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ZWEITES KAPITEL
Die bildenden Kiinste im Zeitalter
des Barocks
im 16, Jahrhundert endete un-

.\li.l'lli-"'_ |

likum und die Kiinstler,

Die (Geschichte der Malerei unid

einem | 1 einer

mittelbar nach dem hiichsten Aufschwur

villicen Bankrotterklirung: dem Manierismus. Das P
nicht blof Italiens, sondern auch Deutschlands und der Niederlande, waren von
den Schopfungen der grofien Meister der Hochrenaissanee so gefangen
daf man allerorten nur Ahnliches, womdglich Gleiches sehen und hervorhringen
wollte. Jeder Bildhauer claubte ein Michelangelo, jeder Maler ein Raffael oder
ceil, ohne eigene Empfindung

crenominen,

Correceio sein zu miissen, Ohne innere Notwendig

und daher auch ohne tiberzeugende Kraft wurden die Stileizentiimlichkeiten dieser

acheeahmt. oft bis zur Karikatur. Diese Periode eines Irrwahns, wie

f

e in der Kunstgeschichie wiederholt hat, daunerte
g unmitielbare Vor-

er geitdem mnoch oft ge
zum. Teil bis weit ins 17. Jahrhundert hinein, sie mub also al

stufe der Barockkunst gewiirdigt werden, in der sie ihre Spuren hinterlassen hat.
Denn diese Zeit schuf ja das Publikum, an das auch die Kiinstler des 17. Jahr-
hunderts sich zu wenden hatten: es war nicht mehr das Geschlecht de
ildeten Micene unter den Papsten, Fiirsten und Patriziern, das die Renaissance
wend politischen und

'|'_| ;-L;-']l .'=.|:||"l'|' I‘\I

ezowen hatte, sondern eine sehr viel mehr von vorwi
: 4

wote Gesellschafl, die eben desh

hewi
der Kiinstler stellte. Es sollte rasch und |
rucks wurden vor allem anderen
ubliche Reichtum der Produlktion, der

kirchlichen Interess
tirtichia. an das S
statten gehen, Glanz und Fille des E

(!

V

lanet und aneestrebt. Daher jener ung
ung selbst hei den Meistern der venezianischen Schule der letzten, welche =ich
ihre kiinstlerische Selbstiind
diese Leichtigkeit und Fiille des Sehaffens ist auch kein Ba r o ¢ kkiinstler denkbar;
hildet ein hoch-

ceit zn wahren wulite in Staunen verselzt. Ohne

wo sie nicht auf Kosten der soliden Ausfithrung erreicht wird,

wpsteirertes technisches Kinnen ihre notwendige Voraussetzung.

des Manierismus, dald

wesentlichste Verdienst der Pe
herrschune aller kiinstlerischen Schaffens- und Ausdrucksmittel
Die Weiterentwicklung tete sich nach den Lindern

1 durch einen

verschieden.
Italien
ion Kunst der Hochrenalssance, die es selbst
teng zum Teil,
Frank-

inneren '«';l-.-LI'.1|li'.|'I=.:J:—'[lI"'H-'H mubite n

Langsam und erimdli
den verhiingnisvollen Einflub der gro
der Welt eeschenkt hatte, tiberwinden, ui
1 E:'|||-|=.||’l'|-||h| eehabt hatte.

och einmal, wenig

die Fithrerrolle zu iibernehmen, die es
reich fand in der rimischen Antike. wie man sie dort und damals ver d, die
iIEII'|' ,i\,,|.|._ Iil'l' Stolz :-_]IE

]-".!II"'I'EH ei :I|\:||:'-'I_'|i.-|'l| I'u':--|i'-'-|'f'.il'll Kunst, in der




138 [talienische Malerei im XVII. Jahrhundert

s beanspruchte,

Ruhm des Landes, das die Herrschaft unter den Staaten J':‘;||'c|l'
nendem Ausdruck kam. Deutschland blieb es am linesten versact,
veg zu einer gesunden und selbstindigen Kunstiibune zu finden. da der
en Aufschwung liihmte, Die Niederlande rif die

n mébolicl
rslkampfes zu einer kraftvollen Betiticung ihrer nationalen

imten Kulturentwicklung hildet,

Krier je

12 des Befreiun

Figenarl empor, die den Hthepunkt ihrer g

Italien

Wie an allen Wendepunkten der Kunstgeschichte ab es auch fir die im
Manierismus versunkene italienizche Malerei nur einen Weg der Gezundung: die
Riickkehr zur Natur. Denn im vermeintlichen Besitz esines uniibertrefflichen.
durch die Autoritit der erobten Meister licten Formenkanons hatten die
Manieristen im allgemeinen nichis meh vernachlissigt, als das redliche und un-
befangene Studium. Schon die Hast ihrer Produktion driingte sie immer mehr
dazu, eine haltlose, allgemeine Eleganz an Stelle der sorgtilltic beobachteten und
innerlich erfafiten Fo zu setzen. Typisch dafin
Zeitalters, der in Rom titice

+ 1640). Man kann der Leich
'wisse Anerkennung nicht versazen und

oehe

menwahrheit eint 1. a. einer

der gefeiertsten und bes iertsten Meister die

t und

fff-’.f.\'r'_'.u,ur- Cesar: (Cavalicre o’ rpinn)

jonen eine

Gefilligkeit seiner Komposit
fiithlt sich doch imme
abgestofen. Demgeceniiber war
wieder in seine Rechte eingesetzt wurde
machende Bedeutune der M:

Freier von den Auswiichser
die Lokalschulen gehalten, welche fern von der verfiihrerischen Nihe der groBfen
he
Feg *f."r"‘r,'u Baroccio |';' 1602y, der (venuese Lauca Cambiaso '| 1580), die Procoeeini
in Mailand, die Caempi und die Schwestern Anguisciola in Cremona, abgesehen
von  einzelnen '[l'fl':!||l[f_{l:]] |}i_5f.l|:_i.-||1;l||'-'|'||! immerhin zu den ceniefbaren Kiinstlern
dieser Zeit. In Bologna war Pellegrine Tibaldi (+ 1591 em freilich unter
dem Banne Michelangelos stehender Maler, der aber in seinen F resken in 8. Giacomo

r wieder durch

s Studium der Natur
beruht die epoche-

rschule vor logna

des Manierismus hatten sich im alleemeinen

romischen und florentinischen Vorbilder arbeiteten, und 20 gehdren der Urhinate

mageiore und in der Universitit auch Zeuenisse eines emsizen und treuen Natur-
studiums hinterlassen hat. Im gleichen Sinne griindete eben dort Ludovico Caraces
(1556—1619) zusammen mit seinen GroBvettern Agostino (1557—1601) und Anni-
bale Caracci (1560—1609), nach dem Muster der bereits seit 1577 bestehenden.
aber ganz manieristischen Accademia di San Luca zu Rom, seine ,Akademie®,
deren Beiname ,degli Incamminatit, d. h. .der auf den rechten Weg Gebrachlen,
oder ,dei Desiderosi‘, der »Lernbegiericen®, bereits ihr Programm andeutet. Die
Caracei gingen durchaus von der Zeitanschaunng ans, daff die Kunst auf dem
Erlernten beruhe, aber sie wollten an Stelle der sklavischen Abhingigkeit von
einem bestimmten Meister zuniichst das Studium aller grofien Kiinstler der Ver-
rangenheit setzen und damit sorgfiltive Beobachtung und Wiedergabe der Natur
verbinden. Ludovico halte auf laneerer Wanderschaft in Florenz Andrea del Sario,
in Parma Correggio, in Mantua Giulio Romano, in Venedig, wo er bei Tinforetto
arbeitete, die groBen Koloristen dieser Schule studiert und auch die beiden Briider
nach Parma und Venedig geschickt. In der Leitung ihrer Akademie, auf der
fleiig nach dem lebenden und toten Modell. nach Gipsabgiissen, Zeichnungen und
Kupferstichen gezeichnet wurde, konnten sie vermiige ihrer verschiedenartigen
Begabung einander gliicklich in die Hand arl n. Denn Ludovico war der
organisatorische Kopf, ein gewandter Techniker und riihris Experimentator,
Agostino der vielseilig, auch literarisch cehildete Theoretiker der Schule, hervor-
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racend als Radierer, Annibale das kiinstler

:ch hecahteste 'J';=,|L:I_'|| unter den I:\t'l'il."ll
and ein unzemein fruchtbarer Praktiker der Malerei. 5 i | 1
der Caracei. trotz heftiger Anfeindung durch die handfertige
alleemeines Ansehen, und ihr Einfluf machte gich in ganz Italien

Mit der Forderung allseitigen Studiums der dlteren Kunst war schon

cewann die Akadernie

rischen Scl ns cewonnen; die

uneehener viel fiir die Gesundung des kiinst
Caracei haben inshesondere das Verdienst, den zu ihrer Zeit bereits
i

als he-

alb vergesse

Correggio wied
lehe
Malerei eingefithrt und
durch das Studium der

des Element in die

Venezianer den Far-
bensinn  bereichert umd
erfrischt zu haben. Den

hren, weld apnleh

lektisches  Verfahren

mit sich brinet, sind frei-

gie und ihre S

nicht enteaneen. Fast in
keinem ihrer Werke man-
oelt es an Reminiszenzen
aus der Vergangenheit:
hier taucht ein Moty
Michelang
Ann
Kopf und Arm des Chri-
stus aus der Marmor-

oplogs — wie In

ales Beweinung der

gruppe der Pieta —, dort
gin schwunevoller Linien
sue  Raffaels auf; der
hteffekt wvon Correg-
g . Nacht*
wacheeahml \"\""1'-[L']|: wie
weh Aeostino und

o nze Sliicke

istmehrmals

Annil

a1
el

n Parmenser Kup-

lien sorgfiltiostlko-
PLEDT hahen.

Trotzdem liegt das
Schwergewicht der Be-

deutung der Schule auf
dem Naturstudium,
e Be-
triebe ihre ausgefithrten Werke wie zahlreich erhaltene Zeichnt
Kunde geben. Die Schablonisierung der Form haber I
wunden wie das falsche Pathos der Manieristen; ihre hengebung ist meist
reich durcheehil die Beleuchtung sorg illig studiert. I
selbstindicer kinstlerischer Auffassung liegt ihrem Schaffen zugrunde und die
hiufig durchbrechende Abhingigkeit von ihren grofien Meistern geht doch niemals
bis zu seelenloser Ausbeutung.

S beeriindete die Schule von Bologna in der Tal
1l fiithrte sie auns m

von dessen eifrig

1 ebenso iiber-

gine neue Epoche in der
ieristischem Verfall

(3ezchichte der italienischen Malerel 1
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wieder zu kriftice:

n, gesundem Leben. Statt der verzerrter
ii:ll']'f'?l I'\.Ll:_‘-l:\.'.l'i'-'!' }I|_||
der Empfindung

Reproduktion eines
1 ihre Werke einen im sAnzen unbeeinflufften Ausdruck
swelse ithrer Zeit: sie sind die
geistes, den wir in der Architektur des % lters wirksam eefunden haben,
Der Kreis der Aufeaben, die die Malerei zu erfiillen
Ilbe wie zur Zeit der Hochrer
Kirchen,

rsten Zeugnisse desselben Baroe

1tte, |i.'i|'|l im oanzen
‘eskenzyklen zum Schi
Kapellen und Palisten und groBe Altargemiilde. entsprechend den jetzigen

i

dalssance. I

YO

nsionen des Kirchenbaus und dem Grundton seiner itiven Ausstattune,
smitlde  mythologischen.
historischen und literarischen Inhalls gefordert, so wie sie Tizian und seine Nach-
{ efithrf hatten. Die Caracei brachten.
cemil der besonderen Richtung ihrer Studien, die neue Gattung lebenserofer
Gharakterfiguren von genremillicer Auff;

Ammibale (der .Linsenesser® im Pal. Colonna, ¢

standen obenan.  Ferner wurden nach wie vor Tafe

fiir Firsten und Kunstfreunde aus

ung 1n Mode, wie sie namentlic
a1 Mann mit dem Affen® in den Ufh
zien) gemalt hat (Fie,

137). Ebenso eebiihrt

ihnen , und zwar wie-
derum hauptsiichlich
dem .-\]|]|§|1:1]\‘. das
Verdienst, die Land-
schaftsmalerei als
selbstiindiee Gattune
in Italien eingefiihr
zu haben. Aber wich-
sy
cherung des Stoffore-

liger als diese Berei-
hietes st die wveriin-
derte Behandlung
auch altgewohnter
Themata, der Wechsel
ler Tonart Hier
:“:|ill:-

macht sich

mung der (e refor-
mation gellend: mil
stirkeren Mitteln als

Je zuvor warh die Kir-

F von Anmibs
Alinari)

che jelzt um die Seelen
der Gléubigen, suchte sie zu warnen. zn schrecken, zu locken, zu iiberreden. und
thre getreueste Helferin wurde die Kunst. Die alten Themata des Altarhildes
wurden zum Teil durch neue. mehr erschiitternde, ans Herz erveifende er: -
Sterbeszenen, Martyrien , Wundertaten, Visionen, Himmelfahrten, Glorien stehen

in erster Reihe, die Verklirune im Glauben, der Kampf gegen den Unelauben sind
die mehr oder minder deutlich hervortretende Tendensz. Fiir das rein repriisen-
f:'l“‘-'n' .-Mlii!'l'i.lli |I:It||"'|] sr'|:|-|] |:(]]'J' _}]'u L].']-\| [
Symmetrie der iilteren Kompositionsweize du
nung erselzt; diese bildete in erhéhtem MaBe Jetzt die Regel, ja um der erilleren
Wirkung willen wurde ein noch stirkerer Grad des Affekts, der Stimmung,
der Extase cern angewendet. Man sucht Kontraste, hiuft die Motive, steicer]
und iibertreibt die Bewegtheit der Gestalten und das Pathos des Ausdrucks his

n die feierliche, architektonische
h eine malerisch heweste Anord-

N "l':ll."-i

zu Inbrinstiger Verziickung., In allen diesen Dingen sind die Bolognesen durch-
aus Kinder ihwer Zeit; indem sie ihnen mit kiinstlerischer Wahrheitslishe Aus-
druck verliehen, haben sie den neuen Stil der Malerei heg

I

riindet,
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Die drei Caracei insbesondere waren keine balnbrechenden Genies, wohl
aber ernste und arbeitsfrendige Talente, die die Resultate fleiBigen Studinms mil
stindigkeit der Empfindung kiinstlerisch zu gestalten wubten.
Jene Hoheit der Gedanken, jener poetische Schwung und schlie
Feinheit des Geschmacks, die uns an Werken der ersten Meister als etwas Selbst-

einer gewissen S

Blich selbst jene

verstindliches erscheinen, sind ihrem Schaffen nur ansnahmsweise beschieden:
aher die Korrektheit der Formengebung, den Glanz der Farbe und Duft der
Lichtbehandlung, die empfundene Wiirme des Ausdrucks darf man ihnen nach-
rithmen. Sie waren crobe Maler, ohne dafi sie stets sich als groBie Kiinstler

arwissen.
Die Tradition der Monunentalkunst des Cingquecento wahrten die Caracei
durch eine Beihe bedeutender Freskenzyklen, die sie meist gemeinsam aus-

Eizenart ihrer Begabung olaubl

omiih der auch sons wryvortretenden
fithrter emiill der auch sonsl hervortreter ] ; _
e des Themas und Gedanken-

gosting die Erfindung danike)
: dem Annibale die hauptsiichliche

man dabei eewidhnlich dem 4 1
cangs, dem Ludovico die Einzelkomposition, An & i
malerische Ausfithrung zuleilen zu diirfenn. So bei den Friesen 1m . a 1/;-
Fava zu Bologna (seit 1482) mil Darstellungen aus der _-"..me‘-n..||Ix..-1|_mlu_r|-iil.nlln.l ..|'-1.~
Vergils Aeneis, bei den Geschichten des ]hn;]lu_us unil [.-.-nm- mL -|-II .u.fu;
Magnani (vollendet 1589) und bei den |-_a}\'l|urlllf_'.sﬂ.'.h--lI!u-t,:‘n]‘urll-.-ﬂ Dec "t-”.i il
Kaminbildern im Palazzo Sampieri (um 1593). .llm'? I\Vcll‘l"l'l. J!Il:.-e -T\H.'I.lt.']-":-
tuneen auf das Hauptwerk der Caracci, die F 1';_"%[;{-|| im I l;_l.l;azm_- . _.11 nll.lﬁlu : ,fu
Rom (1597—1607). Allerdings zerbrach an dieser _:;u-x'.'u.hl_z--n Aufeabe Il -[..w
: Ludovice nahm von Anfane an daran nu ge
Arbeit, und Agostino
1600 Rom

herige Einigkeit der Genossen.
rineen Anteil, die beiden Briider
3, nachdem er einige der

entzweiten sich wihrend d

schonsten Bilder reschaffen hatte, um




""""""" 5 3 = e F = o
ipa
142 Italienische Malerei im XVII. Jahrhundert
fiir immer. So ge-
hiirt Annibale und
seinen Schitlern der
itherwiegende Teil
der Fresken, aber
T das Ganze darf
doch als ihr ge-
meinsames  geisti-
ges Kigentum be-
trachtet werden. Es
ist nach Anlage und
Austiithrung, na-
mentlich in der gro-
en wvon Giacomo
della Porta erbau-
o ten Galerie des
2 Palastes, das Mei-
- sterwerk der da-
g malizen  Decken-
i malerei geworden.
é |'Il‘i'5|ic_'|1, ||L'j |]¢"]'
i Erfindung des pla-
g stisch-architektoni-

I

schen Gaeriistes
(Fig. 138), das ither
dem  abschlieBen-
den Gesims del
Hateil\.\':nlihi-l;. fan |]g'i'
zur flachen Decke
sich emporschwin-
senden Voute die
teils farbigen, teils
monochromen Bild-
felder einrahmt und
scheinbar triet, ha-
hen :'~|i[‘]ll'|;|!|,'_"|'JcJ
und Raffael und die
Oberitaliener fast
zu gleichen Teilen
Pate  gestanden;
aber trotz der sicht-
baren Anlehnungen

izt doch etwas Gan-
zeg, Glaubwiirdi-
ges, Lebendiges
darans geworden.
Und es ist, im
Vergleich nament-
lich mit Michelan-
;;‘l-]l'lr.c Sixtinischer
Decke, auch im
Geiste der Zeit et-




Fresken im Palazzo Farn

was Neues zum Ausdruck gebracht. Wiihrend dort die gemalte Architektur und
die cemalte Plastik darum und darauf fiir sich bestehen bleiben, ohne notwen-
digen Zusammenhang, sind hier die scheinbar tracenden und driingenden plasti-
schen Gestalten hineingezogen in die Raumgestaliung: sie wachsen gleichsam

aus den Umfassungsmauern empor und wolben die Decke, charakferistischer-
weise an den Ecken (Fig. 138) einen Ausblick ins Freie lassend, wo Amoretten
ginander in leichtem Spiel begeenen: das entspricht ganz der Auffassungsweise
der Barockarchitektur, die das Werden und Sichbewegen der Massen, den Hoch-
drang der Krifte (vgl. 5. 10) in fihnlicher Weise zu betonen liebt.

Auch die Wahl des den Malereien zugrunde liegenden Themas ist charakte-
rislisch fir die Zeit: Liebesgeschichten der Gitter, wie sie Raffael immer-
1 linals ceeignet erachtet hatte,

hin 1 erst fir das Badezimmer eines Ka
schmiicken hier den Festsaal des glinzenden Kirchenfiirsten. Allerdings ist da-
bei das Heroische, die Prachtentfaltung mehr betont als das Erotische. So stellt
das Hauptgemilde an der Decke den Ho chzeitszug des Bacchus und der

L

Ariadne dar (Fig. 139), eine reic
k Annibales. Das schinste Bild Agostinos i

canzen wohl das Meisterwe gesen
in der Mitte der einen Langseite, ist der Triumph Galateas (Fig. 140). Das
Bild unterscheidet sicl Begahune seines Urhebers charakteristi-
schen Weise durch die mehr |
der Massen von der Leistung des B

in einer, fiir die

nlastisch gefithlte Gruppierung, die feine Abwieung

auch das Gegenstiick dazu, die Ent-

1ile

ino, withrend die vier Hochbilder, welche

fithrung des Kephalos, gehort dem Ago: .
diese Mittelfelder umrahmen, mit ihrer mehr erotischen Firbung, von Annibale
herrithren. Die Hauptbilder der Sehmalseiten sind dem Polyphemmythos ent-
nommen, die hronzefarbenen Medaillons und die kleineren Bilder iiber den Fen-
stern und Nischen wollen hauptsiichlich dekorativ wirken. \'usn_ diesem Stand-
punkte aus muB aber auch der gesamte Freskenschmuck gewiirdigt werden und
zihlt dann sicherlich zu den am einheitlichsten durcheefithrten, wirkungsvollsten
Leistungen dieser Art.
Als k 31"]'i.~ 1
der Pinakothek zu Bologna studieren. Da hingen
| andere in dieser Sammlung den Unter-

icci am besten in

Individualititen kann man die drei G :
neheneinander drei Bilder,

die uns noch iiberzeugender als manche
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schied ihrer Stilweisen
vor Augen fithren: -
dovicos Belkehrun g
des Paulus ist ein
imposantes Werk sei-
ner Spitzeit und mag
uns also zeicen, dal
er auch dann noch
seinen  Michelaneelo
nicht vergessen hatte,
koloristisch aber zu-
weilen in die etwas
harte und bunte Hal-
tung zuriickfiel, die
ihn in seiner Jugrend
das Studium Correg-
gios erst iiberwinden
lieB. Ludovico Caracei
hat in die italienische
Maltechnik den dun-
keln, braunroten Bo-
lusgrund  eingefiihrt,
auf dem er die Fleisch-
tone blangran unter-
tuschte, um die Mo-
dellierung  einfarbig
auszufithren und mit
sorgfilticer Lolkalfar-
benlasur zu vollenden.
Wie dieses Werk fiir
die Reifezeit, so isi
ein  anderes in der
Pinakothek fiir seine
Jueendzeit charalk-
teristisch: die Pre-
digt Johannes des
Tiufe welche mit
ihren kriftioen Gestal-
ten aus dem Volks-

s von Agostino Caracei  leben schon eine Art
Programm darstellt.
Den Ubergang veran-
schaulichen etwa die schwungvoll komponierte Geburt Johannes des Tiaufers
und die Begegnung des hl. Franziskus, Dominikus und Thomas.
Auch eine Reihe bedeutender Fresken, wie die Darstellungen aus dem Leben des
hl. Benedikt im Klosterhofe von S, Micchele in Bosco (16 14/05) und die Engel-
chire im Dom zu Piacenza gehiren der Bliitezeit dieses Meisters an. der trotz
seiner soliden und daher langsamen Arbeitsweise wiihrend eines langen Lebens
eine sehr grofie Zahl meist umfangreicher Werke vollendete,
Die koloristische Harmonie, welche Ludovico selten ganz erreichte. weiB
Agostino Caracci seiner Himmelfahrt Marid ebenso wie seinem berithmten
Hauptwerke, der Kommunion des hl. Hiero nymus (beide um 1590) (Fig. 141)

. Hieronyr

=
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mm der Pinakothek
hauptsiichlich  durch
geschickte Imitation
des Tizianischen Gold-
tons zu wverleihen;
beide Bilder zeichnen
gich aber auch wie-
dernm duorch fein ab-
gewogeneKomposition
aus, die ebenso wie
der Ausdiuck des Ek-
statischen. z. B, in ei-
nigen Darstellungen
des hl. Franziskus
(Wien und Madrid),
dem Agostino beson-
ders gelang. Fiir die
Feinheit seines For-
menempfindens spre-
chen auch die erhal-
tenen Radierungen
dieses Malers, der
nicht minder durch
Kupferstiche nach den
Werken der Bolog-
nesen und anderer
Meister hervorragt und
offenbar der vielsei-
iost Gebildete unter
den (Genossen war.
Annibale Caraced
ist nach Ausweis seiner
Madonnaautf Wol-
ken (Fig. 142) und an-
derer Werke, wie der Fig. 142 Madoni
Himmelfahrt Ma-
rii, koloristisch stark
von Paolo Veronese und Tintoretto beeinfluBt, deren Silberton er gut mit dem
Studium der zauberhaften Lichtwirkungen Correggios zu vereinen weill. Noch ganz
im Banne des Meisters von Parma zeigen ihn seine Jugendwerke, wie die
Himmelfahrt Marii in Dresden (1587). Aber Annibale bhieb hierin nicht befangen,
wie er denn iiberhaupt als das kiinstlerisch bedeutendste, schaffenskriftigste Talent
unter den Caracel erscheint. Weitere Fortschritte zu einem eigenen Stil zeigen die
orofien Altarbilder Erscheinune der Madonna vor Lukas und Katharina
(1592), Auferstehune Christi (1593, beide Bilder im Louvre), sowie das seiner-

il Wolken von Annibale Caraced

zeit hochberithmte, miichtize Breithild der Dresdener (alerie Almosenspende
des hl. Rochus. Aber freilich sind auch diese Kompositionen oft iiberfiillt oder
soymeen  aufdringlich.  Charalkte-

wirken durch iibertriebene Heftigkeit der Bewt
i scheint z. B. das ,Domine gquo vadis?* in der Londoner

ristisch dafiir e
Nationalealerie: Christus mit dem Krenz auf der Schulter eilt in michelangeles-

kem Kontrapost der Bewegung an dem erschrocken zuriickfahrenden Petrus vor-
kleineren Tafel-

tiber. Ausgeglichener und stimmungsvoller wirken meist die

Liibke, Kunstgeschichte 12, Aufl. Barock nnd Rokoko 10
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bilder des Meisters, wie einize Madonnen (,Vieroe au il im Louvre,
Madonna mit der Schwalbe in Dresden. Halbficurenl 1
Dresden) und andere, in denen weern eine Zweifigurengruppe re
mythologischen Inhalts in fein gestimmter landschaftlicher Umgebung o
Christus mit der Samariterin am Brunnen (Wien und Mailand) (Fig. 143),
Pan und Bacchantin (Uffizien), Pan und Apollon (London) gehren dar-
unter zn den bekanntesten. Hier fithrt Annibale in der Tat. seiner eicentlichsten

Pietd in

id, die italie

Beca

ung entsprecl sche Malerei auf neue Bahnen: zum genre-
mibigen und landschaftlichen Stimmunegshilde. Derzelben Richtung gehiren

seine oft derb, aber auch frisch und geistvoll gemalten realistischen Studien-
kiopfe und Bildnisse, sowie seine durch Radierung vervielfillicten Zeicli-
nungen nach Bologneser Strafenficuren an. Ganz orieinal erscheint er end-

h als Schopfer der italienischen Landschaftsmalerei, mag er auch hierin
wohl sicher Anregungen durch die Titickeit der beiden Niederlinder Mathews
1584) und Peul Bl (- 1626) in Rom erhalten haben. Auch von Agostino

Caracei ist wenigstens eine, fein in Guaschfarben ausgefithrie Landschaft (im
Pitti) erhalten. Annibales Landschaften (in der Galerie Doria zu Rom) dienten

Fig, 143 Christus mit der Samariterin von Annibale Caraeci

urspriinglich zur Fiillung von Liinettenfeldern und sind in diesern Sinme meist
breit und dekorativ gehalten, aber doch
Stimmungsreiz.

Den Ruhm der Caracci erhishte die Zahl bedeutender Maler, die aus ihrer
Schule hervorging. Uberhaupt zeigt uns diese Epoche einen Kunsthetrieh, der
an Umfang, Glanz und Wertschiitzung den des 16, Jahrhundert iibertraf. Mif
fieberhaftem Interesse verfoleten die Zeitgenossen das Schaffen der Kiinstler und
driickten in den Ehren, die sie ihnen erwiesen, und in den Preisen. die sie ihnen
bezahlten, ihre Bewunderung aus, Andererseits tritt auch darin eine Anderung
des Verhiiltnisses der Kiinstler zu ihrer Umgebung hervor, daf stilles, selhstloses
Schaff

organisch komponiert und nicht ohne

fen um der Kunst willen selten wird; dagegen hiren wir viel von Streitig-
keiten und Intrigen der Kiinstler untereinander, von dem Buhlen um die Gunst
michticer und reicher Micene. Jeder will der erste. womielich der einziee sein,
der Ruhm und Geld einheimst: der Typus des modernen Virtuosen ist damals
gepriigt worden, vornehmlich in Rom, dessen Glanz alle Schaffenden an sich zZog,

Guido Reni (1576—1642) ist der erste Verlreter dieses Typus; er hat von
allen Caracci-Schillern den groBten Ruhm bei Mit- und Nachwell errungen. Eine
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glinzend begabte, impulsive Kiinstlernatur voll heifien, wenn anch nicht tiefen
Empfindens, gewann er miihelos den Sieg tiber alle Mitstrebenden: sein natiir-
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Fig. 144 Angebliches Portrit der Beatrice Cencl von Guide Reni

licher Schinheitssinn, die blithende Frische seiner Farbentechnik machten ithn zum
Liebling aller. Als er in seiner Vaterstadt Bologna aut dem Sterbebette lag, orduete
der Kardinallezat Gebete um seine Genesung an, und da er trotzdem starb, folete

die panze Stadi seiner Bahre.
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Doch war Guido Reni
kein Kiinstler ersten Ranges;
!lilZl] |'|1“' i|!|:|_ trotz ,-il']llll_':-G
frithen Anschlusses an die
Akademie seiner Vaterstadt,
das innige Verhiltnis zur
Natur, Die Wirkung seiner
Bilder beruht auf dem echi
italienischen
Erfindunge und des Auns-
drucks. Da sich aber nicht
immer damit ein sorgfiltizes
Studium  verbindet, so ist
das Einzelne, oft in dem-
selben Werke, ungleich an
kiinstlerischem Wert. An-
dererseits dient das gleiche
Modell, dieselbe Kopfhaliung
ohne Unterschied fiir eine
Magdalena wie eine Kleo-
patra oder Dejanira: ein
allgemeiner Idealtypus ftritt
an Stelle individualisieren-
der (Charakteristik, Das
Schmachtende, SiiBe iiber-
wiggtin seiner Empfindungs-
welt; eine gewisse Gattung
von sentimentalen, nament-
lich weihlichen Studienkip-
fen und Halbfiguren, fir
welche das (unbeglaubigte)
Portriit der _.Beatrice
Cenei* im Palazzo Bar-
berini zu Rom typisch ist
Fig, 144), wurde durch ihn
zuerst dem groffen Publi-
kum mundgerecht gemacht,
Namentlich in den letzten
zwel Jahrzehnten seiner Tii-
tickeit hat sich Guido Reni,
durch stindige Spielschul-
den zu {iberhasticer Pro-
dultion veranlafit, oft in un-
glaublicher Weise gehen
lassen; die Entstehungszeit
mufl daher bei der Beurtei-
lung seiner Werke sehr ge-
nau in Rechnung gezogen
werden,

Die Hauptwerke seiner
Jugendzeit sind nach der
Zerstorung der frithen Fres-

Charme der
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kenzyklen in Bologna
in Rom zu suchen,
wohin Guido Reni 1605
bereits zum zweiten
Male ging. Voriiber-
gehend unterlag  er
hier dem Einfluff des
erofien  Naturalisten
Caravageio, den wir
noch kennen lernen
werden, und schuf in
seiner scharf akzen-
tuierten  Ausdrucks-
\LciH:' E‘illi'.','\? l{:.llgtﬂ'.
wie die Kreuzigung
Petri (in der Vati-
kanischen Pinako-
thek). Bald aber fand
I seinen  eigenen,
lithenden Juzendstil,
wieihn namentlich das
Engelkonzert in
5. Silvia bei Gregorio
masno und das be-
rithmte, 1609 gemalte
Deckenf
V Rospigliosi
(Figr. 145) vertreten. In
diesen Werken lebt

-.l{lh |-IE|']'

noch der Geist der
alten, hohen Kunst
mehr als in irgend
einer anderen ."ic.'|:f'1[|—
tung des 17. Jahrhun-
derts. Die And

18t eintach, se

dnung
hst In
dem Deckenhilde re-

nicht auf

liefmiil
[intensicht berechnet.
15t ‘-\Iul'.l.

Darcestellt i
otl,

|..:|_ lfl']' .“w-.l:||.

anf seinem W

mitten der tanzenden
Horen, wie er, von g, 146 Piets von Guido Reni

der voranschwehen-

den Aurora geleitet,

das piichtliche Dunkel vertreibt. Die in Jugendschinheil prangende Aurora und

Sonnengott sind Guide Renis eigenste Erfindung: bei den

der wahrhaft ideale
Horen mag man sich fragen, welche Ki und Gestalten fiir die einzelnen Pate
h von der frendieen Anmut Raftaels
|'.'[".‘.'|']']1.' 'll 2r t]-ln'll:’_ﬂ'lrll}l'lll'lj

Kunst. Etwa gleichzeitic malte Reni fiir Papst Paul V. die Fresken in der Haus-

oestanden haben. Das Ganze aber ist no

1

mm Form und Farbe wohl das grifite Mei

as
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an S, Maria magcoiore,
wohin er um 1612 zuriick-
der Aufnahme des Heilicen in den Himmel

seiner Grabkape
ter in 5. Domenieco zu Boloo

einica. J

eekehrt war, das grolie
\‘-."I'i\'"_ die,
oleichfalls wi

Reiz der Farhe

ch

| inshesondere grofien Reichtum und

s jene ahb ¢ Vollendung der .Aurora® zu besitzen. di
schiinheiten im einzelnen
mfweisen.

In Bologna, das er seit 1622 nicht mehr verlief. entstand die Mehrzahl seiner
i Tafelbilder, wie sie heute den Ruhm des Meist i
opas kiinden. Unter den groBflen Altarhildern eehirt
Krinung Marii in der I
kothek noch der Jueendzeit an:
den reifen Stil seiner Bliitezei
vertreten ebenda der Bethle-
che E\;i|':|}t".]".'li!||."| und

EI's 1N

die beide wieder die

Gedanken des Beschauers unmit-

ar auf Raffael zuriicklenken.
Denn der Kinde
lelt ein Thema, zu dem wir auch
von Raffael in Marcantons he-

mord* hehan-

kannlem Stiche eine Kompo-
sition besitzen, und es ist angen-
scheinlich, daB Reni, enteegen

dem sonstizen Geschmack seines

alters, sich wie Raffael be-

ht hat, das Grausize zu mil-
dern und durch stilvolle Schiinheit
in den jammernden Milttern den
Eindruck des Furchtbaren zuriick-
zudriinoen, Auch die _Pieta®

(Fig. 146) beruht anf einem Raf-

faelischen Gedanken, ebenso wie
1 r Zweiteillung der
‘ransficu-

wohl in de

Komposition auf die ,
ration® hinwe Aber Reni hal
den einheitlichen Augenpunkt fi
die obere und die uniere Hilfte

des Bildes festgehalten und damil
eine nachiriigliche Rechtferti-
oung von Raffaels entgegence-
setztem Verfahren geliefert. Denn
| che Klarheil der Exposition ist ihm dariiher verloren zegancen, und die
Art, wie die Beweinungsgruppe auf einer ovalen Platte direkt iiber den Kipfen der
Heilicen vo choben wird, wirkt fast verletzend. Doch die ernste und schlichte
Stimmung, umme von Einzelschimheiten oben wie unten sichern dem Werke
einen fiefen Eindruck. Weit pathetischer ist der Kruzifixus mit Heilicen, der
freilich im Aufbau der Gruppe nicht geringere Meisterschaft bewiihrt. Sein schmerz-
voller Aufblick wird typisch nicht bloB fiir zahlreiche, meist anf die Halbficur
1 Kopf beschrinkte Darstellungen des dornengekrinten Schmerzensmannes.
unter denen die Pastellzeichnung in Bologna (Fiz. 147) an Wert wohl obenan
steht, sondern auch fiir die Mater dolorosa. Sehastian. Magdalena, den reuigen
Petrus, Evangelisten, Propheten, Sibyllen usw., die alle auf den gleichen leid-

Fig., 147 Christugkopd von Guido Reni

oder del
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vollen Ton eestimmi sind. Man kionnte geneigt sein, Guido Reni als den Peru-
vino des 17. Jahrhunderts zu hezeichnen; weiB er doch wie der umbrische Meister
n seinen besten Arbeiten dieser Art uns durch meisterhafte Durchhildung und
olinzende Koloristik zu fesseln, wiithrend andere ganz fade und leer wirken.

Aber es wiire ungerecht, den Kiinstler vorwiecend nach solchen Leistungen, in
denen er dem Geschmacke des Zeitalters seinen Tribut entrichtet, zu beur-

S2E1

teilen. obwohl auf ihnen haupisichlich seine grofie Popularitit bernht. 1
dach mehr historische Einzelfizuren, wie der berithmte David (Louvre), der priich-
Hoe Simson (Boloona) (Fie. 148), die Salome (Pal, Corsini in Rom) w a., die
hest
Kunst vi
Aunch Darstellungen  aus

dem klassischen Altertum,

n Eigenschaften seiner

reiner I_L'-.'I'|i|-||-.'-1'_-_

wie die berithmie For-
nna (Galerie 5. Luca in

ruhende

ena (Lou-

VI . der Raub der I -

ropa 1
zeigen seinen feinen Schin-
heitssinn und die Kunsl
geiner Kompostition ohne
sentimentale Beimischung,

Uberblickt man die
Gesamtheit seiner Werke,
so erscheint der Gedanken-
reichtum freilich nicht allzn
8. Mit Vorlisbe bew:

er sich im Kreise jugend-

lich anmutizer Gestalten,

Kinder und Engel welld er
mit zartem Liebreiz dar-
zustellen. Seine Miinner-
talten sind sehlank und
edel, die Jiinglinge erhalten
oft Midehenhattes.
Das weibliche Ideal seiner Fig, 142 Simson von Guido Reni

fritheren Zeit ist ein wei-

cher. fast kindlicher Mid-

chenkopf, im Typus der ang en ,Beatrice Cenci*, spiiter lehnte er sich an
die Kopfe der antiken Niobide 1* be-
zeichnet hat. Die Vorliebe fiir weite, rauschende Gewandmassen tritt bei Guido

ficuren an, die er selbst als seine JE

Reni besonders hervor und eibt manchen Kompositionen, wie seiner beriihmten
Himmelfahrt Marii in der Minchener Pinakothelk, oder der sitzenden Ma-
donna mit dem Kind zwischen ihren Knien (im Louvre) etwas dinberlich Auf-
otype Wiederkehr gewisser Motive und Stimmungen ist

inen besten

sebanschtes. Die stere
schon oben bemerkt worden. Das Kolorit des Meisters ist in s
auf einen krifticen Goldton gestimmt, neben

Arbeilen reich und friseh, zumei
dem erst in seinen spitteren Jahren die Vorliebe fiir einen silbergrauen Ton her-
vortritt. der dann bald ins Kraftlose, Verblasene iibergelt.

Als das kiinstlerische Gezenbild zu Guido Reni betrachteten die Ze
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seinen  etwas jilneeren
Landsmann Domenico
Zampieri, gen. Domeni-
chino (1581 —1641). Den
Unterschied ihres We-
sens charakterisierte an-
gesichts der beiden Fres-
ken aus dem Lehen des
hl. Andreas, welche
sie 1608 in S. Grecorio

zu Rom wetteifernd ans-
sefiihrt  hatten, schon
Annibale Caracel treffend
dahin: Dureh angehore-
nes Schanheitseefithl und
leichtere Begabung sei
Guido ausgezeichnet, die
erifjere kiinstlerische
Duarchbildang besitzeaber
Domenichino. Es war das
Urteil des Lehrers iiber
seinen Schiiler, denn Do-
menichino war der be-
vorzugte Mitarbeiter An-
mbales, der ithn im Pa-
lazzo Farnese eine Reihe

von Fresken selbstindic
stithren lie. Aberauch
die canze spiitere Tiitig-

keit des Bologneser Schu-

stersohns, der seiner
Fiour wegen den Diminu-

tivnamen  Domenichino
erhalten, hai dieses Urteil

bestitiet: er bleibt an

Glanz der Wirkune hin-

ter Guido Reni zuriick, Fig, 150 Kommunion des hl. Hieror

aber er iibertrifft ihn bei

weitem durch Schirfe der

Beohachtung, Ernst des Studiums und strenee Iinsabe an die kiinstlerische
Arbeit. So bringt er ein Streben nach Wahrheil und Treue in die Entwicklune
der Schule, das sich mit anderen zeitwend et und der
4t Guido Henis gliicklichen Widerpart hielt,

ischen Richtungen heces

efwas Il'll1"n|J'1'rf:]';l;_l't‘|I (renia

Domenichino ist der bedeutendste Freskomaler der Akadernie und hat in
Rom beinahe zwei Jahrzehnte hindureh auf diesemn Kunsteebiel umfangreiche
Werke ausgefiibrt. Die hervorragendsien darunter sind r Zyklus aus dem
Leben des Ll Nilus in der Kapelle desselben zu Grottaferrata (1609—10).
das Leben der hl. Ccilie in der Kirche S. Luigi de’ Francesi und die vier

Evan
Titelheilizen in S, Andrea della Valle. Uber der Ausfithrung eines gleich
umfangreichen Zyklus ans dem Leben des hl. Januarius in der Schatzkapelle

des Doms zu Neapel (1630—41) ereilte ihn der Tod, wie manche glaubten,

'

1

isten in den Kuppelzwickeln, sowie die Wandbilder aus dem Leben des
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on Gift, das ihm die mifgiinsticen neapolitanischen Maler hatten hei-

las=sen.
Wie man sieht, waren es Wandbilder vorwiegend historischen Inhalts,

die Domenichino schuf, und dies entsprach ganz der

enart seiner Begabung.
Man bewunderte mit Recht die kriiftice Lebenswahrheit und Natiirlichkeit, welche
der Kiinstler seinen Schilderungen zu geben wufite, z B. in der G
hl. Andreas, in der Begegnun

ibelung des
Otto L (Fig. 149), in
tlich in manchen Neben-
idiec geworden.
Historischen Inhalts ist auch das beriihmteste Altargemiilde Domenichinos,
spine Kommunion des hl. Hieronymus (jetzt in der Pinakothek des Vati-

kans). das nach Raffaels .Transficuration® als

des hl, Nilug mit Kaiser
der Almosenspende der hl. Céeilia; hier erscheint, name
'_L']'ll‘lbllr,frl. g

sichsam ein Stiick (Juattrocento wieder lel

das schinste Tafelgemiilde Roms

galt (Fig. 150). Dem Wellstreit mit der Darstellung desselben Gegenstandes von
Apostinoe Caracei (vel. Fig. 141) ist Domenichino insofern aus dem Wege ge-
gangen, als er sich eng an dessen Komposition anschlieft, sie aber doch formell
und geistiz zu vertiefen sucht. Dies ist ihm in der klareren Gliederung, der
feineren Abwiigung der Massen, der stirkeren Betonung des Empfindungsansdruckes
auch sichtbar gelungen; die kiinstlerische Arbeit der zwei Jahrzehnte, welche da-
zwischen lagen, hat ihre Friichte getragen. Etwas Neues ist auch der erbar-
mungslose Realismus in der Darstellung des von Alter und Krankheit ausge-
mergelten Heiligen, den Caracei noch mit den herkulischen Formen Michelangelos
cestattet hatte. Ahnlich verfuhr Domenichino gegeniiber dem Tizianschen Vor-
bilde bei seiner Darstellung der Ermordung des Petrus Martyr (Bologna), nur
daf er hier an Temperament doch weit hinter dem groBen Meister zuriickbleibt,
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Endlich enthiillt die Vorziice wie die Grenzen seiner Kunst lehrreich ein anderes
beriihmtes Gemiilde, der Trinmph der Diana, in Villa Borghese (Fig. 1561). Die
Gittin steht, Bogen und Kocher schwingend, in triumphierender Haltung mitten
unter ihren Nymphen, die sich zumeist mit Wettschiefien belustigen, withrend
andere die Hunde wligen, im Flusse baden, erlegtes Wild herbeischaffen usw.
Lehen und Bewegung herrscht in allen Teilen des Bildes, die einzelnen Molive
sind trefflich der Natur abgelauscht, und eine idyllische Landschaft, weiches,
warmes Licht rechte Stimmung. Trotzdem wird man sich nicht ver-
hehlen kimnen, dafi der Ton dieser | 1
i ist; Diana ist, wie ihre Nym

nicht eben hoch

swiirdicen Schildery

:n, nicht mehr als ein hitbsches Kind

mit runder Brust* und der Wie-

lergabe des Nackten t se
Jjene Vor imheit. die Guido

Reni in solchen Szenen zu ent-

falten w

Da
lange wvor Tiir der it
schen Malerei. Es wurde mcht
blofi durch das Be rillil'] der Nie-
derlinder ihr nahe
derm vor allem durch das Be-
diirfnis, den ausgeschtpften
Stoffkreis der reli

zu ernenern. Das Heil

Genre* stand schon

slegt, son-

n Kunst

i den

Formen des allt

wiinachte
hatte s« Gruido Reni die .Ma-
donna unter den Tempel-
i frauen® so dargestellt,
V eine rewihnliche Nihschule
daraus geworden war. Auf sei-
Darstellunge 1m Te

ner 1-

pel* (Louvre) verzifit er nicht

einen Knaben anzubringen, wel-
cher neugierig zwei als Opfer-
eaben gebrachte Tauben be- Fig. 152 ,Sibylle® von

trachtet. Domenichino ging, sei-

ner Begabung entsprechend, auf
digsem \'\'l'!_,:e\ noch weiter. Er stirt selbst die Erhabenheit des Altarecemiildes durch
Beimischung genrehafter Ziige, wie auf der ,Madonna del Rosario® (Bologna)
die beiden Engelkinder, welche sich um einen Rosenkranz streiten, oder das andere,
das die Gefiihrlichkeit der Dornenkrone unter den Marterwerkzeugen Chrizsti mit dem
Finger priift. Ganz genrehaft aufoefalit sind auch seine hochst sorgfiltic, aber ziem-
lich trocken gemalten Einzelficuren, wie die Sy hille* in der Galerie Borghese
(Fig. 162), die ,Ca Jilder
religitsen, mythologischen und literarischen Inhalts, wie sie in fast allen

»ilie® im Louvre u. a., sowie die zahlreichen kleinen

roben

Sammlungen wiederkehren. Dabei spielt die Landschaft meist eine bedentende
Holle, wie denn Domenichino niichst Annibale Caracel der bedeutendste Landschafts
maler der Schule ist und w. a. in Villa Ludovisi in Rom eine Reihe von Land-

schafisfresken auseefithrt hat, — Den Schwung des Idealstils hat er dagegen eigent-
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lich nur einmal voll erreichi, in seinen oben erwihnien Evangelistenbildern
in 5. Andrea della Valle. Die pathetisch bewegten Gestalten sind — allerdi
nicht ohne gewisse Anlehnungen an Michela und Correg
gemein gliicklich in den schwierigen Raum der Pendentifs hineinkomponiert.
Francesco Albani (1578—1660) war der Schulgenosse und der Freund des
sucht sie entzweite. Da al begiinstigte ihn:
er war der Sohn eines reichen Mannes, hatte sich eine erdBere Bildung ance-
eignet und erreichte in glii hen Verhiiltnissen ein hohes Aller. Sein Talenl
aber war geringer, von kleinlicherem Zuschnitt, und er zoe sich bald auf eine
malerische Spezialitit zuriick, die ithm dann bei den Sammlern und Liebhabern
mehr Ruhm verschafft hat, als er eigentlich verdiente. Er malte kleine Bilder auf
Lupfertafeln, wie sie
damals als Malgrund
beliebt zu werden he-

— e

Guido Reni, bis Kinstlereife Schic

gannen, mytholo-

1schen oder alle-

s
corischen Inhalts,
mit Engelreigen oder
.'\IIJIIJ'I'lt-."l]:-‘])éll'll{'li :
denfalls  immer mit
reicher Verwendung
nackier Biibchen in
einer idyllischen Land-
schaft. Die Putten,
welche er in diesem
kleinen MaBstahe lie-
benswiirdie und reiz-

voll darzustellen weifl,
sind ihm die Haupt-
sache, um ihretwillen
wird selbst der my-

thologische Vorgang
oft zur Staffage her-
abgedriickt, wie anf
den ,Amoretten-
tinzen®* in Dresden

Fig. 153 ,Die Erde® von Francesco Albani und Mailand mit dem

Raub der Proserpina
m Hinter;

runde.semne

Auffa gelt in groferen Bildern — und er hat selbst ganze Zyklen von
Deckenfresken, z. B. im Palazzo Verospi-Torlonia, geschaffen nicht tiber das

Konventionelle hinaus, und auch seine Landschaften anf jenen klei Kahinett-

stiicken enthehren des individuellen Reizes. So hat Albani vornehmli als einer

der frithesten Vertreter des fiir einen bestimmlen Kreis eebildeter Liebhaber

schaffenden kiinstlerischen Spezialistentums, wie es seitdem in der modernen
Seine bekanntesten Leistungen
aut diesem Gebiete sind die Rundbilder der ,Vier Elemente* in Turin und
Rom (Fig. 153).

Eine andere Spezialitit pflegte Giovanni Lantranco (1580—1647). der Schiiler
des Agostino und Gehilfe des Annibale Caracei: er war der eigentliche Kuppel-
maler der Bolognesischen Gruppe. Die Kuppelgemilde Corregeios
der Vaterstadt Lanfrancos, waren von Anfane an der Leitstern

Malerei sich entwickelte, geschichtliches Interesse,

in Parma,

seiner kiinstleri-



R

schen Titigkeit. Ihre
kithne Untensicht, ihre
lockere Kompositions-
weise und lichte Ge-
samtwirkunge wubite er
sich in flottester Weise
zu eigen zu machen
und in den patheti-
schen Stil semer Zeit
zu iibertragen. Die
dekorative Wirkung
seiner Bilder auch
der Staffeleigemiilde

ist groff, die Mal-
weise resolut und le-
bendig, der Ausdruck
aber meist leer oder
iibertriehen. Seine
Hauptwerle dieser Art
sind das Kuppelfresko
in 8. Andrea della
Valle zu Rom und
im Gesll, sowie in
der Schatzkammer des
Doms zu Neapel.
Mit diesen und ande-
ren Arbeiten steht
Lanfranco am Beginn
einer langen Reihe
von Kuppelmalern, die
gleich ihm hauptsich-
iich fiir den fliichtig-
sten dekorativen Ef-
fekt schufen und an
ihrem Teil dazu bei-
trugen, dall gewissen-
lose Handfertigkeit in
der Kunst zu Ehren
gelangte.

Kein  Schiiler,
aber in spiiteren Jah-
ren der Fiithrer der
Bologneser Akademie
war Ghovannt Fran-
eesco Barbieri (1590

~der Schieler®, hatte.

Albani nnd Lanfranco

r hl. Pat 4 von Guoercino
raplie Alinari)

1666), der von einem Augeniibel den Beinamen il Guercine,
Sein Schielen hinderte ihn nicht, die Dinge scharf und

gut zu sehen, und die hieraus sich ergebende Richtung auf den Naturalismus
zusammen mit einer hervorragenden Begabung fiir das Malerische sind die neuen
Lebenselemente, welche er der Schule zufiihrte, |
als junger Kiinstler in seinem Geburtsstidichen Cento bei Bologna, wo er 1616
eine rasch in Aufnahme kommende Malerschule errichtete. Dann berief ihn sein
Ginner, der Kardinal Ludovisi, welcher als Gregor XV. den pipstlichen Stuhl

n dieser Weise malte er schon
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Sein Deckenfresko im
i mit Guido Reni in
m Waeen den Himmel

inzwischen Albani in
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nichts itherisch Unbestimmies, sind dralle, lebens-

cher Herkunft. Vo

Farbengebur

Reliefanord-

I 1 ;
: v : e

cemalte, mit scharfen E I Architektur,

das Kolorit, das so prichtiz, leuchliend und monisch ist, wie lern
Die Ecken des Bildfeldes sind mit il

nach der Gattin jammernden Tithonos und der von den Hore
noch die al

kel in Ili'—.n-.lln-'-u

Im rjj:‘_'}"_:"?':l'l'."l:r -|L'I' \'ili;] Zl'i

ausceftillt

gefliigelten Jiinglings mit Blumenstrauf und Fa

schlich

genannt — den lebensvollen Idealstil des Meisters. Im alleemeinen aber fi
Himmel. Das hewei:

ushebung der heiligen Petro

lentendstes

rlich sein be

Guercino auf Erden wohler als im
'jlllJl']ll': die A
Autnahme im Himmel Konservatorenp:

Altarhild daus |§i|g:—.n.-'|' riimmiscl
nilla aus dem Grahe und ihre

Fig, 154). Die irdiseche Handlune
himmlische Szene, wie auch bei diesem zumeist,

ist ot angeordnet |I.'|||"|'|!“|_" und mteress:

wie nur je bei 'l..llli;lll'l'llll, die

leer und konventionell.

Nach dem 1T

kehrte Guercino in seine Vaterstadt

ode des Papstes

zuriick und iibernahm erst 1642 die Fihrung der durch den Tod Guido Renis
Aber dieser Wech des Domizils iibte keinen
l ahr-

er geriet wie unwillkiirlich in das I

verwaisten Akademie in Boli
Einfluff auf seinen Stil aus.

riinstio
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waszer der letzten Manier seines Vorgiingers, wurde kiilter und r im Koloril
und fithrte zu Dulzenden die beliebten Halbfigurenbilder aus, wie Sibylle, Kleo-
patra, Judilh, Magdalen Sebastian, Johannes, die in seiner Auf-
fassung, da ithm die Liehenswiirdickeit Guido Renis fehlte, erst recht akademiseh
htern erscheinen. Sein Bes hat er withrend der beiden Perioden seiner
Titigkeit in Cenlo geleistet, in Bildern wie der Auferweeckung der Tabitha
(1618, Pal. Pitti), der Einkleidung des heil Wilhelm (Pinakothek in
Boloena), der Himmelfahrt Maria (1623, |'|'|l'|'.-'|lI;|"_'"=: dem Tod der Dido
(1631, Pal. Spada in Rom) u. a. Hier entwickelt er den ihm eizenen dunkel
Schinheitstypus und eine malerische Gesamthaltung von eroBer Kraft und

Nach Guercino hat
die Schule von Bologna
keinen auch nurihm ehen-
biirtigen Meister mehr
EJi'-H'hM'.‘I. .\'EI'.'I' ithre ]” ber-
heferungen pflanzten sich
noch mehrere Generatio-
nen lang fort, und ihr
Vorbild wurde fir die Ma-
lerei auech an anderen
Orten bestimmend. AuBer

einigen Schiilern der Ca-
racel
Cavedone (15

selber, wie Giacomo

T—1660),

Alessandro Tiarind (1877
biz 1668) u. 4. verdienen
rg Ma-

foleschatt

noch einige tiichtis

ler aus der
der zweiten Generation
eine kurze Erwihnung,

S0 oehiren Guede Can-

lassi, gen. Cagnacei (1601
bis 1681 und Sémone Can-
tarini (1612—48) zu den
bedentendsten Schiilern
Guido Renis, und aus
der Lehre Francesco Al-
banis sind einige Maler

caneen, welthe
his ins 18, Jahrhundert
hinein die Prinzipien der
Schule in Rom mit ero-
fiemn Buhm vertraten. An-
drea Sacehi (1698 —1661)

zeigt in semem Haupi-
werk, der Erziihlune des
hl. Romuald wvon seiner
Vizion der Himmelslei
{Vatikanische Gralerie,

Fig. 1566), eine vornehme
Ruhe der Auffassune und
e Wiirme des Kolorits.
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die: noch an die Werke der goldenen Zeit heranreichen. Sein Schiiler Cario
Maratta (1625—1718) (Fig. 157) und der etwas jiingere Carlo Cignani (1628
his 1719) sind die letzten bedeutenden Ansliufer dieser Richtung in Rom. Neben
ihnen vertrat Giow. Batf. Salvi, nach seinem Geburtsort Sessoferrafo genannt
(1606—55), hauptsiichlich jene von den Bolognesen eingebiirgerte Gattung der
Kopfe und Halbfiguren; er hat so fast ausschlieBlich die Madonna gemalt (Fig. 1568)
und durch schlichte Lisbenswiirdigkeit der Auffassung nicht ungerechifertigten
Beifall efunden,
wihrend seine Far-
be in ihrer kreidi-
gen und trockenen
Manier ganz den
spiten Nachziigler
verrit,

Auch die Ma-
lerei In Florenz
wurde durch das
Vorbild der Bolog-
nesen von dem mi-
chelangelesken Ma-
nierismus; der gie in
der zweiten Hilfte
des 16. Jahrhun-
derts beherrschte,
erlist, und Ludovico
Cardi, gen. Cigoli
1669—1613), ge-
hirt auch als Maler
(vgl. oben 5. 36)
ebenso wie Cristo-
fano Allore f\l-l?}.
bhig 1621) in diesem
Sinne zu den be-
sten Meistern der
Zeit, Aber die Ent-
wicklungstithigkeit
dieser Schule war
endeiiltic erschipit
und sie endet mit

Figz. 157 Heilige Familie yon Carlo Maratta Carlo Dolee (1616
hiz 1680) in einer
weichen und senti-

mentalen, nur in ihren besten Leistungen durch technische Soliditit genieBbaren
Kraftlosigkeit (Fig. 159). In lockerem Zusammenhang mit der Schule steht der
flotte und oft glinzend wirkende Freskomaler Pietro da Corfona, dessen Bedeu-
fung fiir die Geschichte der architektonischen Dekoration bereits oben (S. 27)
charakterisiert worden ist.

Das Gegenhild zu den Caracci und ihrer Schule ist Cararvaggio und die von
ihm begrtindete naturalistische Richtung. Jenen fiel der HuBere Sieg zu, ihre
Kunst war hochangesehen und reich bezahlt. Caravaggio starb, wie so viele Bahn-
brecher, in Dunkel und Diirftigkeit, er hat auch keine Schule hegriindet, aber
die Prinzipien seines Schaffens wirkten fruchtbringend in einer Reihe der be-

[y
=]
=
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deutendsten Meister nach. Der zuerst so miichtice und breite Strom der eklekti-
schen Malweise versickerte allmiihlich im Laufe der Jahrhunderte. und er rinnt
durch die Gemenwarl nur noch in diinnen Fiden, die Kunstanschanung des Cara-
isch und ungekldart sie zuerst auftrat, im Kern ihres Wesens
it geblieben. Denn sie brachte zuerst wieder mit aller Riick-
iduelle Auff;

wii |I['|'I||i. |.:§(-[' ek

vaggio ist, so stiin
modernen £

rkeit die ]u'l'a‘u'm}iri|—i)1-|::

ssungswelse zur Geltung, die das
sletische Anschlufi an
ienden Zeitgeschmack zu geniizen

ewize Geselz aller Kunsthitis i
dltere Meister doch stets nur dem wvoriihere
TTIAL Diesem Gesetz entspricht auch die Tats daB} in Caravageio die
Barockstimmung des Zeils rter zum Ausdruck kommt als
in den Caracei: die giirende Unruhe, das Suchen nach etwas Neuem, die Ver-

lters noch weit sel

bisher giilticen

achtung al
In in I

und Leben:

0=

1 in der Pe

lichkeit und dem Schiclksal

zum Teil s

ihres Urhebers finden die Werke
dieses Malers ihre Erklirune.

Miche 'Hlf.,f!'l'lh' Mevisi (1069
bis 1609), nach seiner Heimat,

einem Flecken im Bereamas-
kischen, cewihnlich blof Cara-
vaggio genannt, kam tber Mai-
land und Venediz, wo er die
Kunst erlernt haben soll, nach
Rom und arbeitete sich hier
aus un regordneter Stellung

mufite er doch eme Zeit-
lang als Gehilfe des Cavaliere
d"Arj

nach einigen Jahren dank
der Protektion eines Kar
empor. Aber ruhiges Leben
und Arbeiten war ihm nicht
beschiaden. Nicht bl gine
Kunsl erregte hefti

sein !

ino (s. 9. 198) titig

als

riistung bei den
und ihrem Ai

Fig: 152 Madonna von Sassoferrato in der Wiener G

klus im Palazzo Farnese blicken konnten, sondern auch
seine a iste und ziigellose Lebensfithrung. SchlieBlich mufte
er einer Blutschuld halber 1606 aus Rom flichen und fiihrte in den niichsten
Jahren ein unsteles Wanderleben in Neapel, Sizilien und Malta. Allerlei Hindel
und MiBeeschick trieben ihn won Ort zu Ort, und schlieBlich starb er 1609 auf
wo man ithm Beenadioune erwirkt halfe

stehen begriffenen Fres

scheinlich recht wi

der Riicklkehr nach Rom het
unterwees n |-Jl:-|'[|l d’ |'-.J-'||i1:_

Schon dieser Lebenslauf zeigt uns Caravaggio, wie er ist: ein Kind des
Volkes, bildungslos, voll Leidenschaftlichkeit und Abenteuerlust im rechten
Geoensatz zu den biireerlich-wohlanstindicen Malern der euten Gesellschaft., Die
Musikanten, Landsknechte, Spieler und Wahrsagerinnen, d

ithn kein Gegenstand des Studinms, dem er ein rein kiinstlerisches Interesse zu-

12 er malte, waren fiir

wandte, sondern seine Umgebung, seine Welt. Deshalb konnte er sie auch mit
der Walrheit des shten schildern, unaufdringlich, ohne irzendwelche

» 1 3 3 3 1 ] 1
Lithke, Kunstgeschichte 12. Anfl, Barock and Rokoko 11
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Tendenz, rein um der malerischen Erscheinung willen. Dafl er dabel nicht auf
intime Wirkung oder psychologische Charakteristik ausgeht, ist bei einem Ita-
liener des 17. Jahrhunderts selbstverstiindlich. Die iibliche Form des Halbfizuren-
hildes und der klare Goldton seiner fritheren Wer
Schulung, und manche Komj

e verraten die venezianische

ysitionen, wie die schine Lautenspielerin der
Liechtensteingalerie, die Allegorien des ,Amor sacro e prolano® in Berlin (Fig. 160),
klingen auch durch ihren poetischen Inhalt noch an die Kunst Giorgiones und
Tizians an.

Allmihlich g Konzentration des
Interesses am Bilde auf die menschliche Gestalt und die plastische

) seine Malweise um: di

iltete Caravi

iiirfe der
Modellierung wurden ithm die
Hauptsache. Er wandte zu
sem Zweck

eine grelle,

||'|i'j.—<| von l|||l'|'|

elnseitize
einfallend gedachte Beleuch-
tung Kellerlicht® an,
welehe einzelne Partien der
Gegtalten scharf heraushebt,
den Hintergrund aber in
dunkle Schatten hiillt ein
Kunstmittel, wie es in dieser

oder jener Form schlieBlich

alle Lichtmaler von Corree-
oio his Rembrandt angrewen-
det haben. Die Manier Ca-
riog hat unzweitelhaft

TeVEL
elwas besonders Gewalt-
sames und gibt seinen Kom-
||l|:—'i|jl|'!|l-l| leicht einen fin-
steren und schweren Aus-
druck. Man fiihlt sich ver-
sucht, die Schalien, wel
das Lehen des Mal
rn. auch in seinen Bil-
dern zu entdecken.

In dieser Art malte

':..:'.'I':I‘A':"I.""'il'?l :—"'i!]L' alten I]‘]lt!'

=1

he

TS U=

diis

» Tholee mata aus dem Leben der
ar ‘l-l'_"l'!_"ll.'it'jl
yehspieler m Dres-

Fig. 1589 Heilige Ci
in der Dres

Bohéme, und ds

der F':
den (Fig. 161) mit der fritheren Darstellung desselben Themas im Palazzo Sciara
zn Rom zeigt, wieviel die Bilder an packender Wirkung dadurch gewonnen haben.
Aber auch einige hervorracende Portri wie das des Maltesergrofmeisters Alof
de Vignacourt mil seinem Pagen und die verschiedenen Selbstbildnisse des
Kiinstlers in Braunschweiz (Fig. 162), Budapest, Florenz, stammen aus dieser Zeil.
Vor allem fand Caravazeio in seinem neuen malerischen Stil das Mittel, den Stoffen
der religitsen Kunst eigenarlize und erschiitternde Wirkungen abzucewinnen,

Viele Zeitzenossen sahen dabei nur die naturalistischen Einzelheiten, den Mangel
der gewohnten Feierlichkeit und Korrektheit, und seine Kirchenbilder wurden
en. So soll es seinem hl. Matthdus (jetzt
in Berlin) ergangen sein, der urspriinglich fiir S. Luigi de' Francesi in Rom be-
stimmt war als Mittelstiick zwischen einer Berufung und einem Martyrium des

von der Geistlichkeit zuriickeewis
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ez 1st Tll‘t"izil,_'jl nur das
irgendeines glatzkip-
ficen Mannes aus dem Volke,

den die Gegenwart des Engels

sichthar in Verlegenheit setzt.
Ebenzo wurde sein Tod Marti
aus der Kirche della Scala ent-
fernt, weil er die Madonna mit
den naturalistizeh cetrenen Spu-
ren der Krankheit und des
rf‘t‘)t].“:‘-l\.i‘#llI|\|1.L'!?" cemalt  hatte.
Aber :
das Gemiilde befindet sich jetzl
i Louvre der Ausdrck
wahrer Traner bei den Um-
stehenden. Und welch erschiit-
ternde Darstellung  bietet die
Grablegune Christi In
der Vatikanischen Galerie (Fig.
163)! Villig .recelwidrig, in
emmseitigem Authan zeigl die
Komposition eine Gruppe von

hon hier ]Z-.u'flir uns

Gestalten, in denen der Aus-
druck eines fiefe

lehendie und wahr., aber doch

sSchmerzes

stlerischer Uberlecung

[-Hrl ']il’-w'

]'“ ,|‘.-]| von i, 160 - Amor als Herrscher von Caravaggio

Kl

stutt er

oben herabfallenden Lichte eng

reschloszen von dem ganz dun-
keln Hintererunde ab. Mehr #duBerlich aufgetaBbt erscheint der Vorgang in
dhnlichen Bilde in Berlin: zwei Minner schleppen den Leichnam, und der iltere

scheint die Last nicht mehr {ragen zu konnen, so daB der Korper zu Boden zu

1 heute noch nachzufithlen, wie atembeklemmend
s Feitgend « echter Barock-

sehafft und neue seel

stiirzen

eine solf

en wirken mulbite, Ab

sche Erregungen anstrebt, lebt in

wie anderen Schipfungen 1 i,
Zur Reife und Abgeklirtheit seines Stils
frithen Tod chten, nicht g
le cose naturali®, das er selbst einmal als Kennzeichen des

woeio, dem die Stiirme
lancet.  Aber das .depingcere

st Cara

eNs  elnen

bene ed imikar ber
euten Malers fordert, hat er in einem hohen Grade besessen. Das erkannten

seine hedeutendsten Geener, wie Guido Reni und Guercino, selbst an, indem sie

zeitwelse sorar dem Einflull seiner Malwelse unterlagen. Auch in Bartolommeo

Manfredi und dem spiiter zu Venedig Uitigen Carfo Saraceni (1 1625) fand Cara-

oio Nachahmer; selbstindie weiter entwickelt hat seine Prinzipien erst eine

vaLoro

Gruppe von Kiinstlern, die man unter dem Namen der Schule von Neapel

zusammenzufassen pflegt.
Neapel war im
umstrittener Boden., Verg suchten die B
simtlich ¢ Tiatigkeit den g
1 nach Landessitte angeblich auch Gift und Doleh gesellten, weichen.
Richtung der Malerei, in welcher sich Anrerungen

rts ein von den Malern heiB
sen hier festen Full zu fassen,

17. Jahrhunde

zen sie angesponnenen Rinken,

sie mubiten

zin welchen si
Zur Herrschaft celangie eins
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gpanischen Kunst mischten. Denn seit

mit Einflii

von Cara 70 ; 1
dem Frieden von Crespy (1544) gehtrte Neapel
Ein geborener -“i|JLL|‘Ii"I'. --'r-'F-"F"-'M' de fibera (o .‘;a:.fr-;.ﬂ'.lff'-"ﬁrnj (1683 —1656),
Talent dieser Kiinstlergruppe. Man
dem ersten Unterricht durch
Valencia, hat er bezeugter-

definitiv. den spanischen Hals-

Mittelpunkt und das bedeutendste
ihn zur i mischen Kunst ziihlen, denn nel
beiden Ribalta, die Hauptmeister seiner Hei
malien auf Studienreisen durch eganz Italien auch Einwirkuneen namentlich duorch

Correggio und die Venezianer empfangen, und vor allem hat er die lin
zeines Lebens in Neapel ausschlieBlich eearbeitet. 0Ob er Caravaceio noch per-
gimlich gekannt hat, i={ nicht anszumachen, trotz mancher Berithrungspunkte sind
ihre Stilweisen im Grunde so verschieden, dab ein Schillerverhiilinis kaum anzu-

{Nach Photographie '

161 Die Falschspieler von Carava

nehmen bleibl. Ribera teilt mit Caravageio, aber auch mit seinen spanischen
Landsleuten, den ernsten Wirklichkeitssinn, den er auch in kirchlichen Darstel-
lungen betiitigt, sowie die Vorliebe fiir eine gewisse Dunkelmalerei. Aber es fehll
ithm der fiir Caravaggio bezeichnende diistere Zug, die harte und schwere Plastik
1e Auffassungs-

der (estalten; seine Behandlung ist weicher und malerischer, s
weise ruhiger und gleichmiiBiger, trotz der vielen Schreckensszenen und blutigen
Martyrien, die er gemali hat (Fig. 164). Solche Stoffe entsprachen dem landes-
tiblichen Geschmack; und neben der Wollust des Schmerzes und der Grausam-
hen Ekstase und der weltentriickten Seligkeit frommer

keit, neben der schwiirmerise
Einsiedler wulite Ribera ebenso meisterhaft die sechlichte Einfalt der Hirten zu
schildern, die das Christkind verehren (in dem Meisterwerke des Louvre); neben
den runzlichen Greisen, die er mit Vorliehe malte — zahlreiche Kopfe und Halb-
r Art finden sich namentlich im Prado zu Madrid eelang ihm

ficuren d




e Sehule von .\-L‘ilfll'l |I§,_|

auch ein Bild wvoll so reiner Anmut und Jugendschinheit wie die hl. Agnes, die
VoI ";H‘;_‘ﬂl mit einem [;J"I'L!HZ'IJSU.'\.‘.-‘:INI! l)l'}i;\‘ilil,'l \\'ir'll II]['I_’.‘-\E[I,'JL‘ J:'15'_"_ ]'i.-rj, Ri]l--['.:
izt eine bedeutende kiinstlerische Individualitit von eicenartiester Prieung: er
interessiert uns nicht bloB durch die unabhiingige, stets wirksame und kiinst-
lerisch abgewogene _\Iil'l"cln.-'lmg'. sondern auch durch seine enereische Natur-
wiedergabe und reife, allen Anforderungen gewachsene Technik; namentlich die
Haut des menschlichen Korpers hat lkein Italiener vor ihm mit solcher Meister-
schalt beobachtet und wiedercecehen. Die iiheraus croBe Zahl seiner Werke

das Madrider Museum besitzt allein sechzie davon unter denen zahlreiche
Wiederholungen fiir die Be-
liebtheit sprechen, deren
sich die Originale zu erfreuen
hatten, wird noch vermehrt
durch eine Reihe geistreich
Radierung
deren Stoffe mit Vorli

behandelter 1,

he
dem antiken Kreise ent-
nommen sind.

Auch seine Kunst
findet ihre vollgiiltize Fort-
setzung erst in der zweilen

Generation, durch Salvatore
Rosa (1616—73). den Sechii-
ler des _dweello Falcone
(- 1665), der neben Massimo

Stanzioni (+ 1666) als der

ndste unter den Ma-
i, welche Ribera
Denn Luca

bedent

lern e
nalie 1
(riordano (1632—1705), der
Von :-='l"l21-.‘l' Schnellarbeit den
Beinamen o Presto erhielt,
ist trotz n

L 1afterTech-
nik doch mehr eir
gitiit als eine en

Ku-

cheinung der Kunst
|||

Salvator Mosa wan

roatur

hte  Kiine
L‘.il,'_ ] "l|;[‘
Dichter, Musiker,
denn er sollte urspriinglich Ge
an der Natur ||'i|_:|,-|"3| ihn zur Ma
die Eindden der Abruzzen und der unteritalischen Meereskiisten, und die Ein-
dritcke von Menschen und Landschaften, welche er damals sammelte, sind wohl
fiir seine kiinstlerische Tiit vidend cewesen. Mehr zo & War es,
daB ihn der Unterricht Faleones, der selbs
im Aufstand des Masaniello als Bandenfiihrer hervorgelreten war, der S

uch

iauspieler hervorragend und nicht ohne gelehrie Bi

ldung

icher werden. Abentenerlusl und die Freude
r Jugend

erei: jahrelang durchstreifte er in s

it enfscl

et bhekannt
hlachten-
malerei zufiihrte. Immerhin enisprach diese neue Gattung, welehe durch die
ten und fahrenden

als Oracolo delle battas

Sold:

von Caravaceio erdfineten Einblicke in das Leben der

Leute ja schon vorbereitet war, so sehr dem allgemeinen Geschmack, daB Sal-
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vator Rosa in Florenz und Rom, wo er lange Jahre titiz war, hauptsiichlich
n Landschaften und Schlachtenbilder allcemeine Beliebtheit ge-
he Bedeutun withrend
seine pgriferen Figurenbilder, wie das einzige Kirchenhild, das er gemalt hat,
die Befreiung der Heilicen Kosmas und Damian vom Scheiter-
haufen in 5. Giovanni de’ Fiorentini zn Rom, leicht etwas G

durch seine ki

Auf ihnen bernht auch seine kunsteeschichtli

quiltes be-
kemmen. Ganz frei und malerisch verfihrt er in seinen Schlachtdarstellungen,
von denen namentlich die Galerie von Pariz und Wien, sowie der Palazzo Pithi

166) bemerkenswerte Stiicke besitzen. Die ineinander cekeilten Massen der
11l
Ténung der Landschaft vereinizen sich darauf zu einem fesselnden und iiber-
zencenden Gesamthile Aber am pgriiten erscheint Salvator Ro
sehatftsmaler. Aus d Motiven der heimischen Natur komponiert er seine
romantischen Bilder, in denen wilde Felsgegenden, dunkle Waldrinder (Fig. 167),

Kiamptenden, die aufwirh en Staub- und Dampfwolken, die Stimmung und

als Liand-

schiumende Wasserfiille, unter Umstinden aber auch sonnenhelle Kiisten- und
Hafenmotive sich geschickt zu einer einheithchen Gesamtwirkune verbinden. Noch
ist die Kunst nicht be-
reit, die einfache Schin-
heit der Natur getreu wie-
derzugeben; aber mit
salvator Rosas aus selbst-
erlebten Einzelheiten zu-
sammengesetzten Land-
schaften kommt sie doch
diesem Ziel
nahe. Die trefflich heob-
}l"]lit'Ek‘n egtalten VoIl
Hirten, Jigern und Krie-
gern, mit denen er seine
Landschaften slaffierte,

sehr

hat Rosa dann auch oern
in Einzelbildern und in
ichneten Hadie-
oehalten,
Salvator Rosa ist
der letzte italienische
Maler des 17. Jahrhun-
derts, welcher die Kunst
durch eigenartige, persin-
lich empfundene Werke
bereichert hat, Nach ihm
lohnt es sich nur noch
wenige aus der grolien
Zahl derjenipen zu nen-
nen, die Gitig waren, die
Kirchen und die Paliste
und Bildersiile der Vor-
nehmen mit ihren Wer-
ken zu fiillen. Unmit-
telbar an die von ihm
begriimdete  Battaglien-
ihieben Michel-

dlls&e s

rungen fi

Fiz. 163 Grablegung Christi von Caravaggio (Nach Photogr. Alinari) T'l'li'lll;'_‘T"f’.E
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Rom und Oberitalien 167

angelo Cerguozzi (1602—60) und der gleich ihm 1 Rom titige Franzose Jacgues

Courtois, genannt le Bourguignon (1621—70), an; seine Manier der Landschafts-
fand u. a. in dem italienisierten Niederliinder PFiefer Mulier (il Cavaliere
Tempesta, -+ 1701) einen Nachahmer. Sonst aber behielt in Rom der Eklektizis-
mus die Herrschaft bis ins 18. Jahrhundert hinein und hat dort namentlich in
f’r;,‘rnjm?rj ;{J'f,'FrJ:Jf' -]TL:IH '.r_.‘h'] l'illl}ll hoch HL'|.L-il'l'tt’.11 Nill"lJZ".'I'_','l'.'l'.
Oberitalien brachte in dem Genuesen Bernardo Strozzi (Il Prete Genovese,
16581 —1644) noch ein zweites, dem Caravagrio verwandtes, naturalistisches Talent
hervor; Titigkeil
undd
Maler
ganz auf den Um-
kreis seiner Hei-
mel beschriinkt.

malerei

influll dieses

hlieben aber

Sonst galten auch

hier diberall die
Prinzipien des Ek-
lektizismus., Allein
die Malerei Vene-
digs gewann aus
der festen Tradi-
tion, welche sie mit
ihrer groffen Ver-
rancenheit ver-

kniiptte, eine ge-
wisse Kraft und
Selbstindigleit, so
dali sie fihie blieh,
noch im 18. Jahr-
hundert eine wirk-
lich reiche und
glinzende Nach-
blitte zu treiben.
Giovanni Ballista
Piazzetta (1652 his
1 754) und Giuseppe
,'\.'.'n\rl.uu'.: (1699 hiz
1763) sind Eklek-
tiker, die immerhin
ein sorgfiltiges
Studium  der Na-
tur mit ihrem auf
[]'.—,Llj|1'i+-r13!|i|¥: Licht-
und  Schattenhe-
handlung gerichteten Stil zu vereinigen wulfiten. Die schlichte Wiedergabe der
Wirklichkeit allein macht jene Malergruppe beachtenswert, welche der Stadt
Venedig selbst die Stoffe ihrer Bilder entnahmen. Pietro Longhi (1702—62) zab
kleine Szenen aus dem venezianischen Leben seiner Tage, gut beobachtet, aber
ohne besondere malerische Feinheit; die beiden Canaletti erhoben das auch vor
ihnen schon gepflegie Genre der architektonischen Prospektenmalerei zu
einer bedeutenden kiinstlerischen Hohe, Antonio Canale, genannt Canaleifo
(1597 —1768), ist der Klassiker dieses Faches. Er entfaltet in den zahlreichen

H1., Sebastian von Josepe Ribera im Berliner Musenm




168 I[talienische Malerei im XVII, Jahrhundert

Prospekten aus seiner Vaterstadt (Fig. 168), die er, oft in oroBem Umfange, oe-
malt hat, nicht blof} sorct
ihnen iiber das g se hinaus ein poetisches Leben verleiht.

Sein Nefte Bernardo Belotto (1720—80), der den Beinamen des Onkels annahm.
R

G
' Treue, sondern auch einen malerischen Sinn. der
idliche Interes

rans

hat nicht immer mit dem gleichen kiinstlerischen Reiz. wohl aber mit derselben

auch auf deutsche Stiadte
hlich aber in Dresden titio
war; er starb als

realistischen Treue diese Kunst der Prospektenmale
angewandt, da er in Minchen und Wien, haup

polnischer Hofma-
ler in Warschau,
Unter den Schiilern
derCanaletti nimnmt
Francesco  Guardi
1712—893) eine ei-
nicermalien selb-
:-<|::I]-|]_u'r =i

llung

ein. Aber den
elgentlichen Glanz-
P mkt li]ll'r-'l."!' vene-
zianischen Spiitzeit
hildet Gliov. Bai-
lista 'f'-"-"l.r.m'u (169G
bis 1770)Y, der
Schiiler Piazzettas,
der aber wie ein
Epigone Paolo Ve-
roneses erscheint:
im thm klingt die
Tradition der klas-
gischen Zeit wvon
Venediee Malerei
ihre rau-
e F

wales-
|Il'kil|!!l'. ihr i|-_'|;||]';|—
tiver Prunk und
ihre
AlsFresken- wieals

geistize Leere.

Tafelmaler gleich
bedentend, hat Tie-
polo  im  ganzen
venezianischen Ge-
biete, aber auch in
Wiirzburg und spi-
ter in Madrid, wo er starb, groBe dekorativé Decken- und Wandbilder haffen,
die an frischer Lebendighkeit der Wirkung sich den Werken seines berithmten
s wohl an die Seite stellen diicfen. Die Fresken in der Scalzikirehe.

Vorgiinge

in 5. Maria della Pietd, in der Scuola del Carmine zu Venedie, ferner im
erzhischoflichen Palast zu Udine, in den Schlossern zu W irzbhure und Madrid
gehoren zu den bedeutendsten Schipfungen des viel beschifticten und hoch ge-

) B. F. Leilschuh, Giov. Batt. Tiepolo. Wiirzburg 1896. — F. H. Meissner, Tie-
]}Ujfl_ Bielefeld u. L!'i}l.‘r’.iu' 1897, — H. Medern, G, B. T. Wien 1902,
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166 Schlachtdarstellung von Salvator Rosa (Nach PhotographielAlinari)

Fig., 167 Landschalt von Salvator Rosa in der Gallerie zu Karlsrahe
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im XVIL Jahrhundert

170 Italienizche Male

aal des Palazzo

Il.:il'."-.'i-. Malers. .“*:'iil “\ -.':".-<|'”I|'--'. ahi .:I:-.; er '\'-."Ii:l 1m \|I'|.| |'Il
Labia zu Venedig geleistel, wo in einer virtuos gemalten Scheinarchitektur auf

s Mahl des Antonius und der Kleopatra und der Abschied

e

beiden Hauptwiinden
des Antonius dargestellt sind (Fig. 169, Auf tiefere Wirkune und sorefiilticere Aus-

t simtliche

flihrung begriindet erscheinen die Olgemilde des Meisters, deren {

grofen Sammlungen Europas einige besitzen. Sein malerischer Stil aber bleibt auch

hier der gleiche: Strome blendenden Lichts durchfluten das Gemiilde und ldsen zu-
weilen, namentlich in den enbilder
uren haltlos in einem Athermeer umherzuschwimmen scheinen. Aber eine
I-heitere Wirkung von duftigster

die |{<|1.'||n|.~:i|‘!-||: fast zu sehr aufl, so dab

die Fi

festlic Leichtighkeit weill Tiepolo stets zu erreichen,

den Canale grande in Venedig von Antonio Canale

achtarchitelturen
und kostbare Stoffe verstirken den Eindruck mirchenhafter Phantastik.
Allerdings, seine Kunst ist rein dekorativ, rein venezianisch: am unmittel-
barsten bertihrt uns dies in den Wiirzburger Fresken, wo das Leben Barbarossas
rfallzeit eeschildert wird., Und

sein Kolorit ist leuchtend klar und durchsichtig, virtuos gemalte Pr

mit dem ganzen I.‘.i.!-"lLL]J[IiI!'id der venezianischen Ve

an die Verfallzeit gemahnen auch die entnervien, haltlosen Gestalten, wie sie uns
2,

5. auf den Wandbildern des Palazzo Labia entgegentreten, pemahnt der ganze
iuberliche, hohle Pomp seiner Malerei. Aber die kiinstlerizsche Triebkraft dieses
Bodens war so reich, so grofi, daB mitten im Verfall die ersten Keime neuen
Blithens sichtbar werden. Tiepolo gilt heute mit Recht als einer derjenigen Maler,
welche zuerst das Problem des Freilichts in Aneriff senommen haben. Noch
mehr als die Gemiilde lassen dies die geistvollen Radierungent) des Kiinstlers
und seiner beiden Sohne Giovanni Domenico und Lorenzo erkennen: sie wetteifern
mit Rembrandt in der Kunst, das grelle Tageslicht und glithenden Somnmenbrand

'} Acque-forti dei Tiepolo, Venedig 1879 (Heliograviiren), 1806 (Zinkitzungen).




l].il'l.:'-ln l:‘i

hineinzuzaubern in die meist phantastisch wilden Kompositionen. Diese Kunsi
war das Abschiedseeschenk der venezianischen Malerel an die Neuzeil.

Fig. 168 Antonius und Kleopatra von Tiepolo (Nach Photographie Alinari)

Die italienische Plastik des 17. Jahrhunderts hat nur einen orolFenh
Kinstler aufzaweizsen, Lorenzo Bernini (vgl. S. 20). Er war der Mannodszn;
die Erinnerung an Michelangelo, welche bis dahin die bildnerische Kunst beherrscht:
und gelihmt hatte, zu itherwinden durch stiirkere Effekte, durch den Appell an




e

sche Plastik im XVIIL. Jahrhundert

das innerste Empfind
Zeilrenos=sen, d
ten wullte wie er. Die entschei-
dende Wendung zum Maleri-

seHer

s keiner zu den-

schen hat, wie die Architektur.
auch die Plastik erst durch Ber-
nini empfangen, Wenn man den

Kiinstler der Renaissance nennen

soll, dem er in seiner Gefiil

am nédchsten steht, so ist es Cop-
;'J:','

liisterne Welt*, sein malerischer

|,|'|'-'J,- Hl'i.‘le' J \|||'I:_}-'L'j|]:- _-|-|:-\_J

Zauber, seine technische Virtuo-

sitiit in der Wiedergabe des Flei-

sches, flattermder Gewandmassen
iger  Wolkenhetten
aut’ die Kunst der Plastik
Werken

ranomimen

und  baus

2Hemn

ibertragen, in Berninis
wieder auf. AuBerlich

érscheint seine Plastik wie eine

Fortsetzu
lken Tr

r der mich
ion; in dem kompli-

Gruoppenaufbau, in den
schlialit

er sich wohl an die Epigonen des

Motiven seiner Grabmi

erolien Meisters an, welche his
dahin in der Plastik das orofle
Worl
erhilt unter =einer Hand einen

anderen Sinn, eine Wesensver-

ithrt hatten, aber alles

schiebung, Man kann sich dies
nicht klarer vor Augen fithren,

als durch den Vergleich seiner

Mar 1I0Igruppe Pluto mit

im Museo

der Pros

Lundovist (162 170) etwa

w el = ) Y 3
mik Criovanni da Bolognas Raub

~|I'I' -"";-'iililll'l':-ll i|_ L||,'I' |,|-"';;
Lanzi zu Florenz (1583, Fip. ;
Beidemal ein Aufbau aus drei

Fig. 170 Pluto und Proserpina von Lorenzo Bernini

1 Glovannl drei me
kten Wirkune willen darunter ein

(Gestalten, chliche Leiber, bher Bernini auch um der ver-
i ! der Uerberus: dort eine kithne, an
e Verschlingung plastischer Formen, auf die Ans
hnet, kithl und sicher, der Réduber nichls weiler al; Ve
m in der Vorderansicht,
en Liistern-
ndlich iip

1t von

|{|-!]Ir';1||u.~i.z':|; I
Seiten her bere

eim

igch uninteressanter Gewaltsmensch, hier eine Komposi

male h breit entwickelt, auf den Gegensatz zwischen der didmonisel

heit 1 l\-.|ilz_'t' des
er in das I I
hmet, als auf die kiinstlerische®
sie findel sich iihnlich in manchen Gemiilden Corre: 0s. Auch Beminis

(e ]r;i.]'“.t_'l'll Gottes und der sentimentaler
Midchens zugespitzt. .Die Art, wie Plutos Fir
|]il!i‘.i!][ili.1l'-5|!:tl. i.-a[ auf .i{'-l,E-,- ;||'_L]|_‘r|.- \".-j['|.;|i]|!_l" iu‘

der Proserpina

rend-

) Vol A, Sehmarsow, Barcck und Rokoko, Leipzig 1897. 8. 215 ff




Tarming -y
eI I

werk, Apollon und Daphne,
mit dem er zuerst die Gunst des
Kardinals 5“'1".J-f-l Borchese cewon-
haben mae (Villa Borehese.,
I 172) ist corregeoesk in Form
undAusdruck; ¢ ten Schmelz
Jugendlich-schlanker Kirperfor-
men hat kein anderer ihm so
nial nachemptunden. Schon

kong
hier entwic
dende Virtuositi

zelt Bernini eine blen-

kelt Ben bl

'||'.- .“:'-.iif\'.‘l_:-i:
z. B.

aber er sorgt :

durch den Kontrast des weichen
Miidchenktrpers und der rauhen
daumrinde . dall solche Vorziiee

_il'l|1'i'|‘:|5;||f'| -||-::||_- | ‘-‘.'I']':i\_‘“_. |:i"i

seinem David mit der S«
-I:'I' I‘\.I|| “.H"- cl|'|' |ii{_'
hne zusammenbeibend in pla-
atisel

unméglicher Haltung da-

4]
steht nur ein wirrer Aufhau
von Riistungssticken gibt ihm
die nitice Stiitze — mage man

daran denken, wie der junge
Michelangelo den Moment gefafit
hat, um sich =zu {tiberzeus
1 nener Geizt mit diesem

e1l,

Kiinstler in die Plastik !'i[J;,!l'-

zogen ist.

Diese Jugendwerke Ber-
zii ithnen geselll h

als das fritheste, bereits im Alter

von 15 Jahren geschaffene, der

Aneas mit Anchises gleich-
falls in Villa Borghese ent-
its €"if'l \"“'”L

e Pro-

halten berei

oramm, das bei der iibe

den Stellune des Kiinstlers ma
eebeni wirde fir die. ranze Fig. 171 Raoh der Sabinerin von Giovanni da Bologna
.='_En|1'|||--_ e rein malerische Kom-

pos itorische der Darstellung, die virluose Realistik zum
Ausdruck hiichsten seelischen Affekts sind fortan in der Plastik festbegriindete
Prinzipien des Schaffens. Bernini hat in noch frithen Werken, wie der Statue
<i[‘_|' |.-1‘il, |;ii;|i.-e]|:1 111 ;'1|-'|' Kirche Ill_'[' ]|l"i:-IL['l-'I: Lj.T_T . der Stah |]-=“.T' Pilil I']i-
crifin Mathilde in St. Peter, und dann vor allem in einer Reihe glinzen-
der Portritbiisten (Costanza Buonarelli im Museo nazionale zu Florenz,
ten) sie mit

itionsweise, das Tra

Scipio Borghese in der Akademie zu Venedig und mehrere Papsthii
1 M itigt, Die Umwiilzung des Geschmacks offenbart
sich erst deutlich in der Grabmalsplastik, Fir Urban VIII. (7 1644, Fig. 173
und Alexander VIL. (+ 1667) errichtete Bernini selbst die Grabmiler in Si. Peter.
Wiedernm ist aus dem plastischen Dreiklang der Mediceercriber, wie ihn noch

einer gewisse

nal ]'.RIL;:J |||_ :l'\\';|[|1'| :'|;:|'_|_', 2111 1|:it|l! risches

sl delle Porfa in seinem Denk

(r M
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174 [talienische Plastik im XVII, Jahrhundert

Bild geworden: die heiden
unter sich kontrastierenden
allegorischen Frauengestal-
ten zu seiten des Sarko-
hags. das gefliizelte Toten-
cerippe mit der Insehrift-
tafel, der pathetisch '
nende Papst alles ist

in
Bewegung und greift inein-
iII'|'|l"I' wie l]f-.' Aktion eines
Schauspiels. Die Verwen-

dung dunkler Bronze fiir
die |‘:|]|.—- lienr, weifien Mar-
Allegorien und
resteing  fiir die
architeklonischen Teile war
schon durch Porta en
fithrt ;: Bernini ergi
iiirfsten Realis-

mors e die

¢ | B
taringen (

Ll

riinzi

durch dex
mus in der Durchiiithrune
der — an sich vortrefflichen

Portriiteestalt, wie er
sich seitdem auch auf alle
Finzelheiten der Gewan-
dung, Spitzen ete. zu er-
strecken pflegt.

Dieses Streben nach
eimer Scheinhandlung, das
Bernini in der Plastik hei-
misch machte — auf dem
Grabmal Ale VII.
hebt gar das Ju-h-nu\-rii:-!m
einen groflen Vorhange von
cktem Marmor

hinter dem die vier all

hunteefl

rischentestalten erschre

hervorzukommen scheinen

hat am meisten zur sti-

0 Bar i B . . 5
S listisehen Verwilderunge die-

Fig. 172 Apollon und Da

beigetragen. Sie

ser Km

nste Gebiet des plastischen Schaf-
gur wie in der Gruppe nur den
msten ist

lernte die Darstellung ruhizer Existenz, das eig
fens, gering achten und suchte in der Einzi
e, eines Affekt
Verkirperungen von Ideen, die Allegorien selbst
mein werden und ganze Handlungen auffiithren,
wie z. B. in den Gruppen zu seiten des Ignatiusallars im Gest (vgl. Fig. 28),
che die Besiegung der Ketzer durch die Religion und den Sturz der Abgitterel
durch den Glauben darstellen und das Vorbild unzihliger dhnlicher Begriffspiele
ceworden sind, Natiirlich brauchte eine solche Kunst reichlich konventionelle Aus-
drucksmittel, wie sie in den bekannten Marmorwolken als Andeutung tiberirdi-
schen Daseins, Heerscharen von Putten, Engeln, den verschiedenartigsten mit
klotziger Realistik zegebenen Attributen usw. vorliegen.

s, einer ldee. Am sell

usdrack einer inneren Er
es, wenn in dieser Weise
untereinander gleichsam hande




Bernini

175

Am Schlusse seiner Titigkeit ging Bernini in der viéllie bildartizcen Ge-
staltungsweise noch weiter: er schuf namentlich mit seiner Verziickung der

Fig, 173 Grabmal Urbans VIII. von Lorenzo

an einer Wandfliche nach rein malerischen Prinzipien aufl
Stuck und andern Materialien, di lerste

ehantes Bild aus Marmor,
Leistung einer totalen Stilverwilderung.

Denn wihrend eine Nische oder sonstioe Umrahmung den Gedanken eines Bildes

festhiilt, dringen doch die Gestalten, Wolkenmassen und

dereleichen ungeniert




sitionen, wie sie ofl eine ganze Kirchenwa

176 Italienische Plastik im XVIL Jahrhondert

mit n kirperlicher Wirklichkeit dariiber hinaus; zentnerschwere Ficuren
:blich frei vor der Wand, ['I'.{|| | TN Wie von el
i inerne Wolken dureh

nfleck im maler

W
indhauch bewe

W Textur ithrer Oberfliche
wie ein leichter mble wirken. Solche %\;n.‘u]\l--
sen durch ihre

ruhizen dlteren Werkes aus und

nnehmen, schloss

aufdringliche Bravour die Nachbarsch @
fithrten allmithlich zu er Umgestaltunr des ganzen Inneren. An Berninis
. Theresa' die Reiterfiecur Konstantins vor dem sich hauschenden
Vorhange am Anf
der BScala regia isi
innerlich verwandt

frappiert immerhin die
E]".'il. 1chere HI_‘iI':|I||.'-

rung des pathologi-
schen Zustandes hei
der Heilizen und die
virtuose Marmortech-
t'li;if:ii:-|=[|_'j.~'||'J|_1\.1\.'|']']{-j-
dieser  Arl wirken
durch Idee wie Auns-
fithrung nur grotesk.

Denreinsten Ein-
druck erziell die ma-
lerische Plastik -
Wi cl'.l' :\.'l;ll selbst
thr zu Hilfe kommt,
im Freien. Auch un-
ter Berniniz Arbeiten

gehirender Brunnen
mit den wvier ”-‘Lll[-|-
stromen der Erde ant
Piazza Navona und
vor allem der kleine
Tritonsbrunnen
auf Piazza Barberini,
abgesehen von kleine-
ren Schipfungen die
zer Art, zu den gelun-

gensten. Der sichere
Fig. 174 Verziickung der hl. Theresn von Lorenzo Bernini Blick des Meisters fiir
dekorative Wirkune

und malerische Sil-

houette siegt hier iiber alle Bedenken, welche der im einzelnen eekiinstelte Auf-
hau etwa e Wahrsc
Teils der Fontana Trevi (v

8Tl TNag s plastischen

heinlich ist ithm auch der Entwurt «
5. 48) zuzuschreiben.

Die dekorative Wirkung ist im besten Falle auch das Rithmenswerte
an den bhedeutenderen Arbeiten seiner Schule. Doch eben dies Streben nach
orativer Wirkune hat die plastische Kunst d
Weite gefithrt, daf sie dem Versuche der historise

italters =o ins Breite und
en Wirdigung sich entzieht.
Hatte doch Bernini selbst allein fiir die Kolonnaden des Pete rplatzes 162 K
statuen von Heilioe
selbst und fiir die

(e

."-“-'ilj'
und kleinere Reihen fiir die Fassade der Kirche
Niemals seit den Tagen der Antike sind so
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Berninis 177

Miltel

crofle materielle

I'||'|' |'i|if' ol
den .\]---i-h-::l .ll_'T L
illen, der Statuenrei
nicht als AuBerunzen eir
¥ 'Iﬁ[i‘l'jr—“ii; einer /all

ner Ki 1t empfinden, sondern mehr nur
» pathetische Ausdrucksweise
schon, wenn man unter den Scharen iiber
ande verdanken Werke wie

in 5. Cecilia zu Rom 1hren

ein Bediirfnis

= f3d
1Dl g

ceworden war. Es frappi

gme runig

i
o
.

cilia von Steft

tole |a|_'i... 1 1)

Berechnung des Effekts zu-

!
l1egrt.

Unter den Zeitrenossen Berniniz. fiir di

ze1 der Bolognese Alessandro Algardi (15698—16564) genannt, der u. a. in St. Peter

daz Grabmal Leos XI.. sowie fiir die Schulric ristische Wand-

gruppe des Attila schuf. Gesunder und gewissenhafter als die meisten

2 alle zein Vorbild mabBeebend wurde,

ung charal

Berminianer isl, wohl infolge seiner vliimischen Abstammung, Francois Dusquesnoy

1594—1644) gebliehen, der ebenzo wie Aleardi durch recht naive und schine

Kinderficuren Beachtung

verdient; sein heil. An-
lreas in St. Peter,
heil. Susanna in S M.

die

di Loreto in Rom gehtren

#u den besten Barocksta-

tuen Italiens. Als eines der
iedeutendsten Papsteriber

mufi dasjenice Gregors XIII.
.

errichtet) won Cea-

mitllo fuseond ill_'!".ls‘:.i_'l'||l=-
en '\.'-l']'t|-."l!. Sonst .t_;l'JIi'Sl'i
zn den Adepien der Bernini-
schule noch eine ganze
Kolonie franzisischer Bild-
hauer, die spater zu erwih-
nen Ip'lll'j;:'t'“..

AuBerhalb Roms sind
in Florenz Gioy. Bat. Fog-
izt (1662—1737) als Autor
der Skulpturen m der Ka
pelle Feroni der An-
ta, der Kapelle Cor-
i mine 2z er-
nen, in Genua Filippo
Parodi (+ 1702), der Mei-
ster der hier besonders zahl-
reichen Hochaltargruppen,
m Venedig Francesco Ba-
ratia ';' |T[ll|j. Michele (-

gare 0. .
Nur der allmihlich
eintretende Uberdruff an

den schwiilstigen Ubertrei-
r Barockskulptur

Litbke, Kunstge

huneen di Fig. 170 Tritonsbronnen von Lorenzo Bernini

12




im 17. Jahrhuon

(1767—1822). der
von seinen italienische

len konnte, obwohl er

stischen Kunst ist,
hen Idealstils wieder, der ihr mit
inne izt er .der Markstein

Frankreieh erlebte im 17, Ji
kulturelle Machi. Es ist das
Namen Bacimes und Molieres

|-_|....-:||- auely als ol klassische 1hrer bil

eshohen werden, dall die franzisische Malerei

lie hzeitioe italienische Kunst schwer denkbar ist, ja in manchen
i {ast '\kil' 211 ] 2L e ] inl l.lli ara

es Lebens in der ewizen Stadt

1l )
falls erscheint die Malersi und Plasli

{7. Jahrhundert der italienischen so0

die fran sche Architektur dieser Epoche

Grundzug, welch
jert, |'_.:.!|||
den itali hen Meister A
1645 beg 1k rlichen Académie de Peinture in Hom

France) im Jahre 1666 1st der deutlic

nden Kiinsten eine Abschw
nete Studinm. l|:_-' |..‘-'-

el TUr o

ier We

klassischen Stitte der Kunst zwel

2
mit dieser

Renaissance, in dauernder Y

Diese T
wicklung der {ranzisise
und den vornehmen Lie
wesen waren. ihr zugewsal

sinen anderen Grundzug in der
von der Staatsverwaltung, dem Kin

ie fithrenden Minner im Staats-

L

{ranzisische Kunsl

n Charakter,

Aufsicht

jetzt mehr als je zuvor aristolrati

in erster Linie fiir den hen Kreis | und u

einer vom Staale organisierten Vereinigw

1 von I
eine wohlbeoriindete technische Tradition, hilt sie aber von
rithrung mit d Volkskreisen und mit der Kirche, welel
das volkstiimliche
hofmiinnische El
deutendsten Leistungen anhafien.

Empfinden repriisentiert, fern. KEiwas
I |

ranz  Dbleibl der franzisischen Kunst daher

Die franzisische Malereil) war, nach dem

ohne reschulte Krifte, die imst: den neuen

Fontaineh

Anforderuneen einer verfeinerten Kultur zu geniigen. Diesem [Tmstande verdankt
Srmon Fouet (1590—1649) den hohen Ruhm, den er bei seinen Landsleuten und

Zel

emen grobe

orofienn Gemilde und wurde infolgedessen fiir

renossen fand; er malte
1 sracheint er heute als ein sorefilticer, aber
end seines li

aola Veronese, hali

unselbstine
(1612—27)
dann wieder dem Guido Ren
er von Ludwie XL,

be=zchiftic hildete zah

neen Aufenthalts in Italien

| dem des Caravageio und

keskehrt, wurde

Nach Frankreich zurii

| Richelien und vielen Groben des Hofes

s heran und lieB seine Bilder von seinet

sintres de tontes les éeoles, Kcole Francaise, Paris 1862, —

Francaise de peinture. Paris 1879.
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Schwiegersi den Kupferstechern Francois Tortebat (1 16890) und Michel
Dorigny (- 1666) vervielfilticen, so daf auch dadurch sein Ruf grofie Verbreitung
fand. Doch zein Stil wurde immer seelenloser und oberfldchlicher,

Auch kriftigere Talente als Vouet liefien in dieser Zeit sich von dem
Finfluff der italienischen Meister iiberwiltizen. So ist der unter dem Namen
Le Talentin bekannte Maler (vielleicht identizelh mit dem 1591 eehorenen Jean
de Boulogne aus Counlommiers en Brie?) ein geschickler Nachahmer Caravagoios,
nlich gekannt haben kann. Er
rb anceblich 1634 in Rom, wohin er schon sehr lillﬂ{_‘,’ oalommen sein soll.

::u"I! er :‘-'»I'jlll.'ll I.I‘.!I"'|2.'-I.|.I'.t"|] |E;Il.']| |i:l'||!'| rlll-'|i ]-I-

h seinem Vorbilde malte er auch wvorwiegzend Szenen ans dem Soldaten-,
Musikanten- und ? nerleben, oder musikalische Unterhaltuneen u. del., meist
in lebenseroBem MaBstabe. Andere, wie die Bri Le Nain (Antoine 1588
his 1648, Lowis 1593 —1648, Matthien 1607—77), erinnern nur noch entfernt
durch ihre willkiirliche
Lichtfithrunz an den
rimischen Naturali-

sten; sie ze

ceren eine auffallend

gelbstindige  Auffas-

sung der Szenen aus
cln.,"lu \-u:.l;.-ii-i'-l:‘f"n_ \".'l‘]-
che sie gern darstel-
len. Noch ohne innere
Lebendigkeit der Kom-
1— die Fi
cruppieren sich, als

|1||,-

wenn sie Modell stin-
den :‘,{""E“"Il sie die
Typen einfach wund
treffend nicht ohne
malerischen Reiz wie-
der. Der Louvre he-
sitzt sieben Bilder von
diesen elgenartiocen
Malern, deren Arbeiten
noch heunte nicht mit

Fiw. 176 Der Portritmaler von Louis le Nain  (Nach Photogr. Briockman:

Sicherheit wvoneinan-

der veschieden werden kinnen; .die Schmiede*, .d
Ze1! schon durch ihre Titel, wie weit ab von dem sonstigen Inte
Barockkunst sie blieben. Auch der Portritmaler der Minchener Pinalotl
Fie. 176). anzeblich von Louis le Nain, ist fiir ihre Art charakteristisch.

: mull Jaegues Callot (1592 1636) genannt wer-
t nach Lkein Franzose, sondern ein Lothringer

1
n

as lindliche Mahl*

ssenkreise der

ie Trinke®, .

In diesem Zusamimenhar
I_]l']], ..|-.w.|]|'_ er :-»n‘il j\-:ll-ll-‘
war und hichstens aber gezeicl
in Kupfer cestochen hat.!) Auch er folgte dem Zuge nach Italien
E icen oroBen Meister, als das italienische

i " 13 + ¥
&1, radiert unda

walt, desto eifn

WO €1' von

1609—91 weilte, aber nicht so sehr die dor
Volksleben hildete den Gegenstand seines Studiums und wurde von i1hm mit un-
hefanoener Beobachtung und proteskem Humor in Radierungen vom eriifiten his
zum kleinsten Format dareestellt, Die um 1617 zu Florenz herau ebenen

Capricei di varie figure, b0 kleine Blitter mit florentinischen Stralienszenen,

1y J7. Meawme, Recherches sur la vie et les ouvrages de Jacques (
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wirde

Nicolas

zeines Lebens

E.

H, Denio,

Poussin (1093—1665).Y)  Er hat fre

in der Heima

Nieolas Ponssin,

verbracht, nachdem

Leipziz 1898,

Jahrhundert

umfangreiche
mit der Day-

stelluinedesJahrmark-

¥
Ltes b

a2l -.il']' ."||:I\I-|.‘|]'|;|
dell’ Impruneta sind
die Hauptwerke seiner
Frithzeit., Dann lebte und
arbeitete er in seiner
Vaterstadt Nancy, und
die dort entstandenen
Werke nahmen allmih-
lich in Technik und Stil
einen mehr nalbionalen.

nordischen Charakter an,

Bezonders

sfoleen
‘.|,|'-! ]il:.":1.'['l"‘-' ||" l:l
cunerre® hervor, die in
wahrhaft erschiitternder
Weise das Elend des
Dreilfigjihricen Krieges
schildern. Callot versteht
as, cn]-'\.\'«l|l| selne ;{I.,']-I'h—
nung im einzelnen nicht
sehr korrekt und oft ziem-
i

lich mar ert 1st, Yollks-

mengen, Soldatenhaufen,

rfe  Massenszenen
mit sprechender Leben-
digkeit darzustellen, und
kelt dab
schneidigen Ernst und
Satire. Er ge-

entw »ft einen

wuchlice

hiirt freilich mehr zu den

ansgeprigtesten Charak-
terkopfen der allzemei-
nen Kunstoeschichte des
17. Jahrhunderts, als daB
er auf die franzidsische
Malerei besonderen Ein-
flufl geiibt hitte. Seine
lE_‘:i,'iIIH'*\.'iI‘.’ :"illlil-]', ']n
Radiernadel nach Art des
Grabstichels zu hand-
wurde von Abra-

ha
ham Bosse (T 1678) wei-
ter ansgehildet.

Der Begriinder einer

nationalfranzt=izschenMa-

ilich nur den kleineren

er 1616 die Lehre des
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Malers Quentin Vevin
in Amiens verlassen
hatte, um in Paris sein
Glitck zu versuc
Die Begeisterung fiir
dieKompositionenRaf-
faels und Giulio Ro-
manos, die er aus
Stichen kennen lernte,
lenkte seine Sehnsucht
nach Italien, und die

Freundschaft des an-

en.

opsehenen  Dichters
(ziov. Batt. Marino er-
miglichte es thm end-
lich, im Jahre 1624
nach Rom zn gelan-
ogn,  Einer der ersten
oroben Eindriicke, die
er hier empfing, war
das antike Fresko der
~Aldobrandinischen
Hochzeit* ;  Poussin
kopierte es (Gemilde
in 1[!_']' HH]_i:['l-l' ]_}l_:['iul,
und der Stil dieser
Malerei, diereliefartige
Anordnung, die klassi-
sche Ruhe der Gestal-

ten wurde bestimmend
filr sein eigenes Schat-
fen. Es ist bezeich-
nend,daf ersich aufier-
dem vornehmlich an
Duguesnoy (vgl. 3.177)
und Domenichino (vel,
3. 153), die solidesten
LKinner* unter den
damalicen Kiinstlern
in Rom anschlof. Vor
allem aber studierte Fig. 178 Martyriom des hl. Erasmus von Nicolas Poussin
|']‘||i|; Welt der Antike, Nach |'Ii:|I.--_'|':a]-I|i-' Alinari)

die Ruinen und Sta-
tuen und die romische (
quarisches Wissen, wie kaum ein Kiinstler vor ihm.

Aus diesen Faktoren und dem nationalfranzisischen Sinn fiir Eintachheit,
Wiirde und Einheit des Kunstwerks baute sich sein eigenes Schaffen aul., In
seinen Bildern ist, wie er selbst es .ausdriickte, .nichts vernachliissi vielmehr
alles einem strengen Stilbegriff unte irdnet, dessen wesentlichste Einzelziige
er von der Antike entlehnt. Es fehlt ihm nicht an reicher Pl
ist stets I._‘F|‘_2|”[Il_l"|'!.|:'l von  der |l”ﬂ|U,|'||ja-_._{l]|_|_'_'_', und 1thr Ausdruck erhilt dadurch eine
gewisse Kiihle. Da die rémische Antike ihm die allein giiltize Norm aller S

ampagnalandschaft und gewann ein so reiches anti-

T

anta aber sie

1inheit
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bot, so haben die Figuren und Kopftypen seiner Gemiilde etlwas Eintoniges; oft
meint man, anlike Statuen darin kopiert zu sehen. Die reliefmiliige Anordnung
der Komposition mit moglichstem Ausschlufi aller Uberschneidungen wurde fiir
ihn je lénger je mehr die Hegel, Form wund Linie {iberwiegen i1 die Farbe,
die er nur in seiner mittleren Periode zu warmer Harmonie durchzuabilden wubBte.
‘oussin ist nur auf kurze Zeit, 1691—92, nach Pa iriickeekehrt. Trotz
der glinzenden Aufnahme und reicher kimstlerizcher DBesa ticung, die er dort
fand, zog es ihn bald nach Rom zuriick, wo er ein von allen Hofintrigen freies,
nur der Kunst sewidmetes Leben fithren konnte.
Es lag in der Kunstanschaunung des Meisters begriindet, dafi die Stoffe
geiner Gemilde fast duarchweg historischen oder mythologischen Inhalts sind;
ntliche Altarbilder im Sinne der Zeit hat er weniz gemalt, ebenso selten

Jupiter von Nieolas Poussin (Nach Phot

Bildnisse, darunts
Selbstportrit von 1650 im Louvre, sind das einzige Band, das seine Kuns

wenige

Allegorien und Szenen aus Dichiern. Eir

enwart verknfipft,

rachten 1thm zwei fiir den Kardinal Barberini ausgefiihris
rmanil jetzt im Pal. Barberini), noch jugendlich
illt, und «ie Zex irung Jerusalems (Kopie in der Wienes
Galerie). Dann folgte um 1630 u. a. die Pest unter den Philistern (Louvre),
L l5t.
irche
in die Vatikanische Pinakothek iiberfithrt), dalh er geleeentlich sich auch mit erofBe
Meisterschafl
wulite (Fi

unruhie und iber

idas seine iiberlegte, kithle Kompositionsweise bereits deutlich erkennen
Doch zeigt das wenig spiil i

tere Martyrium des hl. Erasmus (aus der Petersk

der Empfinduingsweise eines Domenichine und Caravaggio zu nihern

o, 178). An dramatischer Lebendiglkeil innerhalb einer vollkommen
abeerundeten Komposition wird dieses Bild nur von wenigen italienischen Werken
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lere der Sieben Sakramente (in Belvoir

tiibertroffen. Edel und innig
Bridgewater-Gallery).

Castle in Eneland. eine veriinderte Wieds
Der Raub der Sabinerinnen (Louvre),
Triumph Neptun (Petershu sind Proben seiner Behandlung antiker
Stoffe ans dieser ersten Titigkeitsperiode.

Die volle Reife seines Stils zeigen aber erst die nach dem Pariser Aufenthall
entstandenen Gemé Dahin gehiiren das Quellwunder Moses (1649,
Petershure), die Verkiindigung und die Blinden von Jericho (1650), sowie
die hl Familie (1651) im Louvre, ferner mit unbestimmiem Datum die schone
sune der Milnchener Pinakothek u. a. Vor allem aber entstanden jetzt
schen Altertum, wie das Testament des

die Pest zu Rom (Gal. Czernin in Wien), die Erziehung des

rholung In
Pan und Syrinx (Dresden), der

1€

Eudamidas,

Hirtenszene von Nicolas Poussin

7). Midas vor Bacchus (Minchen), der Parnall

velche die Emp-

jsche Hirtenszene L

m kri-

luneswelt und Aunsdrocksweise des Kiinstlers

slert zeicen.
Dem letzten Jahrzehn
!:I-'I|.l|'.'- an-.

ne bedeutendsten

1 J yhnbrechend

Landschaf
Landschaftsmalerel

eewirkt hat, Er

mit dem Shmmungs-
oenheit. Die

cgacharien, o,

oehalt emmer Szene aus der geschiel
Motive liefert I lie

1 . .
hen oder mythizschen Verge

aocler das .“§;|:|il erg

. :
1l am in diesen Gem

an Naturemplind

‘Al S ¥ b ey 1
und der Beleunchtung Ifestzulie
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abe war die Zeit noch nicht reif, wie uns ja

kommen unl 1rene Naturs
1 die Landsch:
setzte der romanh

iftamalerer der Boloonesen und Salvator Rosas zeloet . Poussin

en Grundstimmung die klassische zur Seite und schuf damit

smalerei, der dem Empfinden seiner Landslente

eimnen Idealstil « :
besonders zusagte. Die schinen Landschaften mit Diogenes (1648), mit Orpheus
und Eurydike (1659, Fig. 181) im Louvre, die vi ahreszeiten, eben
selbst (1660—64), die Ansicht der Aqua acetosa bei Rom mit Matth
dem Engel (Berlin) sind einige charakteristische Werke seiner Landsel

die auch uns heute ans dem ganzen Umkreis seines Schaffens n
Z1 sagen weil;.

Die Zeiteenossen Poussins, die iiberwiecend in Frankreich selbst titio
1en Richtune.

waren, entstammten der Schule Vouets und foleten seiner eklektisi

Fig. 181 Landschaft

Pierre Mignard (1612—95) machte wiihrend eines 22jdhrigen Aufenthalts in
Italien sich die Manieren aller grofien Meister zu eigen und wandte sie mit liebens-
wiirdicem :"Ii'l']c]’ll"&‘i‘*(‘“]p”.'l'lljt"“ an. Hiochsten Ruhm bei den Franzosen. we
solche Werke noch nicht kan nieu verschaffte thm sein eroBes Ku ppelfre:
in der Kirche Val de Grace ( 5. 6b) (1663), das ganz nach italieniscl
Muster ausgefithrt ist. Im iibrigen zelgt er sich namentlich in Portrits, wie
der Maria Mancini in Berlin, der Madame de Sevigné in Florenz u. a. von
seiner besten Seite. Der jung verstorbene Fustache Le Sueur (1616 ) wird
von seinen Landsleulen mit Raffael verglichen und er besitzt in der Tat etwas
von seiner schlichten Anmut und Innigkeit, namentlich in den Szenen aus dem
Leben des hl. Bruno, welche, rspriinglich fiir den kleinen Kreuzgane der
Chartreuse in Parizs ausgefithrt, si it 1m Louvre befinden, Seine Jugend-
arbeiten, die Wandgemilde aus dem Hotel Lambert-Thorigny (vel. S, 63),
Jetzt gleichfalls im Louvre, zeigen ihn noch viel mehr in Abhiineickeit von Vouel
und den Caracei.

das
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Den bedeutendsten Einfluffi aunf die Kunstentwicklung seiner Zei
aus dieser Gruppe Charles Lebrun (vel. 5. G6), der Hl'i|."||-|'l'-]' des franzisischen
Barocks, der Begriinder der Académie de Peinture (1648). Das Schwergewicht
seiner ungemein reichen und umtassenden ickeit lieot freilich auf der Seite
des Dekorativen: die Ausstattung der Apol
Versailles, die Entwiirfe fir die Gobelinsmanufaktur sind seine Haupt-
werke. So waren z. B. die Gemilde aus der Geschichte Alexanders des

t gewann

locngalerie, des Schlosses zi

rolien _il'ljv:{ itll ],-I'.l'fl':.’: 1\'i‘|l'JIl2 d'.'l]'i;|'_ f|1t‘ -‘"l'lil'.lrli_' .-f-'-'rF'.l'-'.'_r.n.\', ,I'-:r;',-,r';”,-..".-_; o, a.
weltbekannt geworden sind, zur Ausfithrung als Wandlteppiche bestimmt und
wollen also unter diesem Gesichispunkte betrachtet werden. Ein Jugendwerk
und vielleicht sein : rhaupt, sind die Geschichten des Herkules in
der Galerie des Hotels Lambert-Thorieny. In Versailles, wo von ihm selbst die

Bilder der Gesandlen-
treppe, der grobien
Galerie und der Sile
des Krieges und
Friedens herrihren,
bildete er einen halb
historischen, halb alle-
gorizchen Prunkstil aus,
dem eine schwunghafte,
packende Wirkung nicht
abzusprechen ist. Seinen
erofien Altarbildern und
Historien (Fig. 182) fehlt
meist die reli
keit; dabh er aber unter
Umstinden auch einfach
und ungekinstelt
konnte, zeiet das treff-
liche Gruppenbildnis des
Bankiers Jabach mit s
ner Familie im Berliner
Museum.

ise Innig-

Ein rechtes Gegen-
bild zu Lebrun ist Phi-

.".-'.l,rjl,rrf de 'J'.'-'Fu.'lurf .':r_,H.n'r-' (1602

bis 74), ein :'_':t",‘l_llll't'lll"r
Belgier und Anhiinger der
Janzenisten, welche von dogmatischem Standpunkte aus

das #Aunberlic

und ernste Geist

Kirchentum des Jesuitismus heftiz Front machte.
dieser kirchlichen Partei, die -H'l“'”"'.r fiir ketzerisch erklirt wurde, beherrscht auch
die Kunst Champaignes, der iibrigens troiz seiner dissentierenden Stellungnahme
Professor an der Akademie und ,erster Maler der Kénigin® wurde. Seine Kirchen
bilder sind bei allem Erst der religitsen Empfindung etwas kalt und leer; wei
bedeutender erscheint er als Portriitist, vornehm und schlicht in der Auf-
fassune., klar und warm in der Farbe. Auf der Mitte etwa zwischen beid
Gattuneen seiner Werke steht das charakleristische Bild im Louvre (Fig. 183),
Tochter des Kiinstlers, darstellt, mit der fir

welches eine kranke Nonne
ihre Genesung betenden Oberin,
Doch solche Kunst mufite im Zeitalter Ludwigs XIV. bereits wie eine Art

Anachronismns erscheinen. Die gesamte iibrice Malerei, wie sie namentlich von




1843 Franzizische Malerei im 17. Jahrhundert

1 Eni-

den Mitgliedern der Akademie reprisentiert wird, sching jetzt mit voll
racel und Poussins ein, wenn sie nichi vollends
Jacques Stella (1695—1657, Laurent
71, Noél Coypel (1625—1707)
ch-lklassizistischen Schule.

schiedenheit die Bahnen der G
der dekorativen Richiung Lebruns folz
de lag Hire (160G—56), Sebastien Bourdon (1616

waren ihrerzeit hoch angesehene Vertreter der ekl
Als eigentliche Schiiler Lebruns miissen Francois Verdier (1650—1730) und Chairles
de la Fosse (1686—1716) betrachtet werden, und auch die Mitelieder der Kiinstler-
familien Jowvenel und Bowlogne stehen ihm nahe.

Auf zwei Gebieten hat die franzisische Malerei dieser Epoche eine Reihe
aus dem Leben

von Kiinstlern aufzuweisen, die mit selbstindizer Kraft ein eicenes,
der Zeit und dem Studium der Natur gewonnenes Ideal gestalten: im Portrit
tiichticer Bildnismaler der Lebrunschule war

und in der Landschaft. Ein

/
. —mmw:!h_ T T—
| ) i

Fig. 183 Zwei Nonnen von Philippe de Champaigne

on Ausdruck des Zeiteeistes im Portrit finden
1730, bei Nicolas de

Clande de Feore (1633 —=781: den vo
seinem oSchiiler Francols de Troy (1645
'] Hiyaeintle |"|’r-.'.'-'f-'-’l.l" (1659 1743), De .Jr.r'rnr..' malte die

periickengeschmiickten Herren vom Hofe

wir aber ersl

.Il_uf,'rJ'n'ln'lJ'-.'-.-"_,"J' (1656 —1746) u

anten Damen, Lo
AlV.: den maje
tlichen Nachahmer (Fig. 184), die eanze aufeehauschte Vorr
und Wiirde d Zeitalters hat uns am I den Hyacinthe Bigor
Denn er ist nicht blof ein fein charakierisierender I"l‘rl'i}';’ili:«i._ sondern
ndete Wirkune zu
skiinstlern aller Zei

il den Bahnen Poussins durch eine

titischen Glanz des Sonnenkiinies selbst, seiner well-

ar, der seinen Bildern eine abe

ein grofier Ma

ndsten Bi

rehort er zu den bedents

schaftsmalerel steg
=1 ;:IL.--1';|:il'|f\:il';'| ".\'il,l:l;n":l'l‘” zur Hohe der

i R
die s=1ch r Ia
Poussins f“:\.'|_\‘-'il'_'--l' l-'n'.r.'-'l.u-a','-'." .l"n"l'_-.'-';--_-". von cen Zelloenossen

I von K
Vollendung empor.
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cewihnlich eleichfalls mit dem beriihmten Malernamen eenannt (1613
sein geschickter Schiiler und Nachahmer. Auch
Umeezend Roms, den Sabiner- und Albanerher

75), wurde
er hat fast ausschliefilich der
oen seine Motive entlehnt, die er
immer wieder aufs neue gruppierte und zusammeniigte, oft mit feinem Stilgetiihl

zuweilen auch etwas konventionell und fliichtio.

Figen ist ihm die Vorliebe fiir

Darstellung atmaosy Sturm,

1, Blitz hal er sorgtiltig

beobachtel und melle Arbeitsweise — er =oll oft

hn zu ebwas summariscl
.Baumsehlag®, d. h, die Wieder:

etzte kurze Pinselhiebe

handlung des Del » des Laubes

ch schematisch

min ein-

Wand-

worclen.

3 : .
ez (zeliel smmd  erolie
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].I 1 |1J1_'l'. '\\"_ie‘ er sle Illl: !':]J.‘_Lz}’,il { :|,| onna
Monti als Fresken, an ander
Tempera- resp. Olmalerei ausee
Linienwirkung berechnet, wiihr
(zalleria nazionale in Rom

und in der Kirche S. Martino ai
Stelle fiir Pal. Colonna und fir Pal. Doria in
ihrt hat. Sie sind im wesentlichen auf dekorative

nd seine Staffel

ilder. » sie namentlich die
und die englischen Sammluneen in trefflicher Giite
besitzen, oft auch durch einen warmen, goldizgen Farbenton auseezeichnet sind.
Als sein schinstes Olbild gilt die Landschaft mit Abraham und Isaak in
der Londoner Nationalealerie, aber auch vi

in Petersbure, Wien (Fig. 185) und Ih

r Landschatten im Palazzo Pitti, andere
den gehtren zu seinen besten Werken.

Fig. 185 Gewitterlandsehalt von Gaspard Du

An dem Studium der Werke beider Poussin, die er persionlich nicht gekannt
hat, entwickelte sich Fraucois Millet (1642—79), ein in Antwerpen geborener, in
Paris titiger Kiinstler, zu einem Landschatter ihres Stils: nur ist er cewohnlich
etwas weicher, tupfizer, namenilich in der Behandlune des Baumschlags und hat
gelegentlich wie anf dem schénen Bilde mit dem Orangenhain (Fig. 186) in
der Miinchener Pinakothek, welche seine drei hedentendsten Arbeiten hesitzt, eine
mehr originale Selbstindigkeit entwickelt.

[hre klassische Vollendung erreichte die Ideallandse

aft durch Claude ieliée,
der nach seiner Heimat Lothringen gewihnlich Clawde de) Lorrain genannt wird
1600—82).") Er kam jung, angeblich als Pastetenbiicker, nach Rom, wurde von

Ly M. Pattison, Claude Lorrain. sa vie

et ses oenvres, Paris 1884, &, Grahame,
U, L. painter and etcher. London 1897
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gosting Tassi (1 1642), einem dekorativen Landschaftsmaler aus der Nachfolge der
racel, der Kunst unlerrichtet, hat sich dann aber, zum Teil im Zusammen-
leben mil hen Maler Joach
erst selbstindizg entwickelt. Sehr zahlrei

namentlich im Britisel

von Sandrart, durch eifriges Naturstudinm
che Handzeichnungen Claudes,

len davon, eine grofie Menge von Skizzen

i1ll‘]'I} -:||,-'.I|-¢..-

1en Museum, erzi
zn und nach seinen Gemiilden hat er selbst zu einem jetzt in der Sammlung
des Herzoes von Devonshire in Chatsworth hefindlichen Bande (. Liber veritatis®)

t (Miinchen) (Nach Photographie Brockmann)

186 Italienische Landschaft von B

vereiniet. um der Nachwelt ein beglaunbigtes Inventar seiner echten Werke zu

lassen.’
Auch Claude Lorrain scheint von der Ausfithrung dekorativer Landschafts-

raniren zU sein und seinen ':ll'[':-ﬁ“l]llllli':[li_‘.lli Stil

ausg

Ende der drei » Jahre, gefunden zu haben. Dann

gemiilde fiir romische P
erst ziemlich spiit, gecen
hat er ihn wihrend einer mehr als viergigjihrigen T
cehalten, wenn auch eine langsame Wandlung von urspriinglich weicher, britun-
1 zu dem feinen, durch-

iorkeit im panzen fest-

festeren Malweise, endl
rar Jahre sich verfoleen liBit, — Von den Poussins,

licher Tonart zu einer klare
sichtigen Silberton der fiinfz
deren Werke ihm immerhin die entscheidende Anregung caben, unterscheidet 1hn
von allem Anfane an der ireiere, leichtere, harmonische Charakter seiner Bilder.

1y Puhliziert in Faksimile-Stichen von Rich. Earlom. London 1777 u. 1819.
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Nicht meln

iiler und Felsgebiree, sondern die offene, klare, von
lichtem :

sht 1m j\[iH--f_'lnlnl{".-.' seInes N.:||:I'+-3|:||1i:||ij-,-|_.=,
Das Meer und weite FluBtiler bilden den Horizont: monumentale i

antike

Ruinen oder priichtizce Baumgruppen erheben sich im Mittelgrunde und lassen
durch ihre fein gefiihrien Kopturen die Ferne um so dufticer erscheinen. Fasl

niemals fehlt eine breite Wasserfliiche,

die Fille des Licl

et
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und zuriickwirft. Hafen- und Kiistenbilder mit stattlichen Kaibauten, Len
tiirmen , Schiffseruppen szind ein gern gewihlies Thema. Der Vordergrund isl
ten Naturstudiums d lliert durcheefiihrt und mit eimner
en, meist der antiken oder der hiblischen Geschichte ent-
sht, Der zoweilen unharmonische Charakter dieser fig
sich dar: i Clande Lorrain dieselben von anderen

Lauri, Gu is und Jan Miel wer
Bestirmte Ort tzugehen hat er ver-

L Vorli

stets auf Grund sorg

oft allznreich entwicks

LS I
lichen Zutaten
Malern
nannt

e Cowrt

treu wie
y Banwerke, wie die Ruinen

v Mittel-

ISt

Tivoli u. a. im Vorder-

Landschaften

zsie zaubern paradiesiche Gefilde vor

heiteren und frommen Gemiil
¢ und oliickliche Menschen

eines rei
unsere Augen, mn denen
das Wort des Psalmisten ertont: Die Himmel er
hundert Landschaftshildern o
ineliche und bekannte hervorgehoben werden, die fiir die
Entwicklung sei seh erscheinen. Zwel von
remiilde des Louvre der die rel Zahl von Werken des Meis
ein Lindliches Fest und ein Hafenbild, zeigen zuerst ihn im Vollbesitz

hen Mittel; i apst Urban VIIL. eemalt, dessen Gunst
den Kiinstler bekannl max italienische Kiistenlandschaft im
Berliner Museum von 1642

| 165 "‘|| 1all

en und iiber denen

die Ehre Gotles!

o
Xt £

: : oo i e
Awa den e udes kinnen hier nur en

“'l.'-li]]_'"' i1!|.'_'_'l't]ll'i'|| Zl
es Stils

seiner kiinstleris

--_-'.J',- |i:'|_-2 y Ton der

unrubie, chne die

ans e .[',.k- |{|||_-||||_---i|-_|.'|.
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21ren :\"Wi:ll]'l_ l'ji_‘ll'l’_ .'-'il.:|i—
baren Fortschritt in dieser Richt die Landschaft mit der
Flucht ‘|;||_'i| ..i_: _‘."!:li'li von 1645 -]’l'i?*—'it'l?: !I;'|=i liil' tu.=["'|:'||_|'|-'|- 11|:| I|II J‘JJ:..
Doria, Wiederholung von 1648 in der Londoner Nationalealeri hier ist nament-
| li arer und duorchsichtiger, wihrend der Vorder-
orund noch im Bann der weichen braunen Tiire r Zu meisterhafter Sicherheit
steigl Claude in den Bildern der .silbernen“ Tonart auf, welche

Harmonie der Lmienfithrunz, welche er

lich die Ferne kiihler, aber auch

nfziger Jahren angehoren; so die Abendlandsch mit dem

zumelst den {
Kolosseum und Konstantinsbogen (1651, Herzog von Westminster), ferner die

1 1aften mit der Anbetune des eoldenen Kalb hendort
oder die beiden Landschaften mit Jakob und Rahel und der Ruhe auf der
Flucht (1654/55, Peters:
burg). Auch die Land-
1ft mit Acis und
Galatea (1657, Dreaden

8 (16BB, e

vertritt diese Periode
eines festen, klaren, kith-
len Maltons in hervor-
ragender Weise. Aus den
sechziger Jahren gehoren
hierher mnamentlich die
Landschaft mit der Ent-
fihrung Europas
(1667, Buckingham Pa-
lace) und die beiden Ge-
gensticke der Mitnchener
Pinakothek mit der Ver-
stoBung Hagars (1668,
Fig. 187) und Hagar
und Ismael in der
Wiiste, in jedem Be-
tracht zwei Hauptwerke
des Meisters. Derselben
Sammlung gehiren zwei
charakteristische Bilder
der siebziger Jahre an:
der Sonnenaufgang

in einem Seehafen
(1674}, der noch klar und
Fig. 180 Portritstich von Antoine Masson ['r-='|.i1|lll-t(:r-‘:::llnl'll.':ﬂll:llf-'-'.

wihrend die Sonnen-
untergangslandsechafl mit musizierenden Hirten (1676, Fig. 188), bereits
die schweren und fritben Tone anfweist, welche die Altersmanier des Meisters

LI':I[-.&i:_”.'-n, Doch stammt aus diesem |Ji1;|r':ﬂl‘,::|||| auch noch ein =o I__gt'l';||:|]'1_is_n'_-:
Bild, wie der Apollontempel im Pal. Doria (um 1673). Claude Lorrain ha
auch, wvielleicht durch seinen engeren Landsmann Callot angerect. gelegentlich

eben den

radiert.') und einzelne seiner Bliitter, wie der beriihmte .Ochsenhirt®. _
Gemiilden
Po

Schaffens auflerhalb Frankreichs verbrachten. eine entscheidende Einwirkung auf

an Vollendung nichts nach.
sin und Clande Lorrain haben, cbwohl sie fast die canze Zeit ihres

'I Eanx-fortes de Clande le Lorrain. Texte par G. Duplessis. Paris, o. J.



Die Kupferst

die franzisische Kunst ausgeiibt. liegt in ihren Werken eine gewaltice

» Studium der Natur nur zum A

B S
gtilbildende Kraft, die auch das sor

punkte nimmt, um mit iiberle

ings-

e ein tber die Wirklichkeit erhihtes,
zi bringen. Ahnliche Richtungen sind uns bereits
sischen Archilektur der Zeit begernet: Poussin, der Normanne.
und Cleude Gellde, der Lothringer, vertreten in der franzosischen Malerei dieselbe

les Dasein zur Darstellm

1R

Ak 1 "
1 aer | gl )

Neigung zu ruhiger Harmonie und klassischer Einfachheit. walche die franzisi-

schen Hugenolien-

hitelkten
S. 8Y) iIn ihren

m.;-i.;'.iuf:,n'i

wiesen. [

i l‘-l :E‘il-

enthich germa

nische Element in
dem Stammesge-
misch der franzisi-
schen Nationalitit,
das sich als das
kiinstlerisch  pro-
duktive bewiilirt,
hrend 111 -ll"'||

geborenen Pariser
f.-"-"J.f'.'u.- rallo-
he - Zur

2 ¥ vy i
tiinenden Phrasze

kkelli

nach romanischer
Art zom Ausdrucl

11m 17, Jahr-
ort findet 1h
nzung durch
¢ auf die
Ent-
i

Ir'e

phischenKiinste
iI'. 't"I;I!||\I'|_'i\'iiZ .";I.
ein Teil des Ruh-
mes der ersteren
beruht heute nm
|;|.|-I| ;il{ll \\\-I_'J'|i'.'ll
der Kupfer

100 Portrithiiste des Pierre d von Marfin Desj

cher, da viele Ori-
ginale in den Stiirmen der Revolutionszeit zerstorl worden sind. Der reprodu
zierende Stich entwickelte sich fiberhaupt in Frankreich nach dem Vorhbilde
h eine selb-
¢ h,
welcher der franzosischen Kupferstecherei hohe kiinstlerische Bliite und nach den
Niedercane der wvlimischen Stecherschule die Fithrung in dieser Kunst brachte.

der Niederlinder jetzt zu einem Glanze des Kinnens, der ihm &
es der Portritst

stindige Bedeutuns sichert. Vor allem aber w

\ls ['|-|||.|||[;;J‘il-|-,-n.-||- Stecher sind die bedeutendsten wie Torfebad, ."J'r;.r':":.'.r.'r_.', die

ntlich der Maler, n: denen sie arb
Ba

Familie Audran schon geleg

rocl unid Rokoko

Lithke, Kunstreschichte 120 Auil
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worden. Ihre Technik bediente sich in
freier Weise aller Arbeitsmittel, des Grab-
stichels wie der Nadel und des Atz-
wassers, um die farbicen Reize der
Originale nachzuahmen, und erzielte da-
mit die glinzendsten malerischen Wir-
kungen. Die Portriitstecher waren
teils nach Gemiilden, teils nach eigenen
Zeichnungen titie und wetteifern mit
De Troy, Largilliere, Rigaud u, a. in
eren Eleganz und dem farbicen
Eindruck ihrer Schipfungen. Jean Morin
(ca. 1600—66), dann der in Paris titige
Antwerpener Gérard Edelincl (1640 bhis
1707 Iy ftobert Nantewil l':' 1678) f"}'rh.rr_'ru'.-:
nnil .\\-f'l.‘Ul'lf{-‘-‘ I'-;EJ ‘IJ-'-If"I.-'_I, Antoine Masson
(1636—1700), Pierre Drevet (1663 —1738
und seine Nachfolger sind die bedeu-
tendsten Kiinstler aus diesem Kreise.
der fiir ganz Europa vorbildlich schuf
(Fig, 189).

Der Barockgeist, der in der fran-
schen Architekturund Malerei nur eine
heschrinkte Geltung gewann. herrschte
desto unumschriinkter in der franzisi-
schen Plastik.'y Die erste Hilfte des
17. Jahrhunderts sah in -f:{r:r,r.nrr».-.' Sarrazin
1588—1660) und Simon Gudllain (1581
bis 16568 die letzten Ausliufer der Schule
des Giovanni da Bologna: sie schufen
hauptsichlich Denkmiiler und Portrit-
biisten. Daneben waren fiir die Portrit-
plastik auch einige Niederliinder., wie
Martin van den Bogaerts, gen. Desjardins
(1642—94) und der Medailleur und kéniel,
Mimzmeister Jan Warin (1604—72) titig.
Ilhre Biisten (Fie. 1907 zeichnen sich,
analog den gleichzeitizen Portriithildern,
eben=zo durch lebensvolle Auffassung,
wie technische Vollendung aus, Die
Denkmalstatuen der Zeit sind leider
fast simtlich zerstort worden. Gerard
van Obstal (1594—1668), Ph f.!?i..FJI{If= f.:‘n'rl-'f.ﬁ'ff'f'
15695—1668), GHlles Guérin (1606—78),
Gaspard (1624—81) und Baltusar de
Marsy (1625—74) sind andere haupt-
sichlich fiir dekorative Zwecke titige
e == — Bildhauer dieser Epoche, Schiiler Guil-
lains waren die beiden Briider dnguder;
Frangois Anguier (1604—69) schuf zu-

der s

Ziisis

A

Fig. 181 Karyatide von Pierre Puget

1) L. Gonse, La Senlpture francaise depuis le XIVe sidele. Paris 1875.
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ibmiiler, unter denen das von Jacques-Auguste de Thou (jetzt im Louvre
enlendste ist, Michel 4. (1612—86) dekorative Skulpturen fiir Val de Grace
und fiir die Porte St. Denis (vgl. Fiz, 64) zu Paris, aber auch zahlreiche Werke
der Kleinplastik, wie die Statuetfe einer Amphitrite im Louvre und :
Figuren der vier Elemente im Griinen Gewdilbe zu Dresden u Wenn
i Berninis in diesen Werken sich noch mit MaB #ufert. so arbeite
Kinstler wie Jean Théo- ]
don ; [Tli‘l Pierre Le-

gros d. e +1 719V, Pierre

mliche
r Ein-

andere

Monnot (- 1733), lingers
Zeit in Italien unmittel-
bar unter dem grofien
Barockmeister und miis-
sen zu seinen e
lichen Schiilern gezihll
werden. Die Gruppenam

Ienatiusaltar im Gesil
von Legros und Theodon
sind bereits erwihnt
w m--i‘-l 1. VOn fﬂ'lf.u'r;.-i I'I"lill'f
23 h L.

auch die Statue d

lenatius s an
diesem Altar, sowie des
hl. Aloysius Gon-
zaca in 5. lenazio zu
Rom her, von Legroes
Monnot die Reihe

LA
der Apostelstatuen in
den Pfeilernischen der

Lateransbasilika, won

Wonnot allein das Grab-
mal Innozenz XI
in St. Peter u, a.;: in
Deutzchland sind be-
kannte Werke dieses
];ill“[il.ll'['.‘— |ii1.,-. |||._\.'H|I'ila-
gischen Reliefs im Mar
morbad des Orangerie-
schlosses lel H;Irui.--i"',
Nicht als Sehiiler,
sondern als ehenhiirti-

oen Nehenbuhler Ber-

ninis fithlte sich Pierre
Pugel (1622—94)Y)
bedeutendste

Bildhauer
ging er 1641 nach Rom, wo er Schiiler des Mal
Gehilfe bei den Deckendekorationen des Palazzo Pitti wurde, auch sonst sind noch
fiinfzig Gemillde von ihm erbalten. Erst sehr viel s

gerem Aufenthalt in Italien, wandle er sich definitiv der Bildhauerei zu. Sein

2182

von Schiffseallionen

s Jahrhunderts. Urspriinglich Verfertig

g Pletro da Cortona und sein

r, nach abermalig

1y L. Lagrange, Pierre Puget, Gaz, des Beaux-Arts 1865—66.
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ser Kunst waren die Karyatiden am Hauptportal
kte athletische Mianner

| L 1
rater Anstrengung den Balkon tragen (vgl,

herithmtes Erstlingss
des Hotel de Ville m
welche mit dem  Au
0 R

rastalten,

1 Toulon (Fig. 191), hailn
: i

ety hewepte (Ges

| 1- 1]
MATHUCK ZeWe

alten packend darzustellen, da er

ihnen efw: eigenen leidenschaftlichen Empfinden einhaucht; die
Kirperformen beherrscht er bis ins Detail hinein und behandelt den Marmor, der
wder Techmik. Im
iibri wandelt auch er in den Geleisen Berninis, iiberbietet ihn aber durch un-
[ELEV A e W
windet sich formlich vor korperlichen Qualen, die in dem Korper mit voller Ge-
k, der hl. Ambrosius.

ier Behandlun

vor ithm zitterte*, wie er sich einmal ausdriickt, mit blende

heit. Sein Sebastian in S. Maria di Carienano zu Genua (1664

nanigkeit des Details gekennzeichnel sind: sein Gece

18t dhnlich manieriert im Motiv. aber ein Meistersti

Steins nament-
lich in den hanschi-
oen Prachieewiin-

dern. ~” Die Slatue

seligen Ales-

sandro Sauli

febendort) driickt
i Girad

Ver-
. aus. Die
lkleine Marmor-
gruppe Alexan

ders des GroBen
(im Louvre) iiber-
lrumpft den Kon-
staniin Berninis
durech die leids 1
.--"'i_.||'|!i-'!:-- iwL|-:||'r

des Vorwiirtsdrin-

rens: wie Halme
vor dem Sturm-
wind, bengen sich
drei iiberrittene

Fei . 1
feinde unter dem

Leibe I|I':-! ]:‘l:—'-cl':'“.

Toulon, Marseille
und andern Provinzstiidten: in Paris selbst festen Full zu fassen. o thm nicht.
Nur zwei Werke bestellte der Minister Colbert bei ihm fiir das Versailler Schlof:

das Relief mit der Begegnung von Alexander und Diogenes (1687). sin
Marmorgemiilde in dem iiblichen, fiberfilllten Stil, und die Kolos ruppe des
.'{J'Uiu]}_idl-:" Milon (1682), der mit der Hand in einem Baumstamm eingeklemmi
dem Uberfall durch einen Liowen prei
Fig. de der Wehrlosielkeit dem sicheren
Verderben geweihl — ein so nervenkitzelnder Einfall war selbst keinem italieni-
schen Barockmei

reben ist (beide Werke im Louvre

192). Grobte kirperliche Kraft im Zustar

ter gekommen und Puget erregte dadurch, sowie durch die

bravourtse Art der Aus

ihrung ungeheure Sensation. Er schien seinen Zeitoenossen
das Konnen Michelangelos und den Geist Berninis zu vereinicen! — Als Pendant

zu der Milongruppe entstand dann noch die Befreiune der And romeda (1634)
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iner Formen-

ende Art s
behandlung weisen auch einige Bildnisse auf, vor allem sein eigener lebens-
grofer Portriitkopf (Museum zu Aix) sowie das Medaillonrelief Ludwigs X1V,
im Museum zu Marseille (Fig. 193).

Puget war ein Genie, ausgeriistet mit allem Stolz und aller Ei
solehen; am Hofe von Versailles konnte er keine Rolle spielen, miglich auch, dal
ihn die hier allmichtigen Kimstler nicht aufkommen liefien. Die Dokumente seines
Lebens erziihlen von der feindseligen Stellung, die Hardowin-Mansard (vgl. 5. 71)
zu seinen groBartigen Plinen einer ,Place royale® in Marseille einnahm. Der von
Lebrun bevorzugte Bildhauer war Francois Girardon (1628—1715), auch er, nur
mil etwas geringerer Verve, ein Nachfolger Berninis. Seine Gruppe des Raubes
der Proserpina in Versailles sucht die Vorziige der Komposition des Giovanni

in sehr bewegtermn malerischem Aufbau. Die aufwiih

enart eines

mit der weichen malerischen Formenbehandlung Berninis zu ver-

da Bologna !
cinicen. Ganz im Sinne des letzteren ist sein bekanntestes Werk, das Grab-
mal Richelieus in der Kirche der Serbonne (1694, Fig. 194) ein lebendes Bild:
der Kardinal ruht sterbend auf seinem Sarkophage, von der Religion getristet
von der Wissenschaft — oder was die mit reizvoller Intimitit dargestellte

und _
gonst bedeuten soll — betrauert. Seine

weinende Fran am Fulie des Sarges
Meisterschaft in der Bildung jugendlich weicher weiblicher Kdrper zeigen auch
die — urspriinglich vercoldeten — Bleireliefs badender \'}'mp_'nun an '.iw
Cascade de Pallée d’ean im Schloligarten zu Versailles (Fig. 195); eine priichtige
Portriitskulptur besitzt der Louvre in der Marmotrhiiste Huile_;t us, _\\'Eihl'e*u-]
die 1699 fiir den Vendomeplatz geschaffene Reiterstaiue Ludwigs XIV. leider zer-

stort worden ist (das Modell im Louvre).
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Ein vielbeschiiftizter Meister aus dem Kre

Lebruns war dnfoine Coyzevox

1640—17200 1), aus London gebiirtie, aber seit 1671 dauernd in Paris titie. Fiir

Fig, 19 Badends Ny mphen  Relief im Schlossgarten zn Versailles von F ranenis Girardon

Versailles sehut er Deckendekorationen und Gartengruppen von FluBgoltern und
Nymphen (Fig. 196). Seine 1702 fiir das SchléBehen Marly gearbeiteten dek
rativen Marmorgruppen des Merkur und der Fama sind seit 1719 im Tuilerien-

Fig. 19 Flussgottheit im Parke »u

28 von Antoine Coyzevox

garten in Paris a
Colbert in St. Eusta

estellt. Von seinen zahlreichen Grabdenkmilern (Minister
Maler Lebrun in St. Nicolas du Chardonnet) ist dasi
Mazarins ans dem Colléce des quatre nations, jetzt im Louvre aufeestellt. das

enige

H. Jowin, A, Coyzevox, sa vie et ses weuvres. Paris 1893



Antoine Coyzevox 199

bekannteste: die Marmor-
figur des Verstorbenen
kniet auf dem dunkeln
|J'I'I'll.iI."-']'.‘-':IJ'.Ii"El|'.i|l_'L!. der
von den sitzenden Bronze-
owastalten Tugenden

umeeben ist: die von Ber-

nini festgesetzte Rang-
ordnung der plasti
Materiale ist hi 1

offenbar aus dekora-
tiven Griinden — in ketze-
rischer Weise umgekehrt.
Am |||"|.ll'.

scheint Covzevox N sel-

itendsten  er-

Nnen Portrithiusten,
von denen der Louvre die-
iren Richelieus, Con-
(Fig. 197), Charles
Lebruns, sein Selbsthild-
nis u. a. vereinigt hat.
Hier wetteifert Coyzevox
mit Rigaud in der grob-
artigen Auffassung der
Persinlichkeit und der
his ins kleinste Detail
hinein ‘markanten und
doch niemals kleinlich : - — —_—

wirkenden Art der Aus- Fig, 197 Portritbiiste Condts von Antoine Coyzevox
fithrune. Diese Werke

sind dabei von nerviser

Lebendigkeit, frisch, fein und delikat, Coyzevox' Neffi
s mit ithm zusammen an dem groben
hde Ludwigs XIII. darstellt.
ie Schlosskapelle, Guillaume

n Nieolas (1608—1733)

und Guillawme Coustow (1677—1746) arbeite
Skulpturwerk in Notre Dame, welches dazs Gelil
Nicolas lieferte auflerdem dekor s Arbeiten fiir

fiir die Girten von Versailles, und von letzterem riihren auch di
aus Marly auf der Place de la Concorde sowie das Grabmal «

n Rosse

s Dubois

priichti;

S |§;|]'-|i|...

in 5t. Roch her.
Deutschland

Das Gepriige der n Kunst im 17, Jahrhundert ist die

. kiinstlerischen Ideen, arm an Gel
Weise sich mit dem Kunstsec
ane nationale Stilentwicklung fehlt, die hier

an Talenten, arin an se (
zur Betiticune vermag sie in kemner

Nachbarlindern zu messen. Eine e
und da auftretenden tiichtigeren Kiinstler stehen in Kemem g
ihre Schulune in fremdem Lande ge-

hang untereinander und haben fast alle

wonnen, zum Teil dort ihr Leben bes \SEeI.
e Malerei?) dies italters kennt nur eine wi

Die deutache
et Adam Elsheimer (1678—1620).7) Er war in Frankfurt a. M.

Kiinstlerpersinlic
1y M. Janitschel, Geschichte der dentsehen Malerei, Berlin 1886,
Y W, Bode, Adam i in den Studien zur Geschichte der hollind., Malerei

Braunschweig 1883,
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oehoren und Schiiler des dortigen Malers Ph lipp Uffenbach (1566—1639). der durch

seinen Lehrer Hans Grivimer mit Malthias Griinewald in Verbindung steht, Es
ist bezeichnend, daBi der einzige triebkriiftic webliehene Zweig der deutschen
Malerei auf den malerischsten aller Meister des 16. Jahrhunderts zuriickeeht! Doch
bald nach Beendigung seiner Lehrzeit zog
bereits in Rom, und dort ist er bis zu seinem friihen Tode verblieben. Die
tzte ihn als einen unvergleichlichen Meistor. Papst
Paul V. sorgte fiir seinen Unterhalt, ein internationsler Ruhm aber, wie den
rimischen Malern franzdsischer .‘\-.Ilill.‘l.':|i|;'ii_, st thm zu Lebzetten nicht beschieden
gewesen. Und doch ist Elsheimer der unmittelbare Vorliufer des Claude
er hat zuerst den Weg eefunden. den poetischen Stimmungszauber der rémischen
Landschaft im Bilde festzuhalten. [Uber die Art seines Naturstudinms berichtet

sheimer nach Italien. 1600 war er

rimische Kiinstlerkolomie st

4

Fig. 198 Gebirgalands t von Adam Elsheimer

uns Sandrart, daB er fast nur mit den Augen durch stundenlanges Betrachten
die Formen eines Baumes, einer Gegend in sich aofzunehmen suchte: eine
unter dem Namen seines ,Skizzenbuch erhaltene Sammlung von Zeichnungen
(im Stddelschen Institul in Frankfurt) enthilt verhiltnismiibig wenige Andeutuneen
landschaftlicher Mofive, und sonst nur Akt- und Figurenstudien, zum Teil nach
ialienischen Meistern. Fiir Elsheimer stand die poetisch erfaBte Einheit des
Bildes im Mittelpunkte, ihr ordnete er die - librigens stets sorgfiltic und sicher
gezeichneten — Einzelheiten unter. Diese Harmonie der malerischen Stimmung
welll er in Landschaften wie in Interieurs. bei heller Tagesheleuchtune wie bei
oft sehr komplizierter kiinstlicher Lichtquelle zn erzielen. Dabei zehen Figuren
und Umgebung inhaltlich und malerisch so zusammen, daf keines dieser heiden
Elemente als das vorwierende hezeichnet werden kann. Diese villige kiinstlerische
Durchdringung seiner Arbeiten weist dem deutschen Meister in rewisser Hinsichi
den Vorrang selbst vor Claude Lorrain an. der die Staffage seiner Bilder nur in
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leemeinen Umrissen angab und von anderen ausfithren liefi. Elsheimer hat
allerdings fast ausschlieBlich Bilder kleinen. zuweilen kleinsten Formates cemall
und ist bei seiner verhillinismiifiic kurzen Titickeit nicht zu jener klassischen
Abrundung seines Stils gelangt, welche uns an dem grofien Lothringer entziickt.
Fhensowenie hat er eine ei
entwickelt, .aber die Loka

entliche Tonmalerei im Sinne der spiiteren Holldnder
arben sind 1 s0 feinem Gefiihl zusammengestelll,
die Uberzinge so zart, daB er stets volle Harmonie zu erzielen vermochte.
Hochstens kann man von dem Vorherrschen einer Lokalfarbe — meist ein tiefes
Purpurrot — sprechen, wodurch dann die tiefe Stimmung des Ganzen bedingt wird.*

Fig. 199 Joseph im Brunnen von Adam Elsheimer

(¥aeh Phot. '

e, Dresden)

Nicht ohne Eindriicke von den verschiedensten Seiten ;|Il_l'V,Il!1E’1iI]|LL']1 I:;l_1
Elsheimer zu der villigen Selbstindigkeit, welche die Arbeilen seiner Hul 376
aufweisen, durchgerungen. Bezeichnend fiir den Emflulbl l_Jarfu'nguumljsl z. B.
das Kniestiick einer Judith aul dunklem Grunde (Dresden), fiir I_ix_m l.‘t:-t't":"-_m"-,_l-:m
die Ruhe auf der Flueht in Wien und die A uInr.:Lm‘H_: des K H!-ilu-.—- in der
Galerie Czernin ebendaselbst. Auch die _'_fmllitr Ge .h 1 rgsla .!.1 d -n‘ I! aft in ]i:l':.u.ull-
schweig erinnert noch an die Manier des _«"&_.la:'nlm_lﬁ- Caracei Fig. l.ih.. I_hx-_.u.-_t. ]ul.tluf
entstammen seiner romischen Frithzeit; seit 1605 etwa datiert man die l:ill:ll.'t.'[ltu.'.|n-
Hierher cehoren die kostliche, in grofien, ]i'i:lr]'nu Formen ml'.l
der Ferne entwickelte Landschaft, in deren \'t-t”ll.-_.'.J','_'.'l'lll'ull". ll;--
an der Zisterne darzestellt sind (Dresden, Fig. 199), die

des Kimstlers.
feinem Luftton
Briider Josephs ; ’ : S e

Arkadische Waldlandschaft® mit dem sitzenden Johannes dem ‘luHulel
wd A = 4 )
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Berlin), die Berglandschaften mit dem barmherzicen Samariter (Parig) und
dem hl. Lavrentins (Karlsruhe). Besonders oft hat Elsheimer die Flucht nach
Aoy pten gemall, einmal in einer von hellstem Tageslicht durchlenchieten Ruinen-

landschaft von zauberischem Schmelz der Farbune (Dresden). somst meist im
Abendlicht, auch bei Mondschein und Fackelbeleuchtung (Miinchen, Innsbruck,
Mythologische Stoffe behandeln die kostliche kleine Landschaft mit Bacchus
nd den nysiischen Nymphen (Frankfurt a. M.), die Waldlandschaft mit Pan und
ler Aglaja (Uffizien) u. a. FEin be-
Philemon

Syrinx (Berlin), Merkur mit den Tichtern
sonderes Meisterwerk isl der Besueh Ju piters und Merkurs bei

- Roos (Pinakothelk zo Miinchen)

und Baucis in der Dresdener Galerie. als Interieurszene ausgestattet mit allen
teizen einer kiinstlich verteilten Beleuchtung und behaglichster Intimitil.
Elsheimer ist einer der wenigen deutschen Meister, welche der internationalen
Kunstgeschichte angehtren, Die Spuren seiner Nachwirkung lassen sich nicht
blofi im Stiden verfolgen, sondern auch im Norden: Rembrandt hat ihn sehr eenau
studiert und verdankt ihm die Anregung zu seinem frithen Landschaftsstil, In
Deutschland selbst dagegen ist sein Schaffen so gut wie unbeachtet geblieben.
An Johann Kinig, der wahrscheinlich in Rom sich eine Zeitlang an ihn anschlof,
hatte er einen unbedeutenden Nachahmer. Wer sonst elwa von deutschen Malern
anf den von ihm eingeschlagenen Wewen hiitte weitergehen miigen, den vertrieb
der Krieg in die Fremde. Es ist immerhin beachtenswert, wieviel tiichtige Maler
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auch im 17. Jahrhundert Deutschland an das Ausland abgegeben hat. So gehiren
Johann Lingelbach aus Frankfurt, Keaspar Netscher aus Heidelberg, Govaert Flinck
aus Cleve, Nikolaus Kniipfer aus Leipzig, Ludolf Bakhuysen aus Emden der Ge-
schichte der hollindischen Malerei an, und auch von den Malern, welche n
Encland Buhm und Geld gewannen, sind zwei der geschiitztesten Sir Peter Lely
(Peter van der Faes aus Soest) und Gotéfried Kneller aus Litbeck deutschen Ursprungs.

Elsheimers Vaterstadt Frankfurt a. M. hat noch eine kleine Reihe von Malern
hervorgebracht, die fiir ihre Zeit eine gewisse Bedeutung besitzen. So Joachin

von Sandrart (1606—88), der allerdings mehr durch seine ,Teutsche Akademie
der edlen Bau-, Bild- und Malerey-Kiinste® (Niumberg 1676—79),1) ein dirfliges
Seitenstiick zu Vasaris Lebensbeschreibungen italienischer Kiinstler, bekannt ge-

dem Wirts von 3. Pl

. Hifle, Gem

(Nach Ph

durch seine kiinstlerischen Leistungen, Er vertritt in Dentschland
den Typus des eklektischen Virtuosen, war erst Schiiler des Kupferstechers

Agidius Sadeler in Prag, dann des Malers Gerard Honthorst in .I trecht, durch
: sich dann nament-

wanderte England, lebte sieben . L s
lich in Augsburg und Niirnberg lingere 7ait aufeehalten. Seine Malerei reflekiiert
die Manieren der verschiedenmen Meister, die er auf seinen Wanderungen kKennen
lernte. am eliicklichsten die der Niederliinder. Portriits, namentlich Gruppen-
bildnisse (Empfang der Maria von Medici durch die Korporalschaft des Kapitiins
van Swieten, 1638, in Amst _ et Sty | l'ﬂl'!lr.'ll
Friedens, 1650. in Niirnberg) und Hi torienbilder sind seine Hauptwerke. Sein

worden ist, als

Jahre lang in Italien und ha

erdam, Gesandtenfestmahl zur Feier des West

1y J, L. Sponsel, Sandrarts Teutsche Academie, kritisch gesichtet, Dresden 18596,
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Schiiler Matthdus Merian (1621—87). ein Mitglied der bekannten Frankfurter
Verle;

Dier Bubensschiiler Sanruel {.fr{,-':,u"u.n.-u.',u 1592—1648), und die anus 't|:||]i':l_'|ci]'-l'j'||-.'
Lehre hervorgegangenen bedeutendsten Vertreter der stilleben- und Tiermalerei
In “I'll!ﬁ('lllilFI-L Abrakam .l,'r-'lr.fh'rJr.' (1640 ?E'," und JSokann Hednrich floos (1631—85

erfamilie, und sein Neffe Jokann Sandrart sind als Kiinstler unbedeutend.,

waren gleichfalls hauptséichlich in Frankfurt titie: in der Familie Roos wurde

bis ins 18. Jahrhundert hinein die Tiermalerei nach der Manier der gleichzeitigen

Niederlinder geptlect.

Mangel an eigener kiinstlerischer Anschanunesweise und Tradition herrschi,

1 dieser |

dlf

Gruppe, in der gesamten deutschen Malerei. Dabei macht
mlich durchgingig dieselbe natiirliche Scheidung, wie in der Architektur
der Zeit, geltend: der Norden gravitiert nach den Niederlanden, der Siiden nach
Italien. Unmittelbare Schiller Rembrandts waren der Schleswiger Jiirgen (Jurian
79), der s
wissen Selbstindickei
als Hofmaler des Bi
' le Halbfigurenhild .die Urkunde® in Dr
dem Aert de Gelder zugesprochen worden ist. noch immer wegen des lebendicen
Ausdrucks und der feinen koloristischen Haltung seiner Arheiten (in Wien. Miinchen.
SchleiBheim) als der beste deutsche Rembrandtschiiler g 1. Fin Enkelschiiler
rorden titize Ostpreufie
Michael Leopold Willmann (1629—1706). Schiiler oder Nachahmer Wouvermans
waren die Hambureer Schlachtenmaler MWathios ”_:_;,rr',' [: 1690 und Mathias

Seheits | . 1700).

Cleens (1625 —

spiter (Bilder im Dom zu Schleswig) mit einer

\'l'jIZE'\I.'“'.‘. sowle der N .t‘.-['r-i;l.-'hrcl_- 1".?,;-,',\.1';;.,,,.'.- f’-r.r.u'.'.'.l".r'.\',c_ der

fs von Freising ca. 1666 starb: er muf. auch nac

em
len endgiiltic ab- und

thm das

Rembrandts war der in Schlesien fiir den Cisterziense

it Niirnberg villic brach: kaunm

iddeutschland lag die alte Kunst

|||
dal} ein tiichtiger Portrittmaler. wie Lorens strauch (1654 —1630) zu nennen bleibt.
In Augsburg war Joh. Heing Sehinfeld (1609 bis nach 1675) titie. ein italieni-
sierender '
und Sehli
Wirkus
und Se

tiker, der unzihlice Werke des verschiedensten Inhaltz in Kirchen

sern Siiddeuntschl: hinterlassen hat. Hier war aber auch Heimat und

stiltte von Georyg Bliilipp Rugendas (1666 —1742), cinem tiichticen Soldaten-
achtenmaler nach Art der Lerquozzi und Courtois, der namentlich in

seinen Zeichnungen und Radieruncen oft durch die kecke Sicherheit seiner Re.

obachtung und Wiedergabe momentaner Bewegunren iiberraschi (Fig. 201): sein
Schiiler ist der in Wien titige August Querfurt (1696—1761). — Die ungeheure
Verarmung der deutschen Kunst gibt am eindringlichsten die Landschafts-
malerei zu erkenmen, Auch ihre tiichtigeren Vertreter, wie der hauptsichlich
in Augsburg titivce Christian Ludieig Agricola (1667—1719), an den sich eine
ganze, namentlich in Osterreich wirkende Schule anschloB. waglen es nicht, die
héimische Natur frisch und unbefangen wiederzugeben, sondern suchten in aller
Welt die Motive zu ihren nach Art Poussins und Claudes und ihrer hollindischen
Nachahmer zurechtgestutzten ,heroischen® Landschaften zZusammen; es ist leicht
verstindlich, daB sie anf diesem Wege trotz oft sehr liebevoller Durchfithrune
nicht {iher eine seelenlose Kuli enmalerei hinauskamen. Das UUbermaf der Be-
wunderung fiir die grofien auslindischen Mei ter beeintrichtiote das eicene Kunst-
emplinden. Grade die besten deutschen Kiinstler trieb es m die Fremde, und
selten wuliten sie hier ihre Selbstind it so zu wahren, wie Karl dndreas Fui-
hart, der vorziiglichste deutsche Tiermaler dieser Epoche; er stammte aus Siid-
dentschland, war in den Niederlanden und in Italien und soll in Rom um 1680
geslorben sein. Ruthart ist zu sehr Spezialist, um ein grofer Kiinstler zu sein.
die Menschen und die Landschaft auf seinen Bildern sind ohne Interesse, aber
Tiere stellt er meisterhaft dar. auf Grund eingehenden Einzelstudiums. wie es
ihm fir die wilden Tiere dja niederlindischen und italienischen Menagerien er-




Stiddentsche Barockmaler 205

miglichen mochten. Auch in der heftigsten Bewegung des Kampfes und der
Flucht charakterisiert er sie richtig und weili der Darstellung iiberdies packende

E:

dramatische Kratt zu geben. geht ein krifticerer, kiinstlerisch reizvoller Zug
durch seine Gemiilde, als ihn etwa die liebevoll und tren beohachteten, aber
peinlich glatt gemalten Tierdarstellongen der ihrerzeil hochberiihmten Kiinstler-
familie Hamilton besitzen.

Fine dnbferlich sehr reiche, zum Teil glinzende Titizkeil entfaltete die Malerei
im Dienste des siiddeutschen und dsterreichischen Kirchenbarocks. Grobe Kuppel-
fresken und Alfar-
u‘i-:|'|_;|'i-.ll' gind  die

hauptsiichlichsten

Aufeaben der
Kiinstler, welche
sich dementspre-

chend meist in Ita-
liern heranbildeten.
Ein geborener Miin-
chener, Kail Loth
(Carlofto) (1632 bis
1698) machte sich
-anzin Vene-
ssig. Alle
34}
Bauntitiekeit, wie
wir sie oben ken-

S0oar g

digr ans

Gel nete emer regi

nen eelernt haben,
Oberschwaben,’)
i:luli'll|||']|_|.“5'_-'"‘L"|']'E‘i'.'|l
und Tirol, heschiid-
tigten  fortoesetzt
ganze (Generatio-
nen dieser haupt-
siichlich dekorativ
arbeitenden Maler;
reniigt, eini

hervorragendere
Persinlichkeiten
ZU  Tennen. In
Osterreich ist Jok.

Friedr.  Rottmayr

(1660—1730) ein
MeisterderDecken-
malerei, ausge- :
zeichnet durch flotte, sichere Pinselfithrung und helle, heitere 1"'rll'}It'Il'_'.'{‘-i:Jll_Ilﬂ’. Die
Kuppelgemiilde der Karlskirche und [’ntc:_':-'liit'clu': in ‘\\”l.'ll"lll.* die [’ll't;]{L'HiII]l[t"I'. der
der Jesuitenkirche in Breslau (1690), endlich das Plafond-

Wiz Selbstportrit von Johann Kupetzky (Wicner Hofmnser

Klosterkirche in Milk, i :
vemiilde des eroBen Saales in Schlof Pommersfelden waren seine Hauptwerlke.

. . ] A AN T HGBte Beden o aer | s -
Nach ihm erlancte Daniel Gran (1694—17567) die gribie Bedeutung, der Meister

der Kuppelmalereien in der Wiener Hofbibliothek, In Malern wie A. I, Maul-

1y B. Pfeiffer, Die Malerei der Nachrenaissance in Oberschwaben, Wiirttembergische

ljahrshefte, XTI, 1903,
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pertseh, Martin Knoller, M. J. Sehmidt (Kremser Schmidt') setzte
sich diese Richtung bis an den Beeinn des 19. Jahrhunderts fort.
Als Poriritmaler wurde mit Recht der in Wien, spiter in Niirn-
berg titice Johann Kupetzky (1666—1740 geschitzt (Fie. 202).

In Prag war Karl Sereta IHEI'} 74) 1) ein typischer Vertreter des
leletischen Virtuosentums, sowie seine Nac :1;ul_-_u~1 Jd. P, Brandel,
J. G. Hemtsch ., a., In Miinchen bilden eine abgesonderte Gruppe
die ja auch als Maler titicen Gebriider dsam vel, S, 110) und
als letzter Ausliufer dieser Richtung der vielbeschiiflicte Januarius
Zick (17383—97).

Die deutsche Plastik des 17. Jahrhunderts wird nicht
minder, als die Malerei, aus fremden Quellen gespeist, Und zwar
ging der hauptsichlichste Einfluf von den Niederlanden® aus.
oder, persinlich ausgedriickt, von Rubens. Das Behagen des vlimi-
schen Naturells an gesunder Formenplastik tritt ja in den Schop-
fungen des grofien .-\ll.I“'f'r'E-em-r Meisters selbst geniigsam hervor,
Seinem Kreise gehort nicht blof der Bildhauer und Architekt Fucas
Faidherbe an (vgl. S. 59), sondern auch Francois Duguesnoy (vel,
S. 177), der diesen vlimischen Grundzug selbst in der Lehre Ber-
ninis nicht verleugnet. Sein Schiiler war Arfus Quellinus (1609
bis 1668), der durch seinen Skulpturensehmuck des Amsterdamer
Rathauses (1648) (vel. S. 59) diesem Stil selbst in Holland
Eingang verschaffte. Voll quellender Lebensfrische bringen seine
Karyatiden in der Vorhalle des Gebiiudes die beiden Giebe I_'m[ pen
mit den wvon Nymphen, Tritonen, See- und Landtieren iund den
Personifikationen der vier Weltteile huldigend umgehenen Gestalt
der Amstelodamia echt nationale Kunsteedanken in einer Form
zum Ausdruck, die vom Ideal der Antike wie der romanischen
Kunst gleich unberiihrt geblieben ist. Unhefancenes Naturs Irln'illm
heitere Lebensfreude und gesunde Kraft der E mpfindung offenbaren
auch die vielen kiostlichen Kapitelle, Friese und Pilasterstreifen
(Fig. 208), welche in reicher Fiille die architektonischen Formen
schmiicken.”) Dieses Werk ist aber nur einer der wenigen heute
noch erkennbaren Hohepunkte der Entwicklunge der niederlindischen
Plastik, die an Talenten und Konnen so reich war, daB sie gaoren
Ende des 16, Jahrhunderts fast die mte deutsche Plastik be-
herrschte. Dies setzte h im 17. Jahrhundert fort: all in
Norddeutschland, wo die hollindische Architektur Geltung gewann,
treten auch die niederlindischen Bildhauer oder ilire Werke auf,
hesonders in dem i;.- ganz unter hollindichem Kunsteinfluf =t-|=v||
']“i] Berlin, " Ein 1im ”.I'I'\"ilili"\ 1 g "c\\.r.ll|u||L Flrane wais Dusart | - 1661
schuf die feine '\Ifu morstatue des jurendlichen Grofien F\mJuruu n
(1651, jetzt im Portal V des E.m]lml.i Schlosses): wahrseheinlich
von einem Schiller Quellins stammi das ausgezeichnete Grabmal
des Grafen Christoph Sparr in der Marienkirche: der schon
1662 fiir den GroBen Kurfirsten titice Bartholomiius Eggers in
Amsterdam kam 1687 selbst nach Berlin und meiBelte die dekora-

) &, Pazaurel:, Carl eta, Prag 1889,

%) E. Maréchal, Memoire sur la sculpture anx P ays-Bas. Briissel 1875,

%) Sknlpturen im kgl. Palais zn Amsterdam von A, Quellinns, Nach
den R I|||.f'rll’l“‘t m von H. Quellinus, Berlin 1892,

4) Vel. die 8. 55 und 120 angefithrte Titerat nr.
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tiven Kurfiirsten- und Kaiserbildnisse fiir den Alabastersaal (jelzt im WeiBlen

Saal) des Berliner Schlosses,

indern

In Siddeuatschland freilich machten durchweg die Italiener den Nieds
das Terrain streitig. In Salzburg errichtete Anfondo Dario 1664—20 den kol 3
Hofbrunnen, ein schwungvolles Monumentalwerk voll berninesken Ge Ty
Wien 1) entstand 1687 —4%93 nach dem Entwuorf tavio Burnactnis die Pestsiule
auf dem Graben, ein phantastischer Aufbau aus steinernen, mit zahlreichen Fizuren
belebten Wolken, der trotz seiner !,_:'L'H'hlnd-.'k'u-_-in_*n Ubertriebenheit nicht ohne
zahlreiche Nachahmungen blieh. Das Beste daran sind einige Statuen von Mat-
thins Rowchmiiller (ca. 1660—1720), einem auch sonst im |.|i.-1L'.-i||ig:'I't| Osterreich
vielbeschiftigten Bildhauer, der namentlich in Schlesien (Grabdenkmiler de
i, Statuen der Piasteneruft in Liegnitz) durch Ein-

Magdalenenkirche 1n Bresl:

1 206 Kuopfe sterbender Erieger von Andreas Se

gesunde Charakteristik und vortreffliche Meillelfihrung
ssen hat.®)  Stellenweise drang die italienische

fachheit des Geschmacks,
ausgezeichnete Arbeiten hinter _ ) 5
Manier auch nach Norddeutschland vor; in Sachsen hatte schon seit dem Ende

des 16. Jahrhunderts sogar eine ganze Schulentwicklung sich an Giov. Maria
eschlossen, Aus

Nosseni (1544—1620), den Meister der Freibereer [.JHEJlliaI|J|'”l-_ a
ihrer Verbindune mit lokaler Tradition und hollindischen Finfliissen oingen mehrere
Schulen der Bildnerkunst hervor, die bis ins 18, Jahrhundert eine reiche Titiokeil
teten wnd namentlich in Grabdenkmiilern

ir,

in den obersiichsischen Landen enti:

und Altaren fiir ihre Zeit sehr Tiichtiges leisteten.”)

irn von der Barocke bis zum Empire,

1y, List, Bildhanerarbeiten in Uster
Wien o, J. (Lichtdrucke). £ o ’ 1

2 B. Huendeke, Matth, Rauchmiiller der Bildhauer. Rep. f. Kunst

%) B. Haendcke, Studier n Plastik der
und Baroekzeit. Dresden 1905,

XXV, 801

Spiifrenaissance

hichte der shchsis
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Aber auch deutsche Kiinstler, die in Italien ihre Lehre durchgemacht haben.
sind nicht selten. Melehior Barthel T 1674) aus Dresden. war in Rom zu An-
sehen gelanot, hatie Longhen ]
eines Dogen Pesaro (+ 1669) j r Frarikirehe

das h '\'l'lr_'!-l.j:ll.l H'Ii-._' [ :il_':in;-l]g I'.'s,:IJ[':-,i

zu Venedig auscefithrt und war
wo eine Anzahl kleinerer, aber nicht minder

verwegener Werke von seiner nur noch kurzen Titigkeit Zeuenis ab

L

dann Iach

Der hervorr: gend Vertreter der italienisch-deutschen | irockplastile war
Baltliasar Permozser 1650 !}‘:i'_’). ein cehorener Pfilzer . der in salzbure
vierzehn Jahre lang in Italien. namentlich in Florenz, im Bannkr
da Cortona . ] i

i und dann nach Deutschland zuritckkehrte. 1704—10 wap
er in Berlin tilie, wo sich aher

nur kleinere Werke von ihm nachweisen

dann in Dresden. Hier hat er w. a. die schine Kanzel in der kathol

fkirche und sein elgenes Grabdenkmal auf dem
eine Kreuzigungsgruppe, geschaffen., Es sind leidenschaftlich bewe
sitionen,. die Gestalten manieriert. aber von sicherer Anatomie und m
Linienfluff. Der nervi:

idter Kirchhof,
ta

1|\’I_':'I|_IHI—
terhaftem
m zum Ausdruck in seinem

en niederlindischen Formenauffassune,

» italienische Id
charakteristischen Gegensalz zur he
' auch das ds
gorien und Schnorkeleien.

kil kommt d:

sche Wesen jener in seiner Lust an ausgekliicelten Alle-
Permoser war ein bedeutender und von seinen Zeiteenossen mil Becht
wunderter Kiinstler. Aber sein Ruhm verblafit in den A:

lem Genle Andreas Sehliiters (v

gen der Nachwelt vor
3. 120); er allein hat in seinem Schaffen sich

kenden Bedinguncen, denen die zeit

iiber die verwirrenden und einsch
deutsche Plastik unte

nissis

zn erheben vermocht. Anregungen bot ihm. dem
Niederdentschen, zunichst die stammesverwandte Kunst der Niederlinder

aber

s hinter den Italienern nich zuriick. Sein
Werk als Plastiker in Berlin 15t die Brong
Rurfiivsten Friedrich [II.. die heute vor dem Schlosse zu Kéni
spriinglich war sie viel
Der Kurfiirst s

steht auch in der GroBe des Wur

erstes nachweishares

rén bestimmit.
atorentracht, lebhaf] \'-_Jt'r:'%n'cfl:-1||.',_ auf einem
zt, die Linke oreift in den
rraschender Kithnheil ist die zu pla

ht zur Aufstellung auf einem Triumph
teht in antiker Impe
Rundschilde, die Rechte
Hermelinmantel, Mit il
nicht eben geeignete ¢

doeh vorn

t das Kurzepter aufgese

ischer Verkorperung
tall des ”l'l"l'.*'.'|'h'['.-' j?il!'i’:‘
Wiirde und Monumentalitit verliel
Kunst zeigen ihn erst die Skulpturen am Zeugha 2: die SehluBsteine
tiher den Toren und Fenstern des Erdgeschosses, prachtvelle antikisierende Helme
und groBartize Medusenmasken an der AuBenseite wnd im Hofe die
(Fig. 204, 206), _AuBen ist die

itren wiede

:
geben und ihr
Aber auf der Hohe seiner

berithmten

Képfe sterbender Krieger

inzende, innen die
s Morden der Schlacht mit all seinem
ffen der Ziie

der ganze uns

furchtbare

ite des Krieges dargestellt —
Grausen, das miBténende Richeln, das Er
welken des :'n[il'llli-."'. das H]'--nj:'l"-“ des _\!-‘I_:.:_.',

Erhebung, ohne Versthnune.

2, das Sehmerzens-

dgliche Jammer ohne

Sein griftes Werk wurde auch sein bestes: die Reiterstatue des GroBen
Kurfirsten aul der Langen Briicke {vgl. die Tafel). Der Kurfiirst sitzt in
rimischer Feldherentracht, aber mit der Allongeperiick:
gaul; das von Natur kithn und groBgebildete Antlitz b

auf dem schweren Strejt-

gt ebenso wie die canze
schwungvolle Haltung der Ficur den Charakter des Gebietenden. Herrschenden

) &0, Wiiller | Varo
hunderts, Dres

ene nund halbvercessene Dresdener Kiinstler des 18. Jahr-
1 1895, Fiir diese ganze Kiinstlergruppe bieten die musterhaft
arbeiteten neueren Bi des Denkmiil

von C. Guelitt (Stadt Dragden 1.

mventars des Konigreichs Sachsen unter Leiftune
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machtvoll zum Ausdruck. Es ist wunderbar, wie der Kiinstler trotz der ideali-
sierenden Aufmachung das Ganze mit Wirklichkeitstreue zu durchirinken gewulil
hat, Ist doch auch das Pferd kein Idealiypus, sondern das Portriit eines edlen
Tiers aus dem kurfiirstlichen Marstall. Das antike Kostim war durch die Reiter-
standbilder der Franzosen damals gewissermafien unerliBlich reworden: in Einzel-
heiten, wie den biigellos vorgesireckien Beinen des Reiters, mag auch das Vor-
bild der antiken Mark-Aurel-Statue entscheidend gewesen sein. Schliiter hat in
seiner Reiterfigur das kiinstlerische Streben einer eanzen Epoche zusammengefaft,
aber in jener perstnlichen Form, welche
nur das Genie zu finden vermag.

Auch der Autbau des Denkmals., des
Gesamtlkontur, der Sockel und sein Ver-
hiiltnis zur Figur sind mustergiiltie ;
dies verdient um so mehr Bewnnderune,
als hier das Werk verschiedener Hiinde
vorliegt. Der Sockel hatte urspriing-
lich eine weit emfachere, an den des
Mark Aurel sich anlehnende Form. mit

hescheidenen Eekvoluten. 8o wurde
die 1700 rossene otatue 1703 auf-
gestellt; erst spiiter — 1708, also nach

Schliiters Sturz kamen die vier Eck-
figuren und die schwunevollen Barock-
voluten hinzu, welche sie als eine fiir
die Gesamtwirkung des Denkmals sehr
gliickliche Zutat mit dem Sockel ver-
binden. Die Idee, wcefesselte Sklaven

zn Fiiben des siegreichen Herrschers
anzubringen, war nichts ues, die
Austithrung in einer flotten, dekora-
tiven Manier erfolgte durch vier Schiiler
Schliiters. Den GuB simtlicher Ficuren
vollbrachte der in Paris und bei J. B.
J\'!‘H.F‘.i' (vel. 5. 77) "iIJ.-C_'_"i_‘:I;jjnll-ll" Jofiann
Jacobi,
Von den sonstigen Arbeiten Schlii-
2 in Berlin haben sich nur solche
dekorativen Charakters erhalten: das
Portal zum Erhbegriibnis des Gold-
schmiedes Miannlich in der Nikolaikirche
(1700), die Kanzel in der Marienkirche
(1703), die, wie Berninis Cattedra, von
Eneeln an barocken Voluten eetrasen
wird, Vor allem entstand nach seinen
Entwiirfen ein groBer Teil der Innenausstatiun g der Schlisser von Charlotien-
burg und Berlin; hier ist ihm die ganze Flucht der Riume bis zur alten Kapelle
und besonders der Rittersaal® mit seinen prachtvoll geschnitzten Tiiren und
den grofien Relieforuppen der vier Weltteile als Sopraporten (Fig., 206) zuzu-
schreiben. Auch mit den Prachtsarkophagen des Konigs und der Kinigin,
vielleicht beide nach dem Tode der letzteren (1705) entstanden. wird Schliiters
Name wohl mit Recht in Verbindune cebracht.
Schliiters Sturz bedeutete zugleich das Ende der deutschen Barockplastik.

fig. W07 Meleager Elfenbeinstatuette von J, Elha
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Sein Nachfol;

ver in dem Lehramt an der Berliner Akademie war noch ein Siid-
deutscher, Georg Gotifried Weilenmeyer, aber auch er starb bereit

1716. Franzosen,
wie der 1700 aus Paris berufene Guillaume Hulot, der die spiteren plastischen
Arbeiten am Zeuchause lieferte, Rend Charpentier (1677 —1723), und Italiener, wie

(iiovanni Simonetts, nahmen ihre Stelle ein. Schliiters Name wurde so rasch ver-
gessen, daB man bald nur noch den Gieber. nicht den Kiinstler des schinsten
dentschen Monumentalstandbildes kannte.

Fin Gebiet, das im Rahmen der deutschen Barockplastik eine besondere
Bedeufung gewann, ist die Kleinplastik m Flfenbein.!] Seit dem Mitte
alter hat keine Epoche, namentlich in Deutschland, das Elfenbein so hiuhig zu
plastischen Werken henutzi, wie die Bar
Material in griberen Mengen herbei

ckzeit. Seitdem der Weltverkehr dieses
chaffte. wurde es nicht mehr blofi, wie in
friitheren Zeiten {iir kirchliche Zwecke verwandl, sondern diente vorzugsweise dem

weltlichen Luxus und der Kunstliebhaberei
zahns aber kam der Lust der Barockplastik an kiihn aufzegipfeltem Gruppenbau.
soin matter Glanz und die feine Textur dem Behagen an reizvoller Darstellung
des Nacklen canz besonders entgegen. So haben nicht blof hervorragende Plastiker

Die schlanke Form des Elefanten-

der Barockzeit, wie Duguesnoy, Quellinus, Melehior Bavthel, Permoser, Rauchmiiller,
vielleichl sogar el liiter . erade auch in Elfenbein vollendete Werke ereschaffen.
sondern es tritt auch eine ganze Reihe von Spezialisten des reizvollen Malerials
hervor, die an kimstlerischer Bedeutung ihnen auf diesem Felde den Rang streitig
machen. Hier seien nur Georg Petel in Augsburg + um 1634), Christoph dnger-
mayer (+ 1632) in Minchen, Matthias Steinle in Wien (1644—1727), die Familie
Liicke in Sehwerin und Dresden, Jacob Dobbermann in Kassel (1682—1745), Ignaz
Elhafen in Diisseldorf (bis 1710 nachweishar)

genannt (Fie. 207, 208). Nach ihren

and vieler anderer. zum Teil noch namenloser Kilnstler Werken, w ie sie sich in

raphien des

Kunsteewerbes, VILI). Studien zur Elfenbei der Barockzeit. Straliburg 1897.

zizr (Monog
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17. Jahrhundert

den deutschen Sammlungen gzahl-
reich erhalten haben, war die Elfen-
tik in Deutschland .das

beinp

Schi

1 Kleinkiinsten

unter d
der B: fzeit* und
fang und Kunstwert die Leistune
aller iibricen Linder.

Die Elfenhbeinplastik bildet he-
reits den [bergane zum EKunst-

ertraf an Um-
n

gewerhel), auf das zum Schlusse
noch ein Bl ck aworten werden mufl.
Die deutsche Goldschmiede-

kunst, deren i]”lij'i:"l-.!l‘;l._' noch immer

Fig. 208 Pleifenschlitton in Delfter Fayence

Augsburg war, hielt sich nicht mehr

lange auf der Hihe der Rer
zeit, Das Streben nach Prunk verdrinete die Zierlichkeit der Arbeit. In den
Schmucksachen wuorde Schliff und Schnitt der Edelsteine. insl

11ssance
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ien, Kriigen, Platten usw. strebte
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man nach ansehnlicher Gréfie und bevorzurte deshalb die cetriehene. mil
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Spezialitit der Barockzeit bilden jene Prachtwerke kumstvollster Juwel
Emailarbeit m Verbindung
inen und Kri-

stall, welche die Dresdener
Hofeoldschmiede Grabriel
'J'r:Jrr,-"r-’ und namentlich Jo-
fiann Meleliior  Dinglinger
(1664—1731) zum Ent-
ithrer Zeit
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Als billigerer Ersatz fiir das Silber erlebte das Zinn im 17. Jahrhundert seine
letzte Glanzperiode. ) Stehi am Beginn dieser Epoche die berithmte Temperantia-
sehiissel des Kaspar Enderlein — allerdings wohl eine Kopie nach Francois Briot
so oeht im weiteren Verlaufe das Zinn in den Dienst der biirgerlichen Kreise

Fig. 211 Gravierte Gliser

iiber und liefert manchen gutgeformten und nach dem Vorbilde der Silberarbeiten
ornamentierten Gebrauchs pue hnmerhin sind Zinnarbeiten von wirklichem
Kunstwert in dieser Periode schon selten. Auch die Bearbeitung des Eisens
verlernte die teineren Techniken, wie Tauschierung und Atzung, und nu die

cecenstand.

1y K. Demiané, Fr. Briot, C. Enderlein und das Edelzinn, Leipzig 1897.




214 Dreutsches Kunstgewerbe im 17, Jahrhundert

Ansehen und Bedeutung, obwohl das Auf-
oitter an Stelle schlungenen und

eutete.

kunstvoll ver

hnischen und 1en Riickschritt be

atuhl aus dem 17. Jahrhundert

Die Keramik machte im 17. Jahrhundert in Deutschland keine nennens-
werlen Forischritte, Ein ganz neues Gebiet eroberten nur die Holliinder in ihren
durch chinesische Muster angeregten Delfter Favencen (Fiec. 209, 210). Die
ebenso mannigfaltigen wie grazitsen Formen und Dekors dieser durch ganz Kuropa
i fach zur Nachahmung aneifernd. In Deutzch-

abrikation bis ins 18, Jahrhundert hinein,

wertgeschiitzten Arheiten wirkten viel
land blithte die Kreussener Steing
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Keramik und Glas Mihelkanst 915

withrend die niederrheinische Toplerei seit dem Dreifiigjiihrigen Kriege 1m
Nieds das Glas eine neue Technik im Glasschnitt,
d. h. im Gravieren ses mit dem Ridehen, wie es namentlich in Bihmen

-_"'r=1'L||i wurde. Durch Johann .l'\,r;'r-_.',:.l'.«'.'!'.l ='-_.’l']|. 1662) cewann das hihmische Glas il

oAnee Wwar.

lil_'_‘\-' {

Fie, 913 Stuhl aung den 12, Jahrhund

srnamentierten Arbeiten den Weltmarkt (Fig. 211),
erhielt in der Erfindung des Rubinglases
Spezialifit.

seinen zierlich geformien und
Die farbige Behandlung des G
durch den Alchimisten Kunkel (geb.

Die deutschen Mibelformen des
am treuesten der Entwicklung der Archi
mehr auf plastische Wirkung als aul

o]
1630y eine hocheeschilzte
7. Jahrhunderts folgten naturgemib

sie wurden schwerer, massiger,
enschmuck und zierliche Durch-




916 Dentsches Kunsteewerl

im 17. Jahrhundert

rhederung berechnet. Gewisse Eigenheiten der Architektur. wie die :'\'||i|':|'=';'i|L]|-l_;
Fig. 214), die verkripften Gesimse und Rahmen, die geschwungenen Flichen
werden anfegenommen. Der franzisische Geschmack, namentlich auch die Boulle-
arbeil (vgl. 5. 77) gewann hier hald die entschiedene Fiihrung. Das Sitzmobel
begann mit schweren, steifen Formen (Fig. 212), die aber bereits das Elenent der
weiteren Umbildung, nidmlich die feste Polsterune enthalten. Dadurch ent-
wickelte sich allmiiblich eine Anpassung an die Bediirfnisse des bequemen Sitzens,
das Mibel wird leichter, in seinen Formen bewegter, der Sitz hreiter. Riicken
und Armlehnen folgen der Korperlinie (Fig. 213). Diese Umgestaltung, welche
auch von der Bank Besitz ergriff und aus ihr das moderne Sofa

machte,
wiithrend die Truhe als Sitzmibel ganz verschwindet, vollendete
imm 18, Jahrhundert.

sich aber erst

Fig, 214 Deutscher Barocksehrank
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