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VIERTES KAPITEL

Die spanische Malerei und Plastik im
17. Jahrhundert

Aufler den Niederlanden hat nur ein Land Euror
eine Kunst ge

im 17. Jahrhundert
abl, die sich, wenigstens auf ihren Hohepunkten, unabhiingi
von den Einwirkungen Italiens gestaltete: Spanien. Auch hier bedeutet dieses
Jabrhundert die Blite der nationalen Eultur. die einem Zeitalter heroischer
Kiimpfe und politischer Griofie nachfolete. Der Verlust Hollands. den der Waffen-
stillstand von 1609 besiegelte, und die gleichzeitice. aus Glaubensfanatismus
erfolgte Austreibung der letzlen Mauren aus Spanien waren nur der Beeinn einer
langen Reihe von krieeerischen MiBerfol

or
=

ren und politischen Torheiten, welche
im Laufe eines Jahrhunderts die einstice Weltmonarchie zu einer europiischen
Macht zweiten Ranges herabdriickten. Aber ehen dieses Jahrhunderi sah die Grifie
itung und Kunst. Wenn in den Niederlanden die Bedeu-
tung der bildenden Kunst unzweifelhaft die der cleichzeificen Literatur tiber-
shen sie in Spanien einander gleich, ja das wirku rollste Geschenk
n Geistes an die Menschheit blieb das Dram
Drama, wie es Lope de Vege (1552 —1635) beori

der spanischen Di

ragt

S0

des spaniscl

Das spanische
indete, Calderon (1600)- -81) auf

ma der Franz
einen

ten Kunstdra

en, nepen

T

seine Hohe fithrte, vertritt neben dem s @
der i '

svehologischen Leidenschaft

lie Shakespea s :

1 streben nach dem Aus-
druck hoherer Ideale, den spanischen Nationalcharakter in allen seinen Schattie-

rungen zur Darstellung

durch und durch volksmiBiz und bringt. ol

;. Auch in dem grofiten Werke der spanischen Liter:
dem .Don Quixote* des Cervante

atur,
1647—1616), ist dies der ernsthafte Kern
des satirischen Scherzeespinstes: in dem Hels

2n und  seinem unzertrennlichen
Begleiter werden die kontrastierenden Grundziige des Volkscharakters ceschildert,
sNeben dem fahlen Rof der Romantik trabt der Esel praklischen Volkswits
Ihr Birgerrecht in der Weltliteratur freilich hat sich diese Dichtung erst durc

ihre tief menschliche Lebensanffassune und den versihmenden Humor erworben.
kte zwis
Efn-..-:lir:".-'lvn -|[‘.-< |.L=|,ll'||:-: |'||:|[-‘.|l'i|§\.'-|_

Zu =olel
nur in diesem einzigen Werke erhoben. Alle seine sonsti
rarische wie b
Der Umkreis seiner

mit dem sie alle Konfl hen einem  vers

tiegenen Heldenpathos und den

er Hohe {reien Menschentums hat sich der spanische Kunstgeist

ren Auflerungen, lite-
che, charakterisiert eine bemerkenswerte Einseit igrkeit.
Interessen ist ziemlich eng gezog und auch innerhalb des-
selben vermag er die Dinge nur unter dem spezifisch spanischen Gesichtspunkte
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zu sehen: das Gefiihl fiir ein dahinter lie eendes allgemein ‘-1wn :chliches dimmerl
nur i <L .n Werken weniger grofier Meister auf. In die Tiefen der Seele hinab-
zusteigen, wie .Hhmra\;u ire und Rembrandt, den ganzen Inl mll der sichiharen Welt
zur Anschauung zu bringen, wie die hollindischen Maler, das Reich der Phan-
tasie und Leidenschaft in allgemeiner idealer Schinheit und Liebenswiirdigkeit
auszucestalten. wie die Italiener, hal kein spanischer Kiinsiler vermocht. Die
chaft und das Kabinetthild, die eigensten Erfindungen des 17, Jahrhun-
chen Malerei nur untergeordnete Vertreter; Kirchen-

Liant
derts, haben in der spa
bilder und Portrits sind
fast ihre einzige Aufgabe; von
ihnen aus hat sie wobl in einem

opwissen Grade das Genre-
und das Geschichtahild
sich zu eigen gemacht, aber
aueh nur in dem Sinne einer
trenen Wi 3 wirklich
(Geschauten und Beobachteien:
die erzithlende Schilderung und
die dramaltisch zugespitzte Dar-

'l'..' |-‘_"i|‘||t'-

spanischen

stellung sind der
Kunst fast immer fremd ge-
bliehen.

Die Ursachen dieser Be-
schriinkung lagen ehensowohl
in dem Charakter des Volkes
wie in den politischen Verhiilt-
nissen. Kriegshandwerk und
Gottesdienst erschien noch im-
mer dem Spanier als die ein-
en des freien Mannes wiir-
digen Titigkeiten. Gewerbe
und Ackerbau waren durch die
Austreibung der Mauren ihrer
fleiBigsten Pfleger beraubt. Ein
titicer Biirgerstand fehlte, Hof
und Kirche allein herrschten
und kamen auch allein als Auf-
tragceber der Kiinstler in Be-
tracht. Der Geist des spani-
schen Kirchentums in seiner
fanatischen Erstarrung schlol

- Dreieini t von Doménico Theotocopoli

aber ein Gefallen an sinnlicher Fig, 200 Die i

= N < I im Prado zn Ma 1

Schinheit, wie sie die Italiener

und die Viamen so unhefangen

iiher ihre Kirchenbilder aussireuten, unbedingt aus. Uber die sirengen Vor-
schrifien, welche bis in Einzelheiten der Kleidung und Farbengebung hinein die
Inguisition den Kiinstlern machte, sind wir durch das Malerbuch des francisco
unterrichtet. Am Hofe fat die steife Flikette das IThrige, um
erwindliche Schranken zu ziehen; mytholo-
der sich hierin perstnliche

als Werke berithmter Aus-

Pacheco zur Genilige
selbst bei Portritdarstellungen uni
oische Nudititen wurden seit den Tagen Philipps 1L,

Unabhingickeit zu wahren gewulit hatie, wenigatens
dll-in wie Tizian und Rubens, bei Hofe zugelassen.
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Und doch hat Spanien im 17. Jahrhundert eine reiche und elinzende Kunst
bracht. Trotz elendester Fi anzwirtschaftst stromten ja vorliufie die Gold-

iitze Amer ziemlich unvermindert in das Land. noch so unbedeu-
tenden Herrs und in ihrer Art ver-
stindnisvolle Kunstfreande. Die Kirchenfiirsten aber und di Jesuiten wubBiten
den Einfluff der Kunst in Spanien so gut zu zen wie in Italien. Dies
hiitte freilich im besten Fall einen lebhaften Import fremder Kiinstler und Kunst-

¥

LS

wie Philipp IV, (1621—65), waren

alles

werke in Spanien hervorgerufen wie er denn in der Tat eine Zeitlang nament-
lich aus Italien stattfand — wenn nicht die verbor gene Trieblkrafl nationalen Lebens

binnen wenigen Dezennien um die Wende des 16, Jahrhunderts eine Gruppe von
bedeutenden Malern hiitte ersieher

Kunst aus der Abhiineickeit vom 'l.|~| inde zu 1er Kraft und Grifie erhoben
und ihr einen Platz in der Wellgeschichte der Kunst sicherten. Die Zahl dieser
Kinstler ist nicht orof und der Krei agt, ihrer Ideen. die
Art ihres Empfindens eingeschrinkt genug. Aber innerhalb dieses Kreises haben
sie in der Tat eine Walirheit und Treue. eine Glut und Kraft der Veranschau-
lichung entfaltef, wie sie eben nur e m Wesen durchiriinkte
Kunst zu besitzen pflegt. \Lr|=|'|u1 hat Gl: |]nn inh runst und kirchliche Devotion
so mnerlich wahr geschildert, niemand - 17. Jahrhundert noch -
den schlichten Volkston in der Erzil

assen, die mit einem Schiage die spanische

s ihrer Stoffe, wie

von nation

L ‘enden so eut gelroffen,
wie die Spanier. Aber auch den profanen Gegenstinden, Portriits und
Bildnisstiicken lishen sic kendes, malerisches Leben. Das Ubersinnliche sinn-
lich greifbar zu machen, aber auch das Gewshnliche durch Ernst und GriBe
der Aufassung zu adeln, ist ein Geheimnis der spanischen Malerei, Selten
liebenswiirdig und anmutie, aber auch niemals tindelnd und fliichtie, hat sie auf
ihre Art den Pr hiichster kinstlerischer Wahrheit errungen.

Die Reihe dieser Maler gipfelt in zwei unsterblichen Meistern. die wie
Rubens und Rembrandt villie gegensiitzlicher Art und doch eleichherechti
spanischen Kunsthimmel

3

Tye
a

a1
nzen: Telazquez und Murillo. Kein Stammesunter-
schied trennt sie, wie jene nordischen Meister, denn sie waren beide in Sevilla
loren, sondern nur die Verschiedenheit des Naturells und die sich hieraus
zebende Scheidung der Arbeitsgebiete: Murillo ist fast ausschli
Velazquez hanptsiichlich Portriitmaler: jener lebte in seiner Val adt, unter und
mit dem Volke, das er so kostlich geschildert hat und dessen Glaubensinbrunst
sich an den Werken des Meisters entziindete: Velazquez verbrachte sein Leben.
nicht blof als Maler, sondern auch als Hof heamter zi1 Madrid und schuf zumeist
auf Befehl des Kin seine Meisterwerke, deren Inhalt diesem vornehmen Lebens-
kreise entspricht. So vertreten die beiden erofien Maler zugleich die beiden
scheinbar so entgesengesetzien Elemente der religivsen Mystik und des male-
rischen Naturalismus, deren Verschmelzung den zenartigen Charakter der spa-
nischen Kunst ausmacht,

Sevilla war die wichtigste Kunststad ‘-ip;tuimw am Ende des 16. Jahi-
hunderts. Hier hatte zuerst Juan de las Rodlas | - 1625) durch seine Hauptwerke,
die Grofie und Reichtum der Erfindung  mit I-Im/t\n-h: wenn auch oft unaus-
geglichener Behandlung der Farbe und des Lichts vereinigen, eine neue Epoche
der Malerei begriin Hier arbeitete noch wiithrend der canzen ersten Hiilfte
des Jahrhunderts der hegabte. aber oft bis zur I{rnlu*ii fliichtige und seltsame Fran-
cisco de Herrera d. A. (15676—1656), den die Spanier selbst, aber mit geringerem

sslich Kirchen-,

Recht, als den Schipfer des neuen malerischen Stils zu hetrachten pllegen. Er
darf hinsichtlich seines stiirmischen Temperaments, seiner echt malerischen
Empfindungs- und Ausdrucksweise. aber auch wegen der schnellen Entartune
aller dieser Eigenschaften. mit jenem ahsonderlichen Griechen Donienico Theoto-
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copolt (el Grreeo)?) verglichen werden, den das Geschick nach Toledo verschlagen
hatte und der hier von 1575 an vierzig Jahre lang (1 1614) eine reiche Titigkeit
entfaltete. Er war ein Zigling der Venezianer und hildete mit eigener Kraft des
Helldunkels und eines glithenden Farbensinnes aus den Erinnerungen seiner Jugzend
und den Eindriicken seiner Umeebung einen malerischen Stil aus, der freilich in
der Einsamkeit der
kleinen Bergstadt hald
zur wildesten Manier
wurde, so dali seine
spiteren Arbeiten ei-
nen fast pathologi-
schen Eindruck ma-
chen. Trotzdem
scheint er bel seinen
neuen Landslenten
orofienRulim cenossen

zii haben und ist je-
denfalls eme fiir die

spanisehe Malere: die-

ser Epoche nicht be-
dentungslose Erschei-
nune (Fig, 290,

Das Gegenbild
zu  diesen Minnem,
welche das Suchen
neuer Weee auf einem
kiinstlerizch noch un-
kultivierten Boden in
die Irre fiihrte, ist
Francisco Pacheco
(1871 —16564), wieder
ein Sevillaner, ja zeil-
weise der Mittelpunkl
|]|-‘,,-‘ t]lsl‘“g't'll l{ll!]?ﬂ-
kreises, mnicht durch
seine eigenen Leistun-
gen, die grofen Man-
el an Talent zeizen,
lern durch Vielge-
schiftickeit und Ein-
fluff, In einem Lehr-
buche ,Arte de la Pin-
tura® (Sevilla 1649,
NeudruckMadrid 1886)
hat Pacheco mit phili-

striser Trockenheit die _

ssthetischen Prinzipien des klassizistischen Eklektizismus entwickelt in der he-
sonderen Form der Anwendung, welche den Wiinschen der spanischen Inguisition
von ihr mit der religitsen Begulachtung der

Anbetung der Kinige von Velazques

I‘]'li.‘-!IJ['i_it'Il: Wwdar  er Ill’l:il :-'E‘HJ.‘-"

22 2 b = E 3 ot Pl S s aratandnisloss %
Kirchenbilder beauftragt. Und dieser ehrliche, aber villig verstindnislose Mann

1) ¢, Justi, in Feitschr. f. bild. Kunst M. F. VI,
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Lehrer und Schwiegervater des Meisters werden, welcher die spanische
2m ganzen Formelkram befreite !

Diego Rodriguez de Silva Velazquez Y der unler sem letzteren Namen,
dem seiner Mutter, welchen er nach :—]-;Ini.‘i‘,ht::' Sitte dem Vaternamen hinzu-
hekannt ist — wuarde am 6, Juni 1599 zu Sevilla getaunft, kam
als Zwilfjihriger in die Lehre bei Herrera o aber, von der Heftigkeit und
Roheit des Mannes wverscheucht, bald in die Kunst: des Pacheco iiber
und heiratete bereits 1618 dessen Tochter Juana. Der pedantische Systematiker
scheint ihm doch als Lehrer die volle Freiheil der Entwic |x|l||"’ul‘|?1‘1‘\i']l zu haben;
denn schon als Zwanzigjil Velazquez seinen Stil gefunden; den eines
ausgesprochenen N;al:n'.—‘.li.ﬁnutq Er malte Bodegones, d. h. Genrestiicke nach dem
Leben: der Wassertricer \[1-~|+ y-House, die Alte Kiéchin in der Samm-
lung Cook zu Richmond 3 erhalten. Eine 1609 bezeichnete Anhet |I11,-_-,

Kinige im Museum des Prado zu Madrid *) (Fig. 291 't in sehr einfacher,
kklarer Anordnung die Madonna, eine kriiftice andalusische Biiuerin, ]l}'l"_llJl.l" von
ren (Gestalten der Verehrenden: in der

=

s (Genies von di

Kunst kraft seine

fiiete, zume

den ganz portritmiibig aufeefaliten wiirdi
krifticen, breiten Malweise und den dunkeln Schatlen mag man Anklinge an die
italienischen Naturalisten und Ribera erkennen. Sie freten in einem zweilen
Kirchenhilde, der Anbetung der Hirten in der Londoner Nationalealerie so
stark hervor, dass dieses Gemilde neuerdings aus dem Werke des Velazguez

eestrichen worden 1sh,

Ein erster Versuch des jungen Meisters, nach der Thr
Kimigs, Philipps 1V., in Madrid sein tuI ick zu machen, blie
gelang es ithm zwei Jahre spiiter:
des Kanonikus Juan de Fonseca fand den Beifall des allmi

mbesteicune des neuen
ohne Erfole : bhesser

von ihm ge I]|l|1\. Portriit seines Giinmers,
hia
des Grafen von Olivarez, so dal er ihn dem Kinige empfahl und dieser selbst
azguez wurde

ren Glinstlings,

dem Maler zu einem jetzl verlorenen Reiterbildnisse sall. Vel
1623 zum Kammermaler emannt, und damit beginnt jenes persénliche Vertrauens-
verhiltnis, das Namen und Erscheinung Philipps und Olivarez’ mit in die Unsterb-
lichkeit hiniibergerettet hat. Velazquez hat, wie es seiner Stellung entsprach,
7 Jahre semes Lebens den Kionig und die Milelieder

withrend der nun folgenden
seiner Familie und seines Hofes immer wieder portrittiert; er -1I||| fe mit einer
len Anspriichen

loyalen Resignation, die in bemerkenswertem Gegensatz steht zu
aut kiinstlerische Ungebundenheit, w Jahrhundert s L:ni\ru-i'r':llt-.
amtliche Pflicht, die gewill ni 1l sehwerer sein konnte als dem etikette-
strengsten und geistirmsten Hofe der Welt. Von Philipp 1V. allein existieren heunte
noch ebwa dreiBig Poririits, die mehr oder minder begrimndeten Anspruch daranf
haben, als Werke des Velazquez zu gelten.® Die Erscheinung des Konigs, an
gich unbedeatend und mit den Zeichen der Familiendeceneration behaftet, zeioct
darin, abgesehen von den natiirlichen Spuren des fortschreitenden Alters, eine fast
erschreckende iL'r|L"iL'||1'|"1|'|1|i_-_1'|\'_|,li| des geisticen Ausdrucks: blieh er doch =zeitlebens.
trotz der guten Vorsiitze und Anliufe seiner Jugend, der tatenlose, zu Ent-
sen unfiithige Schattenkinig, der von einem verschmitzten, aber politisch
unfithigen Giinstling geoingelt wurde. So hat Velazquez vor allem gezeigt, wie
der Portritist ein an sich ungiinstiges, ja unsympathisches Thema allein durch

schlii

_'-1||;|

wzquez nnd sein Jahrhondert. 2. Aufl. Bonn 1803; grundle
hen Eunst. 4. de Beruete, Velazquez. Paris 1888,
cher Meister, fiir die kein

1y 7 Justi, [Ii.-g.. Ve
lir die Geschichte der ganzen spanis

%) Dort befinden
Aufhewahrung 3

8 Oh. B. Curtis, Velazquez and Murillo. A descriptive and historical Catalogue
of the works ete. London 1883,

iannten Gemilde span
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liehevolle Treue und Wahrheit zu kiinstlerischer Bedeutung erheben kinne. Thn
fesselte an den Dargestellien Dankbarkeit und echt spanische Treue, die unver-
letzliche Hofetikette verbot jedes rein malerische Arrangement, wie es Tizian und
Van Dyck ihren Modellen zumuien durfien, und der unbestechliche Wirklichkeits-
sinn des Kiinstlers selbst machte ihm eine sachgemiiie Behandlung des Kostiims
und sonstigen Beiwerks zur Pilicht, die der Kkritik jedes Schneiders und Watlen-
sehmiedes gewachsen i Das Resultat aller dieser Faktoren ist der erste Bildnis-
stil des Velazquez, wie er in den Portriits des Konigs, seiner Brider
und des Grafen Olivarez, nament-
lich denen in ganzer Figur (Fig. 292)
vorliegt. Sie zeigen das Streben nach
hiichster Schlichtheit, wie es eine Zeit-
lang am Hofe des jungen Kimigs Mode
WA calt es doch als eine Tat, dall er
an Stelle des alten steifen Radkragens
, den halbweichen, glatten

die . golills
Rundkragen; eingefithrt hatte. Die
Figuren stehen dunkel eekleidet, in
etikettenmiiBiger Pose, vor einem hellen,
glatten Grunde, auf dem hochstens ein
steifer Tisch oder dergleichen den Innen-
raum andeutet. Auf kirperlich plasti-
sche Wirkung hat es der Maler in erster
Linie abgesehen. Auch wo er nur die
Halbfigur oder das Brusthild gibt, wie
in dem frithesten Portrit Phi-
lipps vom Jahre 1623, oder dem yor-

der

nehmen Jiinglingsporir
Minchener Pinakothelk, steht ihm die
vanze (estalt vor Augen: darauf, daB
er vom (Ganzen ausgeht, korperlich
wie ceistic, beruht der eigentiimlich

o

{iberzeurende Eindruck seiner Bildnisse.
Grofer als die Vornehmheit der Modelle
ist die seiner Malweise in ihrem schlich-
ten. sachlichen Ernst. Vielleicht den
Hohepunkt dieser Epoche ':u‘:dc—ivh]1ur-§
dasBildnis des Infanten Ferdinand
als Jioer (Fig. 293). Esenthill ehen-

so wie die Jigerbildnisse des Ktinigs,
spiter des kleinenKronprinzenBal-
thasar Carlos zugleich schon die
Elemente einer allmihlichen Wandlung
von Velazquez' Poriritstil: die stiirkere ;
Betonune des Hintergrundes, der ],:1T!~_f{’il*.1_
heitlichkeit der Komposition und mehr mal he I ng. De Anzpun
Stilphase bedenten die Reiterportri ts des I\ihu.r_ts (Fig. 204), w081 Velazquez
als Vorbild fiir die von dem Florentiner Pietro Tucca geschaffene -IJJ'-'IEI?.L:.“-.I'.J.’II.L‘
im Schlosse Buen Retiro um 1636 ausfiihrte. Philipp 1V. war ein beriihmier Reiter,
und die Schinheit der andalusischen Rosse allein muBte ein Kiinstlerauge be-
geistern. Der Reiter in blinkender Riistung pril _ ein

<.|1e_ kastilische Hochoehirgslandschatfl nmweht sie mit frischer Morgenluft. Es ist

Fig. 22 Bildnis Philipps IV. in ganzer Figur

vor Velazguez

der Landschaft bedingt griofiere Ein-
rische Haltung. Den Glanzpunkt dieser

und sein prichtiges Tier sind eins,
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ein Bild, das sich Tizians berilhmtem Reiterportrit des koniglichen Ahnherrn
Karls V. wohl an die Seite stellen kann. Aber auch das besonders frische und
liehenswiirdige Bildnis des kleinen Prinzen Balthasar zu Pferde und die
beiden Reiterstiicke des Grafen Olivarez (in Madrid und SchleiBheim) sind
Meisterwerke ersten Ranges. Sie enthiillen uns das Geheimnis der malerischen
. Technik, wie sie Velazquez
in dieser mittleren Periode
erobert hatte: ,die Ficur
und ithr Standort in warmem,
gzelbem, blaBrotem und brau-
nem, die Landschaft in kal-
tem, blanem Ton, heide sich
gegenseitig steigernd — auf
diese Weise vermochte er hei
allverbreitetern  gleichmiiBi-
eem Tageslicht doch seine
Figuren mit Erfolg, mit
voller Korperlichkeit vom
Grund zu lisen® (Justi).
Den erkliirenden Kom-
mentar zu diesen Wandlun-
gen in Velazquez' Portrit-
stil gibt die Geschichte sei-

nes Lebens und seiner wei-
teren Tiitickeit in diesen
Jahrzehnten. Bereils 1626
27 entstand infolge der
vom Kionige angeordneten
Konkurrenz mit einigen ita-
lienischen Hofmalern sein
erstes Historienbild, die Ve p-
treibung der Moriskos
durch Philipp II1. (1609) dar-
stellend ; es ist, wie viele
andere Gemiilde des Mei-
sters, beim Brande des Mad-
rider Schlosses 1734 unter-
gegangen und uns nur in
Beschreibungt erhalten,
Das grofie Ereignis des fol-
eenden Jahres 1628 war der
Besuch von Rubens am Mad-
rider Hof'; er kam als '“i'l["
Fig. 203 Bildnis des Infanten Ferdinand als Jidgrer matischer Agent. betrieh

von Velazquez = = =

aber auch seine kiinstleri-

schen Interessen so eifrig,

dall er neun Monate blieh, um die konigliche Familie zu malen und die
izians im Palaste zu kopieren. Wenn man fragt, welchen Eindruck der
Verkehr mit seinem hochbertthmten Kollezen auf Velazgquez gemacht hat, so
gibt darauf ein Gemilde Antwort, das 1629 vollendet wurde und inhaltlich
wohl als eine Nachwirkung Rubensscher Kunst betrachtet werden darf: der
Bacchus (Fig. 295). Es ist eine Darslellung des Weingottes und seines Ge-




Jugendstil Velazgnez’ a2l
in der einziren Form. in welcher der spanische Naturalist trotz aller
Welt! sie sich denken komnmte: a ine (esellaschaft lachender

Bacchus mitten unter ihnen, wie er zum Jo der anderen einen Sal-
fiir seine Leiztungen mit dem Kranze be

ohnt. Esg ist dem Geiste nach

cine Fortsetzune seiner Bodegones-Malerei: Bauern, Lasttriiger, Strabienmusikanten

1 wie er halh-

sind hier wie dort das Publikum, das er malt; Bacchus und
secleiter unterscheiden sich von ihren Kumpanen nur wie etwa ein

em Tagdieh aus dem gemeinen Volke,

£

nackter |

tinden von

Schlemmer aus den h

aher die Art, wie er einen Moment tiberlegend
e

durch die weichere Korperbildung; ; : : 5
sur Seite blickt, deutet doch sehr fein an, daf er innerlich nicht zu den fibrig
ochort, die grinsend nur das Hoch auf den Sieger erwarten. Anordmung und
= : = alle Meisterschaft, die Raumdarstellung aber hal
Jeitet mit schweren Schatten, als

Kirperplastik zeigen bereits v
y Lichtffihrung
im einseitic beleuchteten Raum vo

noch etwas Beengtes und di

wenn die Szene nichi im Freien, sondern

.Hil"ﬂ o

stler, sondern zweler
91

3 ! X E SFochl oML
Man braucht nur an hacchizche Szenen des Rubens zu denken, um an

« Gemildes den Gegensatz nicht b

Rarcck und Rokoko

: loB zweier Kiir
opsichts die lof zZweler kil

Lithke, KEnnstgesthichte 12 Autl.
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Kunstwelten zu begreifen. Dort der Zoeline der italienischen Renaissance und
des Humanismus, der mit allen Mitteln vlimiseher Sinnlichkeit die antiken Fabeln
zu' einem poetischem Scheinleben erweckt, hier der niichterne Beobachter der
Natur und des Lebens, unfihie zu solchem Phantasierausch, aber voll Kraft der
Verinnerlichung und darum auch des rein menschlichen Humors. wie im nur je
ein nordischer Maler solchen Szenen zu verleihen wuBte.

Velazquez konnte, so sehr er ihn bewundern mochte, von Rubens nichis
lernen oder annehmen, denn er redete kinstlerisch eine andere Sprache. Aber
es scheint doch, daf dieser duBerlich auch noch insofern einen Einflull auf ihn
ausiibte, als er ihm die Lust nach Italien rege machte. Kaum hatte der orofie
Niederlinder im Mai 1620 Madrid verlassen. als Velazquez sich ;\]lll;u1g_-\1|g1,|,~.-l =

mit Urlaub seines koéniglichen Herrn und reichlichen Empfehlungen des Grafen

Fig, 205 Bacehus und die Trinker von Velazquoz

Olivarez versehen -anf den Weg machte. In Venedie und in Rom verweilie er
lingere Zeit; hier wohnte er durch die Vermittlune des spanischen Gesandten
in der Villa Medici auf dem Monte Pincio. und dem Eindruek dieser herrlichen
Umgebung verdanken wir die ersten landschaftlichen Skizzen, die sich
von Velazquez nachweisen lassen, zwei Studien aus dem Parke der Villa, Von
behaglicher MuBe zwischen Studium und Genuf erziihlt auch das damals gemalte
erste Selbstbildnis, das man wohl in dem schénen Portrit der Kapitolsealerie
wieder erkennen darf (Fig. 296). Aber auch ein neues eroBes Gemiilde mytho-
logischen Inhalts enistand damals, die Schmiede des Vulkan (Fig, 297). Es
miilte sehr lehrreich sein, hier den tefereifenden Einfluf Italiens und Roms,
der Venetianer und all der groBen Renaissancemeister. welche Velazquez nun an
der Quelle studiert hatte, nachzuweisen — wenn er vorhanden wire, Der . Vulkan*®
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senau auf dem gleichen Boden, wie der ,Bacchus®
dn mit aller Tradition schaltenden Naturalismus.

dem eines phrasen-
Darge
Feuerbeherrscher

steht abe
1

108en, souve

tellt ist, wie

der Sonnengott Apollon in die Schmiede tritt und dem hinke
Kunde eibt von der Untreue seiner Gattin Venus, ein ven der Kunst sonst kaum
rewithlter Moment, der aber Velazguez nahe liegen mochte wegen der inneren Ver-
wandtschat auch hier eine jugendlich
feinere Gestalt eineereiht in den Kreiz derber Gesellen am Ambos, die mit aufge-
rissenen Augen und offenem Munde auf die unerwartete Botschaft lauschen. Viel-
leicht brachte der Kiinstler die Skizze schon aus Madrid mit und fithrte
aller Behaglichkeit ans. Die Charakteristik ist von packender Wahrheit, gewiiral

durch eine unresuchte, aus dem Gegenstande selbst sich ergebende Komik. In

mit der Situation seines fritheren Bild

sie nun mit

der Durchfithrune der verschieden gearleten nackten Korper, der nun schon pri-
ziser und luftreicher benen Urtlich-
keit, der verse nen  Belenchtungs-
probleme hat sich der Maler offenba
aiitlich etan, In einem Punkie mag
: Resultat der romischen Studien

man di
besond
dung der scharf abgesetzten Schatien

; konstatieren: in der Uberwin-

durch eine in alle Tiefen dringende Licht-
fithrune., .Jede Figur hat ihre eigenc
Note in Licht und Schatten.® Als Gegen-
stiick zu diesem Bilde brachte Velazquez
eine Darstellung venJosephs Briider
vor Jalkob mit heim, die sich im

Schlosse Buen Retiro hefindet.

_-.\::I[- ! e-

fehl des Kénigs hatle er
Neapel ein Portrit
Maria Anna, der Koni

seiner

auch noch in
Schw
n von Unzarn

ter

wohl dem bekannten
im Berliner Mu-

aufrenommen, das
Bilde in gzanzer Figur
senm) zuerande liegt.

Die foleenden achtzehn Jahre,
welche \'-~l:|z-|:n-x rihil in ,"II:[IEL]'E'I Ver-
brachte. auch vom Hofdienst immer st
ker in Anspruch genommen, sind die Zeit

seiner kiinstlerischen Reife, seines voll
entwickelten malerischen Stils. Dieser
Zait cehort das 1644 auf dem Katalo-
nischen Feldzug in F semalte Bildnis des Kionigs an, welehes in dem
klaren und ]'.'l|'|:-5'l].':t"!lu:'l}]ij-li-['L.'['h'i-!- im Dulwich College in London wiedererkannt
Aber auch die bedeutenden, schon oben charakterisi
| als Dekoration fiir ein neues

["_|3|.:|1|J-\|}'t]lilj wird ur-
. heute in der Londoner

ilichkeit und einem erstaun-

rhen J & 2"5 - und

wurde.
Reiterportrits entstanden damals, zum T¢
! Torre de la Parada.

Kinigs, die

Jagdschlibehen des
spriinglich das grolie Jacdbild gehort haben,
Nationalealerie befindet and mit lebendigster Ans
Reichium and Motiven eine jener fe
wie man gie zu veranstalten liebte. An Portrits nichtfiirstlicher Per-
hervoreehoben werden das des Ober-
des Bildhauers Martinez Mon-
von Benevente in Madrid,

kfurt.

Io«
{8 £5

lichen von Typen chen Saunjagden

schildert,
sonen aus diesen Jahrzehnten miissen
jigermeister Juan Mateos in Dresden,
tanes und des Don Alonso Pimente
Kardinals Gasparo Borja im

ddelsche nstit s i 5
sowie des tidelschen Institut zo Fi
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Auch drei Damenbildnisse schliefen sich hier an. die einziesn des
Velazquez, welche nicht den Hofkreisen entstammen und deren Oricinale sich
deshalb schwer bestimmen lassen. Aber auch die Auffassune des Malers st orart
den zeheimnisvollen Reiz. der cerade diese Gestalten umeibt : die im Profil dar-
onheil von edlem Typus, die Dame

estellte ;Sibylle®, eine echt spanische S
mit dem Féaecher in Hertford Houge, und die angebliche Gattin des Kiinsi-

lers (in Berlin).

Vor allem aber schuf Velazquez um 1635, wahrscheinlich vor 1637, das
grofie Historienbild, eines seiner abgeklirtesten Werke iiberhaupt, die [ bher-
gabe von Breda (Fig. 298). Man nimmt an, daB er damit dem oroflen Feld-
hauptmann Ambrogio Spmola ein Denkmal setzen wollte, mit dem ihn 1629 die

Fig. 297 e Sehmiede des Vulkan von Velazques

Uberfahrt von Barcelona nach Genua zusammengefithrt hatte; Spinola starb be-
reits im foleenden Jahre bei der Belagerung von Casale im Mantuanischen Erh-
loleelkriege, von Spanien schmihlich im Stiche gelassen, Die von ihm erzwungene
[“'tJLrl';fH]JP von Breda in Holland nach zehnmonatlicher Belagerune — am b. Juni
1625 war der letzte rihmliche Erfole. der den spanischen Waffen zuteil
wurde. Der niederlindischen Besatzung unter Justinus von Nassau wuorde ehren-
voller Abzug gewithrt, Spinola selbst begliickwiinschte den Kommandanten zu
seiner Taplerkeit. Diese ritterliche Begegnung stellt das Bild dar, das beider-
seilice Gefolge illustriert treffend den Geeensatz der beiden Krieesvilker. im
tiefer gelegenen Mittelgrund defiliert die abziehende Garnison vor den mit auf-
gepilanzten Lanzen Spalier bildenden Spaniern, dahinter tut sich der Blick auf
die im Morgenlicht schimmernde Ferne auf. Es ist ein Bild ohnecleichen. voll
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Treue. Einfachheit und Wiirde. Mit Recht sagt Justi: ,Wenige Historienbilder
enthalten so wenig Geistloses. d. h. Phrase und Schablone; an wenige isl so viel
Geizt, Kkiinstl

menschlich, cewandt worden: wenige geben so viel zu

lassen wie dieses einen Kiinstler von wahrem Geistes-

denken. und noch wenigere

adel erkennen.” - . ¥ 14l
Ach zur religitisen Malerel wurde Velazguez jetat, zunichst vielleicht

durch finbere Anregungen gurilckeefithrt.  Fiir daz Benediktinerinnenkloster von
) I ! B, 5 1 L e e i ey g e
S Placido entstand etwa um 1638 der Uruelflxus, eme ”..Ilﬁll.l\llli]-_‘ des .l.”

kreuzieten in voller Ruhe and Einsamkeit; der meisterhaft durchgebildete, kriftig-
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“iiben

oe-

schine Korper steht mehr, als daB er hinet, mil nebeneinander geh
chlummer gesenkt. Den feier]
heimmizsvellen Eindruck bedinet vor allem die Verschleierune der einen Ges
hilfte durch das unter dem Dornenkranz lane herabfallen
tieter Empfindung steht diesem Werke zur Seite di

auf dem Stiitzhelz, das Haupt im Todess
1chts-
dunkle Haar. An
Christus an der Siule

(London), eine sonst kaum so dargestellte Episode der Leidensgeschichte zwischen
Geifielung und Dornenkrénung, die in ergreifender Weise mit dem Andachtsleben
der Zeit in Verhindung gebracht ist. Denn vor dem ermattel Zusammengebro-
chenen Heiland kniet ein anbetendes Kind, von seinem Schutzengel herbeigefiihrt
und auf den Leidenden hingewiesen. Wohl in keinem anderen Werke des Malers

1erstes

klingt sein
Empfinden so stark
mit, und doch ist alles
g0 einfach und selbst-
verstiindlich geoehen,
als wiire es ein er-
lebter Vorgang., Die
Malerei des Nackten
in dem fast athletisch
oeh
kirper, den Armen des
Engels ist von unbe-

ldeten  Christus-

schreiblicher Vollen-
dungr,

Einen fiubfieren Ab-
schnitt im Lehen des
Kiinstlers bezeichnet
dann die zweite ita-
lienische Reise. die
ihn vom Januar 1649
bis zum Juni 1651 ven
der Heimat fernhielt.
Diesmal sollte er im
direkten Auftrac des
Kionigz fiir die Neu-

taltunge des Ma-

lrider Sechlos

ra
f

ps (de-

miilde, Statuen und

Gipsabgiisse  ankau-
fen. Wieder war Vene-
dig seine erste Station,
dann  hauptsiichlich
Rom und Neapel. In dem zerstreuenden Leben, das sein Rei:
crofies Meisterwerk, das Portrit des Papstes
Velazquez
den Mauren
| ,E;'I'JI::I}L -'_J':.\':.‘Jl]::ul!'l' in Gastle Howard und |"-'|'.'—"|I' rd Castle)

wzweck mit sich

brachte, entstand ein 1

Innozenz X. (in der Galerie Doria. Fie. 209 +Zur Ubung* ha
vorher seinén Diener und Farbenreiber. der spiter selbst Maler wurde,
Juan de Parq

und schon mit dieser Arbeit die Bewundernng seiner rémischen Kollegen aus

allen Nationen unter denen sich Namen wie Bernini, Duquesnoy, Al-
gardi, Pietro da Cortona, Nicelas Poussin hefinden in solchem Grade
erregt, dab er zum Mitgliede der Accademia S. Luca gewihlt wurde. Das Papst-

portrit galt von allem Anfang an fiir ein . Wunder*: es gehirt zu jener kleinen
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Zahl von Bildern, die man ni vergessen kann, wenn man sie emnmal ges
hat. Aber es sich auch nur mit dem Blick, nicht mit Worten in seinem

Wesen erfassen. Rasch hingemalt, in heiBem aber sicherem Ringen mit dem
:-||‘.'|"|

cewaltsame .Penfimenti®, wie sie z. B. an den Fingern
der rechten Hand sichibar sind, verdankt es vielleicht gerade diesem E]I:]--l'--\'-l-
ter den Eindruck verbliiffender Lebenswahrheit. Der Papst,
ein auffallend hi - Mann mit verschlarenem Ausdruck in den derben Ziigen,
spirlichem Bart, roter Gesichtsfarbe, sitzt auf einem roten Samisessel vor einem
en. deren Farbenton durch das

len Ohjekt, nicht ol

aatorischen Chi

roten Vorhang, mit purpurnem K#ppchen und Kr
weife Chorhemd noch mehr gehoben wird. Aus «
Farbenensemble hat Velazquez mit ganz wenig Mitteln, scheinbar miihelos, ein

Bild eeformt. dem sich an Lebensfiille und 2

vy uneewdhnlich ungiinstigen

nerlel
s Reihe den Namen des Malers,

ch an repriisentativer Wirkung

nichts an die Seite setzen laBt. Es hat in e
ler auf dem Briefe in der Hand Sr. Hei
die Jahrhunderte hindurch lebendig erhalten.

Disses Bild inaueuriert zueleich eine neue E
cine Wendung seiner Schafl
hezeichnet. Zu ihrer Wiir
Lehensverhiiltnisse. Der Holdi der ithn nach Italien o
seine Zeil noch mehr in Anspruch. Velazquez hatte nun einmal den hiifischen
anf seine Bewerbung hin erhielt er

keit zu lesen ist, als

er sonst vergessen

'.||-|:|LL' 1n I\'l'i-l?.l;'ll'?.: Hnnﬁ.

ehirt wiedernm ein Blick auf dulberen
ithrt hatte, nahm fortan

Ehreeiz und das Titelbediirfnis des Spaners:
den Posten des Schlofmarschalls, ein Ami, das keine Sinekure war und den
iBten Teil seiner Zeit mit heschwerlichen und verdrieBlichen Beschiifligungen
zchon aug duberen Griinden den

in Anspruch nahm. Die Doppeltittigleit nitigle
su einem aboekiirzten Verfahren, er hatte nicht mehr die Mulie zu jener

ren war. Aber kemer hat
nd zn machen, dem Skizzen-

ten. sorefilticen Durchfiihrung, von der er ausg

wie Velazquez verstanden, aus der Not eine Ti
haften lkiinstlerischen Reiz zu verleihen, mit knappen Mitteln dennoch seine In-
tention hiz in die letzten Akzente zu verwirklichen. Unverschmolzen stehen die
heit hinwesetzten Pinselziige nebeneinander, ihre Vereini-
ade daraus: ereibt sich
iche, welche den Schemn
hervorzurufen v d
ne ausschliefilich nach der Natur gemalt und
portriitiert hatte, geine

mit unfehlbarer Sicl
t der Netzhaut unseres Auges iberlassen; aber

cung
ein S

| \ll'.‘v i]\ll"- t'i E
st der Bewerung

kam hinzu, daB

des |
Vel
"il'u-"l. \.|-:'i 314
Muode g
malerische Erschei
Andeutungen zu I

Das wilt vor allem wieder von den Portriits der kiniglichen Familie. Die
t I fim Prado, in London, Wien, Turin u. a.), die
Portrits der neuen Kdénigin Marianne, der jungen Intfantinnen iind durch-
ssrenden Stile cemalt und erhalten dadurch ihre Be
& Modetracht, wie sie so ungeheuer
uez in den Bildern di

18NS,

azquez, nachdem er jahrzehntel

skreis immer wiel
So war er fihig, ihr Wesen und ihre
htizen

I (esellse

konnte.

fie ence

chs:

le

susammenfassend auch mit fliic

Altershildnisse Philipps I}

wee in diesem breit skizzi

tung; Selbst tiber die Veruns

altung durch
ist, trinmphiert Velazq

Anmut der Prinzessin Marearita hat er von
e und feinster

lich selten ersonnen worden
Damen. und besonders die kindliche
. wieder mit e ckender Frisc
Qia steht auch im Mittelpunkte des grofien

ihrem dritten Lebensjahre
malerischer Wirkung darg

les unter dem Namen Las Meninas (Die Hoffriu-

Meisterwerkes dieser Jahre, « 3
Man versteht es recht, wenn man

lein) bekannten Familienbildes (vel. die ['afel). : .
den sein mag. Als Velazquez eines

sich vercesenwiirtigl, wie

des Koniers und seiner Ge-

eine Sitzung bewilliet hatten,

Bildmnis

ichen Schlosse

im ki
mahlin arbeitete und die

ihm h
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wurde zur Unterhaltung des kinielichen Paares sein Liebling, die kleine Infantin

mit ihrem Hofstaate befohlen. Die zierliche finfjihrize Prinzessin inmitten zweier

rter Shimmung zu er-
halten und umgeben von anderen Hofbediensteten es fehlen darunter nicht

hitbscher Friulein, die sich bemithen, das Kind in verct

die seltsame Gestalt einer hiblichen Zwergin sowie eine grofie Ulmer Dogge
neben dem an der Staffelei stehenden Maler in dem weiten dimmricen Baume.

tAas A

ZUSAImMmen er«an l‘:.|| |II|.!i VO =0 |.l',-';-u|'|[|||l'||| ||'|-.['/_ tiir ..|_;|-; f.lll'l'i:'lf'li'
It ilde fest-

dali dieser wohl die Anregung gab, es in einem Ger

elll=

Vielleicht erinnerte er sich wehmiitic an fihnliche Momenthilder
iferricht des verstorbenen Prinzen Balth:

sar, wie sie Velazquez in zwei
Farbenskizzen (in der Hertfor |l';1.|l'|'_\ und in Grosvenor House in Liondon) 1=
cehalten hatte. Auch die Skizze, welche er diesmal anfertiete, hat sich erhalten
|i-|'= \f‘ |'iiIIJ|{:- 1m |\.it'|:. il |,;:|_"( y ‘S1e '/.-.-ES_'| l 'I"I'].|- tiJ-'

Verdnderungen., welche der Maler in dem Zufallshilde a

den wesentlichsten
Jﬂ'ill'm ||i||. dig von
einem Hausmarschall gedfinete Tiir im Hinlererunde und den sSpiegel da; n,
erundlegende Momente, Doch fehlt

1 ja dieses .Bild der Herstellung eines Bildes®

zwel fiir Lichtwirkung und Raumillusi
| : Kinies)

das Bild das er konsequenterweise hinzufiiote,

2 im .“'|li-.-
icl

ranzen Wirkung auf die feinsten Nuancen der Beleuchtune

geniiber spiel

in seiner

voreebracht, fast ohne

mit den l'i'.'l|l-$:'II.“-'|L','| malerischen Mitteln

nur mit einem unglaublich verfeinerten Gefiihl fir die Unterschiede
elldunke

Ganz dhnlich nach Inhalt und Ausfithrune ist

des |

as lelzie orifere Werk d

e Spinnerinnen. Ein amtlicher Besuch des Hofmarschalls in
ler Tapetenwirkerei zu Madrid mae dem Maler die Anre

Velazquez: d

oung _:_*l'i.\lril'l,. ||;I,'||-|'| ZU

der reizenden Darstellung, wie drei Hofdamen in einer erl und beleuchteten

Nische die aufeehiingten Gobelins betrachten, wihrend im halbdunkeln Vorder-
raum die Arbeiterinnen am Werke sind, farbige Wollen aufzospulen und zu ordnen.
Wiederum ein Augenblicksbild, das aber, weil der Zwane der Etikett

te fehlte,

diesmal mit noch groferer Freiheit auch im Arrangement der Gruppen durch-
'R

oehildet werden konnte.
ler figiirliche Vorgang die Hauplsache, sondern
die Durcl 1
strenung und hunge des Lichts nach dem Vordergrun
Aufeabe, wie annihernd mit gleicher Meisterschaft nur die ol
dischen Lichtmaler, ein Jan Vermeer oder ein Pieter de Hooch (3
haben. Das Bild bedeutet auch hezeichnend fiir die Unabhiingio

15t hier nichlt

:he Problem :

Hinterorundes durch die hellste Lichtpartie und Zer-
o |

ichzeitizen holliin-

], 5. 2901.) gelist

- Denk-

des arbeiten-

1 auch noch mehr, als in den Meninas
l

s optisch-maler

rechur

ltell

e Emnfithrung
chen Kunst.

ines reifsten Schaffens treten sanze Gruppen
in zweite Linie zuriick, wie die Bildnisse von Hofnarren und
die Charakterficuren des ...-‘;..—'-||-" und . Menippos®. Auch zwei Ge-
letzten Zeit an: die Kréinung
Velaziuez fir das Oratorinm der neuen Kénigin malte, ist ein

und Empfindungsweise dieses Hofmalers — die ers
den Volkes in den Dars ]

nanis

reis der ro

van Arl
fwe rg

miilde rel Inhalts eehiren noch

Marii,

merkwiird

gnis dafiir, wie derselbe Maler, welcher so zwanelos die Wirk-
wo der Gegenstand es ihm zu erfordern schien, auch die
Form I;u't'.Eil:rllj:--.l.ii!iuli_ zii finden weiB. Niemals izt das Mysterinm

thkeit wieder

irengste

feierl r, zeremonidser darg
Spit: stellten eleichseiticen Dreieckes aufeebauten Gruppe. Um der
rkeren Wirkung willen wendet sich Maria sogar von den himmlischen Maje-
ten ab und mit feierlicher Bewegung dem Beschauer woll zu. Die Beee
nung der beiden heiligen Einsiedler Paulus und Antonius, 1659 auf dem

stellt worden, als in dieser nach dem Prinzip des




Veluzgquez' . dritte Manier® a0
bR Py

g, 300 Die heiligen Rinsiedler Antonins nnd Panl

Altar der Antonius-Einsiedelei bei Buen Retiro aufgestellt (Fig. 300), zeigt uns
deutlich, etwa verglichen mil iener frithen Anbetung der Konige,
Umeebung, das malerische Milien fiir Velazquez

waft mit schrotien

noch einmal
welche Bedeutung allmihlich die
+t hat. Hier ist es eine wilde. einsame Gebirgsland
dem eanzen Vorgang Schauplatz and Stimmung gewihrl:

Kunst erl
Felswinden, welche
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m ihr sind nach mittelalterlicher Weise in kleinen Figuren andere Szenen aus
der Leger der beiden Heiligen dargestellt. ,Die Malweise ist von uns glichem
Reiz. So schreibt nur eine Hand, die vierzig Jahre den Pinsel gefiihrt hat, Es
ist das dinnstgemalte aller seiner Bilder. ganz im ersten Anlauf beendet und
dann nicht mehr beriihrt, Alle Wirkungen sind erreicht mit einem Kleinsten von
Kraft- und Stoffaufwand . . . Die Zeichnung schwebt hinter der wie hingebla-

senen Farbe,

3

sihe man ins Weite durch eine diinne Gaze® (Justi),

Dieses Jahr und das folgende brachte Velazquez zwei Hohepunkte seines
persinlichen und amtlichen Lebens: die Aufnahme in den hohen Orden von
Santiago und die Zusammenkunft auf der Bidassoainsel zwischen der spanischen
familie, wobei die Ubercabe der Infantin Maria
Theresia, Philipps il-
tester Tochter, an
ihren Brinticam Lud-
wig XIV. stattfand.
Die Leitung der Rei
les ganzen kinig-
chen Haushalts und
ie Arrangements he
der Entrevue hatten
Velazquez Hof-
marschall obgelegen:
infolge der Strapazen
verfiel er bald nach
der Heimkehr in ein
hitziges Fieber und
erlae ihm am 6. An-
gust 1660, Sein viel-
beneideles Hofamt
blieh hiz zuletzt das

ragische Geschick sei-

und der franzosischen Kiinig

1]

L
I

1
1
1
1

nez Lehens.
Velazquez hinter-
lieB nur zwei eicent-
liche: Schiiler: den
schon genannten Jian
de Parejn (7 1670),
dessen Hauptwerk, die
twah] Berufung des Apostels
Matthius (1661), sich
im Pradomuseum be-
findet und seinen Schwiegersohn Juan Bautista del Mazo (1 1687), der sein Nach-
folger als Kammermaler wurde und dessen Werlke oft mit denen des Meisters ver-
wechselt worden sind. Interessant ist sein unter dem offenbaren FEinfluf der
;Meninas® gemaltes Familienbild in der Wiener Galerie. — Aber die nohle
Denkweise des ritterlichen Malers driickte sich auch darin ans, daB er niemals
danach strebie, Alleinherrscher auf seinem Gebiete zu sein, wie es etwa Tizian,
Tintoretto und Rubens getan hatten, Echte Talente hat er mach Kriiften ge-
fordert; seine Alters- und Heimatsgenossen Zurbaran und Cano zog er selbst

=

nach Madrid an den Hof und blieb mit ihnen lebenslang befreundet.  Fransiseo
Zurbaran (1598—1662) war angeblich aus der Schule des Roélas hervorgegangen
und hat meistens in Sevilla gearbeitet; aber schon 1633 zum Hofmaler Philipps 1V.
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ernannt, ist er 1650 nach Madrid iiberzesiedelt und dort auch gestorben. Er war
nehen Velazquez der grofite Realist der spanischen Malerei, aber er blieb stets
einseitic befangen in dem herh asketischen Wesen, in der Vorliebe fiir alles
Minchische, die fiir das Spanien des 17. Jahrhunderts so bezeichnend ist. In-
sofern ist er der spanischste aller spanischen Maler. Niemals hat er eine Szene
aus dem weltlichen Leben. kaum ein Portrit gemalt, seine Ménche und Heiligen
allerdings kopierte er in vollkommener Trene nach lebenden Modellen. Friih-
oereifl schuf er bereits
1625 die grobie ,Gon-

cepeion' — die Dar-
stellung der Immacu-
lata in visioniirer Ver-
zitckung auf Wolken
:L'l,']l\".'L'|1E‘]'IIE in der
Peterskapelle der
Kathedrale zu Sevilla,
hald darauf seinen
grofen Trinmph des
heil. Thomas von
Aquino fiir die Tho-
maskirche. Auf der
Hohe seiner geistio
heschriinkten, aber
stets grofi und wuch-
tig gestaltenden Kuns
steht er in den Szenen
auns dem Leben grolier
Minchsheiliger, wie
dem Zyklus des hl
Bonaventura, von
denen sich Stiicke in
Paris, Berlinund Dres-
den (Fig. 301) befin-
Die anschauliche

:i-." |

Erzihlung, energische
Charakteristik 1
diegene Durchfithrung
lassen diese Bilder den
Arbeiten der ersten
.‘*'.H]P]_ml_']uj des Velaz-

1d pe-

quez nahezu eben-
biirtig erscheinen.
Der aus Granada
echiirtige Alonso Cano
(1601 —67) war als Bildhauer und als Maler denn in beiden Kinsten hat er,
wie in der Architektur, Hervorragendes oeleistet ein Zigling der Sevillaner
Sehule. lebte aber von 1637 an als Hofmaler in Madrid und zog sich erst 1658
im j_h-_a-’--,: piner oeistlichen Plriinde nach seiner Vaterstadt zuriick. Fin unrul
Temperament und als Kinstler der Anregungen Iun-.l.l"u'i't';z'. hat er \H;‘:Iﬂ't_;
erste spanische Maler, der in seinen
10,

Fig. 502 Madonna von Alonso Cano

war der

stiindige Eigenart entwickelt; er
fremde Kupferstiche benutzte, Ankling
in seinen Werken durch. Doch hat er auech, namentheh

Kompositionen an Ribera, Gorre

Tizian, Veronese dringen
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den Bildern der Madonna
iz 302) und des leidenden Er-

lisers, eigenes edles Schinheits-
gefiihl betitiet und seine besten
Werke withrend der letztenEpoche
in Granada geschaffen (Die sie-
ben Freuden Marid im Chor
der Kathedrale, Madonna del
Rosario in der Kathedrale zu
Malaga).

Bei keinem Kiinstler hat
das uneigenniitzige Interesse, das
der grofie Velazquez ihm zu-
wandte, herrlichere Friichte ge-
tragen, als bei seinem jiingern
Landsmann  Bartolomé  FEste
Muritlo (1617 -1682) 1),
guter Stern oder vielmehr eine
gewisse innere Notwendigkeit
leitete den jungen Maler, der,
von armen Eltern gehoren und
friih verwaist, bei dem unbeden-
tenden Juan del Castillo ;' 1 6405
seine Lehrzeit durchgemacht und
damn miihsam durch handwerls-
miiBige Andachtshildchen u. del.
seinen Lebensunterhalt cewonnen
hatte, grade in dem entscheiden-
den Augenblicke nach Madrid.
Die Erzihlungen eines #lteren
Kunst- und Aleliergenossen, des
Pedro de Moya (1610—66), den
der Kriegsdienst nach den Nieder-
landen und Lemeifer in das
Atelier Van Dycks gefiihrt hatte
und der nun nach Sevilla zu-

riicklcehrte, sollen zuerst die
Sehnsucht nach einer anderen
Kunst, als er sie bis dahin im
Dunkeln ausgeiibt hatte, in Mu-
rillo geweckt haben. Genug, er
tauchte 1692 plitzlich in Madrid
auf und fand in dem angesehe-
nen Hofmaler einen freundlichen
Gionner. Dieser wird ihm die
Mbglichleit eréfinet haben, die er
brauchte: die Werke der erofen
Italiener und Niederlinder und
die Anfiken in den koéniglichen
Schldssern zu studieren und auch




Murillo

Fiz, %4 Geburt Mariii von Murillo

geine eigene emste und klare Kunsi kennen zu lernen. Ohne daf sich der he-
stimmende EinfluB irgendeines dieser Meister in seinen Arheiten nachweisen hebe,
ist Murillo, als er 1645 nach Sevilla zuriickkehrte, ein anderer geworden; die
Sehwingen warven ihm gewachsen und die Gunst des Geschicks, die ihn zu groberen
Aufgaben berief, fand ihn jetzl nicht mehr unvorbereitet.

Bereits 1646 erhielt er die Ausfiihrung von alf Gemiilden aus der Ordens-
locende im kleinen Kreuzgang des I ranziskanerklosters. Die Bilder sind
heute zerstreut; die charakteristischsten Stiicke hesitzen das Pradomusenm und
der Louvre. Sie stellen Szenen aus dem Leben gines heiliz gesprochenen anda-
lusischen Ordensbruders dar, von dem die Legende allerlei kuriose Begnadigungoen
erziihlte. So sehen wir in der sog. ,Engelsk iche* im Louvre (Fig. 308), wie
der Bruder Diego, statt seinen Pflichten als Kiichenmeister nachzukommen, durch
verziickles Gebet entmaterialisiert! in der Luft schwebt, wihrend eine Schar
orofer und kleiner Engel sich daran gemacht hat, fiir ihn den Kiichendienst zu
tun: zwei Kavaliere, die grade in Begleitung des Priors hereintreten, und ein
anes. Dies Bild fibrt unmittelbar in die
h-minechischen

anderer Monch sind Zeugen des Vor
relizitse Gedankenwell Murillos hinein; es ist villiz die des span
Mystizismus, der keine Grenze kennt zwischen dieser und jener Welt, und mil
dem Gottlichen allerorten, in einer uns heute fast blasphemisch anmutenden Weise,
Aber es offenbart sich darin auch das Genie des Kiinstlers, der das
s=ahene lebendig und olanbhaft zu machen weili, ohne
sich von selbst verstinde. Der Heilige bleibt
er Monch und die En

verkehrf.
Unmiégliche und Nieg
Pathos und Affektation,
in all seiner Verziicktheit
wiedernm verrichten ihre Heinzelminnehendienste mit emer so anmutizen Natiirlich-

als ob es
oewohnlicher, stoppelbiirti

keit. als ob sie es tiglich gewolnt wiren. Es lebt doch ein anderer Geist in
diesermn Bilde, als in Zurbarans diisteren Wundergeschichten: die Berithrung mit
Velaziuez reiner Menschlichkeit hat ibre Spuren hinterlassen.

Mit diesem Bilderzyklus war Murillos Ansehen in Sevilla begriindet, und die
Auftrige strimten ihm forian roichlich zu, Er verheiratete sich 1648 und wurde
bei der Grindung der Malerakademie 1660 zu deren Direktor cewihlt. Eine
Berufung an den Hof von Madrid schlug er aus und scheint seine Vaterstadt
iiberhaupt kaum mehr verlassen zu haben, bis er 16832 nach dem benachharten
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s ]: o nim '1.-1.-' .'H!:ll']li:l” lJ-,-t' | '||'|};i|'l'i-r' an Orl 'Ii|:i:_"~'h"|,-g_5 aus=szn
tiihren, Bei der Arbeit stief
Unfall zu, und an den Foleen i

ihrigen Tiligkeit, die sich von dubieren Einflilssen

n Kapuzi

en verschied er am 8, April 1682 in Sevilla.

Wiihrend dieser 3

ziemlich unberiihrt vollzog. 1Bt sich in Murillos S en kaum eine wesentliche
Verdinderung verspiiren, Zwar |

Reaktionen auf die Madrider Eindri

1at seine Malweise, nachdem die ersten stiirmischen

icke itherwunden waren, im alloemeinen wohl
st allen grofen Malern des 17. Jahr-

jene Entwicklung durchgemacht, die wir bhei

hunderts finden: von einem noch plastisch modellierenden Stil mit scharfen (iezen-

1er volleren,

ung zu einer immer leichter, kithler und dufticer werdenden
vanischen Berichters

]|
pochen des Meisters, einer

sidtzen zwischen Licht und Schatten durch das Zwischenstadium ei

wiirmeren Behane

Vorlragsweise. Aber di

attern eingefiihrte strikte

von den

Unterscheidung. dreier Stil kalten®, _warmen* und
«duftigen®, ist liingst anf
einzelner Werke Murillos tre id bezeichnen. Aber nichts herechliet uns. etwa
eine zeitliche Aufeinanderfolee der drei Manieren oder gar eine nach Art nnd
Stoff des einzelnen Werkes verschiedene Anwendung derselben anzunehmen.
schon aus dem Grunde, weil die Anhaltspunkte fiir eine sichere Datierune sehr
unzurei urch die iiberaus frucht-
hare tzen
wir niimlich nur die Nachrichten iiber einzelne eréBere Bild
hervorragende Altarwerke. Es sind dies zundchst die 1666 enistandenen Gemilde
l}il.' ”\.l
d (jetzt im Louvre, Fig. 304). Dies Bild zeiet
die Hal
arbe und Lichtfiihrung beherrseht. Das Ineinander
Welt ist hi )

e T
LETUNng adurchge

ben, obwohl in der Tat diese Ausdriicke den Charakter

chende sind.  Als chronologisehen Weeweiser

it Murillos elwa BO0D Gemiilde werden ihm zueeschriehen

i l n und

fur die Kathedrale zu Sevil ren Isidoro und Leandro und das
Liinettenbild der Geburt Mar
uns, dalh Murillo damals ber
voller Sicherheil |\'f.II:'II!|-:|_-'iIir'|]]_

seiner Kunst erreicht hatte und mit

oem Be-

r nicht mehr mit eenremd

von irdischer und himmlis 3
ihrt, wie bei der Eneelskiiche, sondern

haren in zerstreuter Sch
konzentriert in der meisterhafl auferebauten :\[ll.h'-lm'u]u]n- des von Frauen
Engeln umringten Kindes, hestrahll
und der darijber schwebenden Encel-

behiiteten, von dienenden und Jubiliere
seillichen Fi
glorie, wihrend die ge Anna lin
fast rembrandtischer Feinheit als Lichtpunkte aus dem Helldunkel des Grundes
auftauchen. — Ein Jahr spiter malte: er dann das riesice Altar t der Tauf-
kapelle flir dieselbe Irale, die Vision des hl. Antonius. der in dunkler
Zelle kniend das Jest
Himmelshiéhen auf

von dem hellen Licht des

und die Gestalten am Kamin rechts mil

eln wmschwebt, aus

in in einer |.,L:|_-|.-'[||!:'i:‘|-, VT
h herabkommen sicht. Es ist nicht blof das grifite, sondern
iffen hat. Mit dies

inzenden Lichtmalerei verelichen erscheinen dann allerdn

auch eines der grofiartizsten Bilder. das Murillo jemals wesch
Werken einer gl :
Arbeiten, wie die Heilige Familie in der Zimmermannswerkstatt,
die Verkiindigung und die Anbetung der Hirten Prado (Wieder-
holungen in der Ermitage und im Vatikan) ziemlich sicher als Erzeugnisse einer
dlteren, noch in dunkel-kalten Timen befangenen Malweise.

Erst heinahe ein Jahrzehni spiter bieten dann die Gemilde aus Sa. Maria
la Blaneca in Sevilla wieder ein festes Datum: sie wurden 166D vollendel, In
vier halbkreisférmigen Bildern an den Schildbtren der Kuppel waren Verhermr
lichungen des Marienglaubens gemalt, zwei davon (jetzt in der Akademis zu
Madrid) stellen die Legende von der Erl t Maggiore
zu Rom dar, in durchsichtio klarer Erziblung und mit wunderharer Kunst der
Rhythmik in Anordnune und farbiger Durehfithru

Die Schipfun seines letzten Jahrzeh
deutendste und eliic

e

auung der Kirche S. Mari

5, augenscheinlich Murillos be-

ste Periode, werden dann eingeleitol durch den umfane-

angehlich durch Sturz vom Geriist. ain schwerer

s
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1 Zyklus der Kirche der Caridad, des von einem frommen Patrizier
stifteten Kranken- und Pilgerspitalz (1670—74). Dem Gedanken der Charitas
und seiner Betiticung in alter und nener Zeit sind demeemil alle Darstellungen
cewidmet. Sechs grofe Gemiilde schmiickten einst, als Ersatz fiir Fresken, die
nur die beiden umfanegreichsten mit der Darstellung

Uberwiinde der Kircl

des |

Juellwunders Moses und der Speisung der Fiinftausend dureh
Christus sind noch an Ort und Stelle, die fibrizen von den Franzosen entfiihrt
und jetzt in verschiedenen Sammlungen zerstreut. Jene beiden grofien Kompo-
sitionen brachten dem Maler eine neue Aufeabe: die Darstellung bewegter Volks-
massen. Er hat sie milt jener ruhigen Sachlichkeit gelost, welche eines der
geistigen Giiter spanischer Kunst ist, ohne gewaltsame Ax egtheit, aber mit einer
Fiille schiiner bezishunesreicher Einzelmotive in dem Mosesbilde, das die H].\:U‘L!‘i'l'
La Sed oder Durst* nennen; in der Speisung ist namentlich das hungemnde

Volk in seinem woeenden Gedringe itherzeugend dargestellt. Vier kleinere Bilder
enthalten den Besuch der drei Engel bei Abraham, die Heimkehr
des verlorenen Sohnes, die Heilung des Lahmen am Teiche

Bethesda und die Befreiunge Petri, auf zwei Altarblittern waren der
nken zusammenhrechend

g e

Heilice Johann de Dios, der unter der Last einc
von einem Engel un-
terstiitzt \\"i]':|.. und die
heilige Elisabeth
hei ihrem Liebeswerk
gemalt. Dieses Bild
(jetzt in der Akademie
1 jl-l'.ui]'i'.]] Iﬂ-l L]il‘
Krone des Ganzen
(Fiee. 305), In der Vor-
halle eines imposan-
ten Schlosses — die
Sdulenlogeia im Hin-
terorunde zeigt das
Mahl der Armen. die
von der Fiirstin be-

dient werden isl
die heilige Mildtiterin
hﬁ“hl']li::llli:'_':l F allerlei
Kranken hilfreich bei-
zustehen; die ekelhaf-

ten Gebrechen dies
armen Leute sind mit
voller Unbefanzenheit
geschildert — um s0
heller leuchiet die
5€‘i|=5lliir~'l.' Liehe der
B
Frauen schon mit et-

len Fiirstin, der ihre

was weniger Hingabe
beistehen. Die ,un-
verschleierie Wahr-
heit wvon Elend und
Schwirmerei® wird in
wohlerwozener  Ab-

Fie. 305 Die hl. Elisabeth von Murillo
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Fig. 306 Der hl. Antonius mit dem Christkinde von Murillo (Naeh Photogr. Hanfstaengl)

sicht mit so wiel Elementen des Schonen, in den zarten Frauen, der vornehmen
Umgebung, verschmolzen, daB das Ganze als der abgerundetste Ausdruck der
Idee christlicher Liebe erscheint, den die Kunst aller Zeiten gefunden hat.

Endlichh bilden die bis 1676 entstandenen Gemilde in der Ka puziner-
kirche den Hohepunkt dieser grofien zyklischen Unternehmungen Murillos: es
waren urspriinglich mehr als zwanzig Bilder, von denen sich siebzehn heute im
Musenm zi Sevilla befinden: eine Anzahl davon vereinigte sich zu dem Aufbau
eines groben Retablo auf dem Hochaltar, neun andere waren auf Nebenaltiren
aufgestellt. Se ergab sich von selbst die Auswahl der Themen und die Tonart:
nicht historische Darstellungen und Legendenszenen., wie in der Caridad und
sselben Franziskanerordens, der vor zwanzie Jahren des
Meisters Ruhm begriindet hatte, sondern Mysterien und Gestalten aus der Heroen-
galerie des Ordens; der Andachtsstil Murillos tritt hier in seiner vollendetsten
Form auf.

Das urspriingliche Mittelstiick des Hochaltars, jetzt im Museum zu Kiln,
15t die sog. Porcinneula, d. h. die Erscheinung Christi und seiner Mutter in

jener Gnadenkapelle bei Assisi vor dem am Altar knienden Franziskus: eine

Schar von Engeln wirft Rosen auf den Heiligen herah. Diese Rinzelheit der
(durch Restaurationen stark beschidiglen) Tafel ist dann noch einmal als eigenes
Bild (in Woburn Abbey) wiederholt worden. Engel und Kinder spielen iber-
haupt in diesem Gemildezyklus eine bedeutsame Rolle, seine Meisterschaft in der

Darstellung des Kindes, die ihn neben Raffael und Correggio stellt, hat Murillo




Murillos Engel und Kinder s

nireends glinzender betialiet. Der Schutlzengel mil dem Kinde an der Hand,
jetzt in Kathedrale zu Sevilla, ist eines der anmuligsten dieser Bilder., Der
hl. Antonius, mit dem das Christkind in seiner Zelle auf einem Folianten
sitzend trauliche Zwiesprache hilt, der hl. Felix, der es auf seinem Gange mil
dem Bettelsack findet und in seinen Armen schaukelt, St. Joseph mit dem

L

Kinde, die jubilierenden Kinderscharen, welche die Immaculata umgeben, end-
lich das besonders
lebensvoll hblickende
Kind auf dem Arm der
Mutter in der kleinen
Madonna della ser-
vileta, sie alle sind
Zeurnisse dieser Vor-
liebe fiir das Kind,
welche iiber die ek-
gtatizchsten  Szenen
einen Schimmer von
Anmut und Natiivlich-
keit ansgieft. Die Er-
scheinungen des An-
tonius und Felix haben
den Maler so gefesselt.
dal er sie beide auf
Seitenaltiiren in ver-
dinderter Form noch
einmal darstellte, und
auch sonst finden sich
Varianten, wie die
schiinen Antoniushbil-
derinderErmitageund
in Berlin (Fig. 306),
daz letzlere ein Wun-
der an Harmonie der
Zeichnung und der
eanz in duflige Todne
aufgelisten Malerei.
Das erereifendste
unter den Altarbildern
der Kapuzinerkirche
ist die Weltenlt-
sagung des heil
Franziskus®, d. h.
die Darstellung, wie
Christuz vom Kreuz
herab den innig zu
ihm autblickenden Minch umarmt:
mittelalterlichen Kunst an, aber miemals ist sie fiberzeugzender,
malt worden. als von Murillo (Fig. 307). ! )
Finiece 1678 oder wenig spiter entstandene Gemiilde fiir das Angustiner-
I bilden den Abschluf dieser griberen Bilderzyklen. Aulier
hirte dazu auch die Almosenspende

per hl. Frangiskns vor dem Kruzifixug von Murillo

Fig, 307

der Gedanke dieser Szene gehirt bereits der
hinreifender ge-

kloster zu Sevilla
zwei Darstellungen des Ordensstitters gé ! /
Villanueva (jetzt in Bath-House), emnes damals nes

19 ]

des Thomas von -

Kunsteeschichte

Lithke, 12, Anfl. Barock und Rokokoe
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gebackenen Heilicen aus dem
Augustinerorden, den Murillo
auch in einem malerisch sehr
wirksamen Bilde der Kapu-
zinerkirche, sowie in dem
Heilungswunder der
Miinchener Pinakothek zum
Helden erkoren hat. In sei
nem letzten Werke, der Ver-
lobung der hl. Katha-

rina auf dem Hochaltar der
Kapuzinerkirche in Cadiz
'.]HL“"_J...I. .'_'|c||.|l|- |]-.'-[' |"||'—
oinn eines Zyklus, den dann
nur seine Schiiler noch aus-
fiihren konnten, hat Murillo
noch einmal den ganzen
Reichtum seiner Komposi-
tionskunst entfaltet, die doch
go fest auf dem Boden der
Wirklichl
méilde beriihrt dadurch efwas
lremdartig, daB die schtnen
Engeljungtrauen, welche der
Zeremonie assistieren, off'en-
bar nach dortigen Modellen
gemalt sind, die einen fast
orientalisch tippigen Typus

ht: das Ge-

zeigen.

Um dieses chronologisch
feste Geriist von Murillos
sich

Lebenswerk schling
u Hom nun ein noch reicherer Kranz
von Bildern, die nuar mit
annidhernder Gewifiheit an
gereiht werden kinnen. Da es sich hierbei meist um ein-
n weithin verstreute Werke handelt. so beruht

fig. 308 Madonna v

(Mach 1

bestimmter Stelle eing
zelne, durch die Kunstsammlun
grade auf ihnen der internationale Ruhm. den Murillo eher. als Velazquesz
wonnen hat. Seine Madonnen, insbesondere seine Darstellungen der Immac
Coneeptio, seine Christus- und Johannesknaben, seine Bilder aus dem Leben der
Sevillaner StraBenjugend sind es, an die man beim Klange seines Namens zuners|
zu denken pflegt. Als Madonnenmaler wetteifert Murillo an Popularitit mit
Raffael, doch ist seine Auffassung der Madonna von der des Urbinaten wesentlich
verschieden. Fiir Raffael gestaltet sich die Mutter des Erlosers zum ldealtypus
der Mutterliebe tiberhaupt; durch die schinheitsvolle Darstellung von Gefiihlen.
die allen Menschen gleich heilig sind, pewinnt er aller Menschen Herzen: seine
Kunstmittel sind vorwiegend formale: Musik der Linien, Abrundune der Kom-
position. An das Gebiet des Mystischen streift er nur selten an: sein Madonnen-
ideal ist dem Umbkreis der Fam eerenzt, aber einheitlich. Fir
Murillo existieren nebeneinander zwei verschiedene Aunffassungen der Madonna:
die irdische Magd und die himmlische Konigin. Er ist der erste spanische Maler,
der es wagte, die Gottesmutter oanz als Spanierin. ja als andalusische Biiuerin

12 entnommen,

(%]




jenige, welcher ihre himmlische Ver-

e i e e - - . - - o —— pr—
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zi malen, aber er war auch der

klirung, ihre unirdische Reinheit
und Schiinheit am vollkommensten
der mystischen Gefithlsweize der

Spanier entsprechend zu gestalten
wubite. Er wverti sich in zahl-
1 kleineren Bildechen in die

reick

Szenen des Alltagslebens der Ma-
donna, stellt sie unter den Hirten, auf
der Flucht, in der Zimmermanns-

werkst

att dar, ganz menschlich,

familiir, ohne ihr eine vornehmere
Natur anzudichten, als dieser Um-
gebung entspricht. Am intimsten in

dieser Art wirkt die kleine heilige
Familie der Pelershurger Er
tace. Aber dafiir ist die Madonna,
wo sie mit dem Kinde allein er-
gscheint, auch ausschlieBlicl
dachtshild, nur den (
gewandt, sie mit grofien ruhigen
Augen anschauend; an Stelle von
Buch und Vigelchen bei Raffael
tritt hiichstens ein Rosenkranz als
(Ohbjekt gemeinsamer Beschiifticung
fiir Mutter und Kind., Diese Vir-
gen del rosario® mag ihm zu-
__'Ill':-“.'ll] Felde Ruhm ge-
sht haben. Offenbar ziemlich
15L'i_ritlil)‘}(:, ||IZ-I_'i_j =;|=_||;1 IIE]\|

ersl

bra
friil
bauschiz in der Gewandung, finden
sich im Pal. Pitti (Nr. 56), im Louvre
(B47) u. a. Sehr viel einfacher ist
die schiine Rosenkranzmadonna des
Prado (870): das nackte Kind um-
auf dem SchoBe der Mutter stehend ihren Hals und die beiden Augen
licken uns dicht nebeneinander ernst und innie an. Andere mit Recht

Madonna von Muorill 1 des Prado

wi M

schling
paare b
beriihmte Verlreterimnen dieses Typus sind die Bilder im Pal. Pitti und im
Haae Die Madonna im Palazzo Corsini in Rom (Fig. 308), aunffilliger-

weise vor ein verfallenes Gemiiuer geseizl, bringt das Gottliche hichstens i der
monumentalen Buhe der Haltung zum Au ie trigt einen

der Kapuzinerkirche ganz nahe verwandt.

1er schinsten

Rassekiipfe, dem der hl. Rufina aus
Ein sonst nicht vorkommendes Motiv zeigt die Madonna in Dresden: schligl
leicht und schmelzend
die Hinzufligung we

;i

die Aucen auf nach oben: die Malweise ist wunde
1 ill'l

Man kann die Beobachtung machen, i
Gestalten zu der Gruppe von Mutter und Kind dem Stimmungsgehalt Abbruch
tut, wie in der grofen Heiligen Familie des Louvre, den Madennen vor
dem hl. Bernhard und vor dem hl Ildefonso, Doch wo Maria als Kind

im Unterricht der hl. Anna erscheint (Prado 872), da ist gleich wieder der in-
istire Kontakt hereestellt: dies Meisterwerk ist zugleich eines der besten

dufticen Stils.

timste o
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1en Madonnenideals ist durch Murillos
Darstellung der ,Purisima‘, nach dem Glaubenssatz von der unbefleckten
Empfingnis Mariii, begriindet worden. Trotz einizer Vorgiinger (Guido Reni,
Herrera u. a.) mub Murillo

lichen M: ei gelten; er hat zuerst das symbolische Beiwerk, mit welchem noch
das 16. Jabhrhundert den mystischen Begriff zu fassen suchte, in freie malerische
Komposition aufzeltst und allein durch den Ausdruck kindlicher Unschuld den
Inbegriff einer Reinheit kiinstlerisch versinnlicht, welche die Madonna iiber alle
vom Weibe Empfangenen erheben soll. Seine Darstelluneen dieser Art sind sehr

Die hiichste Steicerunge des kirchli

als der eigentliche Schipfer dieses Typus in der kirch-

zahlreich und wie sich aus der zugrunde liegenden theologischen Idee ergab,
dubierlich wenig voneinander verschieden. Die sanftheweote Gestalt schwebt. auf
der Mondsichel stehend, von Wolken getragen, von |

1geln umringt und he-
griilit, aus den dunkleren
Regionen der irdischen Luft-
hiille zum himmlischen
Lichtdther empor, meist mit
aufwiirtseewandtem Antlitz
(Fig. 304, zuweilen aher
auch den Blick wie zum Ahb-
schied nach unten wewandt,
die Hinde demiitie faltend.
Nur einmal, in dem Kolossal-

bilde aus 8. Franciseo (im

um zu Sevilla) hal
Murillo durch Schwune der
Linien und plastische For-
menschinheit einen grofien,
effekivollen Gesamteindruck
#zu erzielen oesucht, sonst
liegt die Vollendung dieser
Bilder durchaus in der idea-
len Reinheit des Ausdrucks
und dem farbig-malerisehen
Reiz: keusche Hingehung,

selize Demut, kindliche

Wonne sind niemals mil
feinerem Takt ohne Siifig-
keit und Koketterie geschil-
dert worden. Die Bilder im
Musenm zu Sevilla, aus dem
Kapuzinerkloster, im Prado
zu Madrid (Fig. 309), im
Louvre, in der Ermitage. in
den Sammlungen Th. Baring
und Lansdowne House diir-
fen als die schiinsten gelten,

Das Geheimniz der trotz aller Vergeistioung und Gefiihlsschwiirmerei bei
Murillo doch stets durchdringenden Einfachheit und Nattirlichlkeit liegt in seiner
stindigen Bertthrung mit dem Leben seines Volkes, seiner Vaterstadt. Auch die
;JPurisima‘ bleibt Sevillanerin; die Modelle der beiden Stadtpatroninnen Justa und
Rufa (bei den Kapuzinern) liezen vielen seiner spiiteren Madonnen zugrunde,
Das sprechendste Zeugnis dieses unablissigen Studiums der heimischen Umgebung

rh
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nesitzen wir ja n den Bildern aus dem Leben der Sevillaner Straffienjugend.
mmen. Es sind meist le

aber mit _it't'l-:'!:l liehenswiirdieen

:. i ] LW | L | §- LRi8 L
die allen Ep hensorolie

Gruppen oder ;
Humor aufo Murillos persinl 5 Figentom ist.  Das Bauernmédchen
und der Knabe mit dem Hund in der Ermit die fiinf beriihmten Plrchen
in der Pinakothek (Fig. 311), der Bettelj des Louvre sind die he-

o y
kanntesten di

von Murillos Titiokeit ¢

1Zedll

e |
falit, dex

der, welche die Kunsi,
mit der sie komponiert
||J|!| IIE!.“-';_'I'EIIHI'I :\-'ilil'_
unter =so viel licheln-
der Natiirlichkeit ver-
ber Auch hier er-
weilst 1 Murillo als
der rufenste Maler
snd, wenn auch

lisch und

ht mehr
eanz reinlichen. Als
Gegenbilder dazu darf
man dann die Darstel-
lungen jener Heili-
cen Kinder betrach-
ten, des Jesus- oder
Johamnesknaben oder
beide zusammen, wie
sie  berithmte Bilder
des Prado. der Natio-
nalgalerie und der
Sammlung Rothschild
in London zeigen. Das
schinste sind wohl die
Nifios de la concha
des Prado, wo der
Johannesknabe seinen
kleinen Gefithrien zur
Dase gefithrt hat und
mit der Kammmuschel
den Labetrunk
schipft. — Das eigent-
liche Portritistunter
den Werken Murillos
nur spirlich vertreten,

er scheint nur gele-

Hernandez

s Fir, 511 Tauofe Christi von Greg
centlich einige gule
Freunde gemalt zu
haben. Das Bildnis seines Gonners, D. Justino de Neve, der ihm die Malereien
in S. Maria la Blanca {ibertrug (jeizt bei Lord Lansdowne in Bowood House),
oilt als ein Meisterwerk. :

Ein Maler hat den Unterschied zwischen den beiden griBiten spanischen

Meistern dahin zu prizisieren gesuchi: Velazquez sei der Mann der Kiinstler und
Kenner. Murillo der Liebling der Sammler und des Publikums. Darin liegt etwas
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Wahres, aber fiir Murillo kein Tadel.
lerische Zucht, die
unerbittliche Wahrheit jedes Pinszel-
striches, welche die Werke des Velaz-
iuez dem Manne vom Metier so inter-
essant machen, wurden dem Sevillaner
durch die Not seiner Jugend, den man-
celnden Wechsel des Aulenthalls und
des Arbeitseehietes varenthalten. Trotz-
dem ist Murillo einer Gefahr enteaneen,

Die scharfe k

der #dublerlich weit mehr begiin
Meister unterlagen: der Selbst
holune. Jedes seiner Gemiilde ist. bei

aller stofflichen Verwandtschaft mit so
vielen anderen., anders gestaltet, aunfs
nene durchdacht und (risch empfunden.
Diesen Mut kann nur das Selbstver-
tranen eines ganz grofien Kiinstlers
entwiclkel

2In, der seines inneren Reich-
tums gewilh ist. Ein heiterer Optimis-
mus ist der Grundzug im Charakter
des Malers, wie s
eine ,grofie Symphonie der Freude®
sind sie mit Recht genannt worden.
Grofle Leidenschaften, dramatische
Schiirfe lagen ihm ebenso fern, wie
das HifBliche und Gemeine oder wie
gleichgiiltige Affektation. Dagegen
waren die nachdenklichen Geschichten
der Bibel und Parabel, die off
wunderlichen Erzédhlungen der Lezende
die rechte Domine fiir seine liebens-
witrdice Kunst. Kinder und Frauen,
alle sanften Rezungen des Herzens,
Dulden und Sehnsuacht hat Marillo mit
einer hinreifenden Uberzengungskraft
dargestellt, die allein geniigen wiirde,
die Bewunderung der Welt zu recht-
Fig. 312 Madonna ven Juan Martines Montafies fertizen. Dazu kommt die strahlende

Poesie seines Lichts und seiner Farbe,

er Schipfungen;

die Leichtigkeit seiner Pinselfiihrung, die sich nie in Leichtfertigkeit verliert.
~Jene Ideen,* sact Justi, ,die das Christentum erfunden hat, die Ideale der Rein-
heit und der Liebe, der Selbstlosigkeit und Enilsagung, wo ist einer, der sie in
der Sprache und mit den Kiinsten dieses Jahrhunderts der Epigonen ausgedriiclt
hiitte, wie Bartolomé Murillo 24

Die Sevillaner Maler der Foleezeilt wuBten nichls Besseres zu tun, als
Murillo zu kopieren. Mit ihm und mit Velazquez endet die national-spanische
Mulerei. Denn auch die an Talenten reichere Madrider Schule hat nach ihrem
gruben Hauptmeister keinen Kiinsiler von wirklicher Eigenart mehr hervorgebracht.
Zu nennen bleiben hochgeschitzte und in ihrer Avt bedeutende Maler wie Antonio
Pereda (1699—1669), der sich durch das Studium der Venezianer heranbildete,

Juan Carreno (- 16! und Mateo Cerezo (1 1675), fir welche die vornehme
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Portritkunst Van Dycks entscheidend wurde,
und endlich Claudio Coello (1 1693), der Triger
eines bereits in der spanischen Renaissance-
kunst berithmten Namens, dessen Stil aber
um 2o deutlicher den Stempel des Epigonen-
tums triigt. Das ganze 18, Jahrhundert hin-
durch haben fremde Maler, wie die Italiener
Luea Giordano und Battiste Tiepolo, der
Deutsche Raphae! Mengs das Beste in Spanien
oeleistet. bis dann das dritte grolie Genie der
panischen Malerei auftrat, franciseo Goya,
der bereits auf dem Uberganee zur modernen

Kunst steht.

Die spanische Plastik ist nicht
weniger bedeutend und eigenartig, als die
Malerei. Wihrend im 16. Jahrhundert der
Finfluf der italienischen Plastik vorherrschie,
drang jetzt mit dem Erstarken des nationalen
Lebenz die alte nationale Technik der be-
malten Holzskulptur wieder siegreich
vor und erlebte eine Epoche kiinstlerischer
Vollendune, wie sie in diesem Jahrhundert
kein anderes Land aufzuweisen hat. Der
Realismus im Bunde mit dem verfeinerten
Farbenempfinden der Zeit schuf aus dem un-
scheinbaren Material Werke von monumen-
taler Wirkune. Die Bemalung (Estofado
n Farben, zum

wurde in den leuchtend
Teil auf Metallerund, ansgefiihrt;
Stoffmuster schmiicken die Gewiinder, in jeder
Beziehune wird der Natur nachgestrebt. Der
Kopf der Mater dolorosa im Berliner
Museum. an dem die Trinen aus Glas an-
resetzt sind, steht nicht allein. Trotzdem
ist der Eindruck dieses und anderer Werke
durchaus ernster, kiinstlerischer: die Seele eines Volkes spricht daraus.

rachtvolle

Fig. 513 HI1, Bruno von José Mora

ein

In der nordspanischen Plastik bezeichnet Juan de Juani (T 1614) den Uber-
italienisierenden Art zu dieser echien, volkstiimlichen Kunst; Gregorio
ister. Das Museum zu Valladolid,
chen Holzskulptur, enthilt u. a.

oang von der
Hernandez (1566—1636) ist ihr erster grobier Me
die hervorragendste Sammelstitie der nordspanis
sein Relief der Taufe Christi (Fig. 311), seime Gruppe der Beweinung und seine
in denen das Streben nach Lebenstreue noch in
anceplastik.  Zu

Statue der hl. Theresa, Werke, in
sinem gewissen Kampfe liegt mit den Traditionen der Renais
freier Selbstandighkeit gelangte vor allem die Bildnerkunst des spanischen Stidens,
fiir welche Granada und Sevilla Ausgangs- und Mittelpunkt waren In der Niithe
im 16, Jahrhundert die Fancelli, Ordosnez und Vigarni
sschaffen hatten, war um 1580

von Granada, wo bereits
prachtvolle Grabdenkmiiler und Altarautbauten
Juan Martinez Montajiez geboren, der Hauptmeister dieser Schule; er gchon

seit 1607 in Sevilla nachweisbar, wo er 1649 starb. Seine erste umfangreichere
Arbeit ist der Altar in Santiponce bei Sevilla (1612); ihm schlossen sich spiter

1\ B. Hindeke, Studien zur Geschichte der spanischen Plastik. Strafiburg 1900.
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die grolien ind in 5. Miguel zu Jeréz an, di

1}|-|';| I!i|'|:| =0 --|'|"_' |I|"I' ..‘.|I
eifen von Montaiez’ Kunst,

Menschens: er damit eine
leihen kann. Der =e
1 nit vollendeter Sicherheil

und Vornehmhei Riinstl VEr-

' hromie

und Polye

seine Darstellungen des

andere Darstellungen in

it dem Kinde. wver-

im Museum zu Sevilla) zu den o n Meisterwerken

© Darstelling der Concepeion stes Exemplar im

Fig. 512) wetteifert Montanez mit Murillo, ja ihm, als

1 en Kiinstler, muf der Ruhm der ersten Gestaltune dieses fiir die spanische
Kunst so

Anmul seiner
Ein Ideal-
tellte

Be-

rend zum Ausdruck. Das nach

s 5 T o SRy rdar T 5
Ak lerisi n Themas zugeschrieben werden. In der

kommt ihm so leicht iiberhaupt kein Kiinstler rle

|aI:I!:=_'|"?': 121 --:'il‘_-' Il ||'Il'|:i||;i||' -||'_" |:'i|i‘.'-_-|-i|.'i .;;;':-i;.- S|

[gnatius von Loyola; sie brinot die schwiirmerisc

opisterung dieses eroBen Ordensslifters

ider nicht

dem Leben modellierte Portrit Philipps

Montanez 1st der kiinstlerische Gestalter

Plastik, wie es Velazquez und Murillo in dex
Fiihlen, abe

ware a4 '
y Wiirde
cen und von ithnen aus in die Arbeiten

oen. oein Sohn Alonso

ch die ernste Zuriickhaltung und formvollend
1811 & 1211 :“'n_'|_-|"|_|‘f'l;|-“|'|- 1
seiner zahlreichen Schiiler und Nachahmer iiber:
Martinez Monfanez (1 1668} kommt ihm zuweilen

opaniers sind en

L

alie (Concepcion in der
Paulu iinstelte Schinheit seiner
Formbehandlung und vor alls
reichen. Als Monta

doch bestiatigen

skapelle der Kathedrale), ohne aber

zsche Wirkung seines Estofado zu er-
Ut Pedro Rolden (1624—1700:

nlistisch herbe

1 die harmoni

16z’ tendster Schiiler

*h fuatiro n und befangenen

Beweinungsreliefs in der Caridad und im kanerkloster zu Sevilla
dieses Urteil nur in .‘_".'I'iil'_{".ll-. MabGe. Riinstlerisch Ell'liri1il-l'_l||-i' erscheint Alonzo
Cano, den wir als Maler (S. 331) her
Darstellungen der Coneepeion sind wohl kleinlicher und sentimentaler, als die des
:‘\If&lzl;’tl.
Gemiilden zu verlethen wulite. Hoch
nur durch den Ma f
das Hochste zu erreichen. Seine letzte T
dort heimischen Kinstler zucute, Pedro de’ Mena, der spiter auch in Toledo und
Cordoba titig war und 1693 in seiner Vaterstadt starb. Seine bedeutendsten

elernt haben. Seine plastischen

en aber durch jene formale Schinheit, welche er auch seinen
egabt und leicht schaffend ist Clano offenbar
eren seelischen Gefithls verhindert worden, auch hier

&, Les

_:'1-| |'

atigleit in Granada kam noch einem

Werke schuf er fiir das Klester el Angel in Granada und fiir den Chor der
Kathedrale in Malaga. Hier sind an den Riicl
Reliefs, Heilizenstatuen zum Teil mil
ragender Wiederzahe des Nackien dare
wie die Madonna und Joseph weniger
Wiedergabe von Typen aus dem Leben
Heilizen (Statuette des Franz von Ass
Charalkteristik erfiillt. In dieser Hinsicht steht ihm ein Mitschiiler bei Cano. Jose
Wora (1638—1725) nahe, der letzte bedeutende Plastiker von Granada. Auch er
fufit auf sehr genauer Naturbeobachtung, obwohl er sich in dem Streben nach
Ausdruck innerer Erregung zuweilen ins Manierierte verliert. Immerhin ist eine
Statue wie sein im Gehet ringender hl, Bruno (Fie. 313) voll wahren Lebens.

:kseiten des Gestithlz, in unhemalten
lem Realismus und mit hervor-
Wiihrend ihm ideale Gestalten,

er ein Meister in der

gut gelingen, is

die er als Verkorperungen volkstiimlicher
in Toledo u. a.) mit intimster seelischer
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Fin Nachspiel fand diese goldene Zeit der spanisehen Plastik noch im
18. Jahrhundert durch Francisco Zarcillo y Alearaz (1707—851), den Meister von

Murcia. Alles was die noch zu seinen Lebzeiten einsetzende klassizistischie Asthe-
tik als Zeichen hich-
sten - Ungeschmacks

verdamml hat, nicht
blofifarhice

Jemalung,
elngesetzie Glasaugen

sondern sogar

Bekl
lichen Stoffeewindern
findet sic 1e1
Werken, und doch
tiben sie durch sore-
Hltices Naturstudium
undechtes Schinheits-
oefithl  einen  hohen
kiinstlerischen Reiz
aus, Sein Hauptwerk
sind die Passionsgrup-
pen in der Ermita de
Jestis zu Murcia, be-
stimmt und in ihrem
eanzen frei-maleri-
schen Aufbau darauf
berechnet, bei der
Osterprozession mil-
ten: durch die Volks-
menge getragen zu
werden. Nicht alle
gsind in Komposition
und Ausfiihrung gleich
vollendet: als ein Mei-
sterwerk darf das G e-
bet auf dem OI-
berg ecelten und insbeso
teten Heilands (Fie. 314). Unter dem Eindruck dieses sterbensmatten Dulder-
der |'Jl-._ﬂ't’.ir~2§i-‘.'r'l emporweisenden Engelsoestalt vergifit man das schwere
sewand Christi. mit dem der Kiinstler hier wie anderwirts

lnng it wirk-

dere die Gruppe des vom Engel tréstend emporgerich-

gesichts,
goldeestickte Samme er v
der Volksanschauung eine notwendige Konzession machte. Seine Behandlung
des Nackten, das Studium aller Einzelheiten ist noch von erster |"1'i“'"}“'.‘ Atch
von der Madonna und Johannes unter dem Kreuze, von einer Goncepeion und
einem hl. Franziskus in S. Miguel, den Statuen verschiedener weiblicher Heiligen
und der Gruppe eines hiifenden Hieronymus il es, le.-t%': ;’::;'I.I'IL!”]U ehenso be-
deutend ist in der psychologischen Charakteristik, wie In der Eu‘-.hcfrr.-.-'-:]||_:1|]_t_; :Icl!r:
rein Korperlichen. Mit ihm findet die Geachichte der nationalen spanischen Plastik

ihren wiirdigen Abschluli.
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