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FUNFTES KAPITEL

Die Kunst des Rokoko und des
Klassizism

satz und der sich daraus
* Inhalt der Kunst-

Phantasie und Regel in ihrem natiirlichen Geg
15t ein wesentliche

ergebende ]‘;EHIEI.'[ der Richtungen - das

geschichte des 17. Jahrhunderts. In diesem Kampfe vertritt ¢

Erzeugnis der Phantasie und der von den geistiven Stromuneen des Zeitalters
= ;

r Barock, als ein

|

geniihrten Gefiihlskriifte iiberall die fiir seine Epoche moderne Auffa

=S
und Schaffensweise; verbiindet mit den herrschenden Michten des Katholizismus
und der absoluten Fiirstenmacht erringt er den Sieg, wo er in deren Gefolg
auftreten kann: in Italien und Siiddeutschland durch die Gegenreformation. in
Frankreich durch en , Sonnenkéinigs®, in Belgien durch

die Jesuniten und in Spanien durch die aus den Tie
steigende Neigung zu Askese und Mystizismus. Doch fast jeder Riickschlag
gegen diese treibenden Michte rief auch einen Umsehwung der Kunstanschauung
hervor, und iiber die Phantasiekunst siegte immer wieder die Recelkunst, der
1 der Renaissance aufgestellte Ideal der Antike hatte auch
im 17. Jahrhundert seine Geltung noch nicht verloren, ja man wurde eigentlich
t jetzt, auf Grund der erweiterten und vertieften klassischen Studien, sich
seiner ganzen Grofe bewuBit und baute, theoretisch wie praktisch, eine vollstindige
Asthetik auf auf, die an den allerorts gegriindeten Akademien ihre sicherste
Stitze fand. In der Bewunderung der Antike und dem Streben. ihr nahe zu
kommen, fand sich alles zusammen, was nach Klarheit, Ruhe und Einfachheit
im Kunsiwerke verlangte. Im Klassiziemus endete, wie wir oesehen haben, die
Architektur Italiens, er beherrscht die Baukunst Hollands und Englands und hat der
tfranzisischen Kunst gerade in ihren Meisterleistungen seinen Stempel anfeepriigt.

Frankreich war, so sehr es st die geistice Verbindung mit Italien
hochhielt und pflegte, auch in der Kunst das fiihrende Kulturland Europas am
Ende des 17, Jahrhunderts; von ihm gingen daher naturgemiB die beiden letzten
he die Stilentwicklung auf dem wvon der Renaissance be-
thlagen hat und die noch einmal den alten Kampf der
gten Gegensiitzen uns vorfithren.

len Weltmachtstraum des jm

:n der Volksseele empor-

Klassizismus, Das vo

Richtungen aus, wele
reifeten Boden einges
Grundanschauungen in scharf ausgepr:

Frankreich

Der Tod Ludwigs XIV. (1715) leitete den neuen Umschwung ein. Zu
lange hatten das Leben und die Kunst unter dem Repime dieser eminenten
Herrscherpersénlichkeit sich nur auf dem Podium hofischer und fiirstlicher Re-
prasentation bewegt, um nicht das Verlangen nach einem griindlichen Wechsel
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348 *im 18, Jahrhundert

der Tonart zu empfinden. Schon in der letz

ten Zeit Ludwigs XIV. lassen

\'.l.l!fl.‘l,'_"l,".l Beérains und Marots

die Baulten Hardowin-Mayisarts ., die {rnament
eine Neigung zu leichterer Ausdr
Formeebn 'l 1 |

(swelse, zur ceschwungenen Linie, zur kurvierten

o). Jetzt éffnete die E he der Begentschaft des

geistreiche Herzogs Orleans nden Michten
en Zeiten Lud-
« Hof beherrscht hatle,

Paris .

Tor und il frdmmel

wigs NIV, 1

Z

von Maintenon den

nun wieder

heriichtizten

viichte 1m Palais “-:_‘.::|

eichtsinmnig

e . / Finanzspekulationen, zu

i welchen der Regent sich

S | it 1.3 i 11
durch den Scholt I Jonn

eiten lieli, zau-
[llusion uner-

1er Reichtilmer

bankerott des Jah-
res 1720 ein schnelles
Fnde f: A

Diese Epoche eines
bacchantischen Taumels
im Pariser Leben wq
:';.'.!i.l. in welcher
neue Stil des Rokoko

vorberei e 1) K

Grunde nichts andere
eine abermalice Reaktion

des barocken Grundemp-

lindens gegen die kalten
und strengen Formen des
Klassizismus, der bis da-
hin im Wesentlichen die
¥ ) | franztsische Kunst, ins-
Rk besondere dieArchitektur,
| T ¢ beherrseht hatte. Diese

|# y q 'l -
i' . Grundlagen des baulichen
= = 2 Gestaltens bliehen zu-

nichst unberiihrt, dieneue
i 1

e einer andfitllunge von Clande Gillot

Kunstiform #dnfert sich
vor allem in der Inn
¢ auf der Grundlage des Kurvenstils leichter, freier, kithner
und zugleich anmutiger durchzebildet wird, Der Hofbaumeister des Resenten.
(rilles- Marie Oppenore (1672—1742) ist bhestimmende Kinstler dieser Uber-

Fr war vlimischer Abstammung und hatte seine entscheidende
in Rom erhalten. In seinen Bauten wie in seinen durch Stich wver-
#ahly

en-

cll'-"]iui';J‘;_-u!l_

ichen Entwiirfen®*) leht der Geist Borrominizs und Pietros da

riona wieder auf, den die franzisische Kunst his jetzt so standhaft von sich

') F. Jessen, Das Ornament des Rokoko und seine Vorstufen. Leipzig 1894.

°) Recueil des euyres de G. M. Oppenort. Paris 1888,




Der Stil der Régence’ 249

oEW 1 hatte. F
noch abhiing von

el

lich bleibt Oppenort in
n Schema der antiki

iinen Innendekorationen (Fig. 315)
,l.'lt'l'lli-.'ll _-'I\!'I"fli'lf_'ldllt" lii-." \\\.Hll'\l:lil_!lll"

rung durch Pilaster
}’,wi:-

Lust an ifliceren p

lungen gibt er nicht auf, aber in der Behandlung der

henfelder und der Tirdf

fhungen macht sich eine freiere Auffassung, ene

wetischen Formen und naturalistischen Gebilden geltend, die

man als eine Befreiung vom Zwange der

1 : ssizistischen Regel empfand und
frendig begriilite. Dieser wellminnische Zue, das Sire

ben nach leichter Anmut
den ornamentalen Schiipfungen eine

rs Antoine Watteaw (1684—1721),

il

tritt noch mehr hervor ir

und Heiterke

erilieren Kiinstlers, als Oppenort war, des Mal
dessen Entwiirfe und Skizzen, von Boucher ¢
auf die Entwicklung des Gesckmacks ausgeiibt haben. Ihm stehen an kecker

stochen, 1) einen so erolben Einflufi

Fir. 317 Bischifliche Residens zn Btrasshurg

Grazie und naturalistischer Erfindungskraft Clande Audran (1668—1734) und Clowud:
illot (1673—1722) zur Seite.”) [ie Grundlage ihrer oft entziickend anmutigen

Entwiirfe fiir Wandt
en- und Grotes

anwen (Fie. 816) bildet immer noch das symmetrisch auf-
ist zu einem diinnen Rahmen

enwerk, aber es ist me
srazenen ind Landschaftsmotive umschliefit.
Kunsteewerhe

sbante Bank
liichtict, der zierliche o

U:_-:-'c.. Kiinstler, obwohl zumeist nur als Zeichner
titie und wirksam, haben den Stil der Régence’ begriindet, der das ei
Rokoko vorbereitet. Die Architelkten der Zeit schufen im klassizi :
gie eigentlich

selbstiindig

weiter und nahmen die neuen Anregungen auf, ohn 1dig
fortzubilden. =o ist dem Rokoko Jon aul dieser Vorstufe der U wmarakter eines
|'h en |.\H-|.;c|t';l|'lllll.=':'i|:= ;:li;"*_fl'|l'l';'-l.\_{1. \".III'I':"H, lit!ll es ha-

kunsteewerhli
halten hat.

Nendruck Berlin 1887/88. Cent

1y L'0envre d'Ant Wattean par Jullienne
dessins de Wattean eravés par Boucher Paris 1892, _ oy
2\ P, Jessen, Farbice Entwiirfe fiir dekorative Malereien aus der Zeit des Rok

Berlin 1593.

ko.




250) Franzisizehe Architektur im 18. Jahrhundert

Den Ubergang bezeichnet in der Architektur neben Oppenort, der praktisch
haupisiichlich an der Innendekoration des Palais Roval und am Waeiterbau
der Kirche 5t. Sulpice titig war, der berithmte Robert de Cotte (1656—1735).
|
Richelieu und

der schon in Versailles neben Hardouwin-Mansart eine fithrende Rolle cespiel
hatte. In Paris sind von seinen Bauten namentlich die Hotel
Gonty, sowie eine grofle Galerie im Hotel de Vrillidre. der
de France, erhalten. Vor allem gehiiren ihm aber einie
tiir den Kardinal de Rohan in Strafibur:
ihrer noch ganz im Marolschen Hotelstil
(Fi 317). Doch es ist cl
die offiziellen Meister und

zigen Banque
izende Bauten
( bischifliche Residenz mit
ehildeten Front am Domplalz
h fiir die Zeit, daB nicht mehr eicentlich
Bauwesens an der Akademie, wie de Colte,

die Fiihrung hatten, sondern die von reichen Privat-

harakteri

ehrer d

lenten bei ihren Bauten im neu angelegten Faubourg
t. Germain beschiifticten Modearchitekten, wie die
| | beiden Lassurance ‘:‘ 1724 und 17565, Alexandre L=
I Py g1 blond (1673—1719), Claude Moliet (+ 1720), Jean Cour-

l. I " fonne (1671 —1735) u. a. Ihre Hotelbauten zeicen zu-

T_-_i‘ = I M nichst j'illtr virtuos ullln'r.:l.wel'll:ihin-j[.c.' Kunst Ili-.—r Grundrifi-

H T e, peweay F = 1 15sung imInteresse des erilitmbglichen Lebenskomforts.
i acF ) 1

. q # N
Syt by Es verdient bemerkt zu werden, wenn Courtonne z, B.
i inem Hotel de Matignon (1723, Fie. 318) es

*

L
p=i

¥
|}

3T

! j ” wagt, im Interesse der bequemeren Anordnung der
I"d lie GrundriBachse

Riume die ( von Hof- und Gartenfront
zu verstellen, eine Freiheit, welche die offizielle Bau-
kunst niemals zueelassen hitte. Als eines der statt-
/ n Werke der Epoche erscheint der Umbau und
ereinieung der Hotels Soubise und Rohan

durch dlexis Delamaive (- 1745), des jetzigen National-

archivs, sche Bedeutung

Fig. 818 Grundriss des Hotels gllerdines erst
ignon zu Paris

T 1 "
T las =eine eigentliche kiinstl

den vornehmen Palastbau, die einstickiee Anlace.

wurde zuerst im Palais Bourbon (jetzt Corps aut) nach den Plinen
eines sonst nicht weiter bekannten I[talieners Giardini verwirklicht (Fie. 819). Breite.
behagliche Raumverteilung, he me Kommunikation mit dem Garten. der gewaollte
Eindruck kostspieliger Terrainverschwendung waren dabei wohl die leitenden Molive.
Aus dem Stil Reégence' entw Ite sich etwa seit 1725 der Stil
Louis XV., das eigentliche Rokoko, das dann etwa ein Menschenalter lang

die franzosische Kunst beherrschte. Die in Deutschland iiblich cewordens Be-
zeichnung (vgl. S. 2) deutet nur einen immerhin wesentlichen Bestandteil des
tortgeschrittenen Dekorationssystems an: das Auftreten des Fels- und Muse
werks, das zwar auch in der Ornamentik des Barocks schion vorkommt, ersi jetat
aber eine so beherrachende Stellung gewinnt, dall es fast als Leitmoliv des
1euen Stils betrachtet werden darf. Was Oppenort und Watteau fiir die Epoche
der Régence, sind Meissonnier und Boucher filr den Stil Louis XV. Auch hier
spielt in bemerkenswerter Weise die Tradition des italienischen Barocks mit
hinein. Juste Auréle Meissonnier (1693—1750) war in Turin gehoren, und man
kann mnicht umhin, an die Ti

1
hel-

igkeit Guarinis (vel. 8. 48) in dieser Stadt zu

denken, wenn man die grundstirzende Tendenz wahrnimmt, die bereits in den
frithesten Erfindungen dieses Meisters — um 1723 — hervortritt.’) Er hat zuerst

1) Recueil des envres de J. A, Meissonnier, Paris 1888,
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Der Stil des Rokoko 251

und am griindlichsten allen Forde-
rungen der antikisierenden Schule
widersprochen: der Gradlinigkeit,
der Symmetrie, der Stilisiernng
der Naturformen: an ihre Stelle
getzie er |§11’ [ljil['f’i]lil_'”t‘ H‘:Ir'\'r:,
die absichtliche Asymmetrie, den
Naturalismus. Indem Meissonnier
diese wesentlichen Elemente des
Rokoko aushildete, wurde er der
Schipfer des neuen Stils, Aus

der Linienfithrung ist die Grade
fortan eiinzlich verbannt. schlaffe
Kurven, weiche Massen, die un-
orcanisch nach Gefallen sich win-
den und drehen, bilden die Um-
rahmuneen der Wandfelder., Der

schwanken Bildungsweise war eine
unsyminetrische Anordnung ent-

sprechend, ohne dab sie wenig-
stens bel Meissonnier und den
meisten Franzosen — zu den not-

wendicen Eigenheiten des neuen
Stils  eehirte. Da

ganz im Sinne des romise

wirde

Barocks der Naturalismus
ein Grundelement des Rokoko.
Eflanzen, Blumen, Muscheln, Fels-
werk, Ruinen, Trophiien, Embleme,
endlich die natiirlich bewesten Ge-
stalten won Mensch und Tier er-
gaben die Motive der Dekoration,
nicht mehr stilisiert, sondern in
ihrer Naturform, freilich ohne Ab-
gicht auf Wahrheit und Treue,
tindelnd und elegant, mit einem
Anhauch von Schminke und Puder.
Wie Wattean die Schiiferszenen
der Trianonepoche und der Ré-

gence, so hat francois Boucher
(1703—70) die Menschen dieser
t fiir den Rokokogeschmack zu-
rechteemodelt und dekorativ ver-
ne folgend

wertef. Einer Modela
hat die Kunst auch
corn die Welt des Chinesentums

elezentlich

und unter den Tieren besonders
die Affen zu ihren dekorativen
Spielereien herangezogen.

Unter den Naturformen. die das Rokoko verwendete, gelangte durch Meisson-
nier die Muschel zu besonderer Geltung. Aus ihren geschwungenen, rippigen,
zackizen Formen sind ganze Motivenreihen fiir Rahmen wie Fiillangen eniwickelt




202 Franzisische itektur im 18, Jahrhundert

worden: bald zart und weich, in wichernder Fiille schiebt sich das
Muschel
eibt, bile

werk

vk iiberall ein, wo es eine Liicke, eine Ecke, eine Kartusche zu fiillen

wuneen und durchflochten von item . schilfarticem Blatt-

die Umrahmungen und schie Bekronune dariiber hinauns. Unleugbar
tritt in diese 1 :

ornamentalen Gebilde das

r scheinbhar ver wandten Wachstum der
lich Neune des Rokol

VT

-Il"|'

ostils 1m (Gegens:

oangr

.das Ornament ist sich

: 3
snen Epoche am

«den, es hat sich emanzipiert von dem

denen Dier ihm die strengere

Tektonik zugewiesen hatte.
Die
zielt das Bokoko, wo es seinem Wes

'|i||'r|.!i"|"||.3"'-il...:[] \\.fl'l-;ldl\_:l_'l', er-

entsprechend sich in leichten, anmulizen
Einfiillen morceaux de caprice nannten

es die franzdsischen Zeichner — ergehen

konnte, .Kleine Blumen, kleine Blitter tin-

delnd auf ein luftic Band* zu streuen. einen
Innenraum bis in alle Details hinein heiter,
licht und wohnlich auszugestalten das
waren die eizentlichsten Aut

raben des neuen
Stils. und in ihrer Lésung ist er wahrhaft
rial, Formen und
Farben der Rokokointerieurs ge

.-L|-".|c"|l|||-|-i-.|,-|: oawesen. M

en einheit-
lich zusammen: an Stelle des glatten, kal-
ten Marmors tritt oern whrmere Holz,
lesgsen Wirkung duoreh zarte
lle harten Kanten und Ecken
schwingt die Wand

Vergoldung

oben wird, a

sind anfgehoben
aieh zur Decke empor, die wie ein Skizzen-
blatt mit lufticen Wolken, Putten, Ranken
iiberstreut erscheint. Die Farbenskala ist
auf den zartesten Ton gestimmt, Lichtgelb,
Silber, Rosa, Apfelgrin und ande
hinationen, wie

Kom-

die Kunst bis dahin
nicht versucht | e, treten auf. Auch hier

ist jede Erinnerung an den telktonischen

Aufbau, an die kubische Gestaltung des

aumes vermieden: selbst die vertikalen

Friindune. Grazie. Geschmack sprechen

jeder Regel Hohn und sichern doch den

sten Schopfungen des Stils einen un-

.,.i'i]l!':;i"h"n Reiz.
Meissonnier selbst war hauptsiichlich
fiir das Kunsteewerbe tiiti

doch zeizt seine

veriihmte Maison Bréthous in Paris
(Fig. 320, 3213 1hn auch als Meister der

2 ceschickten, bequemen und wohnlichen
[nnengzestaltune, Neben ihm tritt der Gold-
: e, schimied Thomas Germain (1673—1748) als

1 hald Tl leeier Gezchosse der

hous zu Paris piner jener Kunsthandwerker hervor, die
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Meissonnier, Boffrand u. a. 353
auch auf die Baukunst der Zeit einen bestimmenden EinfluB ausiibten. Als die
eigentlichen Fithrer der Pariser Rokokoarchileklur aber erscheinen Germain Boff-
-"fl';'i"fl “5?}_ ]?:}i ‘.][]':] Ch. J'l'_.fn'lr,rn',f.la' H,r'.l-_\'..r'.lg_r { 1680 - i;;“]-il. ‘\\.il' 1 :llz:" Jll"!"
vorragenden Baukiinstler der Zeit haben sie ihre Uberzeugung in literarischen

Werken niedergelert, Boffrand insbesondere aber auch sein hervorracendes Konnen
praktisch in der Innenausstattung der Hitels Soubise-Rohan bebitigt (vel.
5. 360). Sie gilt mit Recht als das klassische Werk des franzisischen Rokoko
(i

322). Aber es ist bezeichnend, dafl derselbe Meister, welcher sich hier in

den kiihnsten Erfindungen dekorativer Uppigkeit ergeht, die AuBenarchitektur
ide, wie bei dem Hotel de Montmoreney zu Paris (Fig. 323
in dem kiiltesten Klassizismus gestaltet, wenn er auch — an sich ein innerer
Widerspruch — die antikisierende Pilasterarchitektur um einen ovalen Hof herum-
ftihrt. Ahnlichen Anschauungen, die mit seinem eicenen Schaffen in =chrofistem

seiner Geb

hitecture (Paris 1745)

n Aufien- und Innen-

Widerspruch stehen, weibt Boffrand in seinem Livre d'an
Ausdruck, Es zeigt sich hier deutlich der Zwiespalt zwis

sie zugrunde ging:
wihrend man wvoll frischer Schaffens '|{':I.Ii.-': u‘-,l:'.H".’ll'.
die dem Verlanezen der Zeit nach Freiheit und Natiirlichleeit auf ihre Weise zu
] h mationale Traditionen ge-

architektur, der die l\lll:}.-:i.-h'—' Rokoko lll':’:t"_l'l'rhl'l‘.|| und an den
ude eine neue Phant

t'i||.-=|ll'l't'|||".-| suchie, wagte man doch mnicht die d o

T aleol £
url HOKORO p=

il . Kunstgeschichte 12




ood Franztsische Architektur im 18, Jahrhundert

Fig. 322 Aus dem Hotel Soubise #zn Paris (Nach Gilbers)

heiligten Regeln einer lingst verflossenen Kunstart aufzugeben, die theoretisch
noch immer als die allein richtize anerkannt wurde, Viel trusen zu dieger Ent-
wicklung die speziell Pariser Verhiltnisse bei: als unerschiitterlich rahiger Pol
in der ]':l‘:ﬂ'|tE.'il1'.1I:&._fl-:]1 Flucht bewihrte sich hier immer aufs Neue die konicliche
Académie de l'architecture. Wie sie den kecken Ansturm des Lebrunschen Barocks

tiberstanden hatte, so zwang sie jetzt das Rokoko nicht blof duberlich in ihren
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Die Fasszade von St. Sulpice S0D

wdern iiberwand es durch eine aberma Gedankens
und auf lange Zeit hinaus defini in Paris der antike Gedanke,

die Welt bedeutete, so war damil das Schicksal des Rokoko ents

leaktion des an

niecen.
hei dem entg resetzien Umschwung von
zum Baro L

refithrte, in Vergleich s

4 |-.|"-|L;||"| Wwir ;=_!':-|:

e Meissonnier 1726 einen nur im Sti
lam
thrt wurde (Fig, 325). Meissonniers Entwurf ist
ste Ubertragung der Rokokoformen auf den AuBen-

ST .-\l-.'|I.||-E\'t.'.lI';_'q".*-'||i?|!'5" kennt. Alle vert

ice, fir wel

erhaltenen

1 P A bz o . i = 1 T4 7
Plan (Fig, 324 efert hatte, wihrend sie « 17353—40 von (Fiow, Niceolo Ser-

randont (1690—1766) ausc

die kithnste und konsequente
hau, welche die

kalen Flichen

Hof des Hotel de Montmorency zu Paris

sind konvex oder konkav geschwungen, am Turm ergréift die Kurve selbst Be-
hizarr artice Verbindung

oezeichnete konsol

enfronten : die Formen der Holz- und

sitz von den Pilastern, und emne
it von hier aus zu den Giebeln der S

Siuckdekoration haben die Herrschaft gewonnen iiber die Monumentalarchitekt
.1 schiirferen Gegensatz zu diesem tollen [Thermut denken,
re Siinlenhalle, namentlich in ihrer
urspriinglichen Form, wo sie ein riesicer Giebel mit Attika abschliefien sollte :
| o Konzession an den Zeit-

1r.

Man kann sich keir

als Servandonis streng-stolze, doppelgeschoss

die beiden barockisierenden Tirme sind eine sp
epschmack und die kirchlichen Forderungen. Servandoni war ein Schitler des
rimischen Architekturmalers Giov. Paolo Paning (i 17656) und er hat seinen inter-

i aterdekorationen erworben,

eln

nationalen Ruhm hauptsichlich durch pompise |

die er an den europiischen Hifen aus

seine Il'assade is
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ade won St. Sulpice nach deém =wolten iAWl

Dekorationsstiick, das mit der dahinter gtehen

wie die Fassade Galileis vor 5. Gi wanni in

S.

auch dieselbe. weit iiber die niichterne Rerel des akader

isc

48),

» g0 wenilg zu
Aber es lebt

ien Klassizismus




A58 Franziisische Architektnr im 18, ‘hundert

hinausgehende Kraft und Grife da-
rin. Schon dieses Werk ze

dab
die neu beginnende Epoche der Archi-
tektur in einem anderen Sinne auf
die Anlike zuriickeriff, als
hergeg:

Vor-

YEnern.

me des schwachen,
von Giinstlingen und Weibern ge-
leiteten Louis XV. brachte die innere
Fiunlnis des franzdsischen Staats-
wesens erst recht zum Ausdruck.
und die Rokokoarchitelktur mit ihrem
hohlen Pomp des Aulieren, withrend
im Inneren frivole Lustigkeit herrscht,
ist das sprechende Symbol dafiir.
Doch im Verfall regten sich neue
Kriifte, neue Ideale wurden gepri

Die zersetzende Kritik Voltaires

helte die Gemiiter reren das Be-

stehende auf, die von Rowussean oe-
predigte Riickkehr zur Einfachheit
der Natur erschien als ein auch fiir
die Kunst Erlésung bringendes Evan-
gelinm. Die politischen Verhilinisse
lenkten die Blicke immer wieder auf
die freieren Staaten Holland und Eng-

land und ihre streng Palladianische
Architekfur. Ja, nicht einmal wvor
it Jahrhunderten als ge-
heiligt anerkannten Formen machte
die dHsthetische Kritik jetzt Halt.
]}['I'_]l Igil' .il'i'kl:'iu||!_l_':i.-'|\ e J"n['hi[‘_]|l|'|:§_'
des letzten halben Jahrhunderts.
durch Namen wie Spon, Mabillon,

diesen s

Montfaucon, den Grafen "'fn'g_-'l"fe‘h' . &,
bezeichnet, halte gelehrt, daf die
wirkliche Antike doch anders aus-
sah, als wie die Werke der Klassi-
zisten sie darstellten. Das Bekannt-
werden der Tempel von Unterit
und 1'Er'i(':l'|u'|}|i1'||-.|, die ]ln-.'_['E]'ll]l.‘||-||.-|L
Ausgrabungen in Herculaneum und
I]"]Ill'l it 1738 resp. 1748) wirk-
ten in cher Richtung, Mit fast
revolutionfirer Wirkung brachte alle
i n Anschauungen und Be-

diese ne

strebungen der Abbé Laugier in sei-

nem . Essai sur I'Architecture® (Paris
1 762) zum Ausdruek: die Einfachheit
Parole, und ihre Verkiirperun Antike.
dieser neuen Tendenzen zeic o XV,
Frieden (1748) den Entschluf faBte. sich in Paris, inmitten

sieht er in der hellenische

der Natur ist seine
Die Wirku
nach dem Aachener

hereits. *als Ludwi




Der nene Klassizismns a8q

eines neu anzulegenden Prachtforums, selbst ein Denkmal zu errichten, Das
Resultat war 1763 nach einer erfolelos verlaufenen Konkurrenz die Anlage der
briel (1699—1782).

(hente sogenannten) Place de la Concorde durch J. Ange Ga
Die beiden monumentalen Gehiiude, welche die Nordszeile ¢

(Fig. 326) greifen mit einer #hnlichen En

les Platzes bilden,
schiedenheit wie die Kirchenfassade
Servandonis, auf die einfachen antiken Formen zuriick, nur dafi sie doch trockener

Auch auf kleine

und von der Louvrekolonnade beeinflulit erscheinen (Fig
Verhiltnisse wuBte Gabriel diese strengen und reinen Formen zu ibertragen,
wie gein Schloff Petit Trianon (1771 76 in Versailles zeigt. Die bedeutendsten
Vertreter der neuen Richtung waren Pierre Contant d Yeri (1698 1777) _:||.-|
Jaeques Germain Soufflot (1709 —80). Jener baute in der )lEl'ilt'}il\-'l_::-'i‘ \||-..~z Kon-
kordienplatzes (vel. Fig. 326) die Kirche St. Madeleine, unvollendet unter
‘ oehrochen und durch einen noch strenger antikisierenden Tempelbau
a: Soufflot wagte es, der Riesenfront des Hiotel Dieu zu Lyon

Napoleon
ersetzt wur
Fier. 328) die schlichteste Form olatte Wandfl

i, einfach rechteckiz um-

rahmite Fenster) zu geben und schof in der Kirche St. Geneviéve, dem jetzigen
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16 Werk des neuen Stils (Fig. 329). T1lber
einem griechischen Kreuz erhebt sich die mich
wiebel hildet ssade, Stulen und gerades Gebiilk sind die Grundelemente
des ! Ohme Fenster, nur durch Oberlicht erhellt. im Inneren
wie am Auferen gleich streng und niichtern, macht der Bau seinem gottesdienst-
lichen Zwecke nicht die geringste Konzession: er ist das klare, reine Bekenni-
is einez neuen i das mit dem Anspruch auftritt, die
i 'm alles ll:l‘.ljil'“l,‘l. Hl']lilf]ll'_‘llﬁ _*_'_'E:I".1!]I2t-l| A b }|.\[ijr,_’|1, Die :":iT'ﬂ'ht' e P [’l,i“lll.l-
du Roule von J. E Chalgrin (1737—1811), das 1871 abgebrannte Hotel des

Pantheon (seit 1764), das klassise

Kuppel, ein antiker Tempel-

'.ilfl'.!l-l!-:l'ill'll ]||::;

Monnaies von J. D). Antoime (1733—1801), die Ecole de Médecine von Juacques
Gondouin (1737—1818), waren andere, in den GOer und 70er Jahren entstandene
Werke dieses Slils in Paris

Wenn die Nuance, w 1 Mitte des 18. Jahr-
hunderts von dem his dahin iiblichen franzisischen Klassizismus unterschei
zuwellen nur dem schiirfer eindringenden Blick sich offenbart. so zibt sich
Wandel der Inmnenarchitektur um so leichter zu erkennen. Freilich ver-
binden zahlreiche feine Fiden den neuen Stil, den die Franzosen .Louis NVI
nennen, mit dem voraufgega en Rokoko. Die Vorliehe fiir Reichtum der
Ornamentik, fiir Blumen, Fri Putten und Trophden bleibt ihm noch lange
eigen, vor allem die tindelnde Grazie bedingt auch fernerhin in erster Reihe den
fesselnden Reiz der dekorativen Gebilde. Aber die Herrschaft der geschwungenen
Linie, der willkiirlichen Verbinduneen ist doch mit einem Schi
m=aungen recken sich wieder
die Symmetrie ergreift wieder

he die AuBenarchitektur seit de

SHE

aer

s heseitietl ; die Ein-

erade in die Hihe, die Ecken werden rechtwinkelie,
die Ziizel der Herrschaft. Eines der hedeutendsten

fa




e i e —_— e — - - -y . e

Style Lomis XVL S61

Werke des Innenbanes in dieser Epoche. die Ausstattung des Schlobtheaters
zuVersailles (his 1770} durch J. A. Gabriel (Fig. 330), lilit den neuen, strengeren
Geschmack deutlich erkennen; ebenso die zwischen 1770—80 neu eingerichieten
Zimmer Ludwies XVL und der Konigin Marie Antoinette im Schlogse daselbst
(von FP. und N, Fousseaz).

Stellenweise geht das Streben nach Re
his an die Grenze des Niichternen, das in dér Archifektur so schnell Geltung
cewann. Noch spielen unter den Entwiirfen der architektonischen Dekoratoren
die beliebten Wandpanneaux eine grofie Rolle, aber an Stelle des iibermiitigen
Naturalismus ist ein sorgsamer Aufhau aus diinnem Stibchenwerk und regelrecht
ztilisierten Formen :l_"-e_‘h'ule’.][, das bald auch dem |'.].=5'|i_'_-".'\'l'l Treiben der Rokoko-
Puiten ein Ende machen mubte (Fig. 331). Antikisierende Motive, Sdulen, Urnen,
Guirlanden, drangen immer zahlreicher ein, das Akanthusblatt, der

.|||;|iiilf|\'ei| und Einfachheit schon

Sphinger
Miander. das Wellenband, kurz alle Elemente der architektonischen Deko-
ration hielten wieder ihren Einzug und gewannen bald die alleinice Herrschaft.
relt sich fast noch klarer, als in der

Die Geschichte dieses Stilwa

els api
Architektur, i[| |i.|,-'|_|_ _-\1']-['“:-;] des ;'1;-,1|'z.|'i.-i.-c|-||-.-n I :_]]I#Tg{<‘ werbes ab, das
niemals zuvor auf solcher Hohe der Vollendung stand. Reichtum der Erfindung,
Geschmack, Stileefiihl, Gediegenheit des Materials wie der Arb
olinzende Blitte, zu der bereits die Epoche Ludwigs XIV. den Grund gelect hatle
und der erst die Revolution ein Ende bereitete. Fithrend wurde Frankreich vor
allem auf dem (ebiete des Miébels. Den hier erfundenen neuen Formen des

t hedingen diese

Sitz- wie Gebrauchsmibels, dem Fauteuil, dem Sofa, der Kommode, lieet das
h findet es, wie in

Streben nach prakiischer Bequemlichkeit zugrunde; dsthe
der Architekfur, seinen Ausdruck in den bauschigen, geschweiften Formen, die
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in den kleineren Verhilt-
nissen des Mibelstils vom
Urnament auf die ganze
Bauart iibertragen wurden.
Es lag ja in dem Wesen

des Rokoko beeriindet. dafB
die tektonische Strence der
Gliederung  zuriickeesetz
wurde. Am Aufbau ‘
Tischbeins und seiner Ver-
bindung mit dem Untersalz
der Tischplatte, der Zarge,
liBt sich dies am besten he-
ohach Wiihrend der Stil
Louis XIV. bei allem Reich-

tum der Form diese Glieder

genau unterschied (vgl, Fig.
71), liste das BRokoko sie
in einen groBen Linien-
schwung auf, der den Uber-
renden zum

cang vom tr

nen Gliede unmerk-

etrao

lich wvermittelt (Fig. 332).
I'j{‘. )\T| \\'il: trotz =i-"l' i]|!|
tiberall umkleidenden und
eifenden Schndrkel die

Einheit dieses Linienzuges
zur Geltung eebracht wird,

entscheidet meist iiber den
schinheitlichen Wert des
Mibelstiicks: im alleemeinen
haben die franzisischen

chler, unter denen Mei-

Fig. 330 tKoration aus

Nach Hirth

rmenschatz) b ster wie Thomire, Riesener,

Sefuverdfeger,  Bennemann,
also eingewanderte Deutsche! weltberithmt waren,
dies in hohem MaBe verstanden. Nach ganz ihnlichen Prinzipien sind die Kasten-
mébel, namentlich die Kommoden gebaut, welche als eine bequeme Mittelform
zwischen Schrank und Truhe jeizt allgemein in Gebrauch kamen (Fie. 333). Die
Schwingung iihertrug sich auch anf die Flichen, deren Belag mit Schildpatt,
Zinn, M wie ihn die Boulle-Arbeit (vel, S. 77) beliebt cemacht hatte.

David Rintgen ZIMels

851N

Jjetzt hinter der Verwendung kostharer Furnierungen und Intarsien zuriickirat oder

durch Bemalung ersetzt wurde. Namentlich die von Martin nach dem Vorbild

Jjapanischer Arbeiten erfundene Lackmalerei (Vernis Martin) fand grofen Beifall

(Fiz. 333). Beibehalten wurden dagegen die vergoldeten Bronzebeschliize,
welche schiitzend alle Ecken und Kanten des Mobels umziehen und sich it
den Handgriffen und Schlofblechen oft in anmuticster Weise verbinden. Sie
tassen gleichfa

innerhalb deren di

Fliche rahmenartiz zu einer Einheit zusammen.
Trennung der einzelnen Tiirchen, Schithe u. del. nicht mehr

die

betont wird (Fig. 333). Als Modelleure fiir diese und andere kunsteewerbliche
Bronzearbeiten genofh die Familie der Caffieri verdienten Buf. Thre Werke
bewahren, soweit sie kirchlichen Zwecken dienten, noch eine gewisze Zuriick-
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sonst grade

rence des telktonischen Aufhbaus: dagegen dubiert si

haltung und
im Metall der panze UUbermut und die bizarre Laune des Rokokostils: Kandelaber,

Leuchterarme, Kaminbicke u. dzl. wer-

etrischen Kurven, durch-

den in unsymr
mit Blatt- und Muschelwe
en und drehen sich um

rk,

Achse oder stellen ihrem ganzen
rkel

len, Figiirchen

Kirper nach pinen einzigen Se

dar, dem

Nlumenguirlant
Ein fiir die For-
b

a. del. angefi

'4||:||]|'3'.-; o=

TTIETLW elf des R liﬂ
eionetes Material war das getriebene
Silherblech, wie es die Prunklie
der Zeit nicht blof fiir Kannen, T
Dosen, Schiisseln und Schalen verwen-

dete. somdern auch fiir ganze Toiletten-

uneen. Ameublements und selbst

architektonische Dekorationsstiicke, Um
viel leichter fitete sich das
sarme Material den bauchigen, gerunde-
1 stren-

ten Formen des Rokoko, als der
een Linien und scharfen Profilen der
So wulbiten

orade die Silberschmiede, unter denen

tektonischen Bildungswei

- ; : 1
nehen Meissonnier |L;I'||I'iJ|||c'|. aer jun-

cere Ballin (1661 1764), die beiden

Germain und Jacques Roetliers| {707 —34
oroBen Rubm gewannen, alle natura-
listischen Lieblingsmotive der Zeit mil
ie heranzuziehen und

iippigster Phan

gaben dem Material jene breiten, oil
muschelartie geriffelten Wilbungen und

n, jene spiralischen Drehungen,
Zeit den Stil der

F\I.I':
welche dann la

Das Ornament
durchans plastischen Charakter und hatte

sntlichen Flichens chmuck
die Blumen.

dem eig
nur ein Motiv zu bieten:
Diese wurden denn auch, in leicht

natiirlicher Bildung gefillig ither die
Fliche ausgestreut, ¢ hauptsich-
lichste Muster fiir alle Stoffe, Tapeten,

pin se

Stickerelen,
: : |
anmulieas, B

.':l'|'_||'I{' ( ]
Der Louis XVL-Stil riumte im

der
durchaus nicht radikal auf; er nur in einem anderen

{838).

P Germain, Elements ' orfévrer
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Sinne, mit griiBerer Zuriickhallung und wieder stirkerer Betonung des struktiven
Moments. Die Kastenmibel (Fig. 334) behielten zum Teil die auscebauchte
Wandung und die Zusammenfassung der Flichen in einheitlicher Dekoration bei,
aber sie niherten sich nun wieder melr der kubischen Gesamtform, erhielten
grade Kanten und rechteckice Felderteilung und kehrten demgemidB auch zu
dem antikisierenden Einzelornament zuriick. Diinn und schlank steieen die Tisch-
und Stuhlbeine nun wieder prade in die Hishe, der Flichendekor wird in senl-
rechie Streifen geordnet. RegelmiiBigkeit und Symmetrie, welche das Rokoko ver-
lengnet hatte, traten ihre Herrschaft wieder an. Allmiihlich drang der Einfluf der
Antike immer weiter vor und vertrieb das Rokokowesen aus seinen letzten Posi-
tionen. An die Stelle Hindelnder Schiifergruppen treten jetzt schwerbliitice Alle-
gorien auf klassisch gestaltetem Sockel (vl Fig. 330, 332); Kandelaber (Fie. 330)
und Vasen erhielten einen strene tektonisch durchgefiihrten Aufbau: Medaillons
(Fig. 336) mit kleinen Szenen im Stil der pompejanischen Wandeemilde wurden
ein beliebtes Hauptmotiv der Dekoration,

Erst in dieser Epoche gelangle ecine neue Spezialilit der franziisischen
Keramik zu ihrer Aushildune, das Sévres-Porzellan. Die Versuche, das seit

letem Holz im Meiss r-3til, Uhr im Stil Louis XVI.

langem importierte und hochgeschitzte chinesische Porzellan nachzuahmen, die
in Deutschland bereits frither zu vollem Erfolg fiithrten, eediehen in Frankreich
nur his zur Erzeugung einer #hnlichen, aber weichiliiss ren, mehr glasihnlichen
Masse, des Frittenporzellans (Pite tendre). Die Fabrikation (zuerst um
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Das Sévres-Porzellan g(E
o)

1695 durch Lowis Potérat in Rouen und die beiden Chicannean in St Cloud)
\‘.'llﬂ':il‘.- 1766 nach Sévres ifibertragen und vom Staate iibernommen; spiiter —
seit 1766 — wurde auch in Sévres orzellan (Pite dure) her t und
verdriingte allmiihlich das Frittenporzellan. Doch beruht die erste, glanzvollste

echtes |

» mit Lackmal

Zeit der Manufakiur von Sévres auf letzterem Malerial, das in s

fittieten, k

iner weicheren
srhaften
te Por-

Masse die Farben besonders tief einsaugt und ihnen g
(Glanz eibt. Zu Gebrauchszwecken ist es Weni oegionet, als das |
t nur zu dekorativen Vasen und Prachltellern (I
Der |\i'|||_-'||l'!"..-|'||'_' Werl |.---|"Il'_|| auch nicht so sehr auaf
.malune. welche in einem tiefen, glanzvollen Blau (bl
d bleu ture), ei izen Bot (rose Dubarry) und einem hellen Gelb
allsten Tone besitzt. — Zu den reizvollsten Erzeugnissen der Manu-
die plastischen Gruppen aus unglasiertem Porz

S,

zellan und deshalb mer:
338) benulzt wonr
der Form, als auf der B
du roi ur
ihre effel

1|

ur von Sévres gehiren
i iien Plastik.

sen kunstzweig mit der g
Plastik des 15, Jahrhunderts ist in 1threm Wi
d
schiiler der rolien |::|I'i"'|\_
dition durch Robert Le Lorrain (1666—1743]

fiir Marly. Versailles und Paris schuf, weiter fortgeptanzt auf
Jean B 2 T ”.|Il'=||\\'1’|'|\-'. die Reiters
wios XV. in Bordeaux und in
sind: der Louvre besitzt das Mod

Miskuit); sie verbinden
nzosische

sishzehnten: ihre ersten Meister waren die Enkel-

i von der

Versd
stiker. Von Girardon (vel, 8. 197 wird die Tra-

:l"!' |"I':'i|'\||'_:._'l' Iil'l{l'rl'.!“\l' We

atuen Lud-

tiste Lemoyne 1704—78), d

Rennes in der Revolution zugrande gegangen

einer Statue des Konigs, der,

1. noch voll echt barocker

T Bmp hen wi
S. 199) war E

man meinte, .die Reinheit der

Schild stehend, von Kris
Bowchardon (1645 1/t

Fin Schiiler Coustous

ein lingeres Studium in

sammen mit der Anmut verlichen hatte. Doch enftrichiete
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eine hewulite, ans Siifiliche streifende Lieblichkeit auch der Zeitrichtung seinen
Tribut. Sein Hauptwerk (seit 1739), die architektonisch groBartic entwickelie
Fontaine in der Rue de Grenelle zu Paris, hat ihren Mittelpunkt in der Drei-
ligurengruppe der Stadteittin jzwischen den ruhenden FluBeottheiten der Seine
und Marne; zwei hithsche in die Umfassungswand eingelassene Reliefs stellen in
Kindergruppen den Sommer und den Winter (Fig. 337) dar. Beriihmt ist auch
seine Statue des Amor, der aus der Keule des Herakles sich einen Bogen
schnitzt (vollendet 1750, jetzt im Louwvre). Lemoynes Schiiler Faleonet und
Pigalle beherrschen in ihren Monumentalwerken noch mit voller Sicherheit den
ganzen Apparat der Barockplastik, zeigen aber im einzelnen und in kleineren
Arbeiten ein klassizistisch gemiiBigles feines Formengefithl voll lebendiger An-
mut. Fiienne Maurice Faleonet (1716—91) schuf in der theatralischen Reiter-

‘ig. 84 Kommode im Louis XVI,-Stil

statue Peters des Grofien in Petershure (1766—78), der in antikem
Kostiim auf einem kolossalen Felsblock einhergaloppiert, das
werk der Zeil. Seine Badende Nymphe (Louvre), seine

griifle Bronzegub-

kijatliche Marmor-
uhr mit den drei Grazien im Besitz des Grafen Camondo zeigen ihn von einer
weit anziehenderen Seite. Jean Bapliste Pigalle (1714—85) hat die pompiizen
Grabmiler des Markgrafen Ludwig Wilhelm in der Stadikirche zu Baden.
des Marschalls Moritz von Sachzen in der Thomaskirche zu StraBburg (vollendet
1777), und des Grafen Harcourt in Notre Dame zu Paris geschaffen. Das Straf-
burger Monument (Fig. 338) zeigt eine ganze Dramaszene in Marmor. Der
Marschall schreitet von den Stufen einer Pyramide, an der kriecerische Tro-
phiien aufgehiuft sind, in stolzer Haltung dem Sarkophage zu, dessen Deckel die
verhillte Gestalt des Todes emporhiilt; ein {ippizes Weib st es ,Frankreich*
oder ,die Geschichte¥? sucht ihn aufzuhalten, Herkules steht trauernd neben




Bouchardon,

dem (Grabe, ein Putto Eiuft wemend davon: selbst die
Wappentiere, ein Adler, ein Liwe, ein Biir sind leben-
i Die
 die

nwnngeloser.

dig ceworden und stiirzen heunlend iibhereinander.
Komposition sucht Bernini zu iibertrumpfen,
Durchiithrune 1s und sel

weichlicher

Ruhm begriindete Pig

durch den sitzen-

Merku

Seinen

geine Sandalen lésenden

e

irich o

Kinig

=
7
75

gchenkte, und das Kind mit dem Ki
im Louvre). Zu seinen beriihmiesten Werken
ferner eine Gruppe von Liebe und Freundschaft,
die Portritfiour der Marquise de Pompado
die nackte Statue Voltaires vor der Bibliothek des
Institul Seine Marmorfigur des Herzogs
von Bichelieu. des erollen Hofmanns und unfihioen
Feldherrn (im Louvre), ist ganz von der tindelnden
Pose des Rokoko beherrscht. Pigalles Schwager Gabriel-
Christophe Allegrain (1710—95) war ein auch in seinem
Schaffen verwandter, hochangesehener Bildhauer.
Eine hesondere K}]'Ullilif bilden die LLothri ngel
Bildhauer aus den Familien Adaem und Mickel.?) Die
Sithne des in Nancy titigen Sigisbert Adam, Lambert
78

Lrrolen f1or

#ihlen

de France.

Sigishert (1700—59) und Nicolas Sebastion (1705

T Ly
a0

kandelaber i

Nach Hirths For

haben auch in Paris und Versailles erofie Bildwerke ausgefithrt, wie die Gruppen

des Neptunbeckens im Versailler Park, die noch ganz

Bronzeapplifgue von einem Miibel fm Lonis XVI.-Stil
Nach Hirths Formensohatiz

dem ['f|||_;||'li‘|-_|l'.'11; Lreise
des Barock entstammen.
Der dritte Bruder Frane.
1710 bis
61) war hauptsichlich
fiir Friedrich
in Potsdam

I,'f.',x'J,l;r.'.;'.'f' Adam

den Grofien
Das
gleiche gilt von seinem
Landsmann und Ver-
wandten Sigisbert Fran-
cois Michel (1728—1811),
1770 in Berlin
Der _il"m:'e- Bru-

titie.

::Ii.'H'

der
blieb.

|i,|'_'\':-"‘,'ijl'||_ Clawds
Michel, cen, Clodion (1738
bhis 1814, langte

gegen in Paris und haupt-

da-

giichlich als Meister der
Kleinplastik zu
Ansehen. Clodion hatte

hohem

{762—71 in Rom stu-
diert, aber seine Werke
lassen nichts von dem

Ernst der Antike oder der

Wucht

der italienigchen

1y H, Thirion, Les Adam

et Clodion. Pariz 1885
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Barockplastiker verspiiren. In ihnen herrseht die tiindelnde Grazie des Rokoko;

i
1 kleinen Gruppen in Terrakotta, Biskuit, Marmor und Bronze, welche seinen
‘ 339). Fiir die Manufaktur von Sévres hat er. wie schon
Falconet u. a:., zahlreiche Mo« geschaffen und er steht an der Spitze einer
ranzen Reihe f#hnlicher Kleinplastiker, welche namentlich den annten Ton
gern als Ausdrucksmittel benutzen. Awgustin Fajou (1730—1809) und Simon
Lowis Boizot (1743—1809) =sind unter ihnen die bekanntesten. Das Museum von
Sévres, in dem ihre und anderer Meister Werke zahlreich vertreten sind, enthilt
nicht den schlechtesten Teil der Leistungen damalizer franzisischer Plastik.n)

kichernde Nymphen, drollige Kinder, vergniigle Faune bilden die lebenspriihen-

Ruhm ausmachen (F

e

i, 837 Dubarry-Schiissel ans Stvres

IThre heste Kraft aber en
Caffieri (1726—92) und Jean Antoine Houdon (1741—1828) leisteten darin Her-

faltete diese noch immer im Bildnis: Jean Jacques

und insbesondere Howdon®) zeigi noch am Schlusse der Epoche,
findnis der

% |'—['[':1_!1"|:i|_'.-‘.
welche Grifie, Reinheit und Schlichtheit bei tief eindringendem Vers
ischen Portritkiinstler zu erreichen vermochten.

St sn Personlichkeit die franz
r schuf nicht blofi lebenssprithende Abbilder fast aller berihmien Minner seiner
zenen Zeil wie Voltaire (Fiz. 340), Rousseau, Buffon, Mirabeau, Gluck, Washing-
ton u. a., sondern auch durch Wahrheit und Tiefe ans 1 i
Persinlichkeifen. Seinen ersten groben Erfole errang er mil einer

el

A e Idealportriits

historizscher

Yy A, Tronde, Choix de modeles de la Manufacture Nationale de Sévres. Paris 15897.
2y . Dierks, Hondons Leben und Werke. Gotha 1857,




J. A, Houdon 20

Marmorstaiue des hl. Bruno am Schlusse seines zehnjihrigen Aufenthalts in
Rom um 1769 (jetzt in S. Maria de Angeli, Fig, 343); es ist ein Werk von

bewundernswerter Einfachheit und

bei iiberzeugendster Charakieristik des

orofien Ordenss

1781 entstand sein zweites grofies Meisterwerk, die Sitz-

[
statue Voltaires im Foyer des Thédlre Francais, wieder eine Gestalt wvon

it bel monumen-

1 1
packender Lebend
:

the und trof

R des antiken P

:«l.\]1:|i':||:|;:1'_||'|H. Fs ist nicht zufil
m bei seiner Bronze
mm Louvre, eine
781 in Peters-

1
dab m

eilenden Diana (1783,

Marmorausfithrung von
bure) unwilllkiirlic
wird: etwas von der
Einfachheit der fran-

an Goijons Ruhende

e lebt auch in
en Meist

II:IEIIII'EIIX("-'N'I‘.

er, der noch

ohne sich in

seinem persinli SHl irre machen
zu lassen.

Steht die grifite Erscheinung der

franzisischen Plastik im 18, Jahrhun

dert am Ende der Epoche, so ist das
Umeekehrte der Fall in der Geschichte
ichzeiticen Malerei. ) Sie be-
.'_'_'i'|1i| mit Antoine Watteau,*) dem
?"i'||5'||lllt=l' des neuen Stils in der Malerei
und dem im speziellen Sinne ,male-
1 Frankreich

rischsten® Kiinstler, de
vor dem 19. Jahrhundert be
Geren die iberwierend

ssen hat.

alienizsche

Ma

der nied

kommt in Walttean der Einflul
lindischen Kunst zur Gel-
tung. Denn Valenci wo er 1684
wren wurde., war damals, obwohl
durch den Frie von Nim n unter
franzi
noch viollie vliimis

AW LI 2N,
: ein dor r Maler
* Lehrer, Bilder

Gérin wuarde sein er
rayer, Vos, Jar

itber seiner

bedeute

von van Dy
driicke. U -
Ideale die erofen Meister der vlimischen Kunst, I _
Jahre 1702 kam Watteau nach Paris. wo er zuoerst als |h'hl:l'.l-‘.l--:|r-"||::|lll-t' hel
Clande Gillot (1673—1722) titic war, der in engen Beziehungen zum i.rl-:-ill-.'l'
f':"-'.'-'.'u"f' _l-'-"-';-"l"n'ni.f.'t' 1'-"-'5"‘ /o), der

okeit stehen als wegweisende

tubens und Teniers. Im

stand. Dann arbeitete er in der Werkstatt

Y Ed et J. Goneourt, L'Art dn XVIII® Sjacle 8. Aufl. Paris 1880—82. — Lady
Dilke, French Painters of the XVIIth Century. T : n 18499 Sl
9 Von den neneren Werken iiher Wattean sind vor allem die
Volbehir {Hamburg 18856), E. Hannover (Berlin 1889), G. Dargenty (Paris 15891), P. Mantz

¥ T « 1k } ltate 2t dia kleine
(Paris 1891) sowie die Studien von K. Dolme zu mennen; ihre Resultate falit die klein
(Bi J i 1R06) fibersic

Monogra
Lith ke, Kunstgeschicht 12

ften von TV,

von .A. Rosenberg
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Der Winter, Relief von

ebenso wie Gillot im F:

he der ,Grotesken® grofien Ruf hatte und anBerdem
Konservator des Luxemburgpalastes war; hier hatte Wattean also die bequemste
Gelegenheit, Rubens’ Medicigalerie zu studieren. Von den Wanddekorationen,
i Meister herstellte, hal
Brungen geben

1 dem damaligen Mo

die er als Gehilfe
nur R
“u“‘.t_‘

nde Rolle;

keine im Original erhalten.
Begriff. Affen und chinesische
L'I]..

entsprechend darin eine he

t von den Erfindungen seiner Lehrmeister unterscheiden sich die K
positionen Walteaus schon frith durch das naturalistisch hehandelte Pflanzen-
1 Ornamentik einfiicte. Die Nah
den von Jugend an zarten und krinklichen Kiinstler ein Junchru
zirl

1-

werk, das er ihrer etwas trockene

fiin

1, den er

alle seine
\zier-

ar nicht ertrs

lich liebte: eeschlossene Biume konnte

Szenen spielen im Freien. Im Luxemburge:
ort von Pil'l'i.a_ machte er
WA es

rten, dem l!;l.‘||_;|..:~' lIL'IiI,'lf-lL":‘—'ll']] l‘-',

seine Studien an Baumgruppen und Menschen: s
das liebliche Nogent-sur-Marne, wo er sich oern aufhielt.
I\-l"il‘.i"- l'|'l.'11r'+'!.|.‘i|=i."l' in der Art Teniers’, ||i]I'I:|||4‘[' |Eq'-|_' _“";|\'H_\' a ]'{i.L' i|| der Pelers-
burger Eremitage, ein Bauerntanz, Soldatenbilder .Auf dem Marsche®,
-Bel der Rast*, _Im L:
Tafelmalerei; die Motive dazu sammelte er vielleicht hei einem vorithere
Aufenthalt in Valenciennes, in dessen Nihe 1709 die

nament|

r* und #dhnliche, waren seine ersten Versuche in der

|

henden
Schlacht bei Malplagquet
geschlagen worden war, Nach seiner Riickkehr erhielt er einen erd

eren Auf-
a1 An-
toine Crozat, in dessen Hause er dann eine Zeitlang lebte und im Verkehr mit
den Stichen und Zeichnungen seiner Sammlune. wie mit fei

lrag aunf dekorative Malereien von dem reichen Bankier und EKunstn

cebildelen Kennern
und Liebhabern sicher manche entscheidende Anresung empfing. Tizian und
die Venezianer, vor allem aber immer wieder Rube
bei der Betrachtung seiner Gemilde und Zeichnunger
auf. 1712 wurde Watlean a Aoréé” bei der Aka
Rezeptionsbild, das er zur Erlancune der wirklichen Mite
hatte, malte er

» « » 1 sve 4 .
tauchen als Inspiratoren

diesen Jahren vor uns

aulrenommen: das
Ischaft zu liefern
1 endlich 1717 in wenizen Wochen. Es war

lerie

if vieles Driing
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sein Meisterwerk: .Einschiffung nach der Insel Gythere: die damals
entst: 12 Improvisation, mehr eine geistreiche Skizze, befindet sich heute im
L.ouvre r], ‘die f; 'afel), eine sorcfillicere veriinderte Wiederholung kam

ich des GroBen, der

aus dem

eifrieer Bewunderer und Sammler
l . Die Kompo-
Bildern iiberein: am Rande eines
haft von Kavalieren und Damen im

enden geschmiickten Barke, welche sie
ittin, Cythere, hiniiberfithren soll. Diese Insel spielt

n Rinigshause

von Watleaus Arbeiten war, in den des p

: aut’ bel
Parks mit alten Biumen ist eine Gesel
Aufbrach bhegriffen zu d

ion stimmt in den Grondzi

am Ufer wa

nach der Insel der Liehes

(AURLTIE SANGN]
4 i 4 A P st b ety




mte

galanten Lyriker, wvon m sie gich Stillung aller
shen, Das Geheimnisvolle, Ferne, Miir-
Wiederholung, wo Mast und S«

Lei

e und Schmerzen
chenhafte 1st in

Liehe verspr

aut dem Schifte

CInporr:

im dufticen Aether entschwin st

:_-_'I!I'I'ft'li|
und die W
Meeres macht.

Mit dieser Kon
Inheernifi

jzer Urbilde, wo hohe Berce im Hintererunde

rfliiche mehr den Eindruck eines Binnensees

hatte Waeit

mer Kunst und semner Pe

eaw seinen Stil gefunden, sie gibt den

dnlichkeit, Jene triumerische Sehnsucht,

ihn, wie alle Kranken, von den F

kleidet seine Phantasie in Formen, wie

1en erfiillt,
ien, Natur
iller Hofeesellschaft,

uden des Daseins Auspeschloss
er sie den Eindriicken von L
und Kunst entnommen hat. Die .Fétes ealantes® der Ve

die jetzt in der tibermiitigen Epoc

12 der R

lebten, die . Liehesciirten®

und dhnliche Darstellunzen des Rubens und der Vene-
zianer, seine eigenen Studien nach der Natur und Reminiszenzen
und dem Theater mogen als die Elemente 0, aus denen sich in
empfindenden Seele des Malers diese Schipfung g

taltete., Bis in Einz
hinein lassen sich die Tatsachen seines Lebens als mithestimmend verfoleen.
esen und anderen Bi i
cht und der Kleidune

denn selbst das Kostiim der Ficuren auf di

Mischung aus der Zeil

m isk eine
er italienischen und franzdsisel
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stellte (Fie. 344). Vor
Zeichenstift, den er in zahllosen Skizzen
h dem Leben erprobt hat, seine wie ein Erbflei

1 auch auf anderen Bildern da

t es sein unermiidlich fleify

| aus der Kunst

chen Heimat empfangene koloristische Technik, die hier ihre
lebendige, schonheitsverklirte Sprache reden. Grade das Werk, mit dem er sich
die akademische Wiirde errane, beweist, wie fern von allem akademischen Wesen
dieser Maler blieh, der nur dadurch ein so grofer Kimstler wurde, weil er
dem Zuee sei i Na oloren wi

ranZ

1 Na o in Watteaus Ge-

miilden, aber der Grundton ist fast stets

derselbe:

poetisch verklirtes Liebes-
bei Musik w

nt und woll

1 . 1
leben in

Tanz,

o

- (lut. Im
hat Wat-

erfiillt von hein
eanzen kaum ein
teau in dieser We

;I]]|-|_' er schuf mit il":u'l' Hast, wel

das Bewulitsein einer nur kurz zu
pil
I

messenen Lebensdauer zu :
kranker

In Wirklichkeit ein
Manm, oft lannisch und mifimi triimte
n Zahl von
heild
sgele aus. Leider

.-'-'i"lz‘“- Ar-

er iEI l'i!'.u]' arstaunlic
Meisterwerken die Sehn
empfindenden Kiinstl
ist infolee der unsteten Art

cht seine

heitens die malerische Technik der Ge-
milde oft unszolide, =0 dall sie zum
Teil heute arg ruiniert erscheinen.

Unter den Bildern, die etwa zwi-

12 und 1717 entstanden sind,

schen 17
stehen I
d’amour, Le Goncert und L'Assem-
hlée ealante, alle vier im DBesitz
des deutschen
hier entfaltet Watteau alle Reize der

der duftizen

amounr paisible, Legon

obenan.  Schon

malerischen Kompos
Landschatt,
Gestalten, schlank und nervis, mil
den ¢
stumpf
wegten Gruppen ordnet, eniziickt stets auls neue. oj X .
kithler, die Baumgruppen riicken weiter aus-
einander und lassen den Blick auf den Horizont frei. Der Zeit nach 1717
iden Bilder der Dresdener Galerie Gesellire Unterhaltung
an. ferner die kostliche Musikstunde®* der
sk im Freien® des Ber-

['ons; seine

s pikanter 3 e
‘llh 1S Portriit Voltaires von J. A, Heundon

rakteristischen kleinen, runden, . .
Kopfen, sind efwas monoton, aber die Art. wie er sie zu be-
i wurden seine Ge-

gtalten noch schlanker, sein Ton

sehiiren wohl die he

im Freien* und .Liebesfest® Samim-
lune Wallace in London (radiert 1719) und das ,Friil
915). Wie naiv und rein Walteaus Kumst blieh, kann

z% veranschaulichen, mit der
dag vor drei kleinen Knaben

wie so0 viele :|i_'|!—.,-|'-' hervor-

liner Museums (Fig.
namentlich das reizende Bildech

i . Iris oder der Tan
Miidchens

anmuticen (Gestalt eines halbwiichsigen

einen feierlichen Tanz auffithrt; es befindet sich,
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Werke

Besitze des deutschen Kaisers.

im

Dorthin 1st auch das letzte eroBe
Meisterwerk Wal
(jetzt in zwei Hilfl
lene) I'jJ'.ll:"

eaus gelangt, das

zerschnit

1 .
1 |'| SEINGS

l.'|:| LeDen I'
dar: an den §

1n 1nren ol

die wie

kannte .Galeriebilde vl
t. Das Bild ist leichtd

aber sorefiltic in bestimmtem

erimnet

1alt und

1 U P
ranierern Iarbenautira

o
"IELLEN [HII

auf einen feinen silbe
opstimmt. Waltean hat damat
noch am Ende seiner Tilickeil

cezeiot, dall er auch auberhalb sei-

nes .c||.-xi.-i i Gebletes ein crolier

Maler war. Er starb am 18, Juli

1721 i

1 Nozent-sur-Marne an der
ndsucht.

Der kranke, mensi
1.

, der =o treffend den Geisl

lebenslustigen Epoche zuom

brinet, hat nur 1m letz-

T A

e des hl. Brono von J. A, Howdon

nes Lebens kurze

Whre  Ré
n Sohn eines Landsmannes,

J. B. Jt dieser und
Lancret (1690—1743) wi

terne, derbe Auffassung weit hin

seph Pater (1690

CLLET

franzisische Malerei wenig gemein mit diesem ihrei Seln lrenre

bt es beim Publikum war. als ein

ealt in den Augen der Kunstgenossen, so belie
ich zu den .gr

Historienmaler. Diese aber hingen als Schiiller und zum Teil als Abki
t der Kunstrichtung des 17. Jahrhunds

. 1 L&
18 mMacnines” aer #AKe

unterceordnetes im Verg

dlteren Meister noch aufs engste mi

zusammen. Die jungeren Mitglieder der Kiinstlerfamilien Coypel und De Troy,

orta Louis Sile

die Schiiler der .Iln'fr.w'u_.',.'.u.'n' und Jouvenel, wie der vielhezchift
an die crofen Auftri

(1676 —1760). beherrschien die Akademie und erran B
Mehrere Generationen hindurch fiicten die Mitehieder der aus Holland stammenden

Kiinstlerfamilie Van Loo, von denen Chardes-Adndré Vanloo (1705—63) der be-

kannteste wurde, sich diesen Kreisen ein. Aus der Provinz gingen dnfoine Rivalt:
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(1667—1733) und sein Schiiler Plerre Subleyras (1699—1749) hervor, von denen

t wurde, eines di
Allmzhlich freilich wurde anch der Ton des
leichter, freier, eefillicer; nicht di

letzterer in Bom sogar gewiin
pleiler von St. Peter zu schafl

sgrand goft®

sondern Owid ¢

Ben Gemitlde fiir die K|||l'|l1'3-

; antike Gezschichte und Homer,
) die Vorwiirfe der Malereien her. Francois Le Moine (1688—1737)

i formalen Anmut, mit welcher er solche Stoffe, wie Herkules und
Omphale*, .Apollon und Daphne®, . Venus und Adonis* b

bengebung; sein Schiil

mit Darstellungen ans dem Leben der Psyche uni

1131

rfa zu der

e

indelte, emne ros

er (. Joseph Natoire (1700—77) schmiickte
] hehandelte
hemata wie .Bacchus und Ariadne®, .Venus in der
Schmiede Vulkanz* u. a. mit gefilli
Aus diesem Kreise Francois Boucher 1703—70) hervorgegangen, der
orieimellste und seine Zeit cha ischste Akademiker. Auch er war
Schiller Le Maoines, machte seine Studie ; 1, wurde 1734 Mitglied,
1765 Direktor der Akademie und .Premier Peinfre du Roi*. Auf seine Jugend-
entwicklung hat das s
dinm Watteaus,
Zelchnungen er ra
al, 5. 5449), den grifiten

Einfluff gehabt. Aber

Frische der F:

das Halel So

seinen S tlern

v, wenn auch oberflichlicher Eleganz.

nach Itali

¥

in den ,Féles galantes®
SchiiferszenenundHirfen-
idyllen (Fig. 346), welche
ar
ahmuneen dieses Mei-

offenbare Nach-

sters malte, kommt doch
seine durchaus anders oe-
artele kiinstlerische Natu

Vorachein. Boucher

innlicher, kecker, be-
er in seiner nicht zu
nden Anmut, ja
h gar nichl

acht zicl
selten ein liisterner Zug
eine Darstellungen,
wie er bei Watteau nie
vorkommt. Er bevorzugi
||;|,— _\.;lljk.ir ILIII:. |J££lll die
Wirkung seiner meisien
Bilder auf den Reiz halb
oder ganz en ideter
koketter Midehengestal-
ten autf. Den GCharme
der Linie, Heiterkeit und
keit he-
sitzt er in kaum geringe-
e ;I[II_-an\‘;.\',-:Iltln-;'m_ was ihm fehlt, ist die seelisch \'t']'li."lt':'..l'Jlll'th'I!.'.' Auf-
der rechte Repriisentant der immer leichtsinnieer und ober-
die lichelnd iiber Abgriinde dahintinzelte.

illes (Italienis

Liehenswiirdig

rem Grade
fassung. So 1st er
fliichlicher werdenden Zeit,

1y P Mantz, Francoiz Boucher, Lemoyne el Natoire. Paris 1850, A. Michel, Fr. B.

] e 1R :
Paris 1886,
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[ iibrigen hat Boucher eine sehr vielseitige Tiitiokeit entwickelt. Er malle
Sopraporten (im Hdatel Sonbise), Deckenbilder (in der Salle du Conseil in
Fontaineblean), Wandbilder (,Neptun und Amymone* im Grand Trianon) and

Tafelzemiilde historischen, mythologischen, allegorischen Inhalts, entwarf Deko-
rationen und Ornamente aller Art, schuf Landschaften, Portriits wie das oft
wiederholte seiner Gimnerin, der Marquise von Pompadour und zuweilen

selbst birgerliche Sittenstiicke, wie das hiibsche Bild .Die Modehindlerin®
etwa gleichzeitice Familienbild im Louvre.

von 1746 in Stockholm und das

Fig, 345 Friihstilek fim Freien von Antoine Wattean

Seine Malweise, zuerst noch ziemlich fest und warm, wurde spiiter leichter und
fliissiger und gewann jene zarten blassen Tone, welche fiir ihn und die Epoche
charakteristisch sind. Aus den letzten zwanzig Jahren seiner Titizkeit, wo er
ganz ohne Modelle gemalt haben soll, stamimen viele flane und manierierte Ar-
heiten. Die griifte Zahl seiner Werke besitzen der Louvre und das Museum zu
Stockholm. Bouchers Hauptschiiler waren sein Schwiegersohn Pierre Antoine
Baudouin (1623—69) und Jean-Honoré Fragonard (1732—1806). Letzerer hat,
als einsamer Verireler einer untergegangenen Kulturepoche, den Stil seines




Meisters fo
schauungen |

Die zwingende Kraft der Perstnlichkeitsschilderone

|
zosische Rokokomalerei nicht verloren und so nehmen die Bildnismaler eine

hesonders hervorracende Stellung ein. Einer der frithesten und bedeutendsten,

Antoine Pesne (1683—1757), hat fast ausschlieBlich auBerhalb Frankreichs gearbeitet;
1710 berief ihn der Kinig von Preufen als seinen Hofmaler nach Berlin, wo er
Akademiedirektor ernannt wurde. Aufier einzelnen Historien-
ern und dekorativen Malereien hat er hier zahlrel
hie

lich in den kin

hald auech =
hil

rakteristik und

g, durch krattvolle Cha-
szeichnete Bil Fig. 347) geschaffen,

en Schlissern und in der Galerie zn

Kelorit a

die sich

Dire

i"l'llll'\.
befinden. Ihm steht Jean Mare Nat

1685—1766). der beliebleste

An |I'['|'

Portritmaler der Pariser Gesellschaft, an kinstlerischer Bedeutung gleicl

wie Quentin de la Touwr (1704—88) und Etzenie Liotard (1702—8Y9) haben Ins-
besondere als Pastellmaler Triumphe ertungen. Diese n
war zu durch die zanz Europa durchwandernde Venezi
1675—1757) ausgebildet und in Mode gebracht worden. Sie entsj
zarten und dufticen Wirkung volli
alters. De [a Touwr fithrte sie 35
ménnlicher Kraft und gab ihr die I her und cI-u::Il-l-n-_-l
Charakteristik. So hat er in meisterhatten Bildern das Tout Pa ler Zeil
|."|1'|l'£'l|if'1'|.' die ||:Lilj"'.\l.'f‘!'L{-.* hesitzt der Louvre, \I|'I.- E'I'-Il'l-il' Zahl I.-1--L1_ -l-:|.|.--
Museum seiner Vaterstadl .“ii.-ihllu'lllili (Fie. 348). Liglfard, ein geborener Schweizer
and Schitler Le Moines, erwarh sich gleichf
stidten internationalen Ruf und hinterlied i e 1 en, ; ;
3ilder: noch heute |:.l||11|:,;\,[' st sein hertihmtes Schokoladenmiidehen In der Dres-

Technik

" <,
AULEOMIne:

wnerin fosalba Carriera

h in ihrer

dem Geist und Geschmack des Rokokozeit-
eichheit zu mehr

der frauenzimmerhaiten W
" _|_

keit psychologl

in fast allen europiischen Haupt-
iswiirdig:

iberall seine frischen, lieh
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dener Galerie (Fig, 349).
Den  Beschluf

Reihe macht die Malerin
I
Brun (1756—1842), die

bei mehr oberllichlicher

dieser

techeth-Lowise Vigéde-Le

Auffassung doch einige
mit Recht bertihmte Bild-
IJi..'l". wie das c:l.l' |~.;-:'|||]'-
oinMarie-Antoinette{ Ver-
Selbst-
i
(Louvre) zeschaffen hat.

Wen
tljz‘ franzi |.'\l']ll"|| |.;_'|;ll-
schafts-, Tier- und Still-
lebenmaler des 18, Jahr-
hunderts, Keiner von

sailles) und d

bildnis mit ih chter

hedeuten

ihnen, auch nicht der be-

rithmt Landschafter

der canzen |':|'l.'L']|!'. Cletae-

"'I""-*{"-'t"'",-'"';' Fernet (1714

89}, dessen Kompositio-
nen in unzihlicen Stichen
vervielfiltiet worden sind.
drang tiber ein Nachemp-
finden der groben dlteren
; e, I Meister und ihrer be
ildnis hs des Grossen von Antoine Pesne = e -1
{Nach Pho raphie Hanfstaengl) ‘n\‘-l‘ll]'ll'll i]||IJ\\'][':{|]]'&_"E_'-||

hinaus. Das wverlore
unrmittelbare  Verhiilinis
che Kunst vielmehr auf einem anderen Weee wieder-

ne

zur Natur sollte die franzé
finden, der ihr durch die politisch-sozialen St

rimungen des Zeitallers nihergelegt
war: durch das realisfisch-biiregerliche Genre.

2an den Urquell aller Natur, alles Gliickes und
als III Ii|a|'\.\'|1]ll|i:|-

ademischen Manier und an der geschminkten Unnatur

In der Familie sah Rouss
I'riedens: in ihren SchoB fliichtete nun auch die Malerei,

Ubersiitticune an der ak

des Rokoko eintrat. Diderot (1713—84), der beriihmte Herausgeber der Enz
pidie, erhob in seinen einschneidenden Kritiken des Pariser Salon von 1765667
am lautesten den Ruf nach einer Umlehr. Aber schon wvorher hatten di
[deen ihre Lkinstle
(1699—1779), der zuerst Friichle, Blumen und Stilleben malte, dann aber vor-
weise Szenen aus dem biireerlichen Familienleben, schlicht und wahr, aber

che Verwirklichunge egefunden durch Jean-Siméon Chardin

nicht ohne malerische Feinheit. Offenbar haben ihm, wie fiir sein erstes Stoff-

webiet, auch hierbei die Hollinder er de Hooch, Jan Vermeer u. a. kiinst-
lerische Anregung cehoten. Aber Chardin hatte den Mut, seine Vorbilder nicht
zu kopieren, er suchte wvielmehr aus der Beobachtung des Lebens heraus ihnen
Gleichwerti
Namen beriihmi egemacht haben, das ,Tischgebet® (1740, im Louvre, Fie. 350),
der ,Unterricht im Sticken®, .Die Toilette®, .Das Kartenhaus®, die Wiischerin, die

g zu schaffen. So entstanden jene kleinen Meisterwerke, die seinen

Kéchin, die Dame, welche einen Brief siecelt u. a., wie sie namentlich der Louvre
in ecrofler Anzahl besitzt, Der veriinderte Geist des Zeitalters .Louis XVI®
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kommt darin ebenso tref-
fend zum Ausdruock, wie
in den Bildern Bouchers

il Rokoko, in denen

Walteans die Récence.

Es bleibt beachtenswert.,
dali am Anfange wie am
Fnde dieser Entwick-

relheeine engere Be-

1 I|'|i5 .I--r' nieder-
chen Malerei steht!
Aus dem einfachen,
:ch  eesshenen

d machte Jean-

{(rreuze Il'p-
; : B

rarilcnes
7 1im Sinne

ihn iiber-

M .
den Inhalt der

1
ellungen in den Vor-
dergrund und rechnet auf
I]ii\': HH.-|_'||'.‘r'-1|!_'.i'l‘}| der
Empfindungssaite in dem
Beschauer: zum Teil diir-
fen seine Bilder direkl
als kiinstlerische Veran-
schaulichung der Lehren

Rousseaus und der eng-

lischen Moralphilosophen

. Soril ermit Kom-
I itionen,wie .. Die Bibel-
vorlesung®, Die Ver-
lobung ;n;i' dem Dorfe®. der .Viterliche Fluch®, der . Tod des Gichtbriichigen®,
' shm beriihrtl, alle Well zur
ist. trotz -aller zur Schau
iehten Mi
k ihres |'-"‘i.'_;I'I

|.I|li H:l”r-

hiher als die kom-

von Pompadour, Past 11 von Quentin de la Towr

i

deren aufdrineliche Sentimentalitdt uns heute unang
Bewunderung hin. Wieviel von dem alten Rokokog
BN Seine yielhel

st auch emn St

ner-

7

venen Moralitit. noch in Greuze steckl, z
Im=ehuld thnen "f'li'.;|li|i- ZUme
351). Malerisch stehen
swelse Zun

aetra

ren e Un

ens sehen zu lassen (I
fouren in ihrer frischen, liebevollen Vortra
s des Malers. =o endet, wie Robert I

Mischung des koketten Geistes des 18. lahrhunderts

ps treffend ausdriickt,

||'I||i_l1'|l'1l Bilds
mit einer .merkwiirdigen :
und wirklicher Naturbeobachtung® in Greuze, der Bevolution und Kaise
miterlebte, die franzbsische Malerei. Ly

Die graphischen Ki nst e sahen in den jiingeren _":[!Ih'_-'l'-. ; I
familie Dy Piovpe-Tmbert (1679—1739 und Cleude (1706—81) zuniichst die
Fortsetzunge des virtuosen Partr tichs. der aber unter ihren Nachfolegern bald
v Betonung der technischen Fakiur und demgemiifl in metal-
Der .Ii:'.ilill'\'.'lI]'L'll'l' dieser letzten Epoel |
(1716—1807). Anreg

Irelci nocn

lern der Stecher-

in eme iberm

lische Hiirte g
Deuntschland ein
reproduzierender 'l itickeit boten die Ge .
anderer Mei Unter den Watteaustechern, welche durch

ewanderte Georg Wille

le Waltteaus, Boue




HEL T e e ] e e
o) Franzo mupiérstich 1m 1., .|:|.|--'|||\-|u A4 W

it den malerischen Reiz der Origi

Radierung mit zarter Grahs
sehr treffend wieder

Benoit Audran und Nicoles- Henri Tardiew

1674—1749) am meisten hervor. Der Freund und Bewunderer des Meisters.
] Juli er Arbeiten i

i de Ji
be zusammen. Die eigenen Radierun

1ach Wattean in einer
der Maler spielen in

franziisischen Kunstgeschichte nur eine untergeordnete Rolle. Es entsprach

thre und anderer Siec

arofartie
||, e

vielmehr dem franz

(Geschmacely, die Rad

m Behandlung und Wirkung
anten
ZzU
ringen: auf diesem Felde
18t Jean- Michel Morean (1741
hiz 1814 i
Platten, teils durch seine
Zeichnungen der Fiihre:

I sauneren und e

s durch el

einér ganzen Gruppe von
Radierern geworden, deren
litter reizvolle Beitrioe zur
Zeil- und Sitlengeschichte
ieten, Die meisten dieser

drten auch zu

Kiir g
jener Illustratoren-
sechule, diewohl die eigen-
artigste Erscheinung in der
Geschichte desfranzisischen
Kupferstichs bildet. Wenig
aber die
anmutizsten Texthildehen,
Vignetten, Randleisten (Culs
de lamp) wuorden zur Aus-
staltunge |.-lr!|||i1!‘='1' Buch

wie

eigentliche Bilder,

eaben verwendet,

jetzt zum guten Ton gehd
ten. Die Namen von ffubert
Francois Gravefol (1699

1773), Oh. Nicolas Cochin
(17156—=90).Y Charles Fizen
(1720—T7%) ragen auf diesem
(zebiete hervor, welchem die
oelstie verfeinerte Lebens-

“ig. 349 Daz Schokol: Jean Etienne Liot

(Nach Photographie Tamme)

kunst der Franzosen ihren
Stempel anfrepriiel hat.

Deutschland und die iibrigen Linder

In Deutzehland herrschte bald mach 1700 allenthalben der Barockstil. Vor
hatte der deutsche Barock,
in kriiftie eigenartige:
inen, daf

wiegend aus italienischen Anrecuneen hervorg

wie wir gesehen, im Siiden wie im Norden alleem

Geprige gewonnen, und die Erwartung kennte nicht unberechtigt ersc

1) §. Rocheblave, Les Cochin. Paris 1893.




Deutseliland S8l

sich daraus so etwas wie ein nation
die Bediirfnis

er Stil abkliren werde, gleich geeignet fiir

s des Fiirstenschl des einfachen Biireerhauses. Dieser

Mioglichkeit zte die Invasion franzdsischer Kunst um 1720 etwa emn Ziel.
Ihr Einfallstor zuniichst in Siiddeutschland war Minchen, wo Kurfiirst Max

iz entwickelte
i Innendelora

heim, in der Pagodenburg (1719) und der Badenburg

fiir sein Land ein Louis XIV im kieinen zu
tionen Joseph I I. 8. 107} in SchleiB-
1721) des Nymphenl
Parks LiBt sich der Einfluff eines frithen Aufenthalts in Pams nicht verkennen;
sie zelren bei echt deutscher Fiille und Wiirme der Phan

Emanuel den Ehrg
werden.  Schon

(Friers (

e

igle doch den Grund-

zue des Bérainschen Ornamentstils, das verschlungene symmeirische Bandwerk

innerhall barock cezeich-
neter Umrahmungen
{Fig. 362). Mit dem zweil-

ten Viertel des Jahrhun-

derts aber zogen fran-

zozische Kinstler sell
in die bayrische Haupt-
stadt en; 172
Francois Cuvill
his 1768), ein Schiiler de

Cotte's

wirde

(1695

vl 5. 350 am

It, der dann

hiz zu =einem Tode in
&el wiu;vl":.s‘tu Mabe die
Bautitickeit Miinclk
beeinfluBt hat. Cuvilliés,
eine hoch hegahte Kin
lerpersonlichkeit, hat das

ens

franziisische Rokoko in
Deutschland heimisch ge-
macht, {reilich nicht ohne
seinerseits manches von
dem Genius locl anzu-
nehmen. Die Wohnung
Karls VII. in der Resi-
denz (1720—37), die

1734), das Residenz-
theater (1750—52) sind

die wichtigsten Schiip-
fungen des Meisters in
Miinchen. Dereingeschos-
Prachtbau der Amalienburg im Nymphenburger Park!) (Fig.
ten Denkmiler des Rokoko auf deutschem Boden.
wie ihn die Régence in Paris

3531 wurde

eines der frithesten und schin i
Hier sehen wir den neuen Stil ohne Ubergang, : .
bedeutete. aus dem Boden eines vollsattigen Barock herauswachsen, im I'J|I?:L_'|F"|':
aber echt deutsch in seiner Phanls sfitlle und
Fassadenkompositionen
1730, am eche-

oft allzn und prunkreich _ #
cesunden Sinnlichkeit. Von demselben Geiste sind die
Cuvillids’ (am Palais Piosasque de Non, jetzl Eichthal, nm

# T 3 | e weetan o Nvmphenburg.  Miineh 1994,
1y (. Aufleger, Die Amalienburg im SehloBgarten zu Nymphenburg. Binchen b

(Lichtdrncke.)

o
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maligen Palais Holnstein, jetzt Erzbischiflicher Palast, seil
oA ndige Versuche, die Formenwelt des Rokoko dem eingewurzelten Ver-
langen nach einer kriftigen malerischen Gesamiwirkung anzupassen. Diesem
streben bliebh auch der Sohn dez Meisters, ,'r':l'rf.l.'r_'-'.l.'-.v Cuvillics 4. J. (1734 704 treu.

1 733) erfiilll

nz selbs

dem das Preysing-

S R R e AR o und das Arcopalais
m der Prannerstrafie

in Miinchen, sowie

| das neue fiirsthischof-
i liche PalaisinPassan
zugeschrieben werden.
Selbst wo das Rokoko
hem Boden
von italienischen Bau-
meistern  angewandi
wurde, behiell es sl-
was von dieser ger-
manischen Freude am
reichenSehmuckwerk,
i n Pariser Archi-
cewil} auch, wie
der Stil Cuvilliés',

wprovinziell* er

auf deutse

1=
telite

nen wire. DBeispiele
bieten daz von Leopold
tetti (vl S.89) ausge-
baute Schlof zu Ans-
bach?) oder das einem
ltaliener dell’ Opera
(richtizer  wielleicht
dem unter diesem
italienischen Namen
versteckien Niederlin-

der Jacob van der Au-

vera) zugeschriebene
e Krug von J. B. Gronze Thurn- und Taxissche

Palais in Frankfurt

a. M. % Der Innenaus-
bau von SchloB Briihl bei Koln, wo Franzosen und Deutsche nebeneinander
heschiiftigt waren, gibl zu Vergleichen die beste Gelegenheit. Ein Prunkstiick,
aul’ das die deutsche Schlofiarchitektur auch im 18. Jahrhundert selten verzichtete,
das monumentale Treppenhaus, ist hier mit besonders malerischer Wirkung ge-
staltet. Aunch der von FKetti beconnene Schlofiban in Stutterart wurde seit 17562
von einem Franzosen Philippe de la Guepiére fortgesetzt, der in den SchléBehen
eizvolle Beispiele
Aigline der Parizer

Monrepos (Fie., 354) und Solitude (um 1765) besond
der entwickelten Pariser Bauweise hinstellte. Ein ande
Akademie, Nicolas de Pigage (1721—96) irat 1743 in kury
die beriihmte Gartenanlace

1@ Dienste, schuf

von Schwefzinegen und haute 1766—60 das

1y 0, Lessing, Schloll Ans
=) I, Lauthmer, Plastiach
furt a. M. 1390.

Berlin 1892,

ekorationen aus dem Palais Thurn und Ta Frank-
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Siiddeuntsches Rokoko

enrath bei Koln: es ist in seinem glinzend entwickelten Grundrif,

feren (F

chen B

g
TN

Anlage, dem gesucht einfachen A

dckioen, ebenerdi

der eir
ein klassischer Musterbau des |
AN mm-schlichten Zu

Rokolo,

1

1 : - .
irechendsten Ausdrock in den

1 8]
el 3. 10b 1.

Balthasar Neumann (v

an den Innendekorati

frinkischer
Bei ihm

und Bru

n der Schlosser zu

der Kirche Vierzehnheiligen u. a. das Nachwirken de:

ration ans Schloss Schleisshe
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beobachten., Das feste Geriist der Dekoration im
356) hildet eine ziemlich schwere Halbsiulenarchi-
imenwerk, und
rhietet alle fran-

stimmunge am

1saal zu Bruchsa
tur, dazwischen aber
Ubergane zur I
zoisischen Vorbilder in der Ausniitzung der Asymmetrie und der zackigen Zer-

ieht sich ein reich wverschniirkeltes I

ist von wildester Bewegtheit und i

schlissenheit der Formen. Dem deutschen Verzierungsdrange allein

Ang der Amalienburs bei Milnehon

o Privat-

vorbehalten, das Rokoko auch auf die AuBenformen des hiirgerlicl
baus zu iibertragen, und zahlreiche durch naive Frische anmulende Gebdude, wie
das Haus .zum Falken* in Wiirzburg (Fig. 357), das Rathaus zu Bam-
berg u. a. verdanken ihm ihre Entstehung.

Neumanns Sohn Franz Ignaz Michael (1726—55) ist besonders inferessant
durch seinen Vierungsturm auf dem Mainzer Dom, der sich in einer fiir diese
Zeit anerkennenswerten Weise mit der Gotik abzufinden sucht.
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in Norddentschland 385

Einen 1 zum Klassizismus hat die

Architekiur zumeist

"-“f_‘\‘ sitddeutzche
war auch,
des 18, Jahr-

yrewiesen, Das Bediirfnis an

ren Bautdtickeit, in der
hunderts wvollauf gedeckt und fiir die Zwecke des Profa:
lange das Hokoke. Daher finden si l

n Bauweise. Das bedeuten

nach einer so langen,

eniigle noch auf
Denkmiiler der
l die Abteikirche St. Blasien
im Schwarzwalde, 1768—80 von dem kurfiirstlich trierischen Hofarchitekten

1, errichtet. Von demselben Architekten rithrt
die Chorausstattung im Miinster zo Konstanz her, die neben der Innendekoration
der Kapuzinerkirche zu Mainz, von St. Stephan zu Wiirzburg und der Kloster-

antikisierends e ist

Michel d'lenard, einem Franzos

kirche zu Kaisheim, sowie einzelnen Teilen der Ienazkirche zu Mainz noch als

Fig. 8534 Grondriss des Schlosses Monrepos bei Ludwigsburg

Zeugnisse des Ubergangs vom Rokoko zum ,Louis NVI* auch in Siiddeutsch-

land genannt werden kinnen. i
s . i 1 ¥ 3 H 4 4 | ¢ i *N=
Besser fiir diesen Stilwandel vorbereitet war der Boden in Norddeutsc h
vorilbergehende Episode in dem Kampfe

cheint das Rokoko nur als eine _ I
der schon wvorher durch das Eindringe
AT ]'.;I“.l'. [Nen vol

land. Hier
zwischen Barock und Klassizismus,
etzteren namentlich von Holland her (vgl. S. 135) heg
iische Kunst eewann die Architektur zuerst durch Fri
r‘JJ'lFIIF 1697 —1763) eine Zeit-
n verwirklichte. Er hatte

Anschluf an die franzi

rich den GroBen, der in Georg Wenzel von Knol

kten sah, der seine Ideen am b
I und schickte ihn als Kinig nach Pa

des Stadtschlosses zu Pots-

lang den Archi
ihn schon in Rheinsber
Zuriickoekehrt suchte Knobelsdorff in dem Umbau _
n des .neuen Schlosses® 1n Charlottenburg

beschiit

dam (seit 1745), dem Aus
(1740 —4¢
das AuBere in einem anspr
Rokoko, Am stiirksten tritt die antikisi
hause (seit 17 i 3
Fridericanum® geplant war: es sollte im Aulieren  die
Giebelvorhalle wie im Inneren an einen Tempel erinnern, die ||:||.}||-.
I K 12, Anfl. Barock und Rokoko

ischen Geschmacl zur Geltung zu bringen:

daz Innere im dppigsten

} den unverfilschten franzi
slosen Klassizismus,

tung im Berliner Opern-

erende Rie

zutage, das urs wolich als Beginn eines grobfien Forum

3
L

durch die

dibke, Kunstgeschichte 12
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gl

die Cella dieses Tempels gedacht, deren Vorraum das Zuschauerhaus bildete.
Hier kommt also sogar schon etwas von jener Neigung zu gedanklichen Spiele-
reien zur Geltung, welche die enelischen Architekten namentlich in ithren Garten-
dekorationen liehten.




. W, von Enobelsdorif 30T

Knobels War ein tinelich

th hoel
die Malerei

1 mit der Baukunst durchfand. Dieser Bilduneszang ist seinen Aubenarchi-

cabter Dilettant, ursj
dann sich zu ernster Beschiifti-

Offizier, der auf dem Umweg

mren 1_'|ci:"h|'.'i_i:_" rewesen, sie i'«i_('i.[n'l[ || etwas

tlich und trocken an der

§ ¥ 1 s arndaleora by ol orane
jor oceatattef. in seinen Innendekoralionen sich ganz
rffs in Potsdam und

icht auf das Str ktive 1 ialerisch

Reeel kleben, er hat ithm a

: el - arlottenbure hat
frei zu entfalten: das Rokoko Ki arlgkies

'J|:--.'l
ohne Ri

fiir naturalistische Pilanzenmotive. Es ist feiner

einen persiinlichen Char: :
entwickelt mit besonderer Vorlieb
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als das

und iddeutsche Rokoko, aber ebenso selbstindig gepen-
iiber den franzisischen Vorbildern.
Auf der Innendekoration I

ht auch der kiinstlerische Wert des Schlosses

kizze des Konies

Sanssoueci!), das nach einer 3

als Kriinune einer grobarfigen
Terrassenanlace seit 1745 auseefiihrt wurde, Wegen der AuBenarchitellur iiber-
wart sich Friedrich mit seinem Architekten. obwohl sie in der eingeschossigen
Anlage nach dem Muster des Palais Bourbon (vel. Fig. 319) und Raum-

1y H, B

swerdt, Schloss Sanssouel. Berlin 1883 (Lichtdrocke).
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Sanssonci 240

e e | - e A L o |, Fe s r . 114 z
verteilung ganz der Pariser Regel entsprach; aber Knohelsdorff wollte weniestens

ssische Pilasterordnung anbringen, wilhrend der Konig

einen Sockel und eine kla

auf der im Grunde genommen barocken Idee der Hermen-

charakteristischerweise
wle

pilaster bestand! So konnte Knobelsdorff, withrend untergeordnete Krifte,
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Fyiedrich Wilh. Dietrichs (1702—57) die Fassaden ausfiihrten, nur in dem feinen

Saulengangy um den Hof und in der Innendekoration sich betitigen: letztere ist
i

IFigr. 38 Bibliotheks=aal im Briihischen Palais zun Dresden

» Geltungsbereich des Rokoko eine wie Wir

Nachwirkungen der Bihr-Pop

In Dresden wurde
mannschen

wegehen haben, dorch die keiift

Schule, anderseits durch das frithe Einsetzen der klassizistischen Reaklion (vgl.

S, 133) eingeschriinkt. Seine hervorragendste Schopfung war die Innendekoration




Dresden 991

des Briihlschen Palais von J. Chr, Kniffel (vel. 5. 134), deren etwas zaghafte
und kiihle Vornehmheit in einem entschiedenen Geoensatz zu dem bodenwiich-
sigen, krifticen Rokoko der Siiddeutschen steht (Fie. 369) und fiir den Ubergang
zum ,Louis XVI* wie pradestiniert erscheint. Von den Rokokebauten in ver-
schiedenen kleineren Residenzstidten Mitieldeutschlands hat sich wenig erhalten.
Am meisten ragt Kassel hervor, das in mehreren Palaisbauten und vor allem

S 119) anziehende

in der Innenausstattung des Schlosses Wilhelmsthal (vgl
und olinzende Werke dies stils hesitzt.

Alle diese Bauten pgehorten, nach franzigischen
bereits einer Mode von gestern an. Und da _ :
prossen waren, s0 oINFen sie  ofne
neuen Mode Platz. Typiseh fiir

der l;:'_‘-l'll.‘:h'\l'Jli eInNes

en, 1m

Beeriffen gem
; | sie leiner historisch
Entstehen

cewordenen kinstlerischen Entwieklung @
tiefore Nachwirkung vortiber und machten der L M
diesen Verlauf ist die Bangeschichte Berlins, |'!|-l'|| weil hie : : p
.chers allein entscheidend war. Nehen weechselnden Experimenten,

caistreichen Her

i i arock zugleich mit der sirikien
verschiedentlich das Barock zugleich 1

denetr
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LY

461 Torm auf dem Gendarmenmarkt in Berlin

ahmung antiker Bauwerke auftaucht (vel. S. 135), fand auch Friedrich der Grobe
schlieflich im strengen Klassizismus die Bauweise, die ihm zur monumentalen

Ausgestaltung seiner Residenz geeignet erschien. Karl von Gontard (1731—91)1.

L) P. Wallé, Leben und Wirken Karl von Gontards. Berlin 1801.




Berliner |

a0
ba b

aus Mannheim gebiirtiz und zuerst in Bayreuth tiitie, dann in der Pariser Bau-
schule fortgebildet, war der Architekt, der diese Absic
lichte. Sein Bau der sog. .Communs* beim Neuen Palais in Potsdam (1766
his 1768. Fice. 360) machte den klassischen Stil in der Mark heimisch. Es sind

ten am besten verwirk-

bezeichnenderweize ebenso reine Dekorationsbauten ohne praktischen Zweck, wie
f dem Gendarmen-
ien angefiigt wurden,
3613, Die Handhabung

& heabsich-

das zweite Hauptwerk des Meisters, die Tiirme :

markt (1780—585), die an zwel unbedeutende iiltere Kir
um den grofien Platz architektonisch zu beherrschen (b

von grobler Elesanz und di

der antiken Formen in en Baulen
Hote monumentale Wirkung wird vollkommen erreicht; von deutschem Geiste

1]

Fig. 562 eutsehe Rokokokonynode aus dem Newen Palais in Pots

In ihnlichem Sinne fiithrte h'--ll'::l!'u?
y (1778/79) und

das Marmor-

r lassen sie kaum einen Hauch verspiiren.
Kinigshriicke sowie di

abe
die Kolonnaden an der > £ _
baute auch nach Friedrichs Tode noch fir seinen Nachfo
Gontards Bauten waren, in [Interordnung
fehlt ihnen, bei aller

selhst at

on : iy unter den
palais in Potsdam (1787).

Willen des Herrschers; nur fiir das Auge geschaffen; es ) 1
formalen Schénheit, die wichtigste Eigenschaft des architektonischen |\"-I'I-|\'s.'l"l'|i.-'.
der Einklang zwischen dem Inneren und Auberen, i-".'\‘l-i-;\.'lll‘ﬂ Zweck und Form.
- ler Berliner Architektur ein,
yde Kirche, jedes Amisgebiude, jeder Gartenpa

das Formen

in welcher diese Dis-
on

So leiten sie eine Periode

harmonie zur Rerel wurde, | ; |
1 einem oriechischen Tempel zu crleichen suchte uom

womdg
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gefithl naturgemil rasch verarmte und erstarrte. Der Spottname Zopfstil®
eichnet {reffend e echt preubizche Niichternheit und Strammheit dieses
mischen Regimes, dem erst das 19. Jahrhundert ein allmihliches Ende
itete.
Das deutsche Kunstgewerbe im 18. Jahrhundert folete noch sklavischer,
als die Architektur, den Wandlungen des franzisischen Geschmac Nur daf
die Eigenart, welche sich das deutsche Rokoko, wie wir haben, als
| \
11 F

Deutsehe Bokokokommode ans dem Newen Palais in Poisdam

Erbteil des Barocks in der Innendekoration zu wahren wulite, auch an den
Mobeln und Geriten zutace tritt. Die Bevorzuzune erade der phantastischen
Elemente des Stils, des Muschelwerks, der natn lungen, der Un-
ung des Mibelumrisses his zur willicen Negation jeder
2), die Verwendune schwerer p

i=tischen Bil

syvmmetrie, die Aufl
tel n Form (Fig. :
Frochteehiinge in der Ornamentik (Fig. 363) ist eizentli
Rokoko eizen. In den Bronzebescl en, den Bilderrahmen, auch in den Ent-
wiirfen zu allerlei kunstzewer!

=

astischer Blumen- und

toni

7
1a

erst dem ds utschen

nstiinden, wie sie Joh. Mich. Hoppen-




Mibel ete. 390

a. veriffentlichten,
die

haupt (1709 bis ca. 1786), Frane Xav. Habermann (1721 —96) u
Muschelwerls eine weit gréfere Rolle, als in Frankrei

1 bestimmter Eigenheiten des fremden Stils und hil-

mtischen Niichternheit symmetrisch durch, oft

spielt das zackige

1ien bemichtigten

Dents
deten sie mit einer zewissen

amtwirkung,

cute alte Technik des deutschen Kunsteewerbes ging im 18, Jahr-
hundert verloren, andere behaupleten sich, und neue traten anf. Die Glasgravie-
(vel. S. 216) z. B. hirte allmihlich auf, einen dirfticen Ersatz boten die
n Gliser, die V ldung und Bemalung des Glases
iinen beschrinkten Anwendungskreis fand auch

ppeleliser von Mildner in Gutenbrunn, bei denen

ohne indnis fir die Ge

Ir'a

die neue Erfindune der
ie Verzierunge zwischen zwei aufeinander befesticten Glasschichten befindet.

Die schiinen alten Stofi- und Ledertapeten wurden zun Papiertapeten

ersetzt, welche nach einem wvon . J. Breithopf 1n vervollkommneten

Verfahren hedruckt wurden. Auf voller Hohe blieb

Schmiedeeisens, die namentlich fiir Tore, Gitter, Trej

ik des

X T -
noch die ["!

in Anwendung

kam und dem Umfange wie der kiinstler
Arheiten lieferte. l_;r';‘.€|l" die ‘-‘\'iil.-\!ﬂ-iiél"l'. Faor
scheinen die deutschen Kunsischmiede gereizt zu
aller technischen Fertizl

Den g

., ihnen mit Aufwand

keit beizukommen.

Bten Ruhm des deutschen Rokoko das Porzellan aus,

vor allem,

nicht blof, w gz unzweifelhaft eine deutsche E t, so
weil der Stil dieses Materials in Deulsehland, z in Meifien, g 1 wurde.

| L) Le]

Joh. Friedr. Botteher (1682—1719), der als Alchimist und Goldmac

g A
n stand, fand tem

Kurfiirsten von Sach

in Diensten

chinesischen Porz«

e Mizschung, Zuersi

an ‘wese -h.au'|
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*--HL"II'*EHIJ'?.I"|i:|'|. dann 1709 das echte weilie, 1715
das .feine* weille Porzellan; seit 1710 war die
Fabrik nach der Albrechtsbure in Meifen wver-
legl worden. Seine kiinstleris Durchhildung
verdankt das Meiflener Porzellan aber erst dem
Modelleur Kdandler und dem Maler Herold, unter
deren Leitung etwa 1730—56 die Manufaktor ihre
hischste Bliitezeit erlebte. Als Nachahmune des
chinesischen Fabrikats hatte das Porzellan auch

in semem Stil sich an die asiatischen Vorbilder
angeschlossen und in dieser Art wihrend der
ersten zwanzie Jahre vortreffliche Arbeiten ge-
liefert (Fig, 365); Kindler und Herold wandter
zumeist die Formen und die Verzierungsweise
des Rokoko auf das Porzellan an., das dafiir j

seinem ganzen Charaklier nach besonder

ge-
sgchirr (Fie. 366)
hatte meist einfache Form und wuorde mit Orna-
menten, Blumen und kleinen figiirlichen Szenen
auf weilllem Grunde bemalt; schon frith war da-

eirmel war. Das Gebrauchs:

fiir auch der so berithmt sewordene hlau-weiBe
Dekor in Anwendung gekommen. Prunl

wurden auch mit rei stischern Schn

hergestellt und besonderen Beifall fanden mil
Recht zu allen Zeiten die zierlichen von Kindler modellierten Bokokoficiirchen

und -gruppen, in denen der Geist des Zeitalters sich von seiner liehenswiirdie-
sten Seite zeiof,

Die Griindung von Porzellanfabriken wurde bald eine Modeliebhaberei der
deutschen Fiirsten; schon 1718 entstand eine solche in Wien, 1740 in Héchst,
1760 in Filirstenberg und Berlin, dann schnell hintereinander die Fabriken
in Baden, Frankenthal, Nymphenbure u. a. Sie haben alle in dieser
oder jener Spezialitit zeitweilic Meifien den Rang streitic zu machen eewubt,
doch im ganzen hehielt dieses bis zum Ausgange des
Der k
di

ohne jemals etwas gleich Vollendetes hervor-

ahrhunderts die Fithrung.,

zistische Stil mit seiner Formenstrenge und Farbenflucht erklirte auch
sem Kinde des Bokokooeschmacks den Kriee,

bringen zu kinnen; nur die zumeist von Aunton
Crrasat .'Iyrlrl—]*\':ﬂ‘:l frefflich modellierten Bis-
kuitfiouren der Wiener Manufaktur wverdienen
hervorgehoben zu werden.

Anderseits war diese Kleinplastik in Por-
zellan auch ziemlich das einzige Gebiet, auf dem
|li1" l]!']l tac |§ & ]} I l<i1] B ]'l"i l_i;_‘:.-C .[.":|'.]'IJ||1|_|E|-I'|":-:
fehlte nicht an
tickeit verzettelt =ich
meist in Arbeiten dekorativen Charalters, wie sie

gich schaffenskriflic erwies.
Bildhauern. aber ihre

fiir Bauten und Parkanlagen gebraucht wurden.
Deshalb blithte die Plastik am meisten noch da,
wo eine rece Bautitickeit herrschte. In Wien
erhielt sich eine zahlreiche Bildnerschule, deren
bedentendstes Mitelied Georg Ruffael Donner (1693 i : -
bis 1741) war. Sein Hauptwerk, der Brunnen Ris

6 Meissener Milehk:i
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auf dem Neumarkt zu Wien (1739), mit den Gestalten der vier bedeutendsten
n Mitte die Klugheit
schlieft sich in der Anordnung dem barocken Schema an, zeigl
ebung ein hemerkenswertes Streben nach Ruhe und MiBigung,
riges Studium der Antike und der italienischen Renaissance hin-
deutet. Ahnliche Ziee treten an dem schimen Wandbrunnen mit Andromedas
Jefreiune, im alten Rathause zu Wien (1739), an dem Sakristeibrunnen von
St. Stephan (1741), an der Reiterstatue des hl Martin und den Altarreliefs der
Kapelle des hl. Johannes Elemosinarius in der Martinskirche zu Prefiburg
(Fig. 368) und anderen Schopfungen Donners hervor. Diese Reliefs sind in Blei
fiihrt, wie auch urspriinglich die Statuen des Marktbrunnens, die erst im
19. Jahrhundert durch Bronzeabgiisse ersetzl wurden. Das Blei als plastisches,

Fliisse des Erzherzogtums am Rande des Beckens, in de
thront (Fig. 367
aber in der Fo

das aul ein

A=

i TS e

L

[owns

Nilk. Balt. Moll (1709

crpift

ydes Material verstand auch Donners Schiil
sireren der kaigerlichen Familie in der Augustir

mild wirke
bi
in Wien trefflich zur Geltung :
war Lorenzo Matiielli (1688—1748) seit 1714 in Osterre

schwunevoll im Aufbau und in der Bewegung, aber d

5 85) in seinen Pracht

su bringen. Vorwiegend als Dekorationsplastiker

atels sicher unl

sichtlich bemiiht, den
B ll;('[' H-:]'l_ll'h"li!. auf .||'r||
Hohepunkte seiner Entwicklung es getan hatte, Sein be ;\IJ'I'I'IL:I,'.-C||':-'~-“|\ erk .~:mr|
die so iiberaus wirksamen Statuen auf der katholischen Hofkirche in Dresden.
In seinem Sinne schuf auch der vorzugsweise filr Sehlof und I’m'.-.\ ?“cl'||-=||hr'.lll.n]|
tiitice Friedr. Wilh. Baier (1729—97). Ein tiichtiger Medailleur und Bildnisplastiker

= o . e ST 1704
war Raffael Donners jiingerer Bruder Maithdus (1704 ) . L
hiete liect auch die Bedeutung verworrenen Franz Xaver Messerschmial

7o i - e ainn fithrien,
(1732—83), der seiner spirilis A

Gezamtlkontur schlichter und ruhiger zu gestalten,

56), und auf diesem Ge-

zum |

nen, die 1l

1l d
LLLLEL

SpE

- Beobachter des Lebens war. oelne Statuen

ungeachtet ein scharfer und geistvoll
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und Biisten nament-
lich von Miteliedern

des Kaiserhauses, und
einzelne Charakter-
kopfe in den Museen

1 ']I|l|
Preffburg (Fig, 369)

hezeugen dies mehr,

von  Budape

als seine phantasti-
schen, in Holz und
Elfenbein  geschnitz-
ten Karikaturen, die
eineZeitlang derMode-
geschmack auf den
Sehild hob. Mit ./

B. Hagenauer (1732

bis 1820}, Johann
Fiseher (1740—18326)
und dem schon er-
dihnten Grassi nahm
dann die Wiener Pla-
stik die entschiedene Wendung zum Klassizismus, die ilr die reizvollsten Zilee
ihrer Eigenart raubte. g

Aufs engste mit der Dekoration der Barockpaliste und ihrer Parks hing
auch die siddeutsche Plastik des Zeitalters zusammen: die Leistungen der mit
Messerschmidt verwandten Bildhauerfamilie Straub in Miinchen, der in Wiirzburge 5
titigen Jacob und Wolfgang van der Auvera, Georg Adam Guthmann (7 1787) und
Joh. Peter Wagner (1739—1809), der beiden Mutseheler in Bamberg u. a. wollen
unter diesem Gesichtspunkte allein beurteilt
werden. Ohne Anspruch auf seelische Ver-

~—

P T S —

| tiefung oder sorgfiltice Durchfithrune wiszen
i sie im Zusammenhanee der Dekoration oft
(Hh einen hiichst ansprechenden Eindruck hervorzu-

I bringen. In Bohmen war eine ganze Schule,
1 als deren Vertreter Joh. Ferd. P;"m'uf,." hervor-
ragt, in ihnlichem Sinne titic.

Noch immer holte die deutsche Plastik
sich kriftige Talente aus den Niederlanden,

wie den in Gent geborenen, in Paris und Rom
gebildeten Pieter van Verschaffelt (1710—93),
. der in Mannheim seBhaft worde und fir die
Jesuitenkirche daselbst, fiir den Park zu
| Schwelzingen u. a. hemerkenswerte Werke
schuf. Der Antwerpener Jean Pierre Antoine
Tassaert (1729—88) wurde in Berlin das Binde-
| glied zwischen Schliiter und Schadow, seinem
Schiiler; nach lingerer Titigkeit in Paris he-
rief ithn 1774 Friedrich der Grofle als Akademie-
direltor. Seine Biisten, inshesondere seine
Statuen der Generale Seidlitz und Keith (jetzt
im Kadettenhause zu Lichterfelde) zeigen ihn
noch als Erben des niederlindischen Realismus.
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In anderen Werken tritf mehr der
mus hervor und
Bildl |

den, dessen King

chen Klassizis-
s ein Dresdener
d Kniiffler (1716—79) genannt wer-

mt sind.

ierende Zug des franz

oibt ihnen eine liebenswiirdige Anmut.

i £
ilicher Richt

lerficuren mit Recht

1AUEr Von

: urch Watteau, Boucher
rt wird, hat Deutschland und haben
:zen.  Denn die von aufien in
rung konnte sich zwar in lern- und nachahmbaren Former
ion Hubern, vermochte aber den bildenden Kimsten
iffensweise zu geben, fiir welche im Denken und

., Wle sl

Eine Rokeokemalerei in demselben Si
hre Nachi

alle anderen Kun

und 1 ' in Frankreich repriisenti

linder Furopas nicht be
ineetrazene Stilhewer
Archite
kkeine Anre
Fiihlen des Volkes doch die
Voranssetzungen fehlten.
|.

des Kl

ttur und Dekor

Ung zi emer o

rst als die nmeue Lehre

sizismus gerade in

Deutzehland ihre heg
ten literarischen Apostel
cefunden hat und die Her-
zen aller Gebildeten erfiillt,
sehen wir auch hier Kiinst-
ler erstehen, welche dieses
Ideal zu verwirklichen stre-
hen, Soweit die deutsche
Malerei des 18. Jahrhun-
derts moch selbstindi
Bedeutung besitzt, fufit sie
auf den Traditionen des
Barocks und ist in ithren

1

hervorracendsten Vertre-
tern bereits charakterisiert

worden (vgl. S.2056£.). Was

dariiber hinaus zu nennen
wiire, sind fast ansschlief-
lich uns stiindige Nach-
ahmer, deren Arbeiten wir
nur zu entnehmen ver-
mieen, daB die Entwick-
lune villie ins Stocken

oeraten war. Gab es doch
anze Gruppen von Malern,
die kein htheres Ziel wulb-

Danner

is einer alten Dame von
ie zu Dresden (Nach Photo

Famme)

ten, als bestimmte iiltere

Meister der niederlindischen oder franzisi .
gehirten unter vielen anderen der aus Goethes .||It__'f-.’:LI.'.§‘_'|"-‘*C']Ii'.'tii‘:' |J\:'|iiIII_I1|~'= Frank-
furter Joh. Konrad Seekutz, Ein wahrer Virtuose dieser I:.1|I.;ti|~|1|.-'ju|n.-i_wflr
der proteusartige, als geschickter Techniker immerhin bemerkenswerte :'*'Z"I.f.'l}.ﬁl.“%'i'|.ll!
Hofmaler (. W. E. Dietrich ( Dietricy) (1712—74) Nicht wviel mehr als ein
Nachahmer war auch der seinerzeit hochlichst hewunderte Bildnismaler Bal-
thasar Denner (1685—1749). Aus der miBverstindlichen Bewunderung hollin-
: hatte er sich ein System des Natur-
ht und

chen Kunst zu imitieren. Zu ihnen

discher Feinmaler, wie etwa Gerard Dou, :
lheiten wie mit der Lupe nachg

studiums zurechteemacht, das allen Ei .
sie in pedantischer Genaunigkeit registrierl, ohne daraus Jem _ :
Wia sehr es ihm dabei auf Zurschaustellung einer

ein ki

Ganzes schaffen zu kinnen.
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hestimmten Virtuositit ankommt, beweist der Umstand, dal er fast ausnahmslos
alte Minner und Frauen als Modelle wiihlt, deren faltige, verschrumpfte Haut
solcher geistlosen Mikrotechnik ein bequemes Objekt bietet (Fig. 870). Immerhin
war Denner einer der wenigen deutschen Maler dieser Zeit, die fiberhaupt die
Natur wiederzugeben irachteten und infolgedessen mit manchem ihrer Werke auch
heute noch Interesse errecen. Aus demselben Grunde miissen der Dresdener
Landschafter Joh. Alexander Thiele (1685—1752) und der Augshurger Tierzeichner
und Kupferstecher Jok. Elias
Ridinger [(1698—1767) ge-
nannt werden, die gleich
pedantisech und unkiinstle-
risch, aber doch auch mit
gleicher Treue und Sorgfalt
ihre Gecenstiinde behandel-
ten. Thiele hat frither als
die Canaletti (vgl. 5. 168),
aber freilich ohne einen
Hauch von ihrer malerischen
Femheit, die Prospelkten-
undVedutenmalereigepflegt,
die weniostens eine erste Ab-
sage an die nach beriihm-
ten Mustern ,komponierte*
Landschaft der Friiheren
(vgl. 5. 204) bedeutete. Zn
ihren bekanntesten Vertre-
tern gehirte der von Goethe
s0 seltsam tiberschiitzte FPhi-
Lipp Huaekert (1737—1807),
Selbstindige Schaffens-
kraft bewahrlen sich auch
in Deutschland vornehmlich
einige Bildnismaler, unter
denen der in Dresden als
Akademieprofessor  titige
Schweizer Anton Graff (1736
his 1813) hervorract. )

Schlicht und wahr, scharf
heobachtet und in der ihnen
angemessensten malerischen
Form hat er uns die Men-
raif schen seiner Zeit geschildert,
g0 wie sie wirklich waren,

nicht wie sie unter dem

hildnis von Ant

wtographie Tamme)

Fig. 37l

(Nach

Zwange irgend einer Elikelte oder Modevorstellung zern erscheinen wollten.
Trotz einer fast unglaublichen Fruchtbarkeit — er selbst gibt die Zahl seiner
Gemiilde auf 1240 an, von denen sich noch etwa 500 nachweizsen lassen — bleibt
ar stets gediegen und sorg in der malerischen Technik. Zu seinen voll-
endetsten Werken gehiren die Selbstbildnisse (Fig. 371) und die Porfriits des

1y R, Muther, Anton Graff. Leipzipg 1581, — J. TVegel, A, G. Bildnisse von Zeit-
genossen. Leipzig 1898.
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Uhodowieck: “H

Hofhistoriographen Boehme und
seiner Familie in der Dresdener

(Galerie, sowle das [a
des Meis
Neben Graff wiren dann noch in

5 1m Schlosse zn Sagan.

Dresden Christ. Leberecht Vogel
(1769—1816), Gerhard von Kiigel-

[ { lT__J— |:‘1-_'_£'._|- als 1I'-il'!l| :_:_{I' HliI |

nismaler, und der in Paris gebil-
dete Georg Friedr. Schmidt (1712
75) in Berlin, sowie Jok. Friedr.
Bawuse (1738-—1814) in Leipzi
treffliche Bildnisstecher zu nen-
nen. Graffs Ziricher L:
aber, Salomon Gessner (1739

der Idyllendichter und -radi
dem Stu-

-

r als

|=mann

dnzt das Bild dies
dinm der Natur
|.

cewandien

r Seite der Land-

Kiinstler von
l her. Er hat mit gering ent-
wiclkelter Technik, aber voll naiver
Anmut und Schlichtheit in seinen
Blittechen und [Hustrationen manch
lleines Kunstwerk geschaffen, das
weniostens als Zeugnis einer von
der herrschenden Imitationskunst
unheriihrten Naturempfindung fort-

zuleben verdient. )

Der schlichte W irklichkeits-
sinn und der ernste Wille, mit
eicenen Augen zu sehen —
nd die Ei

Daniel Chodowiecki

Zeichnung von Daniel Chodowiecki

eenschaften, die auch
{796—1801), 9 den Maler und Ilustrator, hoeh iiber so viele
Jeeil uferlich weit glinzender und an-

seiner Zeitoenossen erheben, deren T%
Aufeaben zugewendet verlief. Anfangs in Berlin nur als Email-

scheinend hihere
g Studinm

und Miniaturmaler titig, hat Chodowie
,_L|n||..;~|.-{5-||-|,l..j|l-| und es wiletzt =ogar zZum _-‘\l;::lIc'l‘[]il_"l!i]'l’]i!.llt' op

i sich canz durch

Seine nicht

amilienkreise (in

zahlre zumeist kleine Bilder aus dem
Privatbesitz) und Gesellschaftsszenen im Freien (Berliner und Leipziger Museum
aber was d

chen Oleemilde

Leben seiner

sind technisch unvollkommen geblieben ; y Fihiglkeit, o
Zeit malerisch zu ert anhetrifft, hitte Chodowieck i
deutscher Watteau zu werden; nub fohlte es ihm an freier G
.rdings auch seine Modelle nicht boten und an poefischer Naturempfindur
Landschaft ist stels der schwiichste Teil in seinen Kompositionen. Ein im
trinenselicen Stile Grenzes gehaltenes Gemilde ,Der Abschied des Galas

(eines als Opfer der Jesuiten unschuldig hing

o oehabt, ein

ie die ihm

A

o

eten franzibsischen Kanfman

das Chodowiecki als Radierung wiederholte, begriindete 1767 seinen Ruf (jetzl

im Berliner Mugeum). Die Mustrationen zu DBasedows

rollem . Elementarwerk®,

1d 1589

1y i, Wilfftin, Salomon Gebmner. Frane '
iel Cl i Kiinstlerleben im 18, Jahrh.

I'I.'.if"':.'\.'\ =
und Leipzig 18497.

2 W, v, Oettingen, Dani
er. Chodowieck
12, Anfl. Barock nnd Rokok

Berlin 1805, — L. Kdmme
o

Liibke, hun
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zn Lessings Minna von Barnhelm®, zu GefBners Idyllen und andere Radierungen

machten ilm dann rasch so populir, daB im Laufe der folgenden Jahrzehnte kaum
ein hesseres literarisches Werk, kaum ein Almanach oder Kalender erschien, der
nicht wenigstens mit einem Titelkupfer von Chodowiecki geschmiickt worden wire.
Die Anforderungen des Lebens, der Geschmack des Publikums, aber gewifi auch
eizene Neigung lieflen ihn fortan fast ausschlieBlich als Zeichner, lllustrator und

2adierer titig sein: auf diesem Felde ist er am gribten, weill es thm gestatiete,
sich ganz auf seine ebenso scharfe wie liehenswiirdige Beobachiungsgabe zu stiitzen.

Phantasie und poetische Auffassung waren ihm versagt, aber das biirgerliche
und insbesondere das hiiusliche Leben seiner Zeit (Fig. 372) hat kein anderer
mit solcher Wahrheit und Herzlichkeit, mit so schlichtem Ernst und so viel natiir-

lichem Humor (Fig. 373) dargestellt wie Chodowiecki. Ein unermiidlicher Zeichner

i, 575 Wallfahrt nach Fran

ich-Buehholz Radierung von

(Fig. 374) gibt er mit dem Siift und dem Tuschpinsel sein Bestes; in der Aus-
fithrung als Radierung, wobei Chodowiecki auch Gehiilfen heschiiftigte, ging bei
der trockenen Manier, die er mit anderen Stechern seiner Zeit zu eigen hat,
manches verloren. Wohl sein kostlichstes Werk ist die jeizt im Besitz der Ber-
liner Akademie der Kiinste befindliche Reihe von Zeichnungen, welche eine 1773
nach seiner Vaterstadt Danzie unternommene Reise schildert.’

Chodowieeki ist die anziehendste Erscheinung aus der Kunst der . Zopi-
zeit* und lehrt uns diese selbst von einer anderen Seile kennen, als die in
FErhabenheit erstarrte Architektur und Plastik. Er war kein Kiinstler, der in
ircend einer Beziehung einen Hihepunkt bedeutete, aber er hesaffi den Respek!
vor der Natur und die schlichte Treue der Auffassung, die unter anderen Um-
stinden wohl den Weg zu hohen Zielen gebahnt haben. Diesen Weg zu finden,

1y ¥on Berlin nach Danzig. Faksimilersproduktionen von Amsler und Ruthardt.
2. Aufl. Berlin 1895, — Vgl, auch ,Aus Chodowieckis Kilnstlermappe®. Handzeichnungen
und Aquarelle in Faksimile. Berlin 1885.
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war die Zeit noch nicht reif. Nicht auf Auge und Hand, sondern anf Verstand und

Nachempfindung glaubte sie eine neue Kunst aunfba

#zu kionnen. Nicht die
erenden Gelehrlen erkor sie si
Fiihrern. Die Natur wurde als irreleitend beiseite gelass an ihre Stelle |
die Antike, deren vorbildliche Bedeutung Joh. Joaehim Winckelmann (1717 —G6R),
der geniale _"slm.h'le-! des deutschen Hellenismus, schon in seiner Erstlinesschrift
1755 mit dem Paradoxon verkiindet hatte: .Der einziece Wee fiir uns, eroB, ja
wenn es miglich ist, unnachahmlich zu werden, ist die Nachahmung der Allen.*

Diese mit hinreifender Beredsamkeit und tief eindringender wissenschaftlicher
wf die Kultur-

gchaffenden Kiinstler, sondern die isthetis

Intuition vor ame Lehre faBle ja im Grunde nur z
und Kunstentwicklung des Jahrhunderts, wie wir &
ihr jauchzten die Schauenden und die Schaffend
und Kiinstler zu, und diese Ausbriiche der Bege

sdminen, wo

rbeitet hatte;
die Dichter

sehen, lingst hing:
die Gelehrten wie

isterune {ihertonten das letzte
schwache Atmen der deutschen Kunst.

Zu Winckelmanns Kreise gehorte der Leipziger Akademiedirektor Adam Friedr.
Oeser (1717—99), der, ein geistreicher Mann, aber ein mifizer Kiinstler, vor allem

dadurch eeschichtliche Bedeutung hat, daB er Winckelmann und Goethe in die IJi.'_-
dende Kunst einfiihrte.?) Der glinzendste Vertreter der neuen Lehre aber wurde
Ant. Raffael Mengs (1718—79). Von Jugend auf fiir die l\u:af_l erzogen — sein
Vater. der sichsische Hofmaler Jsmael Mengs (1 1764) hatte thm die \-._.J.u.-:n.-l,
Correceios und Raffaels schon in diesem Sinne gegeben besali er die um-
{i __.c|.|:[.;|.- Technik und strenge kiinstlerische Selhstzucht; mit 21 Jahren war e
siichsischer Hofmaler und der bedeutendste Pastellportritist seiner '/.l-'-l._ [m .|.|I:m
Jkoekehrt, blieh er davernd im Siiden,

1752 zum dritten Male nach Rom zurd
1y 4 Dirr. Adam Friedrich Oeser. Ein Beitrag znr Kunsteesch, des 18. Jahrhun-
derts., Leipzig 1879,

- P T m—_
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achlofi enge Fren

mit Winckelmann und ging als Hofmaler des Kinigs
von Spanien zweimal auf mehrere Jahre nach Madrid. Er war der f
europiiische Maler seines Zeitalters und hat durch Ernst und Fiille des Se
erdient, Praktisch al

Jetitiocung

diesen Ruhm reichlich

Kiinner und Technik
das Gute aus der Kunst
n Meistern der

Geschichte der Malerei

stellte sich fiir thn, den zewiegten

1 doch so, dall er
n nahm, auch aus der Antike, vornehmlich aber

hr da. wo =ie mit den Caracecl wieder

en Kunstid

Jklektiker und die

VO der letzte erobe

ance; er
ol mit thm ungefls
angefanzen hatte, Sein berithmtestes We

der Villa Albani (Fig. 375), war ins

;enfresko des Parnal in
ls die unruohigen Per ktiv-
en und die Deckenms

yfern eine Tat, a
kiinste des Barocks darin mit Bewuflsein

Goethes von Heinr. Wilh. Tischbein (Nack

wieder nach den Prinzipien der Renai
Auf solche Weise suchte Mengs die . Einfalt und stille G
ann aber keinen neuen kiinstlerischen Gedanken

der Antike seinem

Werk zu verleihen, das im i
enthilt und eenan nach dem bewithrten akademisc

Schema als eine s

; I / { 1 & b} 1 1 h | . | ' ol wie
seordnete Gruppe schiner Modellficuren aufeebaut ist. Das Beste hat er, wie

alle Maler dieser Epoche, in seinen Pastell- und Olportri
ceschmeichelter Kraft und Treue eine natiirliche Vornehml

Z1 Winckel
Kauffmann (1741—1807),
in Italien erworben hatte. .
und Idealkdpfen, wie der berithmten . Vestalin® und ,Sihylle® der Dre ener ;
Sung Zil Vverblinagrl 1

g releistet, die mit un-

ZU Vereinigen wissen.
ziithlte anch _I.la_r.n't'l"-'-'l-"-f
ihre Kunst haupisichlich

Kostiim in ihren Portriits

waener Galerie,

mil einer gewissen Sinnigkeit und Zartheil der Auff
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Fig. 377 Ans dem Zyklus Mariage d la mode von William Hogarth (Nach Photogr. Hanfstaengl)

errang damit, trolz der unleugharen Schwiichen ihrer Form- und Farbengebung,
in Venedig, London und Rom grofien Ruhm. Ebenso gehorl Heinr. Withelm Tisch-
bein (1751 —1829) hierher, der berithmteste Sprofi einer von Kassel ausgehenden
Malerfamilie. Durch Publikationen wie ,Homer nach Antiken gezeichnet* und
seine Umrisse nach griechischen Vasenbildern erwarb er sich um die Bildung des
Zeiteeschmacks unleughare Verdienste. Seine historizchen Kompositionen sind
kraftlos und siifilich, aber als Portritmaler hat auch er Tiichtipes geleisiet: sein
berithmtes Portriit Goethes, der in klassisch drapiertem Mantel auf antiken
Triimmern lagert, mit der romischen Campagna als Hintergrund (Fig. 376) 1si
mindestens ein charakteristisches Zeithild. Es zeigt den groBten Deutschen jener
Tage im Vollgenusse eines Gliickes, das als Traum der Sehnsucht wohl jedem
Gebildeten und ideal Gesinnten unter seinen Zeitgenossen einmal vorschwebte:
angesichts der Denkmiler antiker Kunst auf klassischem Boden wandeln zu diirfen,
das Land der Griechen mit der Seele suchend!

England hatte in allem Wechsel der Zeiten seine isolierte kunstgeschicht-
liche Stellung behauptet. Von dem Kampfe zwischen Phantasie und Regelkunst
blieh es unberiihrt, denn es haite kraft seiner politischen und religivsen Uber-
en dem romanisch-katholischen Barockgeist so gut wie gar keinen Ein-
oang gestattet. Um so strenger und stolzer erbliihte seine Architektur auf palla-
dianischer Grundlage, ein weithinlenchiendes Vorbild der klassizistischen Bauweise.
Unzweifelhaft sind Werke, wie die Paulskirche in London (vgl Fig, 98), maf-
cehend geworden sowohl fir Soufflots Pantheon (E wie fiir Gontards
Gendarmentiirme, und selbst Galileis rtimischer Klassizismus (vgl. 5. 98) blieb
nicht ohne englische Anregung. Im iibrigen begntigie =ich England mit dem
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Ruhme, der Welt den erofiten Dramatiker eeschenkt zu haben und auf der Bahn
freiheitlicher Entwicklung voranzuschreiten,

Eine eigene Plastik und Malerei?) besall England bis ins 18, Jahrhundert
hinein nicht, Niederlinder, Deutsche und Italiener bestrilten mit ihren Leistungen
den Bedarl des Inselvelkes an Werken der bildenden Kunst. James Thornhill
1676—1734), der Maler der Kuppelfresken in der Paunlskirche und der grofien
le im Greenwich-
tal, war der erste
Englinder, der,obwoll
ohne kiinstlerische
Selbstindigkeit, den
Fremden so viel male-
e Tu-rh“ii; abge
lernt hatte, um der-

ire Werke ausfiih-
'en zi kimnen.

Aber das in der
nationalen Entwick-
lung am weitesten vor-
ceschrittene Volk Eu-
ropas mufite endlich
anch in der Geschichte
der gceisticen und
kiinstlerischen Kultur
den ihm gebiihrenden
Platz erringen. Die
englische Philosophie
und Literatur nahm im
18, Jahrhunderl eine
fithrende Stellung ein,
Werke wie Thomsons
JJahreszeiten®, Mac-
phersons ,0Ossian®,

ris

Lawrence Sternes
.Empfindsame Reise*
wurden inganz Enropa
gelesen und recten

tiberall ein neues Emp- vir. 378 Bildnis der Miss Nelly O'Brion von Josuah Reynolds
finden fiir die idylli-
sche Schonheit und
den romaniischen Zauber der Natur, sowie fir das Feine und Kleine im Leben
des Menschen an. Richardsons und Fieldings Familienromane, Defoes ,Robinson®
und Goldsmiths .Vicar of Wakefield® verkiindeten eindringlichst ein neues, auf
Reinheit der Gesinnung und Freude am titicen Leben begriindetes Ideal, das hald
auch fir die Kunst Bedeutung gewinnen sollte.

Das Losungswort fiir die Kinsfler hatte bereits der grofe Micen und Asthet
11718) mit dem Satze ausgegeben: All beauty is truth

Graf Shaftesbury (1671
Alle Schonheit sei Wahrheit! Der vornehme, feingebildete Kunstireund war
zn predigen, trotz-

natirlich weit davon entfernt, einen schrankenlosen Realismus
von England

dem wurde sein Schlagwort das Kennzeichen einer Bewegung, die

1y R Muther, Geschichte der enelischen Malerei. Berlin 18085.
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25 Kontinents erschiittern sollte, Denn es driickte in der
e oen Kunst gefehlt hatte, und
lockend und zugleich so vielrestaltie. wie das alte Ideal der
sen war. Unter dem Banner des
tinfachhelt an St

aus die ganze Kunst d
Tat am priizi :
setzte ein Ziel,
Schinheit nur immer gew
Wahrheit vereinigten sich fortan alle, wel
Vornehmtuerei, Sittlichkeit an Stelle der Frivolitit, Beobachlung an Stelle der

Nachahmung, Betiticung der eigenen Personlichkeit an Stelle des Anschlusses an

wag vor allem der bisheri

Kampfes um die

der gespreizten

ireend eine Richtung selzen wollten.

Den ]{:HI][H' um die Wahrheit eriffnete William Hogarth (1697—1764) mit
esinem scharfen Gefechl segen die Litge und die Unmoral der Londoner Gesell-
gchaft. Seine satirischen Bilderfoleen, wie Das Leben einer Dirne, Das
],:-.Ispn eines \\-l'ir.|l].]|:|_":-:_ Die Heirat a la mode, zuerst als Gemilde

ausgefiihrt, dann dls Kup-
ferstiche weithin verbrei-

tet, sind schart beobach-

tete, dramatisch zuge
h ofi

spitzte, wenn auc
his: zur Karikatur iiber-
triehene Anklagen gecen
Verbrechen und Roheit,
Schwel 1 und Leicht-
ginn, wie sie unter den

hwachen  Herrschern

LS ||{::|| [|il||l|<|\'|"'|':—~\'l|i"l'|
Hause eingerissen waren.
Unleughar itberwiegt in
Hogarths Darstellangen
lisierende Ten
denz und diese vor allem
ihnen auch jene un-
sure Populari Ver-
hafft. Kiinstleriscl
trachtet stehen sie weit

die mora

am Rohen und HiBlichen ist unverkennbar:
g und die wirkungsvolle Ab-

niedrizer, eine tendenzitize Freude
trotzdem hleibt die packende Kraft der Schilde
rundung jeder einzelnen Komposition bemerkenswert. Die sechs Bilder der Heirat

A la mode (1745, in der Londoner Nationalealerie, Fig. 377) sind auch In der

malerischen Durchfiihrung fein und gediegen; sonst hat Hogarth nur als Portriit-
maler (Selbstporirit und Stndienkopf der ,Krevettenverkiuferin® in der National-

galerie) Hervorragendes geleistet, .

Den kecken Griff' in die Wirklichlkeit, durch welchen Hogarth das englische
Sittenbild schuf und auf die Kunst des Kontinents Einfluh gewann in Chardin
aowohl \'.'Eu ilj '::||_|,|r,i-|\‘.'il-<'-i-i'i .-|_"||\'\.i'|l,'_"| IEiI' von iltllll zuerst ang -|ilf_‘l'llt: .L":FLili'-

wenn auch national verschieden abegettnt, nach wagte die englis » Liandschafts-
malerei nicht so bald ihm nachzutun., Sie nahm mit Richard Wilson (1714 —82)
sche Stimmungslandschaft im Sinne Poussins

zuniichst den Umweg iiber die k
und Claude Lorrains. Wilson, urspriinglich Bildnismaler, war durch einen Auf-
enthalt in Italien (17560—53) zur Landschaft gefiihrt worden und hat seitdem den
[nhalt seiner italienischen Studienmappen in oft fein empfundenen und stilvoll
durchgefithrien Kompositionen reproduziert, die freilich bei Lebzeiten des Kiinstlers
weniger Anklang fanden, als zu Anfang des neuen Jahrhunderts, das ihn deshalb
auch zuoweilen ilberschitzt hat. Hatte doch grade zu Wilsons Zeiten die eng-
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lische Naturanschauung jene Richtung auf das Nachempfinden des romantischen
Reizes in der von mer

hlicher Hand unberithrten Landschaft genommen, welche

die Parkschopfungen Kents und Chambers’ (vel. S. 85) zuom Ausdruck zu bringen
suchten. Eine #hnliche Stellung wie Wilson in der Landschaftsmalerei nimml
Josuah Reynolds (1723—92)") in der englischen Historien- und Porl
Auch fiir ihn wurde das Studium der alten Meister in ltalien (1749 —5
Seine Auffassung der

Kunst er Priisi-
dent der von ithm 1769
reoriindeten  Akademie
der Kiinste in einer Reihe
formvollendeter Reden
niedergelegt; danach war

malersei ein.
Y entscheidend.

ger ein ausgesprochener
[dealist und E
wie Mengs. Seine kiinsi-

Jitiker,

lerische Praxis aber ge-
staltete sich etwas anders;
sie war auf ein thervor-
rarendes malerisches,
inshesondere  koloristi-
lalent, auf geisl-
reiche Beobachtung und
auserlesenen Geschmack
beoriindet. Er war der

feinste Kenner der alten
Meister, der Italiener wie
der Niederlinder, aber er
verwertete, was er durch
ihr Studium gelernt hatte,
in selbstindiger Weise.
Deshalb wirkt Reynolds
in der Mehrzahl seiner
Werke mnoch hente so

stark aunf uns, wie auf
spine Zeitoenossen, Seine

freilic

Fig. 330 Selbstportriit von Josuah Reynolds

Geschichts .
wie hochbe-

rithmte Darstellung des .kleinen Herkules mit den Schlangen* u. a., haben dem
Weel 18 heute
iinstelt und leer,

des Geschmacks ihren Tribut zahlen miissen, sie erscheinen

1
sel

auch wenn er seinen Portrits einen mythologisch-
allegorischen Aufputz oibt und z. B. die Schauspielerin Mrs. Siddons als ,Tra-
iiher Wolken thronen lifit oder drei schone Schwestern darstellt,
zen, so bleibt der Eindruck ein

£XE

oische Mus
als Grazien die Herme des Hymen bekrd
Grof aber ist Reynolds als Portritmaler. FEr verzichtete auf die
in der englischen Malerei sich fortgeerbt hatten; nich

wile =51

zwiespiiltiger

van Dvekschen Posen, die

im Staatskleide will er den Menschen gehen, sondern in einer fiir ithn charakte-
Imeebung, so daff er uns efwas von seinem Wesel

eynolds, in nahezu 2000 Bildnissen

1, BEINEr

une erzdhlt. So hat |

w, Life and Times of Sir Josuah Reynolds, London 18565,
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den hohen Adel Englands und seine schlanken, schiinen Frauen dargestellt (Fig. 378),
aber auch die ganze geistice Aristokratie seiner T und die tiichtigen, selbst-
bewuliten Mitelieder der englischen Geniry, welche in diesem Lande zue y
Typus dez unabhingigen, gebildeten Biirgertums schufen. Charakteristis
seinen Portriitstil ist, dafi er seine Modelle gern in eine kleine Aktion bringt: die
Mutter scherzt mit ithrem Kinde (Fig. 379), die Schwester weissast in Zizeuner-
2o tracht dem Bruder, die
kleine Prinzessin umarmt
thr  Lieblingshiindchen.
Namentlich Kinderpor-
trits gewinnen so unter
der geschickten, takivol-
len Hand dieses Malers
einen Heiz der Unmittel-
| barkeit, der wuns die
Kunst iiber dem Schein
' der Natur vergessen laBt.
Reynolds war der
| hochbegabte, vielseitige,
einflufireiche Fihrer de
Malerei; ihr
| gribites Genie aber besal
; diese gleichzeitig in Tho-
. mas Gainsborough (1727
I | bis 88)%). Der Gegensatz
i ’ zwischen beiden Meistern A
!-. ist oft ceschildert wor- -
i | den: Reynolds, der fein-
il | gebildete Weltmann, fast
i | ein Gelehrter, dem in
‘E;H jedem Augenblick das
il Beste von allem Geschat-
il fenen aus fritheren Zeiten
. vor der Seele stand und
I. e i I 2 o der iiber Zwecke und
: | : Fig. 881 Bildnis der Mrs. Siddons von Thomas Gainsborough Ziele der Kunst i‘|£*_£_1‘eilli
1] 4 zu disputieren wufite, der
{1l | geborene Akademiepriisident (Fig. 380) — Gainshorough ohne rechte kiinstlerische
: Schulung, ohne umfassendere Kenntnisse der Tradition, denn er hat Eng-
' | land nie wverlassen, zum Kiinstler geworden durch das Studium der Natur in
i | seiner Heimal, der anmutigen Grafschaft Suffolk, in kleinen Stiidten titig, bis
f | iln sein zunehmender Buhm nach London fithrte, ohne Beruf zum Lehren und
Leiten und mit der Akademie, die ihn unter ihre ersten Mitglieder aufnahm, bald
itherworfen. So ist er zu Lebzeiten an duferem Rulim hinter Reynolds zuriick-
; geblieben, aber die Nachwelt ist zweifelhaft, wem won beiden sie den volleren
Kranz reichen soll. Denn in Gainsboroughs Werken offenbart sich eine echte
Kiinstlerseele mit um so anziehenderer Kraft, weil er reflexionslos schafft. Es
pabt gut zu seinem Wesen, dafBl er ein groBer Musikschwiirmer war und auf den
' verschiedensten Instrumenten ohme Unterricht trefflich spielte. Das musikalisch- o

| 1y W. drmstrong, Thomas Gainshorough. London 1894. — &. Pauli, Gainsborough.
| Bielefeld und Leipzig 1904.
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malerische Element iiberwiegt in seinen Bildern, und deshalb war er auch ein groler
Landschafter. An psychologischer Kraft, an Sicherheit der Zeichnung und Vor-
nehmheit des Geschmacks bleibt er zuweilen hinter Reynolds zuriick; dafiir besitzt
or unzweifelhaft das eriiBere koloristische Verstindnis und eine flottere, stets auf
die  Gesamtwirkung
herechnete Vortrags-
weise. Miteinem Wort:

Gainshorough ist ein
spezifisch malerisches
Genie, withrend Rey-
als bedeu-
kiinstlerische
Persinlichkeit hervor-
tritt.

Da beide die Mit-
olieder derselben Ge-
sellschaft, oft die
ichen Persinlich-
keiten cemalt habe
s0 driingt sich einVer-
oleich ihrer Bildnisse
direkt auf. Da ist es
denn z.B. bezeichnend,
daB Gainsborough die

Schauspielerin
Siddons (Fig. 381)
imGezellachaftskleide,
ohne jede allegorische
Staffierung, gemalt
hat: ihn interessierte
allein die malerische

nolds me
tende,

Erscheinung der scho-
nen Fran, nicht ihre
Kunst: so verschmiiht
er auch zumeist die
gl—‘]]['r_’.!lill]lit']lL! Auffas-
sung, gibt den Gest
ten aber gern einen
landschaftlichen Hin-
tergrund, mit dem zu-
sammen sie ein kiinstlerisches Ganzes bilden,
sich jetat zufillig in derselben Sammlung (Herzog von Wesl-

¢ in Blan von Thomas Gainsborough

Fig. 332 Der Ena

Sein berithmtestes Bildnis ,Der Knabe

in Blau* befindet

minster). wie die ,tragische Muse* Reynolds’. Es isl die Lisung eines koloristischen

Problems: ein ganz in
Qohn des reichen Eisenhiindlers Buttall, steht da in schlichter Haltung, aber voll
wunderharer Lebendigkeit, vor einer braun in braun gemalten, nur am Horizont
etwas aufgehellten Landschaft (Fig.
als stillschweigende Widerlegung des von
dafi Blan nicht den Grundton pines Gemildes bilden dirfe, zeschaffen worden,

denn Gainsborough zeigt auch in

Farbencebung; aber es bleibt in

fiir seine Kunstanschauung und eines seiner grifiten Meisterwerke.

blaue Seide gekleideter Jiingling von elwa 16 Jahren, der

989, Das Bild ist kaum, wie die Fama will,

1evnolds aufeestellten Grundsatzes:

. anderen Arbeiten eine gewisse Vorliebe fiir diese
dem Falle wohl das charakteristischste Zeugnis
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Bahnbrechend wirkte Gainshorough in der Landschaftsmalerei. Den
Nachrichten iiber sein Leben zufolge hat er mit Veduten aus der Umgebung seines
Geburtsorts angefangen: die Einfliisse niederlindischer Landschaften, die er gerne
kopiert haben soll, mogen mit hineinspielen. Spiiter, als er ein vielbeschiiftigter
Portriitmaler war, hatte er nicht mehr so viel Zeit iibrig, vor der Natur zu
skizzieren; aber mit gereiftern Kunstgeschmack setzte er aus seinen Eindriicken
kleine; schlicht und poetiseh empfundene Stimmungshilder zusammen, die er nicht
mit Nymphen und Satyrn, sondern mit Viehherden, Marktlenten und Holzfillern
staffierte (Fig. 383). In der kulissenarticen Behandlune der Baummassen, der
sorgfiltig zusammengehaltenen Beleuchtung macht sich die Manier der Nieder-

fig. 383 Die Trinke von Thomas Gainsborongh

linder und Watteaus geltend, aber doch ist Gainshorough der erste englische
Landschafter, weil er zuerst den Charakter der heimischen Natur mit ihren tippigen
J§;|:|:11~_rt'l.1|||'--:n und saftigen Wiesengelinden im Bilde festgehalten hat.

Nachdem diese groflen Meister den Bann, der auf dem kiinstlerischen
Schaffen in England gelegen, einmal durchbrochen hatten, erstand nehen und
nach ihnen eine Fillle von Talenten, die den Ruhm der nationalen englischen
Malerei begriindet haben, Den Grundton des englischen Bildnisses in Reynolds’
Sinne nahmen George Romney (1734—1802), William Beechey (1763—1839), John
Hoppner (1768—1810) u. a. auf. Die Reihe endigt in Thomas Lawrence (1769

1830), dem groBen Modemaler der Kongrefzeit, der allerdings in mancher Be-
ziehung wieder in den Stil des alten Reprisentationshildnisses zurtickfillt, den
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leynolds’ tiefgriindige psychologische Kunst iiberwunden hatte, Die Landschaft

als Heimatskunst, wie sie Gainshorough begriindet halte, fand in John Crome
(1768 —1812) und George Morland (1763—1804) ihre bedeutendsten Fortsetzer,
Ihnen schlossen sich eine Reihe von schottischen Malermm an, unter denen
Henry Raeburn (1756

18283 als Bildnismaler, die
den Nasnyth als Land-

b

schafter hervorragen.

Der reichen und
eirenarticenEntwicklung
der englischen Malerel
entsprach eine selbstin-
dige Pflege der graphi-
schen Kiinste. Nicht
derkiithle,elegante Linien-
stich der Franzosen, anch
nicht die Malerradierung,
wohl aber einige jiingere,
auf weiche, farbige Wir-
kung berechnete Tech-
niken wurden in England
hesonders gepflegt. So
vor allem die Schab-
kunst, einim 17, Jahr-
hundert von dem hessi-
schen Offizier Ludiviy
von Siegen erfundenes, in
den xil,‘.lf.ll".l'lﬂl]\l':"“ und
England weiter ausgebil-
detes Verfahren, aus der
anihrerOberfliche gleich-
miiBig aufgerauhten Kup-
ferplatte durch Heraus-
schaben und Glitten der
Lichter eine Druckplatte
zu gewinnen, Zur He-
produktion von Portriils
der van Dyck-Nachahmer, Reynolds’ und Gainsboroughs, ihrer Zeitgenossen war die
Sehabkunst (Mezzotinto Engraving) in England ganz besond heliebt und hatte
in John Swith (1654—1720), James Modrdell (um 1760), William Dickinson (1746

1823), Richard Earlom (1743—1829) u. a. hervorragende Meister. Von den
nentlich die Punktiermanier (Stipple Engraving)
tzte feine Piinktchen Zeich-

4a4 Damen aaf dem Balkon von Francisco Goyva

Radierverfahren wurde hier
weiibt, welche durch mehr oder wenirer dicht ges
und Modellierung hervorbringt und etwas weichliche, aber elezante Effekte
cher Meister war der lange Zeit in London titige ltaliener
(1728—19256), Auch die in ihrer Wirkung einer Tuschzeich-
nung ihnliche Aquatintamanier fand in England Pilege. Alle diese Tech-
ater Umstinden mit dem farbigen Druck der Kupferplatte
vereiniet und irugen dazu bei, die Kenntnis der

nung

erzielt. Ihr klass

Francesco Bartolozz

niken wurden u
ir ansprechender Weise
her Maler durch.ganz BEuropa zu verbreiten.

sche Malerei steht am Ausgange des Jahrhunderts mitten
Anfang; sie hatte keine Vergangen-

in
Werke englise

Die eng
cealterten Kunst Europas als frischer, junger

in der
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heit, nur eine Zukunft, und grade darauf beruhte Englands Vorsprung vor den iibri-

indern, deren Kunst an der allzn schweren Biirde einer laneen Tradition zu-

orunde

oen |

ring. Nur vereinzelt begegneten uns hier iihnliche frische Ansiitze, nirgends
gestaltet sich daraus, wie in England, ein

e miichtiec aufstrebende nationale Kunst.

Vereinzelt blieb auch die Erscheinung des Meisters, den wir ein Rec
haben an den SchluB dieser Betrachtung zu stellen, weil in seiner Kunst Ver-
gangenheit und Zukunft, welche fiir uns Lebende lingst zur Gegenwart geworden
th am innigsten berdhren, den Spanier Francisco Goya (1746—1828). Die
Forschung') hat diesen Mann des romanhaften Zaubers, mit dem ihn
eme kritiklose Geschichtschreibung umgeben, zum grifiten Teil entkleidet. Goya
war ebensowenig der Frauenverfithrer, Stierkiimpfer und Messerheld, wie iiber-
haupt der wiitende Freiheitsapostel und Politiker, den man sich aus seinen Werken

ist; &1

neuegs

Zelt sich einen klaren Kopf und emm warmes Herz fiir das Gute wahrte, und
schon seit 1788 koniclicher Hofmaler, aber allerdines zum Unterschiede wvon
anderen, welche vor und nach ihm diese Stelle bekleideten, ein Vollblutspanier
und ein kimstlerisches Genie. Als er auftrat, war die spanische Kunst seit hundert
Jahren tol; Rokoko und Klassizismus besafl man hier nur als auslindischen Im-
port, aber die unsterblichen Werke des Velazquez, im iibricen Europa so gut wie
unbekannt, standen vor aller Au:
Gova die eklektische Manier se

tehen, dafB
ines Lehrers, des Hofmalers Francizco Bayeu
—05), eines (Gehilfen von Menes, schnell” fiberwand. Scharfer Verstand.
natiirliche Begabung und unermiidliches Studium der Natur stellten ihn bald auf
eigene [iife. Er malte das spanische Leben und er malte es mit dem ganzen
Zauber des Lichts und Farbe, den zu sehen und wiederzngehen Velazquez
und sein eigenes Genie ihn gelehrt hatten. Darauf, dal Goya als der Erste die

reni, Des ist es leicht zu v

Behandlung der ;||r]1|+.~4||]|;"|]'i~'.|
schichtliche Bedeutung; er war ein Revolutiondr der Kunst, nicht der Politik.
Bilder wie die ;Romeria di San Isidro* (im Prado), die unvergleichliche
Darstellung eines beliebten Volksfestes in der Nihe von Madrid, die .Cucafia®
(der Maibaum) und der Stierkampf (beide aus seiner letzlen Zeit, im Berliner
Museum), die berithmte Wassertrigerin (in Budapest) u. a. gehiren in dieser
Hinsicht zu seinen eorifiten Meisterwerken. Aber auch seine zahlreichen Ent-
wiirfe fiir die Madrider Teppichfabrik, mit packend realistischen Szenen

hen Luft, des Plein-air, verstand, beruht seine ge-

aus dem Leben, so stillos sie grade filr diesen Zweck erscheinen migen, zeizen,
wie wenig konventionell er seine Stoffe anfaBle, mit welcher fiir sein Zeitalter
unerhirten Kiihnheit er einzig auf die malerische Wirkunge ausging.

Im {ibrigen war Goya, wie es seiner Stellung als Hofmaler entsprach, vor-
henbildern beschiftict, und es
arg mibverstehen, wenn man in diesen Arbeiten eine versts
ear antikirchliche Tendenz sucht. Wenn seine Bildnisse
Leben (Fig. 384) zuweilen einen grote:

VEroess

zugsweize mit Portrits und Kire

heifit ihn
kte satirische oder

seine Szenen aus dem

ten Bindruek machen, so diicfen wir nichl

dali es eine villie morsche, dekadente Gesellschaft ist, die sie wieder-
geben; die Modelle, nicht der Maler, verleihen diesen Bildern den Zug des Unheim-
lichen, Den Mut der Wahrheit, der spezifisch malerischen Ausdrucksweise, hal
Goya freilich auch im Kirchenbilde. Sein bedeutendstes Freskogemilde, die Auf-
erweckung eines Toten durch den hl. Antonius, im Kuppelgewilbe des
Kirchleins S. Antonio de la Florida bei Madrid (1798—99) unterscheidet sich nach
Anordnung und Auffassung nicht sehr von dem Augenblickshilde der beiden Damen
auf dem Balkon: die legendiire Szene geht ebenf:

auf einer den Kuppelrand

Y V. v. Loga, Francisco de Goya. Berlin 1903.

-auskonstruiert hat; er war ein patriotisch gesinnter Biirger, der in stiirmischer
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nden Balusirade vor sich. hinter deren Gelinder sich die mit unitbertroffener
it dargestellte Menge
1mm beruht ar vor allem auf

aprichos (1797), den Desastros de la Guerra (1810—13), der
ie, den Proverbios und zahlreichen Finzelblittern.') Hier wird
.'\':I|x|<'i,-_" 18

die hoffnungs-

des Volkes dringt

inen Radierungen, der Folee

der O
Tauromach

er zum gewaltis
seines Zeitalters

losen Zustiinde in seinem Vater-

lande, die Greuel des Biirger-

und des DBefrelungs-

KTl
1

kampfes, die Grau

Despotismus und der Inquisition

nkeiten des

(Fig. 385) bilden den diisteren
Hintergrund fiir das dimonische
' er
an-

Spiel seiner Phants
in canz lei

deutenden, aber mit voller Be-

LT

herrschune der Radiertechnik,
namentlich auch der Aquatinta
»1 lebendigster Wirkung ge-
brachten Kompositionen Aus-
druck verleiht. Politische Satire
im Sinne einer bestimmten Partei
dahinter zu suchen, ist kaum
oorechiferti aber die Schiiden
der Gesells {t, die Verrottung
des iffentlichen und privaten
Lebens, Torheit und Aberglauben
von Kimst-

wurden kaum jer

neslos an den

lerhand so schon

Pranger gestellt, wie in diesen Fig. 985 i G
radierten Glossen zur Zeitge-
schichte, So steht Goya, ein
zweigesichtiger Janus, an der Wende der Zeiten: riickwirts gewandl schaut er

das Alte. TTherlebte, Verfallende in seiner ganzen Schmach, vorwirts weist er aul
undert der Aufklirung und des Fortschritts, der Freiheit und des

"ill neunes Jahrh
[ichts. Wie seine male I
ysten Phasen als Verismus, Pleinairismus und hnpressionismus

t durch sein ganzes Schaffen em
1 Ende des 18, Jahrhunderts, der uns

ik Elemente enthiilt, welche erst die ,Moderne*

in ihren verschie
zur vollen Entfaltung gebracht hat, so
moderner Zue. Erist der einzige Kiinstler a

spiiren liBt, dab oleichzeitio die blotigste Revolution
zertriimmerte, neue Staatenbildungen in Huropa ent
und inmitten von Verblendung und Unrecht doch die Grundl
en wurden. Als Goya starh, war die europiische Kunst noch
smichten getreten,
in diesem Bande

™~

lie alte Ordnung der Dinge

i und wieder zerfielen,
i einer neuen Well-

anschauung zescha
einmal in den Kampf mit jen
deren unaufhirliche Neugesta
hehandelten Zeitabschnittes bildeten, Aus dem Schaffen des spanischen Meisters
zum erstenmal die Vorahnung entgegen dafl aus diesem Kampfe der

der modernen Kunst hervorgel werde.

alten Gedanken- und Empfindm

tune den fesselndsten Inhalt des

leuchtet uns

Sier einer villie neu gea

Nait. Les Eans-fortés de Franciseo Goya. Les Caprichos, gravares fac-

simile. 1888,
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