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ERSTES KAPITEL
Die Architektur des Barocks"

Italien

Der Stilwandel zum Barock,?) wie er im Laufe des 16, Jahrhunderts sich
allmihlich vollzog, kommt am klarsten in den Werken der Architektur zum Aus-

druck. Und zwar ist es zunichst die réomische Architektur, deren Geschichte
uns ither die leitenden Ideen und Bestrebungen aufklirt; sie muBf unbedingt
der, nachdem alle an-

anknilpfen an die Schipfungen des grofien Meist
deren dahingegangen, die romische Kunst allein beherrschte: Michelangelos. In

i~

seiner Individualitit liecen wesentliche Charakterziige des neuen Stils ber
j_"t_-|2|m‘|:|_1l-r| Einfluf auf die Zeit-

voreebildet . deshalb iibie sie auch einen so tie
genossen aus. Das gewaltige Innenleben, das in seinen Mediceergribern nach
Ansdrock rinet, die erschiitternde Stimmung der Zerknirschtheit, welche das Wand-
cemiilde des _Jiingsten Gerichts* heherrscht, fanden lanten Widerhall, denn sie

entsprachen dem eichzeitic sich vorbereitenden Umschwung der Gesinnung.

Das Kolossale der Formenbildung, die Versthnung ringender Gegensiitze in einem

:amteindruck , wie er dort durch die zyklizehe Komposition so iiber-

orolien (
menschlich bewecter Gestalten, hier durch das nie zuvor so plastisch greifbar ge-
schilderte Aufsteieen aus Nacht und Tod zu himmlischer Klarheit und Buhe zum
bilder eines neuen Stils. Fiir die Architektur wurden

Ausdruck kam, schufen Vo
die nach Michelangelos Plinen ausge
und die streng einheitliche Anordnung des ganzen Plaizes, die Biblioteca Lau-
renziana in Florenz, der Abschlufl des Palazzo Farnese durch ein gewaltiges, die
resims, vor allem sein Bau von St. Peter,

iihrten Bauten, die Paliiste auf dem Kapitol

canze Fassade zusammenfassendes Kranzs

der beim Tode des Meisters freilich erst bis zum Kuppelring gediehen war, von aus-
schlaggebender Bedeutung, Die groba in dieger Richtung fiber Bramantes Ent-

wurf hinausgehende Finheitlichkeit seiner Raumgestaltung in St. Peter, die strenge
Unterordnung der — infoleedessen allerdings oft und mit Bewubtsein willkiirheh be-
handelten — Einzelheilen unter die Gesamtwirkung, z. B. am Konservatorenpals
tahn. Wenn das Streben der Renaissancebaukunst sich
fassen liBt: Schinheit ist Harmonie, so lautete die
iWinheit ist Kraft und Aunsdruck innerer Bewegung.
Sie tritt am Inneren wie am Ausseren des Baues hervor, nicht zu-
r Wirkune des archi {

wiesen den Architekten die
in dem Grundsatz zusamme
Devize des neuen Stils: Scl

ctonischen Details. Fiir das Innere sind

letzt auch in de

Rokoko und des Klassizismus (I. Bd.
and. III. Bd. Deuntschland). Stutt-

Y . Gurlitt, Geschichte des Baro
[talien. [I. Bd. Be Holland , Frankreich,
oart 1887—84.

2y H., Wilfflin
stehune des Barocks

Fine kritische Auseinandersetzung iiber das Malerische in der Architektur. Leipzig 1887.

sgance und Barock. Eine Untersnchung iiber Wesen und Ent-
in Ttalien. Miinchen 1558. A, Schmarsow, Barock und Rokoko.
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6 Architektur des Barocks

beim Kirchenbau die weiten Dimensionen, das Schwelgen in Ranum und Licht,
die durchetinoige Anwendung der Wiolbung charakteristisch. Die eigentlich ent-
scheidende Wendung tritt mit der Wiederaninahme des Langhausbaues an Stelle des
Zentralbaues ein, wie sie bereits die — 1568 begonnene Jesuitenkirche in Rom,
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il Gesu, aufweist (Fig. 1). Thr Iuneres ist auch durch die breite Entwick-
lung des Mittelschiffs, das die Seitenschiffe nur als eine Reihe halbdunkler
Kapellen begleiten, fiir die von dem neuen Stil aneestrebte Einheitlichkeit
der -[\.\-it'.:'i.””.}_f ‘\I}I"|'-1||“ii'|'| f_',r'\\"li'lii-n: ||!-[,l ||||]?|'IJj!I_u‘|[- ”E]'r'-“-'ha:l'{ des ||ét|i|||'rz'L||“]_-'

iiber die Nebenriume, wie sie bereils Michelangelos Plan zu St. Peter charak-
terisiert, ist eine we=entliche Forderung des Barock-Kirchenbaus. Fiir den
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ler iisthetischen Tendenz ent

Italien -

Palastbau ergab sich daraus das schnelle Schwinden des lufticen Binnenhofes
oder seine Umwandlung in longitudinale Form , |
Ausw

oabaute Fliteel ,

las immer mi

achsen der

nen Baumasse,

ancretiioct werden., Als !|:|'_|!||:'l'-|.|-,'i.

nur noch selten fr

itions-
ranm des Palastes hildet sich allmihlich der erobe. oblonee. wombelich durch
zwel Stockwerke gehende Festsaal aus, zu dem ein stattlich enlwickeltes
Treppenhaus geleitet.

Fiir den Aussenbau gilt der gleiche itz Zusammenhalten der
Auf-

: g0 bevorzugten Quaderteilung; bei Ziegel

Grrnnncls:
irakte

ach isl das v

zum -Aunsdruck der Kraft, Besonders

ehen der von der Her

det. der Travertin aber, das

wirde nun regelmilbiz der Verputz ange

| der romischen steinb

ne =chwamm

s Struktor

uten, kam di
1 1 laa Rat 1
emung des Baues als homo-

ocene Masse zu hehandeln., aus welcher die Fassade als etwas Ganzes herans-

wird. Daher der reliefmi

ge Charakter derselben, das Komponieren

und Schattenmassen. das Verstirken oder Auflockern der Masse
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8 Architektur des Barocks

Fig. 3 Giacomo delln Portas Fassade an il

G850

durch Pilasterstellungen oder Nischen; die Fassade ist nicht mehr das Echo des
[nnenbaues, sondern ein selbstindiges Schaustiick, ja die Wirkung wird
auf den Kontrast der starkbewegten Fassade mit einem ruhicen.
g einfachen Innenraum zueeschnitten.

oft ceradez
verhiltnismiil
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Riémische Kirchenfassad

Fiir den Uber

von 1l

ane zum Barock ist ein Vergleich der beiden Fassaden
Gesn, der nicht ausgefi
(Fie, 2) und der noch heute bestehenden des Giacomo della Porta (Fig.
Betonung der dominierenden
Mitte: aber man sehe, um wie vieles energischer dieser Gedanke von Porta aus-

in, in einem Stich erhaltenen, des Vignola

9% .
o) Deson-

ders lehrreich. Gemeinsam ist ihnen die strenge

gedriicklt ist: er zieht die den Seitenschiffen enlsprechenden Fliigelteile, welche
Vienola nur diirftie mit dem Mittelbau zu verbinden weill, durch die breit durch-
oefiihrte Attika tiber dem Gurtgesims und die doppelt geschwungenen Voluten mit
in die Komposition, riickt die auf Sockel gestellten Pilaster paarweise zusammen
und hebt durch Verdoppelung der Motive ete. die Mittelvertikale kriiftiz- heraus.
Solches Unterstreichen und Verdoppeln einzelner Glie man heachte z. B. die
ineinandergeschachtelten Giebel iiber dem Hauptportal — bleibt fiir den Barock
In der Belebung der

in seiner ersten Phase pganz besonders charakteristis

leich zuriickhaltender als

Fliche und der Anwendung von Statuenschmuck u
Vignola, weilh Porta seiner Fassade eine feierliche und sirenge Wiirde zu wahren:

ordnet.

diesem Eindruck sind mit Bedacht alle Einzelheiten unter
ssadenbildung des romischen

Ganz ihnliche Tendenzen treten in der I:

Behandlung der drei Geschosse,
Fenstergruppen und Pilaster-

s Beispiel gibt — die

Barockpalastes hervor: die gleichm @
die kostliche Rhythmisierung jedes einzelnen durcl

stellungen — wofiir die Cancelleria In Rom das

Bustikacliederune endlich werden aufzegeben zu n einer einheitlichen
Massenentfaltung, wobhei ein Gest he-

tont zu werden pflegt (Fig. 4). Dies geschieht vor allem durch imposante Hohen

_.,|'. .'-|:l-|'g'i-c|'l1 :L|‘- |;;|-' ||:|'.|;1f.l_'_1-_-'ul'.tu||

Umrahmung der Fenster,

entwicklune des Stockwerks, sodann durch
suweilen auch durch Anordnung eines Halbgs

Das Prunkstiick der Fassade wird nament-

es (Mezzanin) mit kleinen

Fenstern iiber dem Hauptgescho
lich in spiterer Zeit, als der zunehmende Luxus eine Einfahrt erforderlich machte,

das Portal mit dariiber angeordnetemn Balkon.




10 \rchitektur des Barocks

Die ni Detail war

i-:ll' -i'II':'mi."I'f' '.IE]ll derpere “"llill":

aus der veriinderten Baugesinnung fiir das
sweise, Wie (
tritt nunmehr die Siule hinter den Pfeiler zuriick: fast nur noch :
Halb- oder Dreiviertelsinle fri

rr Gliederbau dem Massenban

t sie fortan ihr Dasein, auch d eern durch hon

1 an die Mauer geschm it aber meizt

zontale Rustik ler gl

flachen olei I nur
fachem Anlauf aus der Masse der Wand los: zwei-, ja dreimal
hobene Halb- oder \-i:'["--||-]'|:|,-'|'|' eestalten thn zum Pila sler-
i rrter Werdeprozell ist
rerundeten, harmoni

aster., Ja. dieser selhsi st asich

verdringt von «

miih=am, in mel

hinter ihn ges
bhiindel; eine

ein 1m [berea

1
125 il

auch hier der o 1l erzielte Eindruck an Ste

bietet, Ahnlich steht es mil dem auffillicen

schen Seins,

rativen Formen im Barockstil: die Sdulen werden auf
b enden Masse wird belieht.

das Gesims des oberen Stockwerks oder seine

die Herme mit il
Portals durehbrie

rer-a "JZ-L'!I Wacl

eigene Dreieckslinie wird an
tusche, die in der Vertika
das Verschwinden

hlitzt etwa d irel

Wappenschild . eine Kar-
aufwirts driinel. Am charakteristischsten ist
auf

chionen Fenstermotivs der Rena

les I'Il?IEL A I1CE, |

.

ZWel

profil
Nisch
atich

weich

der Stulenkapit

Ruhe
bring

Hf'.'.'.',-.'

Baukiinstler, welche die erste Epoche des rimischen |

Halbsin

oder wohl eai

en

F'litssi

1
e

t die Formenwell

"-'I"] an
hier zumeis

Onoern oie

rihenden Giebelehs
schwerer pehildet, aber die St

L E11 \"li"'

[
=

der Barockarchitektur

1 oft ergreifenden Ausdruck.

\‘\-il' !

ante peschafl

\'.'|:|'l||']| W

» rimische Benaissance

o1 Bi- 8

Der Giebel bleibt und wird sorar immer

Halbsdulen ersetzl ein einfaches Rahmen-

ein Paar Konsolen.
den Fel

t iiber die Umfassung hinaus.

Unronhe des

11

Die Umrahmung von Kartuschen und

nicht

nartie in die Hohe gezogen, der Inhalt driinet
Eine Lust am formlos Uppigen,
beherrscht alle Profile von Bagsen und (vesimsen, die Formen
i amte Dekoration

die heitere Klarheit und

Werdens, des Sicheestaltens

canzen wie 1m einzelnen zu

shitektur von dem in Oberitalien
g0 sind es fast durchwesg

sarocks beherrschen, Ans

e
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Giacomo della Porta 11

and stammte der schon erwithnte Giaconio della Poria (1641 —1604). In seine

vl =, Caterina de Funari der untere Teil 1563 datiert

htern zur Geltung, hauptsiichlich in der
; D), wihrend

neue Streben erst schi
nwirkung I
fschmuck der Kapitellzone ihn noch

Vi t. Die kleine i

oeformien Nis

der wverschier

rer der antiki-
S, Maria de’

las kennzeichnel.

fortschritt auf die macl fvalle
oensatz 2u dem
ist sein Aufbau der Kuppel

Monti zeig
Gesufassade zu, wi
‘.‘-.'Ii}lj-_-_ |1i|' Meis

1590 vollendet) |

oben analyzierl

‘ntwurf Vienol

diger Ausgestaltu

der Kuppel auf seine




12 Avchitektur des Barocks

urspriinglich halbkugelige Innenschale der Kuppel hoher gestaltete beides
anz im Sinne jenes zen Hoch den wir auch sonst im Schaffen der
Bar g des rémischen Palast-
baues hat Porte mit seinem Palazzo Paluzzi (vel. Fie. 4) ein Vorbild

liefert, das die Grund des Barockgeschmacks bereits in ziemlich reiner I
aufweist; sein Plan der Sapienza, der romischen Universitit ¢
bringt mit dem imposant in longitudinaler Richtu

an den erst spiter als Abschluf die Rundkapelle des

baukiinstler wirksam finden. Fiir die Entwicklun

e

il

15756) (F o, 7,
entwickelten Pfeilerhof

[vo angebaut worde —

gleichfalls ein neues, die veriinderte Geschmacksrichtune charakterisierendes Ele-
ment hinzu. Aber auch zur Ausbildung eines fiir die Barockarchitektur sehr wich-
tigen Bautypus, der rimischen Villa, )
scheint Porta wenigstens durch den
thm zugeschriehenen Bau der Villa
Aldobrandini bei Frascati (1598 his

1603) beigetragen zn haben; andere
Beispiele etwa aus gleicher Zeit sind
die Villa Medici, Villa Borghese, Villa
d'Este in Tivoli. Sie alle unterscheiden
: wesentlich von dem dilteren Typus
der Renaissancevilla, wie ihn in so hei-
terer Anmut z. B. die Villa Farnesina
verkirpert. An Stelle der freien und
leichten Gliederung des Baues tritt auch
hier ein Streben nach schwerer Ma:

138en-

haffigkeit, nach gravititisecher Wiirde.
Die dem Eingang zugekehrte Seite ins-
besondere bleibt streng geschlossen, nur
nach riickwiirts, dem Garten zu, offnel
sich das Gebiude mit Loggien, Bal-
kons und Freitreppen und wird mit
Statuen

ceschmiickt: eine oft impo-
sante Anlage von Alleen, Freilreppen

—p : S und Wasserkiinsten, in der sich die

e TR

L St ) ; - \'-.ilL']I“'it']{illl'-_{ Vion _“]I-:'LE‘-EEI _2‘|_'||a,~. Komn-
s el position des Kapitolsplatzes nicht ver-
fa id kennen LiBt. fiithrt auf das Gebiude zu.

X e __dalx Die Entwicklune des neuen Stils

= vollzog sich nicht ohne Verzirerunge

Fig. 7 Grundriss der Sapienza #u Rom

und Riickschlige: so kommt Portas

Schitler Martino Lunghi d. A., wie-

dernm ein Mailinder, nicht iiher die eklektische Verbindung der nenen Formen mit
den Motiven des strengen Klassizismus der Spiitrenaissance hinans. Die Fassade
seines Palazzo Borghese (seit 1590} ist eine imposante Anwendung des Ba-
rockschemas in der Art des Palazzo Paluzzi, den Hof dagcecen schmiickt eine
schine Hallenanlage mit gekuppelten Siulen toskanischer und jonischer Ordnung.
mit Rundbiigen dariiber, das Ganze auch durch die wohlicen und luftizen Raum-
verhilltnisse ein kostlicher Nachklang der Hochrenaissance, In seinen Kirchenfas-
saden (3. Girolamo de’ Schiavoni, S. Maria della Vallicella) schlief
er sich meist an Porta und den gleich zu erwiithnenden zweiten Barockmeister,

1y Percier et Lafontaine, Choix des plug belles maisons de plaisance de Rome.

2, Aufl. Paris 1894,




Martino Lunghi




14 \rehitek

s die Fassade von 5. Atanasio

talienischen Heimadt. Der aus-

Waderna an; das Turmpaar aber, mif

schmiickte, isl ein Import aus seiner
cesprochenste Klassizismus herrscht in den Bauten Sixtus’ V., unter dem das
‘én  die beiden

Papsttum eine neve Glanzepoche erlebte; seine Baumeister wa
I echniker, ‘als Archi-

- 4 / / .
|,;:| FATRERL 0 ."-J.-.'.'J.'.l.---f\

Sehaffenskraft b

Dimensionen unel
wnalitit. Dal

aber ohne eirentliche kil

1 Y
cresunden , tilc

Charakter. Der jiingere und bedeul
(607, flicte |

Baumeister von St. Peter der
lerne himzu und bewihrle se

1l 1:ay I
A ETIISCI

Fontana (1

Fig, & Lateranspalast und Log

er der gewalligen Obelisken vor St. Peter, S, Maria Mageiore und dem
Lateran, welel
mith
begonnene Cappel
im w tli

“I'ili]l"‘ll I:'jlli"'l'l 20 |||=l||'.l|r-':L:]l-‘|".- E'Irl|x|-.ll' il‘il :'I!'L'iJi1E"'.&[lJ||i-u;|1-:| f_i.-.
der ewigen Stadt ausmachen. Die von Sixtus V. noch als Kardinal

. la del Presepio an S. Maria Magpiore (Fie. 8) zeiot ihn
ichen den Idealen der Hochrenaissance zugeneiet: es 1=L ein vollkome-

oriechis

Menes thes Kreuz mil kurzen Schenkeln und zwei quadratischen Ka-
pellen in den der Kirche \
durch korinthische Pi

An der Fassade von S. 1

kehrten Winkeln, das Innere wie das AuBere
ter, Nischen und Fillongen klar und reich o dert.

nische

rinita de’ Monti (um 15

v/ ereift er das oberit:

der auf und in «

laste des Laterans (seit 1586) wi

der Flankentiirme v n seinen Dime

offenbar des §

n nach gewal-

orbild des Palazzo
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16 Architektur des Barocks

Farnese, aber ohne die modifizierende Wendung zur majestitischen Einheitlichkeit.
welche Michelangelos Kran iims  hineingebracht hatte (Fip. 9): die Fassade
ist mehr einténig, als impo ; izistisch, zweiz mit Rund
bigen zwischen Pfeilern, die durch toskanische und korinthische Halbsiulen belehi

: Benediktionsloggia vor dem Querschiffsende der Ba-

schossig

aind, ist die anstofen

gilika 5. Giovanni in Laterano cesialt

allerdin

et, die wohl schon 1586 von Fontane beconnen,

erst 1636 vollendet wurde. Dieselbe korrekte, aber niichterne Architelk-
Dekorationsbhauten in Anwendung, mit

e der in Rom miindenden, von Sixtus V. wieder

tur brachten die Fonfana fiir jene crofe
welchen sie die Ausiliis

ta il":l L

Be-

esetzten Wasserleitungen, die Acqua Paola und die Fontana di Ter
mini, schmiickten. Und immer wieder
haben spitere romische Architekten dar-

auf zur ten, wie Giow. Bafl.

Sorie (1589—16567) in seiner Vorhalle
von 5. Crisogono in Trastevere (1623),
i Catarina da
vor 5. Gre

imm der Fassade von Sa
Siena (1630), dem Po
oorio _‘l[;!",'llll (1633 u. &

Aber der starke Strom der vor-
wiirtsdriingende
durch di

1 Entwicklung konnte

ge :lJ\iI '-Z'||L= }.||':;|-

walten werden.
Domenico Fontana fiel 1592 bei Cle-
mens VIIL in Ungnade und eing nacl

rapel, wo er den riesenhalten, aber

N
rwelligen Palazzo reale (1609) er-

lang

fung nur

baute. Sein eigener Neffe und Schiiler
Carlo Maderna (1556—1629) war es. der

Sierr des Baroeks in Bom herbei-

fithrte. Maderna fulblt aut den Erruneen-
schaflen seiner Schule, auf ihrer prak-

an oroben A
ng

Is sein \'uj':

sjat-

aber er ist kiil ITEr 1mni

voller

er und g
dem Empfinden der Zeit ier |

erstes selbstindices Werk. die

von Sa. Sasanna (1595—1603)

ist allerdings nur ein Dekorationzstiick.
Fig. 11  Grundriss von 8. Andrea della Valle

denn es oiht l|!'['“*':'|||'.]|I\k:|I|-| einer alt-
christlichen Basilika s neues Anve-
sicht; durch rechts und links anschlie-
iberragl, ist die
lienansicht lii.!l" [\IlL] den Hi_it'k_l:l[ entzoeen. =0 |-u|||'|||' -|5-.'
ohne Zusammenhang mit dem dahinter liszenden Baukirper
Schaustiick

Hohe das Untergeschof der Fassade ii

fende Mauern, derer
=

'agsade cang

dndie

echneter Slei-

2111 .'C:'llt,l'w'

rehefmiliger Flichendekoration werden. In  we
Mitte kriiftie herauscel n. aber auch hier
zu einem Drittel ihres Durchmessers in tiefe Rinnen elneelect
umrahmten Nischen beleben die Fliche. fiicen sich aber d
Lesamtwirkung ein, als etwa

cerung ist o

bleibhen die Si
Statuen in

ranz anders
dhnliche Motive im Entwurf Viernolas fiir den (Gesti.
Besonders ausgesprochen ist der Hochdrang im Aufhau der K
er doch selbst iiber die abschli

jende Dachlinie hinaus noch in emner Balustrade

mit Kreuz und Kandelabern anf Mitte und Eekpunkten emporzudringen. Mil



Carlo Maderna 17

diesem Meisterwerls war die en

iiltize Form filr die Kirchenfassade des romi

schen Barocks gefunden, er hat seitdem nir Variationen dieses Typus zu liefern
vermocht.

Fiir das fernere Schaffen Madernas war es offenhar nicht ohne Bedeutung,

|

P o]

Zn

Andrea della Valle

":.

it von

|

daB 1thm die Aufeabe zufiel. den von Pietro Paolo Olivier: 1594 beconnenen Bau
von S. Andrea della Valle nach dem frithen Tode dieses Architekten (1599
zu vollenden. Im GrundriB fast eine genaue Wiederholune des Gest (Fig. 11).
geht 8. Andrea im Aufrif des Inneren (Fig. 12), das gliicklicherweise durch
keine schweloerische Dekoration spiiter Zeiten entstellt 1st, durch das Strehen

vufl, Barock und Rokoke 9

Liibke. Kun




19 Architektur des Barocks

i Weitriiumigkeit und durch Wiirde der Formen noch

S0 Wi

erobartig
ien Schipfungshan |

iiber je es filir Maderna eine cule Vor-
schule zn dem

Daf St Pe

ent Werk seines Lebens, der Vollendune der Peterskirche.
1¢] Zentralbau, wie ihn Bramante und Michelanod
ach dem Wandel, der sich
en Anschauungen vollzog
Der reine Zentralbau galt jetzt als etwas | i
auf die Anforderungen des Kultus stand allem and

oeplant hatt
I

den kiinstleri

hatte, ohnehin

1 voran: Das

. y r 3 Wy
30 nicht anf Maderna sitzen,

Odinm dieser Umgestaltung des Grundplans bleibt

sondern auf seinen Auftraggebern: zieht man die cesebenen Verhiilin Be-
tracht, so hat er sich seiner Aufeabe immerhin it eschiclk nnd Takt entls :
ir suchte, der Grundriff seines L: iuses (Fig. vor allem duarch

und an S, Andrea della
zu. mildern: daher

niglichste Verbreiterung des Mit wie am
Valle., den verderblichen Kontraszt ogoran die

schrumpfen die Seitenschiffe zu nebensiichlicher Begleitung zusammen., so dal

Form erhalten haben. Die
ach der Kuppel zu verkiirz!
auf zwei Joche, Es wirkl

die Kuppeln dariiber eine stark gequetschte ova
Anlage zweier riesicer Kapellen am letzten Joch
ohmehin die merkbare Ausdehnune dieses Langschil
auch durch die Gestaltung der Lichtverhiltnisse nun wesentlich als kiinstleriache
Vorbereitung auf den Kuppelraum. Denn nur durch Stichkay
Tonnengewilbe erhiilt es zunichst i
durch die Anbauten :

tenster in dem
s Licht, in dem dritten Joch wird

e Lichtzutuhi schnitten, so daB hier eine Ver

dunkeling des Inneren eintritt, cecen welche der strallende Glanz des Kuppel-
it

raums dann doppelt wirksam ers

Die Bildung des architektonischen De-
tails, soweil sie auf Maderna zuriicke ]

: liefit sich im wesentlichen den vor-
rm an. Auch in der Gestaltung seiner Fassade Fig. 14
hat Maderne den Grundeedanken Michel ngelos zu wahren cewufit. der eine
Kolonnade von zehn Siulen und vor den mittleren vier eine zweite anordnete.,
welche lelztere

handenen iilteren Mus

1en (nebel fra:

sollte: nur sind — entsprechend dem neuen

—-—




Vollendung von St, Peter

Gefiihl fitr architektonische Massenentfaltung
loseeltet und d ' .

die Siulen nicht von
dem abschliefenden Gebhilk in
ie Gliederung der Fassade: in der
kolumnien und in der schweren Athil

il |'||-\.ri|

Riickspriingen

beiden Stockwerken der
ta dariitber kommt die Anordnung der S
ie hereits Michelangelo cewollt hatte. Aller
Maderna die Wucht dieser Breitenentfaltung I
den gewalticen Eckrisalite, die er iiher die Breite des ganzen Baukdrpers hinaus
muli zu threr gerechten Beurteilune erwiicen, dali er =i

fassaden zum Ausdruck, wie s

noch mehr gesteicert durch

antiigte. und man sle durch

luftige und
und der
den l;|'|1_|..-..-

m £ vy lvis 11 11 il
Purmaunfbaunten krinen wollle e 1l

gich zu einer fir den Emndruck des Aulleren
sollten. |1 il verhinderte Maderna, diese
die seiner Fassade erst den richtig

imensionen gehracht hiitten. Was Ma

aunsazufi
Breiten

n Ausgleich zwischen Hihen- u
ma als raumbildender Kilnstler,
wo er eanz frel schuf. zu leisten vermochte, hat er in der Vorhalle

kirche gezeiot. die voll Kraft und Frizche b duberst

chon hiichst bedeutenden Dimensi

\ 1 r des Vorraums wahrt, der,
weder Kirche noch Festsaal, den Einiritt in das Heillietum vermitteln soll.
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DaB von einem villicen Aufeeben der Renaissancelradition bei Maderna
noch keine Hede ist, zeizen auch seine Palastbauten, von denen die Hofanlaren
Palazzo Lancelotti (seit 1586) und Pal. Chiei inshesondere an #dhn-

ien erinnern. Or

liche Werke der Hochrenaissance in Genua und Oberi zinell,

ist sein

wahrscheinlich durch die besondere Lace des latzes

Grundplan zum Palazzo Barberini (1639 bezonne

zichl auf den Binnenhof zwei
.I'r“i|='f|-":|i-.| '\--P'!:i|5l||-§_ Maz
den i

arallellanfende Baukdrper durch
dieser Anla icl
n Garten h

rg, die sich mit thren v

Eckfliiceln in den u eine Aj

die n der 1 den ersten einer mel
schen Grag 1 diirfen. h wahrte

rung der Bauteile erl

Wiir einem Maler,

fhrazin Cryassi aus

S, [gnq gieht, r spiiteren Innendekoration

{ leritind
tas anknupit.

||.|.'i_ DaNnZ 4n || 'J.]'-:-|'_|i|-|' ":-i:';h

ligen Umschwuno das Auftreten des genialen Lorenzo

wint, ') der, 1599 von

in Neapel gehoren, als Knabe mit

Vater. einem teten nach Rom kam und hier selbst

1 erntela ist bezeichnend fiir den Entwick-

Lén I.l".il-'; SR
stils, daBl dieser Triger des ferneren Schicksals von der
dann der Architekiur zuwandte und auf Betrieh seines

die Malerei sich aneignete, so daf er alle drei Kiinste

isterschaftt aunszuiiben mmstande war.®

mit voller M

Bernini hiitte, bei aller Angaporanerl |J":.f-|.l.l‘.l'_'.. nicht i =olchem Grade

die: Bewunderung seiner Zeitoenossen errecen kinnen. wi die Natur seines

Talentes nicht einer allmihlich unwiderstehlich gewordenen Zeitstrémune ent-

gegengekommen. Das Papsttum und die katholische Kirche waren nun wieder
Defe Tl

fiihlte. Man ging daran, die leizten Wurzeln heidnisch-and ken Denkens und

#zi einer Weltmacht geworden, die sich nichi

sSlve reZwiling

Fmpfindens auszureifen: Sixtuz V., liefl das Sentizonium des Severus
™ . " -

und Mark Aurel mit Statuen der { t

ch dureh Werke |||-;-L]'\-.\\_|.|:

und krinte die Siulen des
fiirsten. Aber der Trim
werden. welche die des

des Glaubens sollie

LIS Verscessen 1TCEeIT s18 1nre

machtvolle .":l||'.|-'||u redeten, Tonfirbune und Lau ‘harakier erhielt diese '\1.

xm (Gebiete kiinstlerischen Gestaltens. das cl

je ling je mehr von

Glaubensinnigkeit sich von jeher als adiiquate Ausdrucksform erwiihlt hatte: von
dem Malerischen.

Als Architekl hat Bernini seine Vorgiinger mit Ernst studierl: d
ne erste Leistung, die schlicht., maBvoll und strenc

heweist

1

ol

s ||_:':I;: |'-;|_-'-.;|<[|_- Vo

S. Bibiana (1625) und auch die Fassade von S, Anastasia (1636) am pala-
inischen Higel. Beim Weiterban von St Peter hielt er sich an das Turm-
'.li"|-il Madlex

5

sirencen

und steigerfe ez nur zu einer reichen.
] inander,; die
tiihrte Nordturm
werden mubBte, war damit das
srhitltnissen allein die F:
en, fir

ktur in 2wel Lrescho

dulenarchite
ausklingt (Fig. 18). Als der zue
liens der Fundamente wieder abgetra
kt der E
zu kimstleriscl
Auch di

wraliter

z y
irme, das unter d

onn

immer heerahen.
1 Palazzo Barberini baute Bernini als Madernas Nachfoleer weiter:

5t die ovale GrundriBform, die er dem einen Trep

hitte hrineer

ppenhause
zt Monte-

1al im Piano nobile gab. Bei den Palazzi Ludovisi

N 5t Fraschetti, I| Bernini. Milano 1900.

* bioadma, 0T e e
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Lorenzo Bernini 21

ralehi (Fig, 16) kehrte er in Ein: wie der Anwendung

und Odes
Rustika und der Fensteriidikula, sogar zu den Formen des alten Stils zu-

ritck, schuf aber zugleich die Grundlagen eines neuen fruchibaren Typus: die
riigem

menfassende Kolossalordnung von Pilastern oder Halbsiiulen, auf der dann

die weiteren Geschosse zusam-

aunf sock schofi sich erhebende,

mnmittelbar das michtice JE.‘:lI|-i"l'.--‘i|;'|:-‘ und die abschliefende Balustrade mil

lit kraftvoll zusammenfalt, so gibi

Statuen ruht, Wie dieses Motiv das Mittelrise

anderseits das Hervortreten dieses Bauteils vor den einfach behandelten Seiten-

fliieeln der Fas Bewecung und ms:
Sein archit I

fiir ihn beschimenden Ereienis beim Bau der I

vor der Peterskirche (Fig. 17) — ein Meiste

e

stitck schuf Bernind, zwanzig Jahre nach j
ade, durch die Umgestaltung
lick nicht zum
eines

des Platzes
wenigsten auch deshalb, well er es v 1
en unterzuordnen und nur c|;|~: ,f,|1| -'ir‘.tj.-! ]I'.I”J:'l_illli.'cll machivollen Eindrucks

"'-'|.I."I-]. L‘I"!=|I1§I-i'l'." :"il'.]I

iII||||-':
ialten. Um die {ibermiissige Breiten-

der vorhandenen Fassade im Auge zu be
Bau fiir das Auege einzuschriinken, leste er daran seit-
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5l SO apuss

WOy 1E [I[Rasap-1311] ) 0XEn]y

1Nen 1m r-lillﬁ'

n Winkel anstossende geschlossene Giinge, deren Front mil gekup-
1 -kt i die starken Horizontallinien ihres
méichtizen, mit Statuenreihen bekrimten Gehiilks heben die Vertikalen der Fas-
sade kriiftig heraus, und dem Auge, das sie an den immerhin schon 20 m hohen

pelten
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kpavillons dieser Kolonnaden mifit und sie mehr als doppelt so hoch empfinde

sint die Hohe noch betriicl Vor allem aber liBt die ansteizende

welcher

Gestaltune dieses canzen \'|-|'||f:-i}’_\--' mit seinen brei
- | i {1 I:\_"I"}]_ .|'|' |'i|3".". -|'.' entternter
als sie in Wahrheit ist. Doch Bernini

n Treppenanlage

selbst die Linien des Ge




94 Arel es Barock
ging mit sicherer Berechnune noch w
\L:-I'i||:1'f_ von ovaler Gestalt, d a1l
geben ist; sie werden von einer vierl: 4
oehildet un ' i
er walted bung der Kirchenfront
vor, denn Platz dsrund, indem es die leichter
mefBbare Aus unwillkiirlich auf die Linesachse iibertriiedt,
E‘E-’.' {.’,1||'L!-'JI=. 5 ¥ IIner dleser ."\]'L'|.i|l'i-i|l]|' SHICL &an ﬁil':'l des
hiichsten Lobes wiirdi ihre entscheidende Wirkung
r=—tr_—= fiir den Eindruck der beruht allerdings
dem malerischen Gesamthilde und seiner p
. u i berechneten Kon position; die architektoni i
als solche =ind hier zum erstenmal reines Werkzeus in der
L] Hand eines malerischen (Genies reworden, [Den Ideen des
| itzes ist dann noch ein zweites Kunststiick gleichen
= ] Charakters entsprossen, das Bernini bald nach der Vollen-
® dung desselben (1667 slithrts rezia des
Vatikans.
L Ganges am
= ﬂil'l;lil.l'j;i. ! -:i-.'-|.'| '|.Ilr'\'|
L cestellte Saulen und durch die
den Abmessungen auch des heinhar noch
. L aribere Tiefe I‘I-\-ln-llrn.:'lul-.:, reoahen \15.'--;. it ist das
setz der malerischen l||I.-.'.|I'I'[I--]':—C|n-:{!."{|- offenkundig in die
@ - Architektur eingefithrt, Nicht die wirklichen Dimensionen
eines Raumes, sondern das malerische Scheinbild . ar !
® ° inshesondere dem Eintretenden hietet . stehen nun fiir den
Architekten in erster Linie. Ovale Grundriffianlagen, mit der
- kiirzeren Achse als Hauptachse, ein in flichenhafter Breite
. nach Art eines Bildes kompo imleindruck voll male-
1scher Bewe werden fiir die Gestaltune von Innen-
@ rilumen und en, fir den Aufrif wie fiir die Fassade
2 von grundleg Bedeutung. Bernini hat, noch mit jener
einfachen Derbheit der architeltonischen 1zelrest
die ihm eigen bleibt. in diesem Sinne die kleinen Z
hauten von S. Assunzione della V ergine zo Ariccia
(1664) und 5. Andrea in Quirinale zu Rom (1678) oe-
F baut. Doch groBerén Eindruck als fast alle =eine archi-
tekionischen Schipfungen haben auf Zeitcenossen wie Nach
welt zwei Werke dekorativen Charakters semacht. die am
Anfang und am Ende seiner Titigkeit stehen: das Altar-
tabernakel und die Cattedra in St Peter Die Aufeabe, fiir den Altar
unter der Kuppel der Peterskirche eine Uberdachung zu schaffen. hatte ihre
eigentiimlichen Schwierickeiten. Bernini hat sie nicht ohne Gejst oel i
durch sein Werk zuoleic in den Augen der heseisterten Zeit
stens — die ganze iltere Tradition der Renaissance tiberwunden
Konkurrenz mit den starken Vertikalen der Kuppelpfeiler vermochte sicher nur ein
30 hewectes Gehilde zu treten. wie er es schuf': auch die riesiecen l|,—i|j-_-[:_|-]|§i|[|lj_;;_.¢._. j
sind an =sich rich sie wirken nur uneliicklich im Vergleich mit der schein-
baren Leichti i Aufbaus. Vier auf Marmorsockeln stehende Bronzesiiulen
von gewundener Form — wie sie zu dekorativen Zwecken selhs| die antik qgt-
liche Kunst bereits in der Umgebune des Petersaliars benutzt hatte tragen

. — B i e
- - L e uy . -




Architektonische Dekorationshante: 5

den eleichfalls in Erz gerossenen Baldachin, der sich aus einem mit Lambrequins
ceschmiickien Rahmen und vier kuppelartic emporgeschwungenen Voluten zu-
sammensetzt, Der

. e &
ganze Bau kniipfl 3
leicht an die Form

des altehristlichen

i
i
]

Ciboriums an und
hildet es doch
cranz  selbst
und in bestimm-

ter Richtung fort;

die  wverletzen

fen uns nicht

dern anzuerken-
nen, dab im Sinne
damalizer kirch-
licher Anschau-
nnesweise a1l llil:-
serStelle
was W
leres

werden konnte.

FAWATAT 1R«
Bernini ging

aum et-

irkungesvol-

schatfen

lich im dekor
ven Taumel auch
ither das hier Ge-
leistete noch hin-
aus. und sein Ta-
bernakel magnoch
verhiltnismifie
ruhig  erschelnen

11 |l\.l::

vier Kirchenviiter
cetragener  Aui-
hat r den a

Nron=es=s
rimischen I
schife hirgt; da-
hinter eine pla-
atische  Wolken-
ifion mit

cestalten

im Lichie




hitektur des Barocks

Taube des '||'i|i:'=-"l 'il-ial‘,l-r-'. "Il-ll

zii einem rein malerischen Gesamt-

eindruck zu vereinigen wussten., war auch fiir die Architekiur ein #hnli
teil in der Wahl der Mittel prol

Haschen mnach

aenrankenii

n o

st und
ranhblick

Konkurrent Franceseo Borrvomini

Vil S
Larlo alle

riifstein seiner glinzenden

[Fig. 207 weill er dara eine Anlage won verbliiffen
n, im Aufrifl dureh interessante Behandlung der Formen
Beleuchtunge eine wuchtice Grife vorzuti 1=chen.,

en anderen Zweck, als dem Auge auch in der per-

geschickt

.I-_-:.Illl‘

ktivisch verschobenen

Seitenansicht, wie sie die
Fnege der Stralle nur we-
stattet, ein i!l|t'1‘t=.-"~';l_'|il'-.~—

Bild zu bieten. Sie hat

reschwuneene

1
rify, e aile

und Wandfliichen foleen,

NG aUCH e Waf

en Flichen bi

iumen sich empor, um

an scheinbarer Ausladung
zu gewinnen. Der ur-
spriingliche Sinn  der

architektonischen Glie-

der bleibt ohne Bedeu-
tung, nur das Mi

im malerise
hed

und Gestaltung.  Borro-

I ihre Verwenduno

35 von 8. Carlo alle quatiro fo

meni st -.:'\‘\'i'-.‘-' msotern

ein echter Kiinstler, als

kein Motiv blofi der Tradition gemiB verwendet, sondern jedes auf seine heson-
deren Zwecke hin neu auffabt und o

staltet: da diese aber villie andere waren.
als die der fritheren Zeit. so mubte die tektonische Wahrheit darunter in die

Briiche oehen, es .«il-'_;||' der malerisel e Schein.

Deshalb wurde die Grundlinie von Borrominis Entwiirfen die Kurve. im
Inneren wie an den F )
gium der Propaganda um 1660); der GrundriB seiner K apelle S. Tvq
im Hofe der Sapienza (1660) (vgl, Fig. 7) hat die Gestalt eines Secl

assaden (Oratorium di S. Filippo Neri um

Koll:

hspasses, und
diese wiederholt sich in der Form des Kuppeltambours, der gekrimt von einer
1

errscht (Fig. 21),

hichst phantastisch gestalteten Laterne den duferen Aufbau b
wihrend die Kuppel selbst nur als fl
strebepfeilerartice Mauerkirper angedeutet werden, dariiber sichtbar er
Alles an diesem Bau ist Bewegung
einzichenden und au

ichea Steindach, dessen ||:|i|!||:,"|;|'|-.- durch

'.:'ll'l.ﬁ'll:-:ill Il

as Abbild eines elastisch
das Prinzip der tel
ist beinahe aufzehoben zugunsten eines Strehens. das
die Baukunst in unmittelbaren Wetteifer mit Plas
Wiederholt doch Borromini im Hofe des P

ich

e
miscien

shnenden o

ischen |\L-"|t'|_n-.=

=

Masse und Festickeil

und Malerel treten lisst.
alazzo Spada i

a im kleinen, und des-




Francesco Borromini 2

-]

halb _i!'I;L'I'.'I Aure ohne
weiteres verstiindlich,
Kunststiick Berninis vom

Petersplatze, indem er
durch einen perspek-
tivisch verkiirztensiulen-
dem Hofe schein-

weit eriifere Tiele

DR D

verleiht, als er

ichkeit hesitzt.

fen Borromini

alen. aber kranik-
srreizten Mannes,

ler durch Selbstmord

starb. blieb immerhin ver-
einzelt. wenn es auch
deutlich den Wez anzeiot,
den die Baukunst einzu-
sehlagen gedachte. Seine

riimischen Zeil
und Nachfol
men wohl einzelne

FETIE-

\‘n'i!- dig hew:
linie, hiel-
o in der Einzel-

altune weit mehr an
n Formen

den iiberlieferts

schatz. Dies gi st
n dem Maler, der als
dritter fiithrender Meister

111 li.i: =er !",|-|:|-=|.- hervor-

tritt, Piletro Beretlind da

(ortone 1596 —1669).

Illl'!”.l!ll

neue System der Dec kendekoration

Seine Bedentung fir die Entwicklung des

[.inie daraut, dali er

1+ e T y
die Ausschmiickuno

s Palazzo Barberini, der Prachtsile im P:

1z, der CChiesa Nuova, von 5. 0
en Dekorator. Der Grundg
Wandgesi neue Welt der Phantasie

von der Konstruklion, duor

al Lorso u. a.

dald {iber dem

adanke 1st

wet, die der

hineingesetzte

Verda iren, Muschel-

taltet: T:

nische Gliederunmen ge

@ teilen. brechen und beleben die einzelnen, mit Gemilden ge-

schmiickien a2

(Fig. 22). Schwere verkripfte Gesimse, zumeist ereoldet,

eroehen

im Verein mit weiBen Stuckficuren und den tiefen Farben der Gem

‘h weder

ginen festlichen Zusammenklang, der die davon erfiillten Riume {r
zum behaclichen Wohnen, noech zu ernster Andacht einladen Lifit. Aber
¢ Zelt Fiet

Doch auch als Archi
e Martina
sucht mit fr
Zeniralb

wand kommt der

1m Sinne

des Prunkbediirfnisses ds hat

ro da Cortona das Hochste eeleistet.
i utende 1 dtickeit. S, Luca
von St. Peler 1

al auf und

orum nimmt den G«
1 Lisung

fiir das Problem

1er Kraft

s konvexen Ges

3 ither dem :
albrunde Abschluf der
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1 ]

Motiv, zugleich erhoht zu einer reizvollen halbrunden Vorhalle
Siulen, kehrt dann an der Fassade von S, Maria della Pace

aul toskanischen
vor 16569 wieder
ckliegenden, den Vorban im Halbkreis umschlieBen-

(Iig. 23), die aueh in ihren zuri




Pietro da Cortona 21

den Teilen ein besonders anziehendes Beispiel ganz malerischer, mit erstaunliche

Sicherheit der perspektivischen Wirkung gehandhabier Kompositionsweise bhiete

wdengestaltune (Fig, 25) einfach, un-

naldi (1611-—91) seinen bedeutendsten Architekten. Seine Kirche 5. Agnese

igt im Grundrifi (Fie. 24) wie in der Fa
oekiinstelt und von vornehmster Wirkung. Der von Bernini zuerst erfalite Ge-

danke, die Kuppel mit zwei Fronltiirmen zu einem malerisch gestalteten Breit-




1 1 T ot
elitur des Barocks

sen, dessen Ausfithrung bei St Peler infolge der Ausdehnung
i-.||'."I| mufite, ist hier auf kurzem Grundrih wirkungsvoll
mkave Biecune der Fassadenmitte hildet mit den konvexen

Grundlinien der die auch in den Bernini nachempfundenen Tiirmen

sehr fein !!I!:i;illi_"|. emne :="':‘.|'-|~-'| und kiinstlerisech berechtigten Gegensatz. Eine
bedeutende Let Ia seine Kirche S, Maria in Ca ||||1i elll (1665,
mit | stlich nach der \II-M|-=]= hin ge-
eindrucksvoll durch die miicht 4
h frei vortretende Siulen. weit
selplatter iracht werd
it Rain:

o an Piazza del Popolo flankierenden Kuppelkirchen,

im Inneren ein
rier ing, die Fa
vom Licht und Schatten, wie
und stark verkripfte Gesims- und (
ruhige Fernwirkung es erheischt, k
den Eingang zum Cors
selbst zum einfac

Lichtwirl

steio

dure

foro

wie bei seinen beiden kleinen,

hen Temj elmotiv zuriick. Jedenfalls ist der rimische

Fig. 24 Grundriss von 8. Agnese 2z Rom

n malerischen Entwicklung wenigzer
Dekorationselement zun verzichten: den

dieger Periode seiner hii

ZUVOr Frenel

n Gra

in ihrer ) ||=.l-|. wenn man will, frivolen Verwendung
ichnet wohl die Fassade von S. Vincenzo ed Anastasio (1600) von Mar-
fino Laenghe d. J, :-;- 5 1 ]

nweise nebeneinander gestellt und 1m

1 Gescholh — mit dre
Giebeln aufiritt (Fig. 26).

(Therhoter
Sinnenreiz

obere ifach verkropftem Gehiilk und imemandergeschachielten

werden konnte solche Art von Architektur in ihrem prickelnden
nur von jener Gattung des Schaff
heranzieht, um thren Phantasien Wirklichkeit z

3 [\Ll"!ll:w’l' '_'ll'il'll.'lli:

die alle dr

1o
ation. In

ben: der Dekor

niemals ¢
K.
en erfiilll '.1.|>||
werbhes,

der Tat hat die rein dekor Kunat
ock. Sie ist die notwendi
von ithr mit heiterem I
an die Stelle des Kunst

tsam hervortritt. Denn fiir d

erifere Rolle _<_J'-__‘-=||i|,'|:: als
r Archatektur, deren Raum-
Die Deki

InZune

tion tritt mit
'|u_-l' E;;I['i!r:p'.
g emem bestimmten Gesamtzweck die-
durcheefiihrte Enz
;fl'!'il'illl'h'ﬂ |'ri|I'-l
Kanzeln und Gestiihl

in der ausschliefi-

hitektur nur weniz Platz:

kaum dal Altarceriite, lie Kirchen. Mibel und Beleuch-
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hen Formen der

esregenstinde fir den P [ in einer den schweren. rei

|i-.|.'|'-| r '.'I.:I.":l."rllklli.'I 1 X ||. “\-I s ] I|

ueller Erfindung und Arbeit konnte dabei

||’i\'. :"‘.'l'ill:lﬁl 'l'*“-' .\lf'i”'lil'il_:ll'.

ein Stil, der seiner Kralt und Scl
"-| 1

ausgzestal wurden. Aber die Freude an in-

o A - - r . 1 . 1
fkommen vor der Riick-

Crewor

zu dulden. So sah die | “'""'l\'J“"

altunger die manches ehrwiirdize Denkmal

Vercangenhel

Aber

wichtice se

wie ceistlichen

keiten und Leie

Insheson eInen I

mitekturen ,

VoI 'II!" |,|'i"."| sC
1. Aut diesen

iner Schule




des Barocks

Architektar

Gk
vielleicht ein italienizierter Deutscher, der jung
*TRU-

aus Trient gehiirtic un
!I'!lei il.

jeder Hinsicht den Hohepunkt de:
Sein kiinstlerisches Programm hat erx

Pozee,’
n den
* _\.'|-|||-\I

schenden

Jesuitenorden eintr

Feststimmung 1m

+Das

sprochen:

mit den Worten aus:

in einem theoretischen Lehrbuch® kurz
Auge wird mit einer wunderbarlichen Belustigung von der Persj
Ber. u. Mitt. d. Altertums-

ektivikunst be-

Iy 4. Hg, Der Maler und Architekt P. Andrea Pozzo.

versing #n .‘n‘\'iu n, XXII. 1886.

2 |II.‘:'."|'|"'|E\.'.|!' pietornm et

architectornm partes II. Rom 1693. 1700,
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: :hin pers

1ktischen Ausfithrung

in der Anwendung archifekt

Lgitzenden® S#ulen, die er mm einem
: i

wetteifert er
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den rimischen Vorbildern sich rein aus nationalen Elementen heraus entwickell,
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4R Architektur des Barocks

seinen Palastbauten schliesst sich Juvara g n das he Vorbild an,

wie wir es noch kennen lernen werden; er hat in dieser Ric r ginen Nachfolg

| dem italienierten Niederlinder Ludgi Vaneitelli (1700—73), der in seinem 1

reri Schloss von Gaserta das Muster von Versailles mit Geschmack und Ein-

sicht nachahmte. wihrend sein Umbau von Michelangelos Thermenkirche in

Rom nicht das gleiche Lob verdient.

Aunech der romische Barock blieh von den neu Einfliissen nic
ich da sein Hauptvertreter im 18. Jahrhundert, Alessendro Gal
lange Jahre in England, dem Hauptlande des strengen Klassi:

zugebracht hatte, Das wichtieste Ergebnis dieser Mischung ist seine Fassade
von =. Giovannt im Laterano (Fig. 43
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dekorative Wirkung, den der romi

e Barock noch nicht verloren hatle. Auch
in den Werken Fernando Fugas (1699—1780), den Palazzi del {
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(17440 (Fie. 46) und Carlo Marchionnes Villa Albani (seit 1746) sind die letz-

ten bemerkenswerlen Erzeuenisse dieser Architektenschule, die zwei Jahrhunderte

lape: der Baukunst ibhre Gesetze vorgeschrieben (Gross ihren Vorzilgen

lie eigenwilli

des kiinstlerischen

hatt X |§r'.|=.

wie in 1hren Ausar
lch zur Grundlag

Die a

chaffens gen Imithlich eintretende Erschipliung

der erfindenden Phantasie fiihrte unmittelbar die Riickkehr zn der hewiihrien,
durch das ldeal der klassischen Kunst geheilicten Regel herbei. Eine Weiterbildung
des Barockeedankens zum Rokolko hat Italien nicht gekannt, diese Entwicklung
vollzog sich villig nirdlich der Alpen.

Spanien?)

Den Hohepunkl der spanischen Renaissance hezeichnet der Bau des Escorial
1563) durch Juan de Heryvera @ er trict, o

(seit

1AL L'Ili."lJI".’l'-iIL']I'E dem Geiste des

Y . Uhkde, Bandenkmiiler in Spanien und Portngal. Berlin 1892, — M, Junghdndel

wnd 7, Gurliit, Die Bauknnst in Spanien. Dresden 1893, (Lichtdrncktat
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