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Artus Quellinus mit grofier Feinheil ausg irt — ordnen sich streng dem archi-

tektonischen Aufbau unter. Die innere Raumdisposition, namentlich in dem durch

zwei Stockwerke gehenden Biirgersaal (Fig. 51), ist ebenso einfach wie grofi-
iiher einem Sockeloeschof aufeebaute, in zwei ganz gleiche Pilaster-

artig: die
ordnungen disponierte Fassade kann allerdings eine gewisse Eintonigkeit nichi
verleugnen, und die Verwendung des Giebelmotivs iiber dem Mittelrisalit bleibt

auBerlich und gezwungen. Aber die Bestimmung als Mittelpunkt einer vielver-
zweioten demokratischen Gemeindeverwaltung ist dem Gebiude mit jener ein-
fachen Selbstverstindlichkeit aufgeprigt, die nur ein Schaffen ganz aus natio-
nalem Geiste heraus verleiht. Neben Kampen tritt Pieter Post (1608—69) durch
sein Bathaus zu Maestrich (1662), das Maunritshuis und das Huis fen
Bosch im Haae als tichtizer Meister hervor. Fiir die hiirgerliche Baukunst
ler Epoche
hilip Vingboons (1608—75) besonders maBigebend, dessen stattlichster Bau das

52). Es zeiet dieselben Vor-

her war namentlich auch durch seine literarischen Publikationen

Trippenhuis zu Amsterdam (1662) ist (Fig.
ziige und dieselben Mingel wie das Rathaus von Amsterdam: anspruchslose Unter-
ordnung der Dekoration unter die architektonische Gliederung, aber auch eine
:LlL.—'gL‘S]}['Gl_'.ilF,‘!lP Niichternheit und Leere: charakteristisch ist hier wie dort das
Fehlen eines Haupteingangs, fitr den das starre Schema der klassizistischen
Pilasterordnung keinen Raum lieb.

Nur hervorrazendere offentliche Gebiinde treiben tiberhaupt solehen archi-
tektonischen Luxus: die meisten, auch die reicheren Wohnhiiuser, begniigen sich
mit dem malerischen Kontrast des hellen Hausteins, aus dem allenfallz Friese,
Architrave und Sockel gearbeilet sind, zu dem dunkelbraunen Ziegelmaterial der
Winde. Und auf dieser schlicht biirgerlichen Wohnhausarchitektur im Verein
mit den stillen, von Kanilen und Baumreihen durchzogenen ,Grachten® beruht
in erster Linie der kiinstlerische Reiz der hollindischen Stidtebilder auch im
Barockzeitalter.

Frankreich ')

Die politische Scheidung, welche als eine Folge der religivsen Kimpfe die
Niederlande auseimanderriB. trat in Frankreich nicht ein, hier schon friih die
Macht des absoluten Konigtums zur Entwicklung gekommen war und das von
Franz L. michtioc anserecte Nationalgefiihl Katholiken wie Hugenotten gleich-
mifir beherrschte. Hatten doch letziere zeitweise In dem Konig Heinrich IV.
selbst einen Anhinger. Die rimische Kurie war klug genug, unter solehen Um-
stinden ihre Anspriiche auf Alleinherrschaft vorliiufie zuriickzudringen, d
suitische Schriftsteller., Lehrer und Prediger arbeiteten hier wie in kaum einem
anderen Lande selbst mit an der Entwicklung des Volksgei Das Edikt
Nantes (1598) konstituierte zwar den Katholizizmus als bStaats on, wahrte aber
anch dem Protestantismus das Recht einer anerkannten Glauben

VTl

meinschaft :

die Konfession sollte auf die birgerliche Stellung ihrer Bekenner ohne Emflufl

bleiben. So finden wir gerade unter den fithrenden Meistern der {ranzi
Arvchitektur die Hueenotten stark vertreten; in der Verherrlichung der Kon

macht, m dem Herausarbeiten des nationalen Gedankens fanden die verschiedener

veisticen Richtungen ein gemeinsames Ziel.
Deshalb tritt auch der Grundzug des ital
verhaltener Leidenschaft des Empfindens, in der

ienischen Barocks, der Ausdruck
nzi=ischen Architektur wenig

in Frankreich (Handb, d. Ar
htdrucke.)

1y H, v. Geymilller, Die Bankunst der Renaissance
tektur II, 6). Stuttgart 1898 fif. Gy

Dresden.

Die Bankunst Frankreichs, (Lic
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hervor und
elwa liil_‘:

macht sich hier
ch i-II der franzdsischen Bau-
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end al

nireends geltend, Allerd
kunst der Geist der jesuitischen Gegenreformation Wurzel geschlagen und einen
engen AnschluB an die Formen des riimizchen Barocks herbeigefiihrt. Die Recent-
schaft der Maria von Medici brachte natureemiifi das italienische Element auch in
der Architektur in den Vordergrund. In dem fiir sie errichteten Palais Luxem-
bourg lehnte sich Safomon Debrosse (3 1626) an Ammanatis Hofarchitektur des
Palazzo Pitli in Florenz an, ohne aher in der GrundriBbildung das auf alter
Tradition beruhende nationale Proeramm aufzueeben (Fig. B3). So pglied
r Baukorper in vier durch einen Mitteltrakt verbundene Eckpavillons mit einem
weiten, von niedrigen Fliigelbauten
umschlossenen Ehrenhof. In seiner iy

Fassade der gotischen Kirche 51, Ger- # .‘

vais lieferte er das Musterbild eines 4 s Bau
Aufbaus in den Formen der drei klas- " el il
sischen S#ulenordnuneen nach der | I 1: ’

Hl';:t'l der 1talier 1 Spitrenais- '*_‘"t"‘m“ﬁ

sich

k und archi-
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tektonischer Einsicht, aber auch nicht
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sance voll Geschm:
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Det: eht anf der (
scheide der Zeiten; alle guten Ei
schaften der franzosisc

Dehrosse s enz-
;-T‘LEII.-
en Renails-
-«m-'e‘:U'n"ui!.vl;rul'. ihre feine, auf Ernst
und Schiirfe des Denkens beeriindete
l\l:l:||-0-Iliuu-4|{un~t. vererbt er auf
die neue Generation: er besitzt aher
--]II'Jl etwas von jenem .grand
style*, der sich: l|- Ausdruck des Zeil-
alters Lndwies X1V, entwickelt, Nichi
in der Entfaltune wuchti
wirkungen, wie das-itali

an

+ Massen-
che [{;'z—
rock, vielmehr in dem . kiniglichen

der Verhiiltnisse und dem
nlich ernsten Charalkter der Kom-

des Palais Luxemboure in Paris

position suchen die franzisischen
Architekten des 17, Jahrhunderts das
Endziel ihres Schaffens. Deshalh hat die Antike. der
auf die zahlreichen rémischen Denkmiiler auf franzisischem F
verwandt f{thlten, fiir sie stindie eine h
ein anderes Volk. 16 nur noch in der Zeichnung erhaltene — Bethaus der
Hugenotten zu Charenton entwarf Dehrosse genau nach 1 Vorschrifien
Vitruvs fiir die antike B: Seine Schiiler und Nachfoloer (lément Méteseau
(1681 —1652) und Jacgues Lemereier (15685—1664) folgten im wesentlichen seiner
Hi"IEI“'I'I‘u:. |J|']|_l’r'|'il.']'. der I|:I'.I'lll.l['l_']|jrf"]\'i les Kar ]l‘ltla Rich 1Y), baute fii
diesen (seit 1629) Sorbonne, die Parizer Universitit, deren kiinstlerisch
bedeutendster Teil die Kirche ist (Fie. b4). Dem Grund plane nach ein Mittelding
zwischen /n tral- und Langha siec namentlich in der #uBeren Erschei-

nunge facher Bestimmtheit zur Geltune und durch

sich im Hin

<

en auch national

ere Bedeutune cehabt als fiir ireend

Formen mit klarer

') H. Lemonnier, L'art francais an temps de Ric

et de Mazarin, Paris 1803,




Schule des Debrossae 61

— S
=S I e e

Fig. 54 Kirche der Sorbonne zu

eine zierlich aufgehaute Halbkreiskuppel gliicklich zum Abschluf zn bringen :

allerdings griff Lemercier um der griferen Hihenwirkung willen zu de

kunftsmittel, die innere Kuppelschale nebst Laterne durch eie fiufiere a

konstrulerte mit einer zweiten Laterne vollstindie zu iil srbanen, In der




09 Architekinr des Barocks

die sich im alleemeinen dem rémischen Schema anschliefit, bricht doch das Vor-
hild der antil :
achse eelerte Stulenhalle vollstindig beherrseht. Dieser und andere Kirchenbauten
und St.

n Tempelfront durch, das eine zweite vor das Nordende der (Juer-

Lemerviers (Prétres de 1'Ora - zu Paris, beide erst im

nsaly zn
uiten (St. Paul et

merkbaren Geg
iie namentlich die Je
sarchitekten errichten liefer
aupt nicht im Kirchen-, sondern im Profanbau spricht sich

18, Jahrhundert vollendet) stehen jedenfalls in einem

den rein italienisierenden Anlagen, wie

Louis zn l’;['|'i= II[]!I']i i||]"' Urd

yell.

Doch iiberh

del franziisische Geist des Zeitalters am ungezwungensten aus. Sene
sigenste Schiipfung ist, ein charakteristischer Gegensatz zu dem italiemizchen

das ,Hote das weitliufize und bequeme stddtische Wehnhaus des

ufltommenden Gesellschaftsklasse der reichen Industriellen und
Wendung hinet aufs engste mit den politischen Geschicken
1= zusammen, dessen orofe Staatsménner, die Kardinile Richelien und

Adels und der nex

Geldmanner. D
Frankreicl
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Mazarin, in diesen Jahr-
zehmten durch Nieder-
werfune des Adels die
Alleinmacht des Komnie-
tums fest begriindeten
und das gesellschaftliche
und politische Leben des
des in der Hauptstadt
Paris konzentrierten. Es
||l"_'il1]|| '“\: \‘\.l‘“l‘:l.‘l"'
schaft des franzisiscl
Salons® auf dem Felde
der Bildung und des Ge-
Und so ent-
stand aus der Urform des
altfranzisischen  .Cha-

La
it

schmacks

oo Grome

tean* mit seinem System von . Corps de Logis®, aber in strengster Verfolgung
des Prinzips der Wohnlichkeit und der Riicksicht auf die Bediirfnisse des

licen Verkehts das Pariser Hotel. wie es zuerst, angeblich nach ihren e

e
ungen, sich die geistreiche Marquise Rambouillet bauen lieb. Ein von Sellen-
1

von der Strafie: darans schon ergibt sich fiir die Fassade eine prunkvolle Ge-

flilceln ume

ener, nach vorn durch eine Mauer geschlossener Hof trennt es meist

staltung als {iberfliissig, nur die riick

Besitzer und seinen (i

Riicksicht auf das persiinliche Behagen iiberwog auch bei der Anordnung der

Innenrdume: auf bequeme Ver

sionen im Interesse der Heizh:

ii.-]n':i;t-nl;sliun-cr'iilzn.e- wirde
An der Ausbildunge di

seitige, dem Garten zugewandte Front, dem
en allein sichtbar, ist meist reicher auscestattet. Die

chriinkune der Dimen-
praktische Trennune der Wirtschafts- und

g derselben, anf Be

neuen Typus sind alle hervorragenden Archi-
tekten der Zeit beteiligt, Lemercier u. a. durch das anmutige Hotel de Lian-
court (in den Stichen Jean Marofs erhalten): ilhre Hohe erreicht sie aber erst
durch die Meister der Epoche Mazaring und de lzeil Ludwigs XIV,, Levau,
Lenuet und Mansart. Louwis Levaw (1612—70) brach zuerst bei dem Schlosse
Vaux-le-Vicomte bei Melun, fiir den grofie

+Jueer

e
1

Finanzmann Nicolas Fouequet
|-|-|3;;|;_|_ |:|i_1, li'-._‘-[' }lllit‘l'_- r.-|1l’]'|i_‘_ﬁi'l‘.'l‘llﬂﬁ_'_'_ \.‘.';_t! -if.: TG |JE‘.l|1"|:-i.-|‘.:- |’i1i;'.i:-: -;|_|' LILZ{I.‘:IL-
bourg u. a. festzehalten hatte. Der GrundriB (Fig. 55) zeiet eine o

Anlage mit simnreich kombinierten, untereinander bequem verbundenen Riumen;
die Mitte bildet ein architektonisch streng durcheebildetes Vestibiil, das unmittel-

chlossene
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halten. In Pari hi |

ihm u. a. die Hotels Henselin, Le izt ab-

opgbrochen) und Lambert de Thorigny, letzteres durch

tektur der Treppenanlage an der rickwirtigen Hofseile (Fig. 56) und durch die

|"I'i-i|'-i|!.i:
Le 291 —166 tischen Werk die neue Manier des Privat-

baues zuerst literarisch fixierte, schuf 1633 —40 das Hotel Tubeuf-Mazarin

innere Ausstattung (von Lesuewr und Lebrun) bes s berithmt, Pierre

et 9), der in einem theon

jeizt Bibliothéque nationale und daher vielfach uvumgeiinderl) und nach 1650 das
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franzisischen Renpaiss: anderseils
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der unbeugsamen Uberzeugune eines eigern-
articen und selbsthewuBten Kinstlers, das
das Aufkommen des
Nichst einem

iirkste Bollwerk o

gich zundichst an .. .. b oy )
we ad Fundriss des 10lels Chavronse

Schlosses Maisons-sur-Seine

rmain-en-Layve (Fie, 58). ein Muster

vornehm-zierlicher Gestaltune eines Landsilzes. Aubere einfach und edsl,

i

die Innenriinme geschi imngeordnet und mit ackvollem Reichtum aus-
uten in Paris (Hotel de la iére, jetzt Bangue
1635, HotelJars, um 1650, u. a.) verzichtel Mansart auf duareh
pehende Pilaster- und Stulenordnuneen fiir d l‘(li|||-:1‘-': gliedert die Mauerflichen
meist durch einfache Umrahmuneen den Hauptwert auf mi

gestattet, An seinen Priv

nationale,

nst zweck-

entsprechende Gestaltung

Forme

der Innenriiume. Alle ausdrue

volleren » (Gebiilke, und allen

skulpturalen Schmuek s
italer Art, Pa
deutendsten dieser Aufgaben war der Weiterbau des Louvre
Ludwig XII. auf das Vierfache zu versroflern be-
schloB. ') Lemercier filcte (seit 1624) an den damalicen Westiliioel den schiinen
Pavillon d'Horloge und wverl -
der Nardseite, in der Hofarch
¥

ls anschliefiend; L

cunst mit weiser MiiGicune fiir ilre Auf-
md Kirchen.

eaben monume

Eine der

in Par dessen Quad

dariiber hinaus den Bau bis zur Mitte

eng an den vorhandenen Bau Pierre

auw setzle in Gemeinsehaft mit seinem Schiiler Francais
y seil 1660 den Bau fort. Derselbe Architekt nahm aber auch seit 1660
den Bau der Tuilerien wieder auf und bepann im Auftrace des Kinic

rs den

Umban des Sehlosses zu Versailles®), das 1624 fur Ludwige XIII. begonnen

und 1627 erweiterl worden war. Jelzt oalt es eine abert

Eirwi

rung, wieg

ntalion e

sie den gesteigerten Anforderungen der kénielichen tep

I || ISenen _|||||I COUT
und durch Verlinee
vereiniet, der nach

(Fig. 59).. Vor den iilteren, von den drei Gebaudefliicr
de marbre) wurde ein zweiter, griBerer releot

rune der Fliigelbauten mit dem ehemalizen Wirls
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Francois Mansart G

dem Umbau der ihn seitlich eir

chlieBenden ehemaligen Stalleebiiude eine riesive
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Umfangs  zeslei-
J . T
rarie riezenhatte
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Konnte
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1
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srOen

in der Tat we-

Ansicht der (rarten-

Umbauten haben

SONE-JUT-S5i1e

len Emdruck der

o0=ses Mai
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i in der klei-

ner |\i|'|'i|l' i
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de France). Das
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ler Bau ' der Abtei Val de Grace, seit 1645 nach Plinen Fi,
ortgetiihrt. Die Kirche, der architektonizch
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66 Architektur des Barocks

hedeutendszté Teil der Anlage (Fig. 61), erhebt sich n der Achse eines Ehren-

. mit stattlicher. durch eine antike Siiulenvorhalle aunsgezeichneter Fassade

Der Grundrif schlieft sich in freier Form an den des romischen Gesi an,

mit weit stiirkerer Betonung der Kuppel, die sich mit doppelter Haube auf den

allzuschwer gebildeten Tambour als Abschluli des Langhauses erhebt.
Unerschiittert hatte ein halbes Jahrhundert lang die nationale Eigenart der

franzdsischen Baukunst in ihrer klassizistischen Einfachheit, Klarheit und Kiihle

bestanden: da brachte das Zusammenwirken eines temperamentvollen Kiinstlers
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Fig, i Plan des Mittelbans des Schlosses zo Versdilles

it dem |"'.|'_"I-|:||-|L'!|l'|_| Geschmack des i'.ll]‘-_"--l'. Herrsechers, Ludwiezs XIV., der 1661
selbst die Ziigel der Regierung ergriff, einen Umschwung. ') Der Maler Charles
Lebrun (1619—90), der in Italien die Kunst des Pietro da Cortona in sich auf-
enommen hatte, wurde seit 1646 in Paris titio der Lieblineskiinstler des
prachtliebenden Konigs. Mit ihm, seit 1660 Leiter der kiniglichen Bauten, zog
der Geist des italienischen Barocks in die franzdsische Kunst ein, und bei der
ersten grofen Aufoahe stieben die beiden Kunstrichtungen in hartem Kampfe

1) A, Maquet, Pariz sous Louis XIV. Pariz 1583,
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ider. . 16656 wurde ein Wetthewerb um den Ausban der dufieren (Ost-)
hrieben, Die Entwiirfe Levaws, Fr. Mansaris,

Lemerciers 1. a. fan-

1ile des Louvre ausge

den nicht den Beifall
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rief. Bernind, den gro-
fBen rimischen Mei-
ster, nach Paris. Er

kam, milt fiirstlichen
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Ehren emplangen,
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und schuf, getr
ner ganzen Kkiinstleri-
—"|_\'|! _'\'-I"-'-'ililll:I
, einen Plan,

fen bisheri-

&1 |,.||\:'.'-::,||[ ver-

warf und daraus einen

imposanten  italieni-

1 Baroc I\j-i;l-lHL
n wollte: it

Grnenm stih

RBundborena den
zwizchen einer mich-
tizen rinthischen i
Halbsiulenstellung _
Inner des Hofe: i
du derarmigeTrep-
lagen in den n- i
|\.‘\.'il_||\'|-|=| eine I
kreuzfirmice Gestalt =
.-]"§|;|1'_.-|' ||:i|{l': !l.l:'i_l ;
auben, oecen Westen z
und Osten hin, sollten
durch Zwischenfliizel
verbundene Fassaden- £
i-.-,l'.|l-'| .-i|-5| ':-I]:L'lj'|',._i|'- _
fien, deren Durchhil- X
dung (F 2) streng o
i Geist der rimizchen _I
Barockhauten des Mei
aters mit einer ein-
heitlich durcheefiih

ten Ha
nung iiber schlicht
(quadertem Sockel ge-
dacht war. Dieser Plan,
der i ganzen wie in

allen Einzelheiten dem
nationalen Empfinden
der Franzosen wider-

wurde aller-

und Bernini mubte unverrichteter Sache nach Rom zuriickkehren.

Dagecen trat nun ein Entwurf siegreich hervor, den Claude Perrauit (1613—88),
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(Fig. 63), und der zur Ausfithrung

n zelehrter Arzt, ','_'I‘.-‘l'ilil'lf"n :Iilli'

ilt den Gi usammenfassung der |

chlufl durch eine ununte
durch die Ver
], und vor die ganze

1 o | - 11V 4 1 4
(vezchosse durch e Ordnung und den

g

n Rechnone

nalen Empfinds

lit bekr

aber er ir -||'I|! na
er Motive: das Mitt

ne Kolonnade gekupps

ine ack lter

Bitcklaren zwischen Mittel- und Eckrisaliten uraprii
dern belebt waren. Allerding
tilck ot an Hithe den dahinterliecen-
olatte Mauer dariiber

Statuennischen und Kartuse

s1e uberra

Fassade nur ein dekorat

wudelrakt, =zo dalh sie vom Hofe aus ¢

emporsteict, und ihre Breitenausdehnune y grofy, dal dem Siidfliizel ein neuer,

im gleichen System mit einer Pilasterordnung dekorierter Bauteil voreelect wer

mulite. Doch entsprach Perraults Werk, dem er selbst keine andere gleich bedeu-
tende Arbeit mehr nachfolgen liel, dem nationalen Geschn
g0 hohem Grade, dal es fiir die ganze nachfo

1ick der Franzosen in
ende Entwicklung ihrer Architekbur
von vorhildlicher Bedeutung wuorde. Wesentlich unter dem Eindruck des Wetl-
streits um die Louvrefassade war 1671 die Académie royale de architecture ge-
oriindet worden, die unter ihrem ersten Direktor Francois Blondel (1618—86) ein
Hauptstiitzpunkt der klassizistischen Bauweise wurde. Wie Perrault selbst den
Vitruv {ibersetzt und erliutert hatte, so gab Blon i

] in seinem . Cours d’archi-
tecture eine Erneuerung und Vertiefung der Lehren des rémischen Theoretikers
Von seinem eigenen Schaffen leet namentlich die eut disponierte, wenn auch
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Blondel und Lebran By

etwas niichtern-aka-
demische Porte St
Denis in Paris (Fig.
64) (1672) Zeugnis
ab. so wie ithm wohl

e

lli_'.:' |i|'."-'|l!'5.| £
Entwurf zum
‘liner Zeughaus
egchrieben werden
Blondels Stel-

onvrefassade

[
1

Lehrer; durch ihn ist

die Strenge und Ein-

1eit des Palls

hen Kla

‘hlecht eingeimpft

WOI Pierve Bullel
1639 —1716), der Er-
bauer der Porte St
Michel {16G74), der Ho-
tels Crozat (1702) und
Thiers (1707, des

Schlishchens Issy (1

1a

(R HT

6o}, ierre  Cottart
(- nach 1696) und Libé-
Bruant (1 1697
sind die Hauptmeister,

Aber die Vorliehe
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des Kin

und in seinen Wer-

et sich di

Seit 1662 etwa leitete

er den Bau und wvor

lie Innenaus-

des .‘:-Z|LI_|J-'-
ses zu Yersailles,
auch die durch Brand
zerstirte Apollon-

calerie des Lou-

vre errichtete er von
neuem. VYoll glinzenden R

hiifischen Prunks und mit sicherem Verstiindnis

ichtums der Phantasie, wolhlerfahren in der Sprache

die Wirku

Stoffe und Techniken schuf er in Versailles jene Flucht von Prunkriiumen, welcl

: i
kozlbarslen

tenevay, Le Style Lounis XIV. Charles Le Brun. Paris 1886,
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die Macht und den Glanz des _Sonnenktnigs® wverherrlichen. Wohl erhebt e
ich niemals ganz zu dem leidenschaftlichen Schwung und der geistvollen Un-
hekiimmertheit der italienischen Dekoratoren vom Schlage eines Pietro da Cortona, -
FPozzo und Bibi Nei-
verstande: und Manniefaltickeil

aber was der franzosische Geist bei seiner angeborenen

ung zu nilfiger Organisation an barocker Fiille

der Erfindungen hervorzubrineen v aich n Lebruns Raum-

am chs

66). Durch ihn wurde der Grund

unid chen Kunstegewerbes gelegt, wi

64 Porte 5t. Denis in Paris

es In der Manufacture des Gobeling (1667 zur Manufacture rovale des meubles
erweilert) einen mit staatsmiinnischer Einsicht gepflegten Mittelpunkt besafl, Unter
den Kiinstlern, welche in Lebruns Sinne teils als praktischeTArchitekten, teils al
Erfind und Zeichner ihrer durch den Kupferstich vervielfilticien Fntwiirfe und
Musterblitter den grifiten EinfluB auf die Zeitgenossen gewannen '}, freten he-
sonders die Briider Awnfoine und Jean Lepautre (+ 1682), sowie Daniel Marot®)

: ‘»
(1680—1712) und Jean Bérain®) (1638—1711) hervor.

1y D. Guilmard, Les maitres ornemanist
f) P, Jessen, Das Orname
8 100 Planches prine

8. Paris 1880,
twerk des I). Marot, nacheebildet. Be
pales de I'(Euvre complet de Jean Bérain.
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e Absch wiichung

[ den letzten Regi
des Repriisentationsbediirt

unter dem Einflub der Frau von Maintenon wurde er v

1 nach Ruhe;

uednglich,
erer Ton zu herr

g e by | Iafa 0 1
am emst so lebens iwen Hofe von Vers

schen. In der Architektur vertritt diese che Jules Hardowin-Mans

instler Ludw 1 1 Er war ein
und ein geine Verbin
an die Weise
:}n.-!-ul'.-' zi YVer

4 (1648

bis 1708), der Lieblingsl

Grofineffe Francois Mansa

'.|1II'-£ I:Iii l-;_';ll. Hl-ilz 'u]'.l'|_|f.‘ (h ||':i| .=i\'.-’i. -]c-l'l er

lof. So arbeitete er bei der Vollendung

Oruns ans

: des glaces zw izchen die

diezem Hand in

der Gartenfront (s. oben)

Eindruck der
m Schlosse

vom Mittelbau des Schl

streckten Fliieel

Fazsade noch pinttnicer cestalten, =sowie die Orangerie siud

osses auf, die

b er dem weiten Platz vor dem Schlosse durch Erbauung

1685 —86). Endlich

der kiniglichen Stall

an den Feken der strahlenfirmig einlaufenden Zu-
schluft. Ahnliche Aufeaben hatte er bel
[':;Il1: des \.-:.I'I\.-'_:'I'-
] 1'u-.=|i|\.'-lfiI"|>|:I1/.|:-- 16D,
» und Mattheit: GriiBeres
in - (xe-

fahrtstrafen seinen archi

kreisrunden

der Gestaltung zweier P

(16857 und der Place de

m. Uberall zeigen seine Fassaden eine gewiss

ar in der Innenarchitektur. Die Ausstal der kinig




miicher zn Versailles weill in trefflicher Weise die F
harocken Ornaments mit stre

lle und i..[||li_'_1|-i-.-i|. des
vereinen. An- 4
( 1 Bauten der
| und des Grand Trianon
im Park von Versailles, beide bestimmt, dem Konig ein zuril

rer :I:'-.'l:“u~.|:|I=i-'c,‘||-,-2'
sprechende Schopfungen Hardowin-Mansarts warex

Eremitage von Marly (in der Revolution zerst

eneres Leben




N e

Hardonin-Mansart 7q

im kleineren >z ermdglichen. Am bedeutendsten aber erschei
apeile (1699—1710), die sich an den N

lehnt und mit threm hochragend smelim d

sSchloll

1 Dache

wie im Inneren zwei
1811 |:1|_|m|'|"_| fiir den Kinig

Anla

1 zwar ist das obere Gezchofl, das mil se

ntansicht unter

hestimmi war — ganz wie bei den SchloBkapellen des Mittelalters

rachivoller korinthi-

} S v Fy RN . - y
ipteeschoB charakterisiert (Fie. 67): eine Rethe
pig
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1
1
e o Hntel 1 (Gesims

sitzt ein von fiefen
Stichkapp

(rurten

tes Tonn
auf, das n
Ben  perspektivi-
~I'|!'?'I'..\[H!t']"'it'luin'—

declkt ist. Sogehen

hier echt barocke
|",!_--||||']|.',t~l'-llll"'l'_l'll"l-
ginellen Bund ein
mit der anmufigen
Vornehmheit  des
franzisischen Klas
izismus. Charalkte-
li bleibt frei-
“l.'il. l|:l|'| der Altar
i|'| rl|'||: :IL'l'||I||']~;||.-

S1Z

I"i-"'lll ':Il]ll'l'f"!'l'E

neten Erdg
licet, wihrend das
Hauptgeschob den
allerhi en Herr-

schaften wvorbehal

ten ist, die von ihren Prunkgemiichern unmittelbar auf die Emporen gelange
lkonnten.

Sein Bestes leistete Hardowin-Mansart in dem Invalidendom (1706) zu
1:

Pariz. mit welchem er dem auseedehnten Invalidenhause Libéral Bruenis den
kilnstlerischen Mittelpunkt gab. An den Chor der dlieren einfachen Langhaus-

kirche St. L

beiden cemeinsam wurde: dem Grundrisse liegt deutlich das Vorbild von Val de

uis des Invalides schloff er seinen Kuppelbau an, so dali der Altar

Grace zuerunde, aber die l{l]lllu-] erhielt schlankere Wirkung namentlich auch
dadurch, daf eine weite Mittelsfinung der inneren Kuppelschale den Blick auf

pine zweite, mit grofien Figurenmalereien bedeckte Wolbung fallen laBt, welche

verborgenes Seitenlicht erhil also wieder ein echt barockes Arrangement, das
in so erofem Malistabe kaum in It

Fig. 69), auch an den Seitenfass

alien vorkommt (Fig. 68).
cewissenhaft durchgebildet, dbertrifit die
ientlich durch das gliicklichere Ver-

des Val de Grace an imposanter Wirkung na

hitltnis. in welches Tambour und Kuppel durch Einfiigung eines Zwischengeschosses
gebracht sind; die sehr fein geformte Laterne endet in einer schlanken Spitze

o

Der ganze Bau triiel wenicer kirchlichen Charakter vielmehr das monumen-

tale Geprige eines Sieges- und Ehrendenkmals.
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Hurdowin - Moan-
sard war mehr als an-
dere Meister der Zeil
auch aulierhalb Paris
tiitier:  das Palais du-
cal 16R2—92) und
]

s Hospital (1697) zu
Dijon, die Fassade
des Hotel de Ville zu
Lyon (1702) und meh-
Provi

werden anfi

er, kein grolier Mei-
ster. aber ein fein-
'_'l']-:|=il,_'||". il (et
.-Cl'.=|I!I;--.'i{'\'~';||-.'|_' .\l'l'il!-
tekt., =einen Kunsi-
anschauunesen wei-
teste Verbreitung und
wirkte wvorbildlich fiir
die franzisische Bau-

kunst selbsl noch, da
1 anderen Ge-
hieten des kiinstleri-
Schalfens ein

neuer Stil zur Herr-

1aft gelangt war:
a3 Rokoke.

Eng verkntipft
mit der Geschichte I-||'I'

franzdsischen Profan-
architektur ist die des

artenh e

L1 ES

noch 69 Fassade des Invalidendoms zu Paris

(rade als bei den ita-

lienisch lers zu |{|'||| (re-

Barockvillen gehoren die Sehéipfungen des Gartenkiins

samthilde eines franztsischen Schlofibanes. In seinen Anfineen, wie dem Garten

des Palais de Luxemboure, von italienischen und hollindischen Vorbildern abhiingig,

anzisische Garten namentlich dureh Andsé Lendtre (1613—1700) zu
rent Kunsteebilde von nationaler Bedeutung, In Vaux-le-Vicomte,
St.Germain-en-Lave, Fontainebleau sind die Vorstufen der in ihrer Art

erhob sich de

':;n'll'"ll ""H.‘.‘-I-‘i]

vollendeten Schipfung zu suchen, welche der Park von Versailles darstellt.
Der Grundeedanke ist stets die Uberwindung der Natur durch die Kunst mit dem
Ziel einer weitriiumizcen Monumentalwirkung, die aufs engste mit den grolien Formen
der SchloBarchitektur zusammengeht. Gleich=am als Ausdruck der alles

n Macht wurde die Mittelachse des SchleBbaues in miglichst

schenden kiinigzlic

ot , auf der vorderen Seite als Zufahrtstralie,

=

erober Lingenausdehnung freig

auf der anderen als weite, architektonisch gestaltete Fliche in der ganzen Breite

1 J, v, Falke,k Der Garten. Seine Kunst und ichte. Stuttgart 18554,

Lambert w. Stak!, Ine Gartenarchitektur, Stottgart
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der SchloBfassade. So iiberschaunt der Blick vom SchloB zu Versailles nach bei-
den Seiten hin eine gerade Linge von f

15t 7.5 Kilometern, wovon etwa die Hilfte

auf den eizentlichen Park entf. Weite, durch niedrige Treppenanlagen ver-

bundene Terrassen, in der unmittelbaren Umgel

aclkornament von Jean Lepantre

parterres geschmiickt, senken sich allmihlich abwirts, nehmen Wasserbecken und

Springbrunnen auf und werden weiterhin durch seitliche, in geradlinigen Formen

gehaltene Baumreihen und Taxushecken begrenzi, withrend die Mittellinie sich
durch lange Kaniile und Alleen scheinbar in unendliche Entfernung hin forisetzt.

Auch bei der Anlage der die Hauptachse leils senkrecht. teils diagonal durch-

schneidenden Nebenalleen wurde auf perspekfivische Wirkungen das gribte Ge-

wicht gelegt. Das belebende Element in diesen mit iile

: cenem (zefithl fiir re-
prisentative Wiirde gestalteten Anlagen bilden zahlreiche, an den hervorracend

i

I
Punkten verteilte Pavillons, Grotten, Statuen, vor allem aber die mit barocker
Phantasie hochst wirkungsvoll entworfenen Wasserkiinste und Springhrunng

Wenn die franzi

Architekiur bel ihrem ansgesprochenen und, wenn
man will, einseitizen nationalen Charakter aulierhalb des Landes nur gering
Einfluld ewann, =0 waren es

rerade diese vielbewunderten Gartenkiinste wvon
Versailles, die allerorten, in grofem oder in kleinem MaBstabe, nachgeahmt
wurden. Noch auf einem anderer

Gebiete besteben enge Beziehungen des Aus-
landes zur franzisischen Kunst, die hier durchaus als vorbildlich anerkannt
wurde: auf dem der Dekoration und des Kunstgewerhes, Die schon von
Heinrich 1V. gepflegten Bestrebungen zur Zentralisation der kunsigewerblichen
Tiutigkeil in Staatswerkstitten wverwirklichte Ludwies XIV. erofier Minister Col-
bert mit politischem Weitblick, zuniich allerdines im Interesse des von ihm
befolgten merkantilistischen Systems: die Erkenninis

f

des nationalikonomischen
Wertes kiinstlerischer Arbeit mach! sich hier zum ersten Male geltend. Colberts
kiinstlerischer Helfer war hauptsa

die Werkstitten filr Tischler, Elfenbein- und Intarsiaarbeiter, Goldschmiede, Gra-

hlich Lebrwin; unter seiner Leitung standen




Das Knustgewerbe

veure, DBronzegieBer und Sticker, die seit 1662 im Louvre vereiniet waren. in
seinem Ge v Al ite die bereits
70y, im Stich vervie
%

annten .Dessinateure®, deren Entwiirfe

1 .
Il des IFanzos

| ihrer Erfind

1schen Barocks weit iiber

ne, wie sie 1n den Sta

1leso

hinaustruee

werkstiitten entstanden '), bewahren beil allem Reichtum geschwuneener Formen

und willkiirlicher Behandlung des Ornaments noch die Grundziize des architek-
71). FEine Zuriick-
it von Charl i

in Elfenbein tnd Eben-

tonisch-konztrukiiven Aufbaus der Renai

driingung des pls hen Schnitzwerks bewirkte die Tit

Boulle (1692 —1732).

ler, von « alten Int

holz ausgehend, auch Schildpatt, Zinn und Ky tlaoen, fein ziselierte und
ilidete: Bronze

: T P
Lhg Ir MILLE- I

allerdings mit abnehmender Kraft
Von | haoe 1] Goldschmiede-
terar

hindur
(T 1678)
schmolzen
r Hand (F
aucl

a bhron-
zene Gartenvasen von se 1
t We
zum Sehmuck d

1638 —1702) u.

in Versailles erhalten. Hauptsichlich
Statuen in Bronze und Blei

$ 1: 1 .
hatten h die zahlloser wie sie

v artenanlagen in reien von Jolhann Balthasar Keller

stellt wurden

Als

Jean Duvivier

berithmte Medaillen- und Stempel-
”.'.'-'.'.
Handwerker wurden zur Belebung und

Forthildune der cewerblic miken ins Land sezoren. Die Seidenweberei

schn Boussel hervor. —

71 Pronktisch im 3fil Lonis X1V

fabrikation der Normandie, die Spitzenindustrie um Alen-

von Lvon, die Tucl
1

con oelaneten auch kiinstlerisch zu hoher Bliite. Das Aufkommen der gepolster-

ten Mitbel stell

te neus .\n.-'[-:'!lr'hl' an den Geschmack und ]‘:I:I[l1i'|ll!||l]_'_','.-"_{l'i'-: der

) K. Williamsgon, Les Menbles d'art dn Mobilier national. Paris 1882
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i A\ des Barocks
_'\.Ell.-.||.']'?,=-ii hiner. l'] I|Iillll'i-‘.-:"" lel!l.\-‘i ETW AN
immer erifiere Bedeuntune und Einfluli anf die
Gestaltung des Miabelstils, seitdem die hifische »
Sitte des .Lever® das Prunk- und Paradebett in
den Mittelpunkt der Innendekoration geriickl
hatte ; nahm doeh das Beltzimmer Ludwigs XIV.,
von dem Tapezier Delobel (1701) kunsivoll
schmiickt, den wichtigst Platz im Schl
Versailles, m telbar neben dem groben Fesi-
in. Ganz besondere Aufmerksamkeit wurde
eppichwirkerei zngs
ren, von Franz l. beeriindeten Werkstiitten Il
1664 eine neue in der n Wirkerstadt Beau-
vais, die 1692 Staalst k wurde; die berithm-
teste Werkstalt aber wurde die seit 1630 nach
der Familie der obelin benannte. welche der
ganzen Gattung der kostharen Bilderteppiche den
Namen geoeben hat,
So hietel auch auf diesen Gelieten die fran-
he Kunst das ]IIJ':I'IIIil'!'I'IJ'll' Bild einer ge=
sehlossenen |".i.l|."l‘.ili'-i|i\:1--||: eines  zielbewnliten
Vorwiirtsschreitens. Allerdings, ithre Slirke be-
dentet anch eine Schwiiche: die Konzentrati
o
Fig, 72 Konsole in Bonlle-Arbait
aller Kriifte an dem einen Orte, der Haupt-
stadt Paris, die Unterordnung unter einen
Willen, den des Kiinigs, die Gewéhnung an
'|5-'t'i]'ll'NiL]'.I'L“Il'“l!.l']l'i'l ?";:;|:||.].'l'ill.'|l|.-'I||i|
Notwendigkeit eine geistige Verarmung
des zanzen iib n Landes mit sich und
bedeutete =somit eine ernste Gefahr fiir
die Zukunft der franzisischen Kunst,
England?®)
[ e
England
wahrt hatte, bewies es in gesteizertem
Malie -||,':|[ Barockstil: es ist das 1-]'||zi_u_r:|- Fig. 73 Bronze-Vase von Claude Ballin
Land Europas, in welchem dieser so gut
wie gar keinen Eingang fand. Das Zeitalter der Konigin Elisabeth gab England
zwar einen Dichter, in dem — neben seiner iiber alle Zeiten erhabenen echt mensch-
lichen Grofie und Freiheit auch echte Barockslimmung pulsiert; die bildende
>
1y @, Uhde, Bandenkmiiler von GroBbritannien. Berlin 1894,

i A, Gotelh v, W, Tal-
bot, Architecture of the Renaissance in England, London 1889, (Lichtdrucktafe i)
J. Beecher und M. E. Mucartney, Later Renaissance Architecture in England, London 1901.
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