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138 [talienische Malerei im XVII. Jahrhundert

s beanspruchte,

Ruhm des Landes, das die Herrschaft unter den Staaten J':‘;||'c|l'
nendem Ausdruck kam. Deutschland blieb es am linesten versact,
veg zu einer gesunden und selbstindigen Kunstiibune zu finden. da der
en Aufschwung liihmte, Die Niederlande rif die

n mébolicl
rslkampfes zu einer kraftvollen Betiticung ihrer nationalen

imten Kulturentwicklung hildet,

Krier je

12 des Befreiun

Figenarl empor, die den Hthepunkt ihrer g

Italien

Wie an allen Wendepunkten der Kunstgeschichte ab es auch fir die im
Manierismus versunkene italienizche Malerei nur einen Weg der Gezundung: die
Riickkehr zur Natur. Denn im vermeintlichen Besitz esines uniibertrefflichen.
durch die Autoritit der erobten Meister licten Formenkanons hatten die
Manieristen im allgemeinen nichis meh vernachlissigt, als das redliche und un-
befangene Studium. Schon die Hast ihrer Produktion driingte sie immer mehr
dazu, eine haltlose, allgemeine Eleganz an Stelle der sorgtilltic beobachteten und
innerlich erfafiten Fo zu setzen. Typisch dafin
Zeitalters, der in Rom titice

+ 1640). Man kann der Leich
'wisse Anerkennung nicht versazen und

oehe

menwahrheit eint 1. a. einer

der gefeiertsten und bes iertsten Meister die

t und

fff-’.f.\'r'_'.u,ur- Cesar: (Cavalicre o’ rpinn)

jonen eine

Gefilligkeit seiner Komposit
fiithlt sich doch imme
abgestofen. Demgeceniiber war
wieder in seine Rechte eingesetzt wurde
machende Bedeutune der M:

Freier von den Auswiichser
die Lokalschulen gehalten, welche fern von der verfiihrerischen Nihe der groBfen
he
Feg *f."r"‘r,'u Baroccio |';' 1602y, der (venuese Lauca Cambiaso '| 1580), die Procoeeini
in Mailand, die Caempi und die Schwestern Anguisciola in Cremona, abgesehen
von  einzelnen '[l'fl':!||l[f_{l:]] |}i_5f.l|:_i.-||1;l||'-'|'||! immerhin zu den ceniefbaren Kiinstlern
dieser Zeit. In Bologna war Pellegrine Tibaldi (+ 1591 em freilich unter
dem Banne Michelangelos stehender Maler, der aber in seinen F resken in 8. Giacomo

r wieder durch

s Studium der Natur
beruht die epoche-

rschule vor logna

des Manierismus hatten sich im alleemeinen

romischen und florentinischen Vorbilder arbeiteten, und 20 gehdren der Urhinate

mageiore und in der Universitit auch Zeuenisse eines emsizen und treuen Natur-
studiums hinterlassen hat. Im gleichen Sinne griindete eben dort Ludovico Caraces
(1556—1619) zusammen mit seinen GroBvettern Agostino (1557—1601) und Anni-
bale Caracci (1560—1609), nach dem Muster der bereits seit 1577 bestehenden.
aber ganz manieristischen Accademia di San Luca zu Rom, seine ,Akademie®,
deren Beiname ,degli Incamminatit, d. h. .der auf den rechten Weg Gebrachlen,
oder ,dei Desiderosi‘, der »Lernbegiericen®, bereits ihr Programm andeutet. Die
Caracei gingen durchaus von der Zeitanschaunng ans, daff die Kunst auf dem
Erlernten beruhe, aber sie wollten an Stelle der sklavischen Abhingigkeit von
einem bestimmten Meister zuniichst das Studium aller grofien Kiinstler der Ver-
rangenheit setzen und damit sorgfiltive Beobachtung und Wiedergabe der Natur
verbinden. Ludovico halte auf laneerer Wanderschaft in Florenz Andrea del Sario,
in Parma Correggio, in Mantua Giulio Romano, in Venedig, wo er bei Tinforetto
arbeitete, die groBen Koloristen dieser Schule studiert und auch die beiden Briider
nach Parma und Venedig geschickt. In der Leitung ihrer Akademie, auf der
fleiig nach dem lebenden und toten Modell. nach Gipsabgiissen, Zeichnungen und
Kupferstichen gezeichnet wurde, konnten sie vermiige ihrer verschiedenartigen
Begabung einander gliicklich in die Hand arl n. Denn Ludovico war der
organisatorische Kopf, ein gewandter Techniker und riihris Experimentator,
Agostino der vielseilig, auch literarisch cehildete Theoretiker der Schule, hervor-
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racend als Radierer, Annibale das kiinstler

:ch hecahteste 'J';=,|L:I_'|| unter den I:\t'l'il."ll
and ein unzemein fruchtbarer Praktiker der Malerei. 5 i | 1
der Caracei. trotz heftiger Anfeindung durch die handfertige
alleemeines Ansehen, und ihr Einfluf machte gich in ganz Italien

Mit der Forderung allseitigen Studiums der dlteren Kunst war schon

cewann die Akadernie

rischen Scl ns cewonnen; die

uneehener viel fiir die Gesundung des kiinst
Caracei haben inshesondere das Verdienst, den zu ihrer Zeit bereits
i

als he-

alb vergesse

Correggio wied
lehe
Malerei eingefithrt und
durch das Studium der

des Element in die

Venezianer den Far-
bensinn  bereichert umd
erfrischt zu haben. Den

hren, weld apnleh

lektisches  Verfahren

mit sich brinet, sind frei-

gie und ihre S

nicht enteaneen. Fast in
keinem ihrer Werke man-
oelt es an Reminiszenzen
aus der Vergangenheit:
hier taucht ein Moty
Michelang
Ann
Kopf und Arm des Chri-
stus aus der Marmor-

oplogs — wie In

ales Beweinung der

gruppe der Pieta —, dort
gin schwunevoller Linien
sue  Raffaels auf; der
hteffekt wvon Correg-
g . Nacht*
wacheeahml \"\""1'-[L']|: wie
weh Aeostino und

o nze Sliicke

istmehrmals

Annil

a1
el

n Parmenser Kup-

lien sorgfiltiostlko-
PLEDT hahen.

Trotzdem liegt das
Schwergewicht der Be-

deutung der Schule auf
dem Naturstudium,
e Be-
triebe ihre ausgefithrten Werke wie zahlreich erhaltene Zeichnt
Kunde geben. Die Schablonisierung der Form haber I
wunden wie das falsche Pathos der Manieristen; ihre hengebung ist meist
reich durcheehil die Beleuchtung sorg illig studiert. I
selbstindicer kinstlerischer Auffassung liegt ihrem Schaffen zugrunde und die
hiufig durchbrechende Abhingigkeit von ihren grofien Meistern geht doch niemals
bis zu seelenloser Ausbeutung.

S beeriindete die Schule von Bologna in der Tal
1l fiithrte sie auns m

von dessen eifrig

1 ebenso iiber-

gine neue Epoche in der
ieristischem Verfall

(3ezchichte der italienischen Malerel 1
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140 Italienisehe Malerei im XVIL Jalrhundert

wieder zu kriftice:

n, gesundem Leben. Statt der verzerrter
ii:ll']'f'?l I'\.Ll:_‘-l:\.'.l'i'-'!' }I|_||
der Empfindung

Reproduktion eines
1 ihre Werke einen im sAnzen unbeeinflufften Ausdruck
swelse ithrer Zeit: sie sind die
geistes, den wir in der Architektur des % lters wirksam eefunden haben,
Der Kreis der Aufeaben, die die Malerei zu erfiillen
Ilbe wie zur Zeit der Hochrer
Kirchen,

rsten Zeugnisse desselben Baroe

1tte, |i.'i|'|l im oanzen
‘eskenzyklen zum Schi
Kapellen und Palisten und groBe Altargemiilde. entsprechend den jetzigen

i

dalssance. I

YO

nsionen des Kirchenbaus und dem Grundton seiner itiven Ausstattune,
smitlde  mythologischen.
historischen und literarischen Inhalls gefordert, so wie sie Tizian und seine Nach-
{ efithrf hatten. Die Caracei brachten.
cemil der besonderen Richtung ihrer Studien, die neue Gattung lebenserofer
Gharakterfiguren von genremillicer Auff;

Ammibale (der .Linsenesser® im Pal. Colonna, ¢

standen obenan.  Ferner wurden nach wie vor Tafe

fiir Firsten und Kunstfreunde aus

ung 1n Mode, wie sie namentlic
a1 Mann mit dem Affen® in den Ufh
zien) gemalt hat (Fie,

137). Ebenso eebiihrt

ihnen , und zwar wie-
derum hauptsiichlich
dem .-\]|]|§|1:1]\‘. das
Verdienst, die Land-
schaftsmalerei als
selbstiindiee Gattune
in Italien eingefiihr
zu haben. Aber wich-
sy
cherung des Stoffore-

liger als diese Berei-
hietes st die wveriin-
derte Behandlung
auch altgewohnter
Themata, der Wechsel
ler Tonart Hier
:“:|ill:-

macht sich

mung der (e refor-
mation gellend: mil
stirkeren Mitteln als

Je zuvor warh die Kir-

F von Anmibs
Alinari)

che jelzt um die Seelen
der Gléubigen, suchte sie zu warnen. zn schrecken, zu locken, zu iiberreden. und
thre getreueste Helferin wurde die Kunst. Die alten Themata des Altarhildes
wurden zum Teil durch neue. mehr erschiitternde, ans Herz erveifende er: -
Sterbeszenen, Martyrien , Wundertaten, Visionen, Himmelfahrten, Glorien stehen

in erster Reihe, die Verklirune im Glauben, der Kampf gegen den Unelauben sind
die mehr oder minder deutlich hervortretende Tendensz. Fiir das rein repriisen-
f:'l“‘-'n' .-Mlii!'l'i.lli |I:It||"'|] sr'|:|-|] |:(]]'J' _}]'u L].']-\| [
Symmetrie der iilteren Kompositionsweize du
nung erselzt; diese bildete in erhéhtem MaBe Jetzt die Regel, ja um der erilleren
Wirkung willen wurde ein noch stirkerer Grad des Affekts, der Stimmung,
der Extase cern angewendet. Man sucht Kontraste, hiuft die Motive, steicer]
und iibertreibt die Bewegtheit der Gestalten und das Pathos des Ausdrucks his

n die feierliche, architektonische
h eine malerisch heweste Anord-

N "l':ll."-i

zu Inbrinstiger Verziickung., In allen diesen Dingen sind die Bolognesen durch-
aus Kinder ihwer Zeit; indem sie ihnen mit kiinstlerischer Wahrheitslishe Aus-
druck verliehen, haben sie den neuen Stil der Malerei heg

I

riindet,
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Die drei Caracei insbesondere waren keine balnbrechenden Genies, wohl
aber ernste und arbeitsfrendige Talente, die die Resultate fleiBigen Studinms mil
stindigkeit der Empfindung kiinstlerisch zu gestalten wubten.
Jene Hoheit der Gedanken, jener poetische Schwung und schlie
Feinheit des Geschmacks, die uns an Werken der ersten Meister als etwas Selbst-

einer gewissen S

Blich selbst jene

verstindliches erscheinen, sind ihrem Schaffen nur ansnahmsweise beschieden:
aher die Korrektheit der Formengebung, den Glanz der Farbe und Duft der
Lichtbehandlung, die empfundene Wiirme des Ausdrucks darf man ihnen nach-
rithmen. Sie waren crobe Maler, ohne dafi sie stets sich als groBie Kiinstler

arwissen.
Die Tradition der Monunentalkunst des Cingquecento wahrten die Caracei
durch eine Beihe bedeutender Freskenzyklen, die sie meist gemeinsam aus-

Eizenart ihrer Begabung olaubl

omiih der auch sons wryvortretenden
fithrter emiill der auch sonsl hervortreter ] ; _
e des Themas und Gedanken-

gosting die Erfindung danike)
: dem Annibale die hauptsiichliche

man dabei eewidhnlich dem 4 1
cangs, dem Ludovico die Einzelkomposition, An & i
malerische Ausfithrung zuleilen zu diirfenn. So bei den Friesen 1m . a 1/;-
Fava zu Bologna (seit 1482) mil Darstellungen aus der _-"..me‘-n..||Ix..-1|_mlu_r|-iil.nlln.l ..|'-1.~
Vergils Aeneis, bei den Geschichten des ]hn;]lu_us unil [.-.-nm- mL -|-II .u.fu;
Magnani (vollendet 1589) und bei den |-_a}\'l|urlllf_'.sﬂ.'.h--lI!u-t,:‘n]‘urll-.-ﬂ Dec "t-”.i il
Kaminbildern im Palazzo Sampieri (um 1593). .llm'? I\Vcll‘l"l'l. J!Il:.-e -T\H.'I.lt.']-":-
tuneen auf das Hauptwerk der Caracci, die F 1';_"%[;{-|| im I l;_l.l;azm_- . _.11 nll.lﬁlu : ,fu
Rom (1597—1607). Allerdings zerbrach an dieser _:;u-x'.'u.hl_z--n Aufeabe Il -[..w
: Ludovice nahm von Anfane an daran nu ge
Arbeit, und Agostino
1600 Rom

herige Einigkeit der Genossen.
rineen Anteil, die beiden Briider
3, nachdem er einige der

entzweiten sich wihrend d

schonsten Bilder reschaffen hatte, um
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142 Italienische Malerei im XVII. Jahrhundert
fiir immer. So ge-
hiirt Annibale und
seinen Schitlern der
itherwiegende Teil
der Fresken, aber
T das Ganze darf
doch als ihr ge-
meinsames  geisti-
ges Kigentum be-
trachtet werden. Es
ist nach Anlage und
Austiithrung, na-
mentlich in der gro-
en wvon Giacomo
della Porta erbau-
o ten Galerie des
2 Palastes, das Mei-
- sterwerk der da-
g malizen  Decken-
i malerei geworden.
é |'Il‘i'5|ic_'|1, ||L'j |]¢"]'
i Erfindung des pla-
g stisch-architektoni-

I

schen Gaeriistes
(Fig. 138), das ither
dem  abschlieBen-
den Gesims del
Hateil\.\':nlihi-l;. fan |]g'i'
zur flachen Decke
sich emporschwin-
senden Voute die
teils farbigen, teils
monochromen Bild-
felder einrahmt und
scheinbar triet, ha-
hen :'~|i[‘]ll'|;|!|,'_"|'JcJ
und Raffael und die
Oberitaliener fast
zu gleichen Teilen
Pate  gestanden;
aber trotz der sicht-
baren Anlehnungen

izt doch etwas Gan-
zeg, Glaubwiirdi-
ges, Lebendiges
darans geworden.
Und es ist, im
Vergleich nament-
lich mit Michelan-
;;‘l-]l'lr.c Sixtinischer
Decke, auch im
Geiste der Zeit et-




Fresken im Palazzo Farn

was Neues zum Ausdruck gebracht. Wiihrend dort die gemalte Architektur und
die cemalte Plastik darum und darauf fiir sich bestehen bleiben, ohne notwen-
digen Zusammenhang, sind hier die scheinbar tracenden und driingenden plasti-
schen Gestalten hineingezogen in die Raumgestaliung: sie wachsen gleichsam

aus den Umfassungsmauern empor und wolben die Decke, charakferistischer-
weise an den Ecken (Fig. 138) einen Ausblick ins Freie lassend, wo Amoretten
ginander in leichtem Spiel begeenen: das entspricht ganz der Auffassungsweise
der Barockarchitektur, die das Werden und Sichbewegen der Massen, den Hoch-
drang der Krifte (vgl. 5. 10) in fihnlicher Weise zu betonen liebt.

Auch die Wahl des den Malereien zugrunde liegenden Themas ist charakte-
rislisch fir die Zeit: Liebesgeschichten der Gitter, wie sie Raffael immer-
1 linals ceeignet erachtet hatte,

hin 1 erst fir das Badezimmer eines Ka
schmiicken hier den Festsaal des glinzenden Kirchenfiirsten. Allerdings ist da-
bei das Heroische, die Prachtentfaltung mehr betont als das Erotische. So stellt
das Hauptgemilde an der Decke den Ho chzeitszug des Bacchus und der

L

Ariadne dar (Fig. 139), eine reic
k Annibales. Das schinste Bild Agostinos i

canzen wohl das Meisterwe gesen
in der Mitte der einen Langseite, ist der Triumph Galateas (Fig. 140). Das
Bild unterscheidet sicl Begahune seines Urhebers charakteristi-
schen Weise durch die mehr |
der Massen von der Leistung des B

in einer, fiir die

nlastisch gefithlte Gruppierung, die feine Abwieung

auch das Gegenstiick dazu, die Ent-

1ile

ino, withrend die vier Hochbilder, welche

fithrung des Kephalos, gehort dem Ago: .
diese Mittelfelder umrahmen, mit ihrer mehr erotischen Firbung, von Annibale
herrithren. Die Hauptbilder der Sehmalseiten sind dem Polyphemmythos ent-
nommen, die hronzefarbenen Medaillons und die kleineren Bilder iiber den Fen-
stern und Nischen wollen hauptsiichlich dekorativ wirken. \'usn_ diesem Stand-
punkte aus muB aber auch der gesamte Freskenschmuck gewiirdigt werden und
zihlt dann sicherlich zu den am einheitlichsten durcheefithrten, wirkungsvollsten
Leistungen dieser Art.
Als k 31"]'i.~ 1
der Pinakothek zu Bologna studieren. Da hingen
| andere in dieser Sammlung den Unter-

icci am besten in

Individualititen kann man die drei G :
neheneinander drei Bilder,

die uns noch iiberzeugender als manche
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schied ihrer Stilweisen
vor Augen fithren: -
dovicos Belkehrun g
des Paulus ist ein
imposantes Werk sei-
ner Spitzeit und mag
uns also zeicen, dal
er auch dann noch
seinen  Michelaneelo
nicht vergessen hatte,
koloristisch aber zu-
weilen in die etwas
harte und bunte Hal-
tung zuriickfiel, die
ihn in seiner Jugrend
das Studium Correg-
gios erst iiberwinden
lieB. Ludovico Caracei
hat in die italienische
Maltechnik den dun-
keln, braunroten Bo-
lusgrund  eingefiihrt,
auf dem er die Fleisch-
tone blangran unter-
tuschte, um die Mo-
dellierung  einfarbig
auszufithren und mit
sorgfilticer Lolkalfar-
benlasur zu vollenden.
Wie dieses Werk fiir
die Reifezeit, so isi
ein  anderes in der
Pinakothek fiir seine
Jueendzeit charalk-
teristisch: die Pre-
digt Johannes des
Tiufe welche mit
ihren kriftioen Gestal-
ten aus dem Volks-

s von Agostino Caracei  leben schon eine Art
Programm darstellt.
Den Ubergang veran-
schaulichen etwa die schwungvoll komponierte Geburt Johannes des Tiaufers
und die Begegnung des hl. Franziskus, Dominikus und Thomas.
Auch eine Reihe bedeutender Fresken, wie die Darstellungen aus dem Leben des
hl. Benedikt im Klosterhofe von S, Micchele in Bosco (16 14/05) und die Engel-
chire im Dom zu Piacenza gehiren der Bliitezeit dieses Meisters an. der trotz
seiner soliden und daher langsamen Arbeitsweise wiihrend eines langen Lebens
eine sehr grofie Zahl meist umfangreicher Werke vollendete,
Die koloristische Harmonie, welche Ludovico selten ganz erreichte. weiB
Agostino Caracci seiner Himmelfahrt Marid ebenso wie seinem berithmten
Hauptwerke, der Kommunion des hl. Hiero nymus (beide um 1590) (Fig. 141)

. Hieronyr

=
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mm der Pinakothek
hauptsiichlich  durch
geschickte Imitation
des Tizianischen Gold-
tons zu wverleihen;
beide Bilder zeichnen
gich aber auch wie-
dernm duorch fein ab-
gewogeneKomposition
aus, die ebenso wie
der Ausdiuck des Ek-
statischen. z. B, in ei-
nigen Darstellungen
des hl. Franziskus
(Wien und Madrid),
dem Agostino beson-
ders gelang. Fiir die
Feinheit seines For-
menempfindens spre-
chen auch die erhal-
tenen Radierungen
dieses Malers, der
nicht minder durch
Kupferstiche nach den
Werken der Bolog-
nesen und anderer
Meister hervorragt und
offenbar der vielsei-
iost Gebildete unter
den (Genossen war.
Annibale Caraced
ist nach Ausweis seiner
Madonnaautf Wol-
ken (Fig. 142) und an-
derer Werke, wie der Fig. 142 Madoni
Himmelfahrt Ma-
rii, koloristisch stark
von Paolo Veronese und Tintoretto beeinfluBt, deren Silberton er gut mit dem
Studium der zauberhaften Lichtwirkungen Correggios zu vereinen weill. Noch ganz
im Banne des Meisters von Parma zeigen ihn seine Jugendwerke, wie die
Himmelfahrt Marii in Dresden (1587). Aber Annibale bhieb hierin nicht befangen,
wie er denn iiberhaupt als das kiinstlerisch bedeutendste, schaffenskriftigste Talent
unter den Caracel erscheint. Weitere Fortschritte zu einem eigenen Stil zeigen die
orofien Altarbilder Erscheinune der Madonna vor Lukas und Katharina
(1592), Auferstehune Christi (1593, beide Bilder im Louvre), sowie das seiner-

il Wolken von Annibale Caraced

zeit hochberithmte, miichtize Breithild der Dresdener (alerie Almosenspende
des hl. Rochus. Aber freilich sind auch diese Kompositionen oft iiberfiillt oder
soymeen  aufdringlich.  Charalkte-

wirken durch iibertriebene Heftigkeit der Bewt
i scheint z. B. das ,Domine gquo vadis?* in der Londoner

ristisch dafiir e
Nationalealerie: Christus mit dem Krenz auf der Schulter eilt in michelangeles-

kem Kontrapost der Bewegung an dem erschrocken zuriickfahrenden Petrus vor-
kleineren Tafel-

tiber. Ausgeglichener und stimmungsvoller wirken meist die

Liibke, Kunstgeschichte 12, Aufl. Barock nnd Rokoko 10
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bilder des Meisters, wie einize Madonnen (,Vieroe au il im Louvre,
Madonna mit der Schwalbe in Dresden. Halbficurenl 1
Dresden) und andere, in denen weern eine Zweifigurengruppe re
mythologischen Inhalts in fein gestimmter landschaftlicher Umgebung o
Christus mit der Samariterin am Brunnen (Wien und Mailand) (Fig. 143),
Pan und Bacchantin (Uffizien), Pan und Apollon (London) gehren dar-
unter zn den bekanntesten. Hier fithrt Annibale in der Tat. seiner eicentlichsten

Pietd in

id, die italie

Beca

ung entsprecl sche Malerei auf neue Bahnen: zum genre-
mibigen und landschaftlichen Stimmunegshilde. Derzelben Richtung gehiren

seine oft derb, aber auch frisch und geistvoll gemalten realistischen Studien-
kiopfe und Bildnisse, sowie seine durch Radierung vervielfillicten Zeicli-
nungen nach Bologneser Strafenficuren an. Ganz orieinal erscheint er end-

h als Schopfer der italienischen Landschaftsmalerei, mag er auch hierin
wohl sicher Anregungen durch die Titickeit der beiden Niederlinder Mathews
1584) und Peul Bl (- 1626) in Rom erhalten haben. Auch von Agostino

Caracei ist wenigstens eine, fein in Guaschfarben ausgefithrie Landschaft (im
Pitti) erhalten. Annibales Landschaften (in der Galerie Doria zu Rom) dienten

Fig, 143 Christus mit der Samariterin von Annibale Caraeci

urspriinglich zur Fiillung von Liinettenfeldern und sind in diesern Sinme meist
breit und dekorativ gehalten, aber doch
Stimmungsreiz.

Den Ruhm der Caracci erhishte die Zahl bedeutender Maler, die aus ihrer
Schule hervorging. Uberhaupt zeigt uns diese Epoche einen Kunsthetrieh, der
an Umfang, Glanz und Wertschiitzung den des 16, Jahrhundert iibertraf. Mif
fieberhaftem Interesse verfoleten die Zeitgenossen das Schaffen der Kiinstler und
driickten in den Ehren, die sie ihnen erwiesen, und in den Preisen. die sie ihnen
bezahlten, ihre Bewunderung aus, Andererseits tritt auch darin eine Anderung
des Verhiiltnisses der Kiinstler zu ihrer Umgebung hervor, daf stilles, selhstloses
Schaff

organisch komponiert und nicht ohne

fen um der Kunst willen selten wird; dagegen hiren wir viel von Streitig-
keiten und Intrigen der Kiinstler untereinander, von dem Buhlen um die Gunst
michticer und reicher Micene. Jeder will der erste. womielich der einziee sein,
der Ruhm und Geld einheimst: der Typus des modernen Virtuosen ist damals
gepriigt worden, vornehmlich in Rom, dessen Glanz alle Schaffenden an sich zZog,

Guido Reni (1576—1642) ist der erste Verlreter dieses Typus; er hat von
allen Caracci-Schillern den groBten Ruhm bei Mit- und Nachwell errungen. Eine
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glinzend begabte, impulsive Kiinstlernatur voll heifien, wenn anch nicht tiefen
Empfindens, gewann er miihelos den Sieg tiber alle Mitstrebenden: sein natiir-
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Fig. 144 Angebliches Portrit der Beatrice Cencl von Guide Reni

licher Schinheitssinn, die blithende Frische seiner Farbentechnik machten ithn zum
Liebling aller. Als er in seiner Vaterstadt Bologna aut dem Sterbebette lag, orduete
der Kardinallezat Gebete um seine Genesung an, und da er trotzdem starb, folete

die panze Stadi seiner Bahre.
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Doch war Guido Reni
kein Kiinstler ersten Ranges;
!lilZl] |'|1“' i|!|:|_ trotz ,-il']llll_':-G
frithen Anschlusses an die
Akademie seiner Vaterstadt,
das innige Verhiltnis zur
Natur, Die Wirkung seiner
Bilder beruht auf dem echi
italienischen
Erfindunge und des Auns-
drucks. Da sich aber nicht
immer damit ein sorgfiltizes
Studium  verbindet, so ist
das Einzelne, oft in dem-
selben Werke, ungleich an
kiinstlerischem Wert. An-
dererseits dient das gleiche
Modell, dieselbe Kopfhaliung
ohne Unterschied fiir eine
Magdalena wie eine Kleo-
patra oder Dejanira: ein
allgemeiner Idealtypus ftritt
an Stelle individualisieren-
der (Charakteristik, Das
Schmachtende, SiiBe iiber-
wiggtin seiner Empfindungs-
welt; eine gewisse Gattung
von sentimentalen, nament-
lich weihlichen Studienkip-
fen und Halbfiguren, fir
welche das (unbeglaubigte)
Portriit der _.Beatrice
Cenei* im Palazzo Bar-
berini zu Rom typisch ist
Fig, 144), wurde durch ihn
zuerst dem groffen Publi-
kum mundgerecht gemacht,
Namentlich in den letzten
zwel Jahrzehnten seiner Tii-
tickeit hat sich Guido Reni,
durch stindige Spielschul-
den zu {iberhasticer Pro-
dultion veranlafit, oft in un-
glaublicher Weise gehen
lassen; die Entstehungszeit
mufl daher bei der Beurtei-
lung seiner Werke sehr ge-
nau in Rechnung gezogen
werden,

Die Hauptwerke seiner
Jugendzeit sind nach der
Zerstorung der frithen Fres-

Charme der
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kenzyklen in Bologna
in Rom zu suchen,
wohin Guido Reni 1605
bereits zum zweiten
Male ging. Voriiber-
gehend unterlag  er
hier dem Einfluff des
erofien  Naturalisten
Caravageio, den wir
noch kennen lernen
werden, und schuf in
seiner scharf akzen-
tuierten  Ausdrucks-
\LciH:' E‘illi'.','\? l{:.llgtﬂ'.
wie die Kreuzigung
Petri (in der Vati-
kanischen Pinako-
thek). Bald aber fand
I seinen  eigenen,
lithenden Juzendstil,
wieihn namentlich das
Engelkonzert in
5. Silvia bei Gregorio
masno und das be-
rithmte, 1609 gemalte
Deckenf
V Rospigliosi
(Figr. 145) vertreten. In
diesen Werken lebt

-.l{lh |-IE|']'

noch der Geist der
alten, hohen Kunst
mehr als in irgend
einer anderen ."ic.'|:f'1[|—
tung des 17. Jahrhun-
derts. Die And

18t eintach, se

dnung
hst In
dem Deckenhilde re-

nicht auf

liefmiil
[intensicht berechnet.
15t ‘-\Iul'.l.

Darcestellt i
otl,

|..:|_ lfl']' .“w-.l:||.

anf seinem W

mitten der tanzenden
Horen, wie er, von g, 146 Piets von Guido Reni

der voranschwehen-

den Aurora geleitet,

das piichtliche Dunkel vertreibt. Die in Jugendschinheil prangende Aurora und

Sonnengott sind Guide Renis eigenste Erfindung: bei den

der wahrhaft ideale
Horen mag man sich fragen, welche Ki und Gestalten fiir die einzelnen Pate
h von der frendieen Anmut Raftaels
|'.'[".‘.'|']']1.' 'll 2r t]-ln'll:’_ﬂ'lrll}l'lll'lj

Kunst. Etwa gleichzeitic malte Reni fiir Papst Paul V. die Fresken in der Haus-

oestanden haben. Das Ganze aber ist no

1

mm Form und Farbe wohl das grifite Mei

as
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an S, Maria magcoiore,
wohin er um 1612 zuriick-
der Aufnahme des Heilicen in den Himmel

seiner Grabkape
ter in 5. Domenieco zu Boloo

einica. J

eekehrt war, das grolie
\‘-."I'i\'"_ die,
oleichfalls wi

Reiz der Farhe

ch

| inshesondere grofien Reichtum und

s jene ahb ¢ Vollendung der .Aurora® zu besitzen. di
schiinheiten im einzelnen
mfweisen.

In Bologna, das er seit 1622 nicht mehr verlief. entstand die Mehrzahl seiner
i Tafelbilder, wie sie heute den Ruhm des Meist i
opas kiinden. Unter den groBflen Altarhildern eehirt
Krinung Marii in der I
kothek noch der Jueendzeit an:
den reifen Stil seiner Bliitezei
vertreten ebenda der Bethle-
che E\;i|':|}t".]".'li!||."| und

EI's 1N

die beide wieder die

Gedanken des Beschauers unmit-

ar auf Raffael zuriicklenken.
Denn der Kinde
lelt ein Thema, zu dem wir auch
von Raffael in Marcantons he-

mord* hehan-

kannlem Stiche eine Kompo-
sition besitzen, und es ist angen-
scheinlich, daB Reni, enteegen

dem sonstizen Geschmack seines

alters, sich wie Raffael be-

ht hat, das Grausize zu mil-
dern und durch stilvolle Schiinheit
in den jammernden Milttern den
Eindruck des Furchtbaren zuriick-
zudriinoen, Auch die _Pieta®

(Fig. 146) beruht anf einem Raf-

faelischen Gedanken, ebenso wie
1 r Zweiteillung der
‘ransficu-

wohl in de

Komposition auf die ,
ration® hinwe Aber Reni hal
den einheitlichen Augenpunkt fi
die obere und die uniere Hilfte

des Bildes festgehalten und damil
eine nachiriigliche Rechtferti-
oung von Raffaels entgegence-
setztem Verfahren geliefert. Denn
| che Klarheil der Exposition ist ihm dariiher verloren zegancen, und die
Art, wie die Beweinungsgruppe auf einer ovalen Platte direkt iiber den Kipfen der
Heilicen vo choben wird, wirkt fast verletzend. Doch die ernste und schlichte
Stimmung, umme von Einzelschimheiten oben wie unten sichern dem Werke
einen fiefen Eindruck. Weit pathetischer ist der Kruzifixus mit Heilicen, der
freilich im Aufbau der Gruppe nicht geringere Meisterschaft bewiihrt. Sein schmerz-
voller Aufblick wird typisch nicht bloB fiir zahlreiche, meist anf die Halbficur
1 Kopf beschrinkte Darstellungen des dornengekrinten Schmerzensmannes.
unter denen die Pastellzeichnung in Bologna (Fiz. 147) an Wert wohl obenan
steht, sondern auch fiir die Mater dolorosa. Sehastian. Magdalena, den reuigen
Petrus, Evangelisten, Propheten, Sibyllen usw., die alle auf den gleichen leid-

Fig., 147 Christugkopd von Guido Reni

oder del
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vollen Ton eestimmi sind. Man kionnte geneigt sein, Guido Reni als den Peru-
vino des 17. Jahrhunderts zu hezeichnen; weiB er doch wie der umbrische Meister
n seinen besten Arbeiten dieser Art uns durch meisterhafte Durchhildung und
olinzende Koloristik zu fesseln, wiithrend andere ganz fade und leer wirken.

Aber es wiire ungerecht, den Kiinstler vorwiecend nach solchen Leistungen, in
denen er dem Geschmacke des Zeitalters seinen Tribut entrichtet, zu beur-

S2E1

teilen. obwohl auf ihnen haupisichlich seine grofie Popularitit bernht. 1
dach mehr historische Einzelfizuren, wie der berithmte David (Louvre), der priich-
Hoe Simson (Boloona) (Fie. 148), die Salome (Pal, Corsini in Rom) w a., die
hest
Kunst vi
Aunch Darstellungen  aus

dem klassischen Altertum,

n Eigenschaften seiner

reiner I_L'-.'I'|i|-||-.'-1'_-_

wie die berithmie For-
nna (Galerie 5. Luca in

ruhende

ena (Lou-

VI . der Raub der I -

ropa 1
zeigen seinen feinen Schin-
heitssinn und die Kunsl
geiner Kompostition ohne
sentimentale Beimischung,

Uberblickt man die
Gesamtheit seiner Werke,
so erscheint der Gedanken-
reichtum freilich nicht allzn
8. Mit Vorlisbe bew:

er sich im Kreise jugend-

lich anmutizer Gestalten,

Kinder und Engel welld er
mit zartem Liebreiz dar-
zustellen. Seine Miinner-
talten sind sehlank und
edel, die Jiinglinge erhalten
oft Midehenhattes.
Das weibliche Ideal seiner Fig, 142 Simson von Guido Reni

fritheren Zeit ist ein wei-

cher. fast kindlicher Mid-

chenkopf, im Typus der ang en ,Beatrice Cenci*, spiiter lehnte er sich an
die Kopfe der antiken Niobide 1* be-
zeichnet hat. Die Vorliebe fiir weite, rauschende Gewandmassen tritt bei Guido

ficuren an, die er selbst als seine JE

Reni besonders hervor und eibt manchen Kompositionen, wie seiner beriihmten
Himmelfahrt Marii in der Minchener Pinakothelk, oder der sitzenden Ma-
donna mit dem Kind zwischen ihren Knien (im Louvre) etwas dinberlich Auf-
otype Wiederkehr gewisser Motive und Stimmungen ist

inen besten

sebanschtes. Die stere
schon oben bemerkt worden. Das Kolorit des Meisters ist in s
auf einen krifticen Goldton gestimmt, neben

Arbeilen reich und friseh, zumei
dem erst in seinen spitteren Jahren die Vorliebe fiir einen silbergrauen Ton her-
vortritt. der dann bald ins Kraftlose, Verblasene iibergelt.

Als das kiinstlerische Gezenbild zu Guido Reni betrachteten die Ze
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seinen  etwas jilneeren
Landsmann Domenico
Zampieri, gen. Domeni-
chino (1581 —1641). Den
Unterschied ihres We-
sens charakterisierte an-
gesichts der beiden Fres-
ken aus dem Lehen des
hl. Andreas, welche
sie 1608 in S. Grecorio

zu Rom wetteifernd ans-
sefiihrt  hatten, schon
Annibale Caracel treffend
dahin: Dureh angehore-
nes Schanheitseefithl und
leichtere Begabung sei
Guido ausgezeichnet, die
erifjere kiinstlerische
Duarchbildang besitzeaber
Domenichino. Es war das
Urteil des Lehrers iiber
seinen Schiiler, denn Do-
menichino war der be-
vorzugte Mitarbeiter An-
mbales, der ithn im Pa-
lazzo Farnese eine Reihe

von Fresken selbstindic
stithren lie. Aberauch
die canze spiitere Tiitig-

keit des Bologneser Schu-

stersohns, der seiner
Fiour wegen den Diminu-

tivnamen  Domenichino
erhalten, hai dieses Urteil

bestitiet: er bleibt an

Glanz der Wirkune hin-

ter Guido Reni zuriick, Fig, 150 Kommunion des hl. Hieror

aber er iibertrifft ihn bei

weitem durch Schirfe der

Beohachtung, Ernst des Studiums und strenee Iinsabe an die kiinstlerische
Arbeit. So bringt er ein Streben nach Wahrheil und Treue in die Entwicklune
der Schule, das sich mit anderen zeitwend et und der
4t Guido Henis gliicklichen Widerpart hielt,

ischen Richtungen heces

efwas Il'll1"n|J'1'rf:]';l;_l't‘|I (renia

Domenichino ist der bedeutendste Freskomaler der Akadernie und hat in
Rom beinahe zwei Jahrzehnte hindureh auf diesemn Kunsteebiel umfangreiche
Werke ausgefiibrt. Die hervorragendsien darunter sind r Zyklus aus dem
Leben des Ll Nilus in der Kapelle desselben zu Grottaferrata (1609—10).
das Leben der hl. Ccilie in der Kirche S. Luigi de’ Francesi und die vier

Evan
Titelheilizen in S, Andrea della Valle. Uber der Ausfithrung eines gleich
umfangreichen Zyklus ans dem Leben des hl. Januarius in der Schatzkapelle

des Doms zu Neapel (1630—41) ereilte ihn der Tod, wie manche glaubten,

'

1

isten in den Kuppelzwickeln, sowie die Wandbilder aus dem Leben des
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on Gift, das ihm die mifgiinsticen neapolitanischen Maler hatten hei-

las=sen.
Wie man sieht, waren es Wandbilder vorwiegend historischen Inhalts,

die Domenichino schuf, und dies entsprach ganz der

enart seiner Begabung.
Man bewunderte mit Recht die kriiftice Lebenswahrheit und Natiirlichkeit, welche
der Kiinstler seinen Schilderungen zu geben wufite, z B. in der G
hl. Andreas, in der Begegnun

ibelung des
Otto L (Fig. 149), in
tlich in manchen Neben-
idiec geworden.
Historischen Inhalts ist auch das beriihmteste Altargemiilde Domenichinos,
spine Kommunion des hl. Hieronymus (jetzt in der Pinakothek des Vati-

kans). das nach Raffaels .Transficuration® als

des hl, Nilug mit Kaiser
der Almosenspende der hl. Céeilia; hier erscheint, name
'_L']'ll‘lbllr,frl. g

sichsam ein Stiick (Juattrocento wieder lel

das schinste Tafelgemiilde Roms

galt (Fig. 150). Dem Wellstreit mit der Darstellung desselben Gegenstandes von
Apostinoe Caracei (vel. Fig. 141) ist Domenichino insofern aus dem Wege ge-
gangen, als er sich eng an dessen Komposition anschlieft, sie aber doch formell
und geistiz zu vertiefen sucht. Dies ist ihm in der klareren Gliederung, der
feineren Abwiigung der Massen, der stirkeren Betonung des Empfindungsansdruckes
auch sichtbar gelungen; die kiinstlerische Arbeit der zwei Jahrzehnte, welche da-
zwischen lagen, hat ihre Friichte getragen. Etwas Neues ist auch der erbar-
mungslose Realismus in der Darstellung des von Alter und Krankheit ausge-
mergelten Heiligen, den Caracei noch mit den herkulischen Formen Michelangelos
cestattet hatte. Ahnlich verfuhr Domenichino gegeniiber dem Tizianschen Vor-
bilde bei seiner Darstellung der Ermordung des Petrus Martyr (Bologna), nur
daf er hier an Temperament doch weit hinter dem groBen Meister zuriickbleibt,
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Endlich enthiillt die Vorziice wie die Grenzen seiner Kunst lehrreich ein anderes
beriihmtes Gemiilde, der Trinmph der Diana, in Villa Borghese (Fig. 1561). Die
Gittin steht, Bogen und Kocher schwingend, in triumphierender Haltung mitten
unter ihren Nymphen, die sich zumeist mit Wettschiefien belustigen, withrend
andere die Hunde wligen, im Flusse baden, erlegtes Wild herbeischaffen usw.
Lehen und Bewegung herrscht in allen Teilen des Bildes, die einzelnen Molive
sind trefflich der Natur abgelauscht, und eine idyllische Landschaft, weiches,
warmes Licht rechte Stimmung. Trotzdem wird man sich nicht ver-
hehlen kimnen, dafi der Ton dieser | 1
i ist; Diana ist, wie ihre Nym

nicht eben hoch

swiirdicen Schildery

:n, nicht mehr als ein hitbsches Kind

mit runder Brust* und der Wie-

lergabe des Nackten t se
Jjene Vor imheit. die Guido

Reni in solchen Szenen zu ent-

falten w

Da
lange wvor Tiir der it
schen Malerei. Es wurde mcht
blofi durch das Be rillil'] der Nie-
derlinder ihr nahe
derm vor allem durch das Be-
diirfnis, den ausgeschtpften
Stoffkreis der reli

zu ernenern. Das Heil

Genre* stand schon

slegt, son-

n Kunst

i den

Formen des allt

wiinachte
hatte s« Gruido Reni die .Ma-
donna unter den Tempel-
i frauen® so dargestellt,
V eine rewihnliche Nihschule
daraus geworden war. Auf sei-
Darstellunge 1m Te

ner 1-

pel* (Louvre) verzifit er nicht

einen Knaben anzubringen, wel-
cher neugierig zwei als Opfer-
eaben gebrachte Tauben be- Fig. 152 ,Sibylle® von

trachtet. Domenichino ging, sei-

ner Begabung entsprechend, auf
digsem \'\'l'!_,:e\ noch weiter. Er stirt selbst die Erhabenheit des Altarecemiildes durch
Beimischung genrehafter Ziige, wie auf der ,Madonna del Rosario® (Bologna)
die beiden Engelkinder, welche sich um einen Rosenkranz streiten, oder das andere,
das die Gefiihrlichkeit der Dornenkrone unter den Marterwerkzeugen Chrizsti mit dem
Finger priift. Ganz genrehaft aufoefalit sind auch seine hochst sorgfiltic, aber ziem-
lich trocken gemalten Einzelficuren, wie die Sy hille* in der Galerie Borghese
(Fig. 162), die ,Ca Jilder
religitsen, mythologischen und literarischen Inhalts, wie sie in fast allen

»ilie® im Louvre u. a., sowie die zahlreichen kleinen

roben

Sammlungen wiederkehren. Dabei spielt die Landschaft meist eine bedentende
Holle, wie denn Domenichino niichst Annibale Caracel der bedeutendste Landschafts
maler der Schule ist und w. a. in Villa Ludovisi in Rom eine Reihe von Land-

schafisfresken auseefithrt hat, — Den Schwung des Idealstils hat er dagegen eigent-
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lich nur einmal voll erreichi, in seinen oben erwihnien Evangelistenbildern
in 5. Andrea della Valle. Die pathetisch bewegten Gestalten sind — allerdi
nicht ohne gewisse Anlehnungen an Michela und Correg
gemein gliicklich in den schwierigen Raum der Pendentifs hineinkomponiert.
Francesco Albani (1578—1660) war der Schulgenosse und der Freund des
sucht sie entzweite. Da al begiinstigte ihn:
er war der Sohn eines reichen Mannes, hatte sich eine erdBere Bildung ance-
eignet und erreichte in glii hen Verhiiltnissen ein hohes Aller. Sein Talenl
aber war geringer, von kleinlicherem Zuschnitt, und er zoe sich bald auf eine
malerische Spezialitit zuriick, die ithm dann bei den Sammlern und Liebhabern
mehr Ruhm verschafft hat, als er eigentlich verdiente. Er malte kleine Bilder auf
Lupfertafeln, wie sie
damals als Malgrund
beliebt zu werden he-

— e

Guido Reni, bis Kinstlereife Schic

gannen, mytholo-

1schen oder alle-

s
corischen Inhalts,
mit Engelreigen oder
.'\IIJIIJ'I'lt-."l]:-‘])éll'll{'li :
denfalls  immer mit
reicher Verwendung
nackier Biibchen in
einer idyllischen Land-
schaft. Die Putten,
welche er in diesem
kleinen MaBstahe lie-
benswiirdie und reiz-

voll darzustellen weifl,
sind ihm die Haupt-
sache, um ihretwillen
wird selbst der my-

thologische Vorgang
oft zur Staffage her-
abgedriickt, wie anf
den ,Amoretten-
tinzen®* in Dresden

Fig. 153 ,Die Erde® von Francesco Albani und Mailand mit dem

Raub der Proserpina
m Hinter;

runde.semne

Auffa gelt in groferen Bildern — und er hat selbst ganze Zyklen von
Deckenfresken, z. B. im Palazzo Verospi-Torlonia, geschaffen nicht tiber das

Konventionelle hinaus, und auch seine Landschaften anf jenen klei Kahinett-

stiicken enthehren des individuellen Reizes. So hat Albani vornehmli als einer

der frithesten Vertreter des fiir einen bestimmlen Kreis eebildeter Liebhaber

schaffenden kiinstlerischen Spezialistentums, wie es seitdem in der modernen
Seine bekanntesten Leistungen
aut diesem Gebiete sind die Rundbilder der ,Vier Elemente* in Turin und
Rom (Fig. 153).

Eine andere Spezialitit pflegte Giovanni Lantranco (1580—1647). der Schiiler
des Agostino und Gehilfe des Annibale Caracei: er war der eigentliche Kuppel-
maler der Bolognesischen Gruppe. Die Kuppelgemilde Corregeios
der Vaterstadt Lanfrancos, waren von Anfane an der Leitstern

Malerei sich entwickelte, geschichtliches Interesse,

in Parma,

seiner kiinstleri-
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schen Titigkeit. Ihre
kithne Untensicht, ihre
lockere Kompositions-
weise und lichte Ge-
samtwirkunge wubite er
sich in flottester Weise
zu eigen zu machen
und in den patheti-
schen Stil semer Zeit
zu iibertragen. Die
dekorative Wirkung
seiner Bilder auch
der Staffeleigemiilde

ist groff, die Mal-
weise resolut und le-
bendig, der Ausdruck
aber meist leer oder
iibertriehen. Seine
Hauptwerle dieser Art
sind das Kuppelfresko
in 8. Andrea della
Valle zu Rom und
im Gesll, sowie in
der Schatzkammer des
Doms zu Neapel.
Mit diesen und ande-
ren Arbeiten steht
Lanfranco am Beginn
einer langen Reihe
von Kuppelmalern, die
gleich ihm hauptsich-
iich fiir den fliichtig-
sten dekorativen Ef-
fekt schufen und an
ihrem Teil dazu bei-
trugen, dall gewissen-
lose Handfertigkeit in
der Kunst zu Ehren
gelangte.

Kein  Schiiler,
aber in spiiteren Jah-
ren der Fiithrer der
Bologneser Akademie
war Ghovannt Fran-
eesco Barbieri (1590

~der Schieler®, hatte.

Albani nnd Lanfranco

r hl. Pat 4 von Guoercino
raplie Alinari)

1666), der von einem Augeniibel den Beinamen il Guercine,
Sein Schielen hinderte ihn nicht, die Dinge scharf und

gut zu sehen, und die hieraus sich ergebende Richtung auf den Naturalismus
zusammen mit einer hervorragenden Begabung fiir das Malerische sind die neuen
Lebenselemente, welche er der Schule zufiihrte, |
als junger Kiinstler in seinem Geburtsstidichen Cento bei Bologna, wo er 1616
eine rasch in Aufnahme kommende Malerschule errichtete. Dann berief ihn sein
Ginner, der Kardinal Ludovisi, welcher als Gregor XV. den pipstlichen Stuhl

n dieser Weise malte er schon
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Sein Deckenfresko im
i mit Guido Reni in
m Waeen den Himmel

inzwischen Albani in

rciell
,\.|-|||.' 5l'il]'-;; it |::Ii|'._'. Alier

1 1.4 ok | wanh T3 41 { | - s | ¥
nichts itherisch Unbestimmies, sind dralle, lebens-

cher Herkunft. Vo

Farbengebur

Reliefanord-

I 1 ;
: v : e

cemalte, mit scharfen E I Architektur,

das Kolorit, das so prichtiz, leuchliend und monisch ist, wie lern
Die Ecken des Bildfeldes sind mit il

nach der Gattin jammernden Tithonos und der von den Hore
noch die al

kel in Ili'—.n-.lln-'-u

Im rjj:‘_'}"_:"?':l'l'."l:r -|L'I' \'ili;] Zl'i

ausceftillt

gefliigelten Jiinglings mit Blumenstrauf und Fa

schlich

genannt — den lebensvollen Idealstil des Meisters. Im alleemeinen aber fi
Himmel. Das hewei:

ushebung der heiligen Petro

lentendstes

rlich sein be

Guercino auf Erden wohler als im
'jlllJl']ll': die A
Autnahme im Himmel Konservatorenp:

Altarhild daus |§i|g:—.n.-'|' riimmiscl
nilla aus dem Grahe und ihre

Fig, 154). Die irdiseche Handlune
himmlische Szene, wie auch bei diesem zumeist,

ist ot angeordnet |I.'|||"|'|!“|_" und mteress:

wie nur je bei 'l..llli;lll'l'llll, die

leer und konventionell.

Nach dem 1T

kehrte Guercino in seine Vaterstadt

ode des Papstes

zuriick und iibernahm erst 1642 die Fihrung der durch den Tod Guido Renis
Aber dieser Wech des Domizils iibte keinen
l ahr-

er geriet wie unwillkiirlich in das I

verwaisten Akademie in Boli
Einfluff auf seinen Stil aus.

riinstio
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waszer der letzten Manier seines Vorgiingers, wurde kiilter und r im Koloril
und fithrte zu Dulzenden die beliebten Halbfigurenbilder aus, wie Sibylle, Kleo-
patra, Judilh, Magdalen Sebastian, Johannes, die in seiner Auf-
fassung, da ithm die Liehenswiirdickeit Guido Renis fehlte, erst recht akademiseh
htern erscheinen. Sein Bes hat er withrend der beiden Perioden seiner
Titigkeit in Cenlo geleistet, in Bildern wie der Auferweeckung der Tabitha
(1618, Pal. Pitti), der Einkleidung des heil Wilhelm (Pinakothek in
Boloena), der Himmelfahrt Maria (1623, |'|'|l'|'.-'|lI;|"_'"=: dem Tod der Dido
(1631, Pal. Spada in Rom) u. a. Hier entwickelt er den ihm eizenen dunkel
Schinheitstypus und eine malerische Gesamthaltung von eroBer Kraft und

Nach Guercino hat
die Schule von Bologna
keinen auch nurihm ehen-
biirtigen Meister mehr
EJi'-H'hM'.‘I. .\'EI'.'I' ithre ]” ber-
heferungen pflanzten sich
noch mehrere Generatio-
nen lang fort, und ihr
Vorbild wurde fir die Ma-
lerei auech an anderen
Orten bestimmend. AuBer

einigen Schiilern der Ca-
racel
Cavedone (15

selber, wie Giacomo

T—1660),

Alessandro Tiarind (1877
biz 1668) u. 4. verdienen
rg Ma-

foleschatt

noch einige tiichtis

ler aus der
der zweiten Generation
eine kurze Erwihnung,

S0 oehiren Guede Can-

lassi, gen. Cagnacei (1601
bis 1681 und Sémone Can-
tarini (1612—48) zu den
bedentendsten Schiilern
Guido Renis, und aus
der Lehre Francesco Al-
banis sind einige Maler

caneen, welthe
his ins 18, Jahrhundert
hinein die Prinzipien der
Schule in Rom mit ero-
fiemn Buhm vertraten. An-
drea Sacehi (1698 —1661)

zeigt in semem Haupi-
werk, der Erziihlune des
hl. Romuald wvon seiner
Vizion der Himmelslei
{Vatikanische Gralerie,

Fig. 1566), eine vornehme
Ruhe der Auffassune und
e Wiirme des Kolorits.




160 Ttalienische Malerei im XVII. Jahrhundext

die: noch an die Werke der goldenen Zeit heranreichen. Sein Schiiler Cario
Maratta (1625—1718) (Fig. 157) und der etwas jiingere Carlo Cignani (1628
his 1719) sind die letzten bedeutenden Ansliufer dieser Richtung in Rom. Neben
ihnen vertrat Giow. Batf. Salvi, nach seinem Geburtsort Sessoferrafo genannt
(1606—55), hauptsiichlich jene von den Bolognesen eingebiirgerte Gattung der
Kopfe und Halbfiguren; er hat so fast ausschlieBlich die Madonna gemalt (Fig. 1568)
und durch schlichte Lisbenswiirdigkeit der Auffassung nicht ungerechifertigten
Beifall efunden,
wihrend seine Far-
be in ihrer kreidi-
gen und trockenen
Manier ganz den
spiten Nachziigler
verrit,

Auch die Ma-
lerei In Florenz
wurde durch das
Vorbild der Bolog-
nesen von dem mi-
chelangelesken Ma-
nierismus; der gie in
der zweiten Hilfte
des 16. Jahrhun-
derts beherrschte,
erlist, und Ludovico
Cardi, gen. Cigoli
1669—1613), ge-
hirt auch als Maler
(vgl. oben 5. 36)
ebenso wie Cristo-
fano Allore f\l-l?}.
bhig 1621) in diesem
Sinne zu den be-
sten Meistern der
Zeit, Aber die Ent-
wicklungstithigkeit
dieser Schule war
endeiiltic erschipit
und sie endet mit

Figz. 157 Heilige Familie yon Carlo Maratta Carlo Dolee (1616
hiz 1680) in einer
weichen und senti-

mentalen, nur in ihren besten Leistungen durch technische Soliditit genieBbaren
Kraftlosigkeit (Fig. 159). In lockerem Zusammenhang mit der Schule steht der
flotte und oft glinzend wirkende Freskomaler Pietro da Corfona, dessen Bedeu-
fung fiir die Geschichte der architektonischen Dekoration bereits oben (S. 27)
charakterisiert worden ist.

Das Gegenhild zu den Caracci und ihrer Schule ist Cararvaggio und die von
ihm begrtindete naturalistische Richtung. Jenen fiel der HuBere Sieg zu, ihre
Kunst war hochangesehen und reich bezahlt. Caravaggio starb, wie so viele Bahn-
brecher, in Dunkel und Diirftigkeit, er hat auch keine Schule hegriindet, aber
die Prinzipien seines Schaffens wirkten fruchtbringend in einer Reihe der be-

[y
=]
=
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deutendsten Meister nach. Der zuerst so miichtice und breite Strom der eklekti-
schen Malweise versickerte allmiihlich im Laufe der Jahrhunderte. und er rinnt
durch die Gemenwarl nur noch in diinnen Fiden, die Kunstanschanung des Cara-
isch und ungekldart sie zuerst auftrat, im Kern ihres Wesens
it geblieben. Denn sie brachte zuerst wieder mit aller Riick-
iduelle Auff;

wii |I['|'I||i. |.:§(-[' ek

vaggio ist, so stiin
modernen £

rkeit die ]u'l'a‘u'm}iri|—i)1-|::

ssungswelse zur Geltung, die das
sletische Anschlufi an
ienden Zeitgeschmack zu geniizen

ewize Geselz aller Kunsthitis i
dltere Meister doch stets nur dem wvoriihere
TTIAL Diesem Gesetz entspricht auch die Tats daB} in Caravageio die
Barockstimmung des Zeils rter zum Ausdruck kommt als
in den Caracei: die giirende Unruhe, das Suchen nach etwas Neuem, die Ver-

lters noch weit sel

bisher giilticen

achtung al
In in I

und Leben:

0=

1 in der Pe

lichkeit und dem Schiclksal

zum Teil s

ihres Urhebers finden die Werke
dieses Malers ihre Erklirune.

Miche 'Hlf.,f!'l'lh' Mevisi (1069
bis 1609), nach seiner Heimat,

einem Flecken im Bereamas-
kischen, cewihnlich blof Cara-
vaggio genannt, kam tber Mai-
land und Venediz, wo er die
Kunst erlernt haben soll, nach
Rom und arbeitete sich hier
aus un regordneter Stellung

mufite er doch eme Zeit-
lang als Gehilfe des Cavaliere
d"Arj

nach einigen Jahren dank
der Protektion eines Kar
empor. Aber ruhiges Leben
und Arbeiten war ihm nicht
beschiaden. Nicht bl gine
Kunsl erregte hefti

sein !

ino (s. 9. 198) titig

als

riistung bei den
und ihrem Ai

Fig: 152 Madonna von Sassoferrato in der Wiener G

klus im Palazzo Farnese blicken konnten, sondern auch
seine a iste und ziigellose Lebensfithrung. SchlieBlich mufte
er einer Blutschuld halber 1606 aus Rom flichen und fiihrte in den niichsten
Jahren ein unsteles Wanderleben in Neapel, Sizilien und Malta. Allerlei Hindel
und MiBeeschick trieben ihn won Ort zu Ort, und schlieBlich starb er 1609 auf
wo man ithm Beenadioune erwirkt halfe

stehen begriffenen Fres

scheinlich recht wi

der Riicklkehr nach Rom het
unterwees n |-Jl:-|'[|l d’ |'-.J-'||i1:_

Schon dieser Lebenslauf zeigt uns Caravaggio, wie er ist: ein Kind des
Volkes, bildungslos, voll Leidenschaftlichkeit und Abenteuerlust im rechten
Geoensatz zu den biireerlich-wohlanstindicen Malern der euten Gesellschaft., Die
Musikanten, Landsknechte, Spieler und Wahrsagerinnen, d

ithn kein Gegenstand des Studinms, dem er ein rein kiinstlerisches Interesse zu-

12 er malte, waren fiir

wandte, sondern seine Umgebung, seine Welt. Deshalb konnte er sie auch mit
der Walrheit des shten schildern, unaufdringlich, ohne irzendwelche

» 1 3 3 3 1 ] 1
Lithke, Kunstgeschichte 12. Anfl, Barock and Rokoko 11
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Tendenz, rein um der malerischen Erscheinung willen. Dafl er dabel nicht auf
intime Wirkung oder psychologische Charakteristik ausgeht, ist bei einem Ita-
liener des 17. Jahrhunderts selbstverstiindlich. Die iibliche Form des Halbfizuren-
hildes und der klare Goldton seiner fritheren Wer
Schulung, und manche Komj

e verraten die venezianische

ysitionen, wie die schine Lautenspielerin der
Liechtensteingalerie, die Allegorien des ,Amor sacro e prolano® in Berlin (Fig. 160),
klingen auch durch ihren poetischen Inhalt noch an die Kunst Giorgiones und
Tizians an.

Allmihlich g Konzentration des
Interesses am Bilde auf die menschliche Gestalt und die plastische

) seine Malweise um: di

iltete Caravi

iiirfe der
Modellierung wurden ithm die
Hauptsache. Er wandte zu
sem Zweck

eine grelle,

||'|i'j.—<| von l|||l'|'|

elnseitize
einfallend gedachte Beleuch-
tung Kellerlicht® an,
welehe einzelne Partien der
Gegtalten scharf heraushebt,
den Hintergrund aber in
dunkle Schatten hiillt ein
Kunstmittel, wie es in dieser

oder jener Form schlieBlich

alle Lichtmaler von Corree-
oio his Rembrandt angrewen-
det haben. Die Manier Ca-
riog hat unzweitelhaft

TeVEL
elwas besonders Gewalt-
sames und gibt seinen Kom-
||l|:—'i|jl|'!|l-l| leicht einen fin-
steren und schweren Aus-
druck. Man fiihlt sich ver-
sucht, die Schalien, wel
das Lehen des Mal
rn. auch in seinen Bil-
dern zu entdecken.

In dieser Art malte

':..:'.'I':I‘A':"I.""'il'?l :—"'i!]L' alten I]‘]lt!'

=1

he

TS U=

diis

» Tholee mata aus dem Leben der
ar ‘l-l'_"l'!_"ll.'it'jl
yehspieler m Dres-

Fig. 1589 Heilige Ci
in der Dres

Bohéme, und ds

der F':
den (Fig. 161) mit der fritheren Darstellung desselben Themas im Palazzo Sciara
zn Rom zeigt, wieviel die Bilder an packender Wirkung dadurch gewonnen haben.
Aber auch einige hervorracende Portri wie das des Maltesergrofmeisters Alof
de Vignacourt mil seinem Pagen und die verschiedenen Selbstbildnisse des
Kiinstlers in Braunschweiz (Fig. 162), Budapest, Florenz, stammen aus dieser Zeil.
Vor allem fand Caravazeio in seinem neuen malerischen Stil das Mittel, den Stoffen
der religitsen Kunst eigenarlize und erschiitternde Wirkungen abzucewinnen,

Viele Zeitzenossen sahen dabei nur die naturalistischen Einzelheiten, den Mangel
der gewohnten Feierlichkeit und Korrektheit, und seine Kirchenbilder wurden
en. So soll es seinem hl. Matthdus (jetzt
in Berlin) ergangen sein, der urspriinglich fiir S. Luigi de' Francesi in Rom be-
stimmt war als Mittelstiick zwischen einer Berufung und einem Martyrium des

von der Geistlichkeit zuriickeewis
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ez 1st Tll‘t"izil,_'jl nur das
irgendeines glatzkip-
ficen Mannes aus dem Volke,

den die Gegenwart des Engels

sichthar in Verlegenheit setzt.
Ebenzo wurde sein Tod Marti
aus der Kirche della Scala ent-
fernt, weil er die Madonna mit
den naturalistizeh cetrenen Spu-
ren der Krankheit und des
rf‘t‘)t].“:‘-l\.i‘#llI|\|1.L'!?" cemalt  hatte.
Aber :
das Gemiilde befindet sich jetzl
i Louvre der Ausdrck
wahrer Traner bei den Um-
stehenden. Und welch erschiit-
ternde Darstellung  bietet die
Grablegune Christi In
der Vatikanischen Galerie (Fig.
163)! Villig .recelwidrig, in
emmseitigem Authan zeigl die
Komposition eine Gruppe von

hon hier ]Z-.u'flir uns

Gestalten, in denen der Aus-
druck eines fiefe

lehendie und wahr., aber doch

sSchmerzes

stlerischer Uberlecung

[-Hrl ']il’-w'

]'“ ,|‘.-]| von i, 160 - Amor als Herrscher von Caravaggio

Kl

stutt er

oben herabfallenden Lichte eng

reschloszen von dem ganz dun-
keln Hintererunde ab. Mehr #duBerlich aufgetaBbt erscheint der Vorgang in
dhnlichen Bilde in Berlin: zwei Minner schleppen den Leichnam, und der iltere

scheint die Last nicht mehr {ragen zu konnen, so daB der Korper zu Boden zu

1 heute noch nachzufithlen, wie atembeklemmend
s Feitgend « echter Barock-

sehafft und neue seel

stiirzen

eine solf

en wirken mulbite, Ab

sche Erregungen anstrebt, lebt in

wie anderen Schipfungen 1 i,
Zur Reife und Abgeklirtheit seines Stils
frithen Tod chten, nicht g
le cose naturali®, das er selbst einmal als Kennzeichen des

woeio, dem die Stiirme
lancet.  Aber das .depingcere

st Cara

eNs  elnen

bene ed imikar ber
euten Malers fordert, hat er in einem hohen Grade besessen. Das erkannten

seine hedeutendsten Geener, wie Guido Reni und Guercino, selbst an, indem sie

zeitwelse sorar dem Einflull seiner Malwelse unterlagen. Auch in Bartolommeo

Manfredi und dem spiiter zu Venedig Uitigen Carfo Saraceni (1 1625) fand Cara-

oio Nachahmer; selbstindie weiter entwickelt hat seine Prinzipien erst eine

vaLoro

Gruppe von Kiinstlern, die man unter dem Namen der Schule von Neapel

zusammenzufassen pflegt.
Neapel war im
umstrittener Boden., Verg suchten die B
simtlich ¢ Tiatigkeit den g
1 nach Landessitte angeblich auch Gift und Doleh gesellten, weichen.
Richtung der Malerei, in welcher sich Anrerungen

rts ein von den Malern heiB
sen hier festen Full zu fassen,

17. Jahrhunde

zen sie angesponnenen Rinken,

sie mubiten

zin welchen si
Zur Herrschaft celangie eins
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gpanischen Kunst mischten. Denn seit

mit Einflii

von Cara 70 ; 1
dem Frieden von Crespy (1544) gehtrte Neapel
Ein geborener -“i|JLL|‘Ii"I'. --'r-'F-"F"-'M' de fibera (o .‘;a:.fr-;.ﬂ'.lff'-"ﬁrnj (1683 —1656),
Talent dieser Kiinstlergruppe. Man
dem ersten Unterricht durch
Valencia, hat er bezeugter-

definitiv. den spanischen Hals-

Mittelpunkt und das bedeutendste
ihn zur i mischen Kunst ziihlen, denn nel
beiden Ribalta, die Hauptmeister seiner Hei
malien auf Studienreisen durch eganz Italien auch Einwirkuneen namentlich duorch

Correggio und die Venezianer empfangen, und vor allem hat er die lin
zeines Lebens in Neapel ausschlieBlich eearbeitet. 0Ob er Caravaceio noch per-
gimlich gekannt hat, i={ nicht anszumachen, trotz mancher Berithrungspunkte sind
ihre Stilweisen im Grunde so verschieden, dab ein Schillerverhiilinis kaum anzu-

{Nach Photographie '

161 Die Falschspieler von Carava

nehmen bleibl. Ribera teilt mit Caravageio, aber auch mit seinen spanischen
Landsleuten, den ernsten Wirklichkeitssinn, den er auch in kirchlichen Darstel-
lungen betiitigt, sowie die Vorliebe fiir eine gewisse Dunkelmalerei. Aber es fehll
ithm der fiir Caravaggio bezeichnende diistere Zug, die harte und schwere Plastik
1e Auffassungs-

der (estalten; seine Behandlung ist weicher und malerischer, s
weise ruhiger und gleichmiiBiger, trotz der vielen Schreckensszenen und blutigen
Martyrien, die er gemali hat (Fig. 164). Solche Stoffe entsprachen dem landes-
tiblichen Geschmack; und neben der Wollust des Schmerzes und der Grausam-
hen Ekstase und der weltentriickten Seligkeit frommer

keit, neben der schwiirmerise
Einsiedler wulite Ribera ebenso meisterhaft die sechlichte Einfalt der Hirten zu
schildern, die das Christkind verehren (in dem Meisterwerke des Louvre); neben
den runzlichen Greisen, die er mit Vorliehe malte — zahlreiche Kopfe und Halb-
r Art finden sich namentlich im Prado zu Madrid eelang ihm

ficuren d




e Sehule von .\-L‘ilfll'l |I§,_|

auch ein Bild wvoll so reiner Anmut und Jugendschinheit wie die hl. Agnes, die
VoI ";H‘;_‘ﬂl mit einem [;J"I'L!HZ'IJSU.'\.‘.-‘:INI! l)l'}i;\‘ilil,'l \\'ir'll II]['I_’.‘-\E[I,'JL‘ J:'15'_"_ ]'i.-rj, Ri]l--['.:
izt eine bedeutende kiinstlerische Individualitit von eicenartiester Prieung: er
interessiert uns nicht bloB durch die unabhiingige, stets wirksame und kiinst-
lerisch abgewogene _\Iil'l"cln.-'lmg'. sondern auch durch seine enereische Natur-
wiedergabe und reife, allen Anforderungen gewachsene Technik; namentlich die
Haut des menschlichen Korpers hat lkein Italiener vor ihm mit solcher Meister-
schalt beobachtet und wiedercecehen. Die iiheraus croBe Zahl seiner Werke

das Madrider Museum besitzt allein sechzie davon unter denen zahlreiche
Wiederholungen fiir die Be-
liebtheit sprechen, deren
sich die Originale zu erfreuen
hatten, wird noch vermehrt
durch eine Reihe geistreich
Radierung
deren Stoffe mit Vorli

behandelter 1,

he
dem antiken Kreise ent-
nommen sind.

Auch seine Kunst
findet ihre vollgiiltize Fort-
setzung erst in der zweilen

Generation, durch Salvatore
Rosa (1616—73). den Sechii-
ler des _dweello Falcone
(- 1665), der neben Massimo

Stanzioni (+ 1666) als der

ndste unter den Ma-
i, welche Ribera
Denn Luca

bedent

lern e
nalie 1
(riordano (1632—1705), der
Von :-='l"l21-.‘l' Schnellarbeit den
Beinamen o Presto erhielt,
ist trotz n

L 1afterTech-
nik doch mehr eir
gitiit als eine en

Ku-

cheinung der Kunst
|||

Salvator Mosa wan

roatur

hte  Kiine
L‘.il,'_ ] "l|;[‘
Dichter, Musiker,
denn er sollte urspriinglich Ge
an der Natur ||'i|_:|,-|"3| ihn zur Ma
die Eindden der Abruzzen und der unteritalischen Meereskiisten, und die Ein-
dritcke von Menschen und Landschaften, welche er damals sammelte, sind wohl
fiir seine kiinstlerische Tiit vidend cewesen. Mehr zo & War es,
daB ihn der Unterricht Faleones, der selbs
im Aufstand des Masaniello als Bandenfiihrer hervorgelreten war, der S

uch

iauspieler hervorragend und nicht ohne gelehrie Bi

ldung

icher werden. Abentenerlusl und die Freude
r Jugend

erei: jahrelang durchstreifte er in s

it enfscl

et bhekannt
hlachten-
malerei zufiihrte. Immerhin enisprach diese neue Gattung, welehe durch die
ten und fahrenden

als Oracolo delle battas

Sold:

von Caravaceio erdfineten Einblicke in das Leben der

Leute ja schon vorbereitet war, so sehr dem allgemeinen Geschmack, daB Sal-
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vator Rosa in Florenz und Rom, wo er lange Jahre titiz war, hauptsiichlich
n Landschaften und Schlachtenbilder allcemeine Beliebtheit ge-
he Bedeutun withrend
seine pgriferen Figurenbilder, wie das einzige Kirchenhild, das er gemalt hat,
die Befreiung der Heilicen Kosmas und Damian vom Scheiter-
haufen in 5. Giovanni de’ Fiorentini zn Rom, leicht etwas G

durch seine ki

Auf ihnen bernht auch seine kunsteeschichtli

quiltes be-
kemmen. Ganz frei und malerisch verfihrt er in seinen Schlachtdarstellungen,
von denen namentlich die Galerie von Pariz und Wien, sowie der Palazzo Pithi

166) bemerkenswerte Stiicke besitzen. Die ineinander cekeilten Massen der
11l
Ténung der Landschaft vereinizen sich darauf zu einem fesselnden und iiber-
zencenden Gesamthile Aber am pgriiten erscheint Salvator Ro
sehatftsmaler. Aus d Motiven der heimischen Natur komponiert er seine
romantischen Bilder, in denen wilde Felsgegenden, dunkle Waldrinder (Fig. 167),

Kiamptenden, die aufwirh en Staub- und Dampfwolken, die Stimmung und

als Liand-

schiumende Wasserfiille, unter Umstinden aber auch sonnenhelle Kiisten- und
Hafenmotive sich geschickt zu einer einheithchen Gesamtwirkune verbinden. Noch
ist die Kunst nicht be-
reit, die einfache Schin-
heit der Natur getreu wie-
derzugeben; aber mit
salvator Rosas aus selbst-
erlebten Einzelheiten zu-
sammengesetzten Land-
schaften kommt sie doch
diesem Ziel
nahe. Die trefflich heob-
}l"]lit'Ek‘n egtalten VoIl
Hirten, Jigern und Krie-
gern, mit denen er seine
Landschaften slaffierte,

sehr

hat Rosa dann auch oern
in Einzelbildern und in
ichneten Hadie-
oehalten,
Salvator Rosa ist
der letzte italienische
Maler des 17. Jahrhun-
derts, welcher die Kunst
durch eigenartige, persin-
lich empfundene Werke
bereichert hat, Nach ihm
lohnt es sich nur noch
wenige aus der grolien
Zahl derjenipen zu nen-
nen, die Gitig waren, die
Kirchen und die Paliste
und Bildersiile der Vor-
nehmen mit ihren Wer-
ken zu fiillen. Unmit-
telbar an die von ihm
begriimdete  Battaglien-
ihieben Michel-

dlls&e s

rungen fi

Fiz. 163 Grablegung Christi von Caravaggio (Nach Photogr. Alinari) T'l'li'lll;'_‘T"f’.E
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angelo Cerguozzi (1602—60) und der gleich ihm 1 Rom titige Franzose Jacgues

Courtois, genannt le Bourguignon (1621—70), an; seine Manier der Landschafts-
fand u. a. in dem italienisierten Niederliinder PFiefer Mulier (il Cavaliere
Tempesta, -+ 1701) einen Nachahmer. Sonst aber behielt in Rom der Eklektizis-
mus die Herrschaft bis ins 18. Jahrhundert hinein und hat dort namentlich in
f’r;,‘rnjm?rj ;{J'f,'FrJ:Jf' -]TL:IH '.r_.‘h'] l'illl}ll hoch HL'|.L-il'l'tt’.11 Nill"lJZ".'I'_','l'.'l'.
Oberitalien brachte in dem Genuesen Bernardo Strozzi (Il Prete Genovese,
16581 —1644) noch ein zweites, dem Caravagrio verwandtes, naturalistisches Talent
hervor; Titigkeil
undd
Maler
ganz auf den Um-
kreis seiner Hei-
mel beschriinkt.

malerei

influll dieses

hlieben aber

Sonst galten auch

hier diberall die
Prinzipien des Ek-
lektizismus., Allein
die Malerei Vene-
digs gewann aus
der festen Tradi-
tion, welche sie mit
ihrer groffen Ver-
rancenheit ver-

kniiptte, eine ge-
wisse Kraft und
Selbstindigleit, so
dali sie fihie blieh,
noch im 18. Jahr-
hundert eine wirk-
lich reiche und
glinzende Nach-
blitte zu treiben.
Giovanni Ballista
Piazzetta (1652 his
1 754) und Giuseppe
,'\.'.'n\rl.uu'.: (1699 hiz
1763) sind Eklek-
tiker, die immerhin
ein sorgfiltiges
Studium  der Na-
tur mit ihrem auf
[]'.—,Llj|1'i+-r13!|i|¥: Licht-
und  Schattenhe-
handlung gerichteten Stil zu vereinigen wulfiten. Die schlichte Wiedergabe der
Wirklichkeit allein macht jene Malergruppe beachtenswert, welche der Stadt
Venedig selbst die Stoffe ihrer Bilder entnahmen. Pietro Longhi (1702—62) zab
kleine Szenen aus dem venezianischen Leben seiner Tage, gut beobachtet, aber
ohne besondere malerische Feinheit; die beiden Canaletti erhoben das auch vor
ihnen schon gepflegie Genre der architektonischen Prospektenmalerei zu
einer bedeutenden kiinstlerischen Hohe, Antonio Canale, genannt Canaleifo
(1597 —1768), ist der Klassiker dieses Faches. Er entfaltet in den zahlreichen

H1., Sebastian von Josepe Ribera im Berliner Musenm
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Prospekten aus seiner Vaterstadt (Fig. 168), die er, oft in oroBem Umfange, oe-
malt hat, nicht blof} sorct
ihnen iiber das g se hinaus ein poetisches Leben verleiht.

Sein Nefte Bernardo Belotto (1720—80), der den Beinamen des Onkels annahm.
R

G
' Treue, sondern auch einen malerischen Sinn. der
idliche Interes

rans

hat nicht immer mit dem gleichen kiinstlerischen Reiz. wohl aber mit derselben

auch auf deutsche Stiadte
hlich aber in Dresden titio
war; er starb als

realistischen Treue diese Kunst der Prospektenmale
angewandt, da er in Minchen und Wien, haup

polnischer Hofma-
ler in Warschau,
Unter den Schiilern
derCanaletti nimnmt
Francesco  Guardi
1712—893) eine ei-
nicermalien selb-
:-<|::I]-|]_u'r =i

llung

ein. Aber den
elgentlichen Glanz-
P mkt li]ll'r-'l."!' vene-
zianischen Spiitzeit
hildet Gliov. Bai-
lista 'f'-"-"l.r.m'u (169G
bis 1770)Y, der
Schiiler Piazzettas,
der aber wie ein
Epigone Paolo Ve-
roneses erscheint:
im thm klingt die
Tradition der klas-
gischen Zeit wvon
Venediee Malerei
ihre rau-
e F

wales-
|Il'kil|!!l'. ihr i|-_'|;||]';|—
tiver Prunk und
ihre
AlsFresken- wieals

geistize Leere.

Tafelmaler gleich
bedentend, hat Tie-
polo  im  ganzen
venezianischen Ge-
biete, aber auch in
Wiirzburg und spi-
ter in Madrid, wo er starb, groBe dekorativé Decken- und Wandbilder haffen,
die an frischer Lebendighkeit der Wirkung sich den Werken seines berithmten
s wohl an die Seite stellen diicfen. Die Fresken in der Scalzikirehe.

Vorgiinge

in 5. Maria della Pietd, in der Scuola del Carmine zu Venedie, ferner im
erzhischoflichen Palast zu Udine, in den Schlossern zu W irzbhure und Madrid
gehoren zu den bedeutendsten Schipfungen des viel beschifticten und hoch ge-

) B. F. Leilschuh, Giov. Batt. Tiepolo. Wiirzburg 1896. — F. H. Meissner, Tie-
]}Ujfl_ Bielefeld u. L!'i}l.‘r’.iu' 1897, — H. Medern, G, B. T. Wien 1902,
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166 Schlachtdarstellung von Salvator Rosa (Nach PhotographielAlinari)

Fig., 167 Landschalt von Salvator Rosa in der Gallerie zu Karlsrahe
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im XVIL Jahrhundert

170 Italienizche Male

aal des Palazzo

Il.:il'."-.'i-. Malers. .“*:'iil “\ -.':".-<|'”I|'--'. ahi .:I:-.; er '\'-."Ii:l 1m \|I'|.| |'Il
Labia zu Venedig geleistel, wo in einer virtuos gemalten Scheinarchitektur auf

s Mahl des Antonius und der Kleopatra und der Abschied

e

beiden Hauptwiinden
des Antonius dargestellt sind (Fig. 169, Auf tiefere Wirkune und sorefiilticere Aus-

t simtliche

flihrung begriindet erscheinen die Olgemilde des Meisters, deren {

grofen Sammlungen Europas einige besitzen. Sein malerischer Stil aber bleibt auch

hier der gleiche: Strome blendenden Lichts durchfluten das Gemiilde und ldsen zu-
weilen, namentlich in den enbilder
uren haltlos in einem Athermeer umherzuschwimmen scheinen. Aber eine
I-heitere Wirkung von duftigster

die |{<|1.'||n|.~:i|‘!-||: fast zu sehr aufl, so dab

die Fi

festlic Leichtighkeit weill Tiepolo stets zu erreichen,

den Canale grande in Venedig von Antonio Canale

achtarchitelturen
und kostbare Stoffe verstirken den Eindruck mirchenhafter Phantastik.
Allerdings, seine Kunst ist rein dekorativ, rein venezianisch: am unmittel-
barsten bertihrt uns dies in den Wiirzburger Fresken, wo das Leben Barbarossas
rfallzeit eeschildert wird., Und

sein Kolorit ist leuchtend klar und durchsichtig, virtuos gemalte Pr

mit dem ganzen I.‘.i.!-"lLL]J[IiI!'id der venezianischen Ve

an die Verfallzeit gemahnen auch die entnervien, haltlosen Gestalten, wie sie uns
2,

5. auf den Wandbildern des Palazzo Labia entgegentreten, pemahnt der ganze
iuberliche, hohle Pomp seiner Malerei. Aber die kiinstlerizsche Triebkraft dieses
Bodens war so reich, so grofi, daB mitten im Verfall die ersten Keime neuen
Blithens sichtbar werden. Tiepolo gilt heute mit Recht als einer derjenigen Maler,
welche zuerst das Problem des Freilichts in Aneriff senommen haben. Noch
mehr als die Gemiilde lassen dies die geistvollen Radierungent) des Kiinstlers
und seiner beiden Sohne Giovanni Domenico und Lorenzo erkennen: sie wetteifern
mit Rembrandt in der Kunst, das grelle Tageslicht und glithenden Somnmenbrand

'} Acque-forti dei Tiepolo, Venedig 1879 (Heliograviiren), 1806 (Zinkitzungen).




l].il'l.:'-ln l:‘i

hineinzuzaubern in die meist phantastisch wilden Kompositionen. Diese Kunsi
war das Abschiedseeschenk der venezianischen Malerel an die Neuzeil.

Fig. 168 Antonius und Kleopatra von Tiepolo (Nach Photographie Alinari)

Die italienische Plastik des 17. Jahrhunderts hat nur einen orolFenh
Kinstler aufzaweizsen, Lorenzo Bernini (vgl. S. 20). Er war der Mannodszn;
die Erinnerung an Michelangelo, welche bis dahin die bildnerische Kunst beherrscht:
und gelihmt hatte, zu itherwinden durch stiirkere Effekte, durch den Appell an




e

sche Plastik im XVIIL. Jahrhundert

das innerste Empfind
Zeilrenos=sen, d
ten wullte wie er. Die entschei-
dende Wendung zum Maleri-

seHer

s keiner zu den-

schen hat, wie die Architektur.
auch die Plastik erst durch Ber-
nini empfangen, Wenn man den

Kiinstler der Renaissance nennen

soll, dem er in seiner Gefiil

am nédchsten steht, so ist es Cop-
;'J:','

liisterne Welt*, sein malerischer

|,|'|'-'J,- Hl'i.‘le' J \|||'I:_}-'L'j|]:- _-|-|:-\_J

Zauber, seine technische Virtuo-

sitiit in der Wiedergabe des Flei-

sches, flattermder Gewandmassen
iger  Wolkenhetten
aut’ die Kunst der Plastik
Werken

ranomimen

und  baus

2Hemn

ibertragen, in Berninis
wieder auf. AuBerlich

érscheint seine Plastik wie eine

Fortsetzu
lken Tr

r der mich
ion; in dem kompli-

Gruoppenaufbau, in den
schlialit

er sich wohl an die Epigonen des

Motiven seiner Grabmi

erolien Meisters an, welche his
dahin in der Plastik das orofle
Worl
erhilt unter =einer Hand einen

anderen Sinn, eine Wesensver-

ithrt hatten, aber alles

schiebung, Man kann sich dies
nicht klarer vor Augen fithren,

als durch den Vergleich seiner

Mar 1I0Igruppe Pluto mit

im Museo

der Pros

Lundovist (162 170) etwa

w el = ) Y 3
mik Criovanni da Bolognas Raub

~|I'I' -"";-'iililll'l':-ll i|_ L||,'I' |,|-"';;
Lanzi zu Florenz (1583, Fip. ;
Beidemal ein Aufbau aus drei

Fig. 170 Pluto und Proserpina von Lorenzo Bernini

1 Glovannl drei me
kten Wirkune willen darunter ein

(Gestalten, chliche Leiber, bher Bernini auch um der ver-
i ! der Uerberus: dort eine kithne, an
e Verschlingung plastischer Formen, auf die Ans
hnet, kithl und sicher, der Réduber nichls weiler al; Ve
m in der Vorderansicht,
en Liistern-
ndlich iip

1t von

|{|-!]Ir';1||u.~i.z':|; I
Seiten her bere

eim

igch uninteressanter Gewaltsmensch, hier eine Komposi

male h breit entwickelt, auf den Gegensatz zwischen der didmonisel

heit 1 l\-.|ilz_'t' des
er in das I I
hmet, als auf die kiinstlerische®
sie findel sich iihnlich in manchen Gemiilden Corre: 0s. Auch Beminis

(e ]r;i.]'“.t_'l'll Gottes und der sentimentaler
Midchens zugespitzt. .Die Art, wie Plutos Fir
|]il!i‘.i!][ili.1l'-5|!:tl. i.-a[ auf .i{'-l,E-,- ;||'_L]|_‘r|.- \".-j['|.;|i]|!_l" iu‘

der Proserpina

rend-

) Vol A, Sehmarsow, Barcck und Rokoko, Leipzig 1897. 8. 215 ff




Tarming -y
eI I

werk, Apollon und Daphne,
mit dem er zuerst die Gunst des
Kardinals 5“'1".J-f-l Borchese cewon-
haben mae (Villa Borehese.,
I 172) ist corregeoesk in Form
undAusdruck; ¢ ten Schmelz
Jugendlich-schlanker Kirperfor-
men hat kein anderer ihm so
nial nachemptunden. Schon

kong
hier entwic
dende Virtuositi

zelt Bernini eine blen-

kelt Ben bl

'||'.- .“:'-.iif\'.‘l_:-i:
z. B.

aber er sorgt :

durch den Kontrast des weichen
Miidchenktrpers und der rauhen
daumrinde . dall solche Vorziiee

_il'l|1'i'|‘:|5;||f'| -||-::||_- | ‘-‘.'I']':i\_‘“_. |:i"i

seinem David mit der S«
-I:'I' I‘\.I|| “.H"- cl|'|' |ii{_'
hne zusammenbeibend in pla-
atisel

unméglicher Haltung da-

4]
steht nur ein wirrer Aufhau
von Riistungssticken gibt ihm
die nitice Stiitze — mage man

daran denken, wie der junge
Michelangelo den Moment gefafit
hat, um sich =zu {tiberzeus
1 nener Geizt mit diesem

e1l,

Kiinstler in die Plastik !'i[J;,!l'-

zogen ist.

Diese Jugendwerke Ber-
zii ithnen geselll h

als das fritheste, bereits im Alter

von 15 Jahren geschaffene, der

Aneas mit Anchises gleich-
falls in Villa Borghese ent-
its €"if'l \"“'”L

e Pro-

halten berei

oramm, das bei der iibe

den Stellune des Kiinstlers ma
eebeni wirde fir die. ranze Fig. 171 Raoh der Sabinerin von Giovanni da Bologna
.='_En|1'|||--_ e rein malerische Kom-

pos itorische der Darstellung, die virluose Realistik zum
Ausdruck hiichsten seelischen Affekts sind fortan in der Plastik festbegriindete
Prinzipien des Schaffens. Bernini hat in noch frithen Werken, wie der Statue
<i[‘_|' |.-1‘il, |;ii;|i.-e]|:1 111 ;'1|-'|' Kirche Ill_'[' ]|l"i:-IL['l-'I: Lj.T_T . der Stah |]-=“.T' Pilil I']i-
crifin Mathilde in St. Peter, und dann vor allem in einer Reihe glinzen-
der Portritbiisten (Costanza Buonarelli im Museo nazionale zu Florenz,
ten) sie mit

itionsweise, das Tra

Scipio Borghese in der Akademie zu Venedig und mehrere Papsthii
1 M itigt, Die Umwiilzung des Geschmacks offenbart
sich erst deutlich in der Grabmalsplastik, Fir Urban VIII. (7 1644, Fig. 173
und Alexander VIL. (+ 1667) errichtete Bernini selbst die Grabmiler in Si. Peter.
Wiedernm ist aus dem plastischen Dreiklang der Mediceercriber, wie ihn noch

einer gewisse

nal ]'.RIL;:J |||_ :l'\\';|[|1'| :'|;:|'_|_', 2111 1|:it|l! risches

sl delle Porfa in seinem Denk

(r M
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174 [talienische Plastik im XVII, Jahrhundert

Bild geworden: die heiden
unter sich kontrastierenden
allegorischen Frauengestal-
ten zu seiten des Sarko-
hags. das gefliizelte Toten-
cerippe mit der Insehrift-
tafel, der pathetisch '
nende Papst alles ist

in
Bewegung und greift inein-
iII'|'|l"I' wie l]f-.' Aktion eines
Schauspiels. Die Verwen-

dung dunkler Bronze fiir
die |‘:|]|.—- lienr, weifien Mar-
Allegorien und
resteing  fiir die
architeklonischen Teile war
schon durch Porta en
fithrt ;: Bernini ergi
iiirfsten Realis-

mors e die

¢ | B
taringen (

Ll

riinzi

durch dex
mus in der Durchiiithrune
der — an sich vortrefflichen

Portriiteestalt, wie er
sich seitdem auch auf alle
Finzelheiten der Gewan-
dung, Spitzen ete. zu er-
strecken pflegt.

Dieses Streben nach
eimer Scheinhandlung, das
Bernini in der Plastik hei-
misch machte — auf dem
Grabmal Ale VII.
hebt gar das Ju-h-nu\-rii:-!m
einen groflen Vorhange von
cktem Marmor

hinter dem die vier all

hunteefl

rischentestalten erschre

hervorzukommen scheinen

hat am meisten zur sti-

0 Bar i B . . 5
S listisehen Verwilderunge die-

Fig. 172 Apollon und Da

beigetragen. Sie

ser Km

nste Gebiet des plastischen Schaf-
gur wie in der Gruppe nur den
msten ist

lernte die Darstellung ruhizer Existenz, das eig
fens, gering achten und suchte in der Einzi
e, eines Affekt
Verkirperungen von Ideen, die Allegorien selbst
mein werden und ganze Handlungen auffiithren,
wie z. B. in den Gruppen zu seiten des Ignatiusallars im Gest (vgl. Fig. 28),
che die Besiegung der Ketzer durch die Religion und den Sturz der Abgitterel
durch den Glauben darstellen und das Vorbild unzihliger dhnlicher Begriffspiele
ceworden sind, Natiirlich brauchte eine solche Kunst reichlich konventionelle Aus-
drucksmittel, wie sie in den bekannten Marmorwolken als Andeutung tiberirdi-
schen Daseins, Heerscharen von Putten, Engeln, den verschiedenartigsten mit
klotziger Realistik zegebenen Attributen usw. vorliegen.

s, einer ldee. Am sell

usdrack einer inneren Er
es, wenn in dieser Weise
untereinander gleichsam hande




Bernini

175

Am Schlusse seiner Titigkeit ging Bernini in der viéllie bildartizcen Ge-
staltungsweise noch weiter: er schuf namentlich mit seiner Verziickung der

Fig, 173 Grabmal Urbans VIII. von Lorenzo

an einer Wandfliche nach rein malerischen Prinzipien aufl
Stuck und andern Materialien, di lerste

ehantes Bild aus Marmor,
Leistung einer totalen Stilverwilderung.

Denn wihrend eine Nische oder sonstioe Umrahmung den Gedanken eines Bildes

festhiilt, dringen doch die Gestalten, Wolkenmassen und

dereleichen ungeniert




sitionen, wie sie ofl eine ganze Kirchenwa

176 Italienische Plastik im XVIL Jahrhondert

mit n kirperlicher Wirklichkeit dariiber hinaus; zentnerschwere Ficuren
:blich frei vor der Wand, ['I'.{|| | TN Wie von el
i inerne Wolken dureh

nfleck im maler

W
indhauch bewe

W Textur ithrer Oberfliche
wie ein leichter mble wirken. Solche %\;n.‘u]\l--
sen durch ihre

ruhizen dlteren Werkes aus und

nnehmen, schloss

aufdringliche Bravour die Nachbarsch @
fithrten allmithlich zu er Umgestaltunr des ganzen Inneren. An Berninis
. Theresa' die Reiterfiecur Konstantins vor dem sich hauschenden
Vorhange am Anf
der BScala regia isi
innerlich verwandt

frappiert immerhin die
E]".'il. 1chere HI_‘iI':|I||.'-

rung des pathologi-
schen Zustandes hei
der Heilizen und die
virtuose Marmortech-
t'li;if:ii:-|=[|_'j.~'||'J|_1\.1\.'|']']{-j-
dieser  Arl wirken
durch Idee wie Auns-
fithrung nur grotesk.

Denreinsten Ein-
druck erziell die ma-
lerische Plastik -
Wi cl'.l' :\.'l;ll selbst
thr zu Hilfe kommt,
im Freien. Auch un-
ter Berniniz Arbeiten

gehirender Brunnen
mit den wvier ”-‘Lll[-|-
stromen der Erde ant
Piazza Navona und
vor allem der kleine
Tritonsbrunnen
auf Piazza Barberini,
abgesehen von kleine-
ren Schipfungen die
zer Art, zu den gelun-

gensten. Der sichere
Fig. 174 Verziickung der hl. Theresn von Lorenzo Bernini Blick des Meisters fiir
dekorative Wirkune

und malerische Sil-

houette siegt hier iiber alle Bedenken, welche der im einzelnen eekiinstelte Auf-
hau etwa e Wahrsc
Teils der Fontana Trevi (v

8Tl TNag s plastischen

heinlich ist ithm auch der Entwurt «
5. 48) zuzuschreiben.

Die dekorative Wirkung ist im besten Falle auch das Rithmenswerte
an den bhedeutenderen Arbeiten seiner Schule. Doch eben dies Streben nach
orativer Wirkune hat die plastische Kunst d
Weite gefithrt, daf sie dem Versuche der historise

italters =o ins Breite und
en Wirdigung sich entzieht.
Hatte doch Bernini selbst allein fiir die Kolonnaden des Pete rplatzes 162 K
statuen von Heilioe
selbst und fiir die

(e

."-“-'ilj'
und kleinere Reihen fiir die Fassade der Kirche
Niemals seit den Tagen der Antike sind so
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Berninis 177

Miltel

crofle materielle

I'||'|' |'i|if' ol
den .\]---i-h-::l .ll_'T L
illen, der Statuenrei
nicht als AuBerunzen eir
¥ 'Iﬁ[i‘l'jr—“ii; einer /all

ner Ki 1t empfinden, sondern mehr nur
» pathetische Ausdrucksweise
schon, wenn man unter den Scharen iiber
ande verdanken Werke wie

in 5. Cecilia zu Rom 1hren

ein Bediirfnis

= f3d
1Dl g

ceworden war. Es frappi

gme runig

i
o
.

cilia von Steft

tole |a|_'i... 1 1)

Berechnung des Effekts zu-

!
l1egrt.

Unter den Zeitrenossen Berniniz. fiir di

ze1 der Bolognese Alessandro Algardi (15698—16564) genannt, der u. a. in St. Peter

daz Grabmal Leos XI.. sowie fiir die Schulric ristische Wand-

gruppe des Attila schuf. Gesunder und gewissenhafter als die meisten

2 alle zein Vorbild mabBeebend wurde,

ung charal

Berminianer isl, wohl infolge seiner vliimischen Abstammung, Francois Dusquesnoy

1594—1644) gebliehen, der ebenzo wie Aleardi durch recht naive und schine

Kinderficuren Beachtung

verdient; sein heil. An-
lreas in St. Peter,
heil. Susanna in S M.

die

di Loreto in Rom gehtren

#u den besten Barocksta-

tuen Italiens. Als eines der
iedeutendsten Papsteriber

mufi dasjenice Gregors XIII.
.

errichtet) won Cea-

mitllo fuseond ill_'!".ls‘:.i_'l'||l=-
en '\.'-l']'t|-."l!. Sonst .t_;l'JIi'Sl'i
zn den Adepien der Bernini-
schule noch eine ganze
Kolonie franzisischer Bild-
hauer, die spater zu erwih-
nen Ip'lll'j;:'t'“..

AuBerhalb Roms sind
in Florenz Gioy. Bat. Fog-
izt (1662—1737) als Autor
der Skulpturen m der Ka
pelle Feroni der An-
ta, der Kapelle Cor-
i mine 2z er-
nen, in Genua Filippo
Parodi (+ 1702), der Mei-
ster der hier besonders zahl-
reichen Hochaltargruppen,
m Venedig Francesco Ba-
ratia ';' |T[ll|j. Michele (-

gare 0. .
Nur der allmihlich
eintretende Uberdruff an

den schwiilstigen Ubertrei-
r Barockskulptur

Litbke, Kunstge

huneen di Fig. 170 Tritonsbronnen von Lorenzo Bernini

12




im 17. Jahrhuon

(1767—1822). der
von seinen italienische

len konnte, obwohl er

stischen Kunst ist,
hen Idealstils wieder, der ihr mit
inne izt er .der Markstein

Frankreieh erlebte im 17, Ji
kulturelle Machi. Es ist das
Namen Bacimes und Molieres

|-_|....-:||- auely als ol klassische 1hrer bil

eshohen werden, dall die franzisische Malerei

lie hzeitioe italienische Kunst schwer denkbar ist, ja in manchen
i {ast '\kil' 211 ] 2L e ] inl l.lli ara

es Lebens in der ewizen Stadt

1l )
falls erscheint die Malersi und Plasli

{7. Jahrhundert der italienischen so0

die fran sche Architektur dieser Epoche

Grundzug, welch
jert, |'_.:.!|||
den itali hen Meister A
1645 beg 1k rlichen Académie de Peinture in Hom

France) im Jahre 1666 1st der deutlic

nden Kiinsten eine Abschw
nete Studinm. l|:_-' |..‘-'-

el TUr o

ier We

klassischen Stitte der Kunst zwel

2
mit dieser

Renaissance, in dauernder Y

Diese T
wicklung der {ranzisise
und den vornehmen Lie
wesen waren. ihr zugewsal

sinen anderen Grundzug in der
von der Staatsverwaltung, dem Kin

ie fithrenden Minner im Staats-

L

{ranzisische Kunsl

n Charakter,

Aufsicht

jetzt mehr als je zuvor aristolrati

in erster Linie fiir den hen Kreis | und u

einer vom Staale organisierten Vereinigw

1 von I
eine wohlbeoriindete technische Tradition, hilt sie aber von
rithrung mit d Volkskreisen und mit der Kirche, welel
das volkstiimliche
hofmiinnische El
deutendsten Leistungen anhafien.

Empfinden repriisentiert, fern. KEiwas
I |

ranz  Dbleibl der franzisischen Kunst daher

Die franzisische Malereil) war, nach dem

ohne reschulte Krifte, die imst: den neuen

Fontaineh

Anforderuneen einer verfeinerten Kultur zu geniigen. Diesem [Tmstande verdankt
Srmon Fouet (1590—1649) den hohen Ruhm, den er bei seinen Landsleuten und

Zel

emen grobe

orofienn Gemilde und wurde infolgedessen fiir

renossen fand; er malte
1 sracheint er heute als ein sorefilticer, aber
end seines li

aola Veronese, hali

unselbstine
(1612—27)
dann wieder dem Guido Ren
er von Ludwie XL,

be=zchiftic hildete zah

neen Aufenthalts in Italien

| dem des Caravageio und

keskehrt, wurde

Nach Frankreich zurii

| Richelien und vielen Groben des Hofes

s heran und lieB seine Bilder von seinet

sintres de tontes les éeoles, Kcole Francaise, Paris 1862, —

Francaise de peinture. Paris 1879.
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