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Eklektiker und Realisten 150

Schwiegersi den Kupferstechern Francois Tortebat (1 16890) und Michel
Dorigny (- 1666) vervielfilticen, so daf auch dadurch sein Ruf grofie Verbreitung
fand. Doch zein Stil wurde immer seelenloser und oberfldchlicher,

Auch kriftigere Talente als Vouet liefien in dieser Zeit sich von dem
Finfluff der italienischen Meister iiberwiltizen. So ist der unter dem Namen
Le Talentin bekannte Maler (vielleicht identizelh mit dem 1591 eehorenen Jean
de Boulogne aus Counlommiers en Brie?) ein geschickler Nachahmer Caravagoios,
nlich gekannt haben kann. Er
rb anceblich 1634 in Rom, wohin er schon sehr lillﬂ{_‘,’ oalommen sein soll.

::u"I! er :‘-'»I'jlll.'ll I.I‘.!I"'|2.'-I.|.I'.t"|] |E;Il.']| |i:l'||!'| rlll-'|i ]-I-

h seinem Vorbilde malte er auch wvorwiegzend Szenen ans dem Soldaten-,
Musikanten- und ? nerleben, oder musikalische Unterhaltuneen u. del., meist
in lebenseroBem MaBstabe. Andere, wie die Bri Le Nain (Antoine 1588
his 1648, Lowis 1593 —1648, Matthien 1607—77), erinnern nur noch entfernt
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Fiw. 176 Der Portritmaler von Louis le Nain  (Nach Photogr. Briockman:
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Ze1! schon durch ihre Titel, wie weit ab von dem sonstigen Inte
Barockkunst sie blieben. Auch der Portritmaler der Minchener Pinalotl
Fie. 176). anzeblich von Louis le Nain, ist fiir ihre Art charakteristisch.

: mull Jaegues Callot (1592 1636) genannt wer-
t nach Lkein Franzose, sondern ein Lothringer

1
n

as lindliche Mahl*

ssenkreise der

ie Trinke®, .

In diesem Zusamimenhar
I_]l']], ..|-.w.|]|'_ er :-»n‘il j\-:ll-ll-‘
war und hichstens aber gezeicl
in Kupfer cestochen hat.!) Auch er folgte dem Zuge nach Italien
E icen oroBen Meister, als das italienische

i " 13 + ¥
&1, radiert unda

walt, desto eifn

WO €1' von
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Volksleben hildete den Gegenstand seines Studiums und wurde von i1hm mit un-
hefanoener Beobachtung und proteskem Humor in Radierungen vom eriifiten his
zum kleinsten Format dareestellt, Die um 1617 zu Florenz herau ebenen

Capricei di varie figure, b0 kleine Blitter mit florentinischen Stralienszenen,

1y J7. Meawme, Recherches sur la vie et les ouvrages de Jacques (
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Malers Quentin Vevin
in Amiens verlassen
hatte, um in Paris sein
Glitck zu versuc
Die Begeisterung fiir
dieKompositionenRaf-
faels und Giulio Ro-
manos, die er aus
Stichen kennen lernte,
lenkte seine Sehnsucht
nach Italien, und die

Freundschaft des an-

en.

opsehenen  Dichters
(ziov. Batt. Marino er-
miglichte es thm end-
lich, im Jahre 1624
nach Rom zn gelan-
ogn,  Einer der ersten
oroben Eindriicke, die
er hier empfing, war
das antike Fresko der
~Aldobrandinischen
Hochzeit* ;  Poussin
kopierte es (Gemilde
in 1[!_']' HH]_i:['l-l' ]_}l_:['iul,
und der Stil dieser
Malerei, diereliefartige
Anordnung, die klassi-
sche Ruhe der Gestal-

ten wurde bestimmend
filr sein eigenes Schat-
fen. Es ist bezeich-
nend,daf ersich aufier-
dem vornehmlich an
Duguesnoy (vgl. 3.177)
und Domenichino (vel,
3. 153), die solidesten
LKinner* unter den
damalicen Kiinstlern
in Rom anschlof. Vor
allem aber studierte Fig. 178 Martyriom des hl. Erasmus von Nicolas Poussin
|']‘||i|; Welt der Antike, Nach |'Ii:|I.--_'|':a]-I|i-' Alinari)

die Ruinen und Sta-
tuen und die romische (
quarisches Wissen, wie kaum ein Kiinstler vor ihm.

Aus diesen Faktoren und dem nationalfranzisischen Sinn fiir Eintachheit,
Wiirde und Einheit des Kunstwerks baute sich sein eigenes Schaffen aul., In
seinen Bildern ist, wie er selbst es .ausdriickte, .nichts vernachliissi vielmehr
alles einem strengen Stilbegriff unte irdnet, dessen wesentlichste Einzelziige
er von der Antike entlehnt. Es fehlt ihm nicht an reicher Pl
ist stets I._‘F|‘_2|”[Il_l"|'!.|:'l von  der |l”ﬂ|U,|'||ja-_._{l]|_|_'_'_', und 1thr Ausdruck erhilt dadurch eine
gewisse Kiihle. Da die rémische Antike ihm die allein giiltize Norm aller S

ampagnalandschaft und gewann ein so reiches anti-

T

anta aber sie

1inheit




1 =2 Franzisische Malerei 1m 17, Jahrhundert

bot, so haben die Figuren und Kopftypen seiner Gemiilde etlwas Eintoniges; oft
meint man, anlike Statuen darin kopiert zu sehen. Die reliefmiliige Anordnung
der Komposition mit moglichstem Ausschlufi aller Uberschneidungen wurde fiir
ihn je lénger je mehr die Hegel, Form wund Linie {iberwiegen i1 die Farbe,
die er nur in seiner mittleren Periode zu warmer Harmonie durchzuabilden wubBte.
‘oussin ist nur auf kurze Zeit, 1691—92, nach Pa iriickeekehrt. Trotz
der glinzenden Aufnahme und reicher kimstlerizcher DBesa ticung, die er dort
fand, zog es ihn bald nach Rom zuriick, wo er ein von allen Hofintrigen freies,
nur der Kunst sewidmetes Leben fithren konnte.
Es lag in der Kunstanschaunung des Meisters begriindet, dafi die Stoffe
geiner Gemilde fast duarchweg historischen oder mythologischen Inhalts sind;
ntliche Altarbilder im Sinne der Zeit hat er weniz gemalt, ebenso selten

Jupiter von Nieolas Poussin (Nach Phot

Bildnisse, darunts
Selbstportrit von 1650 im Louvre, sind das einzige Band, das seine Kuns

wenige

Allegorien und Szenen aus Dichiern. Eir

enwart verknfipft,

rachten 1thm zwei fiir den Kardinal Barberini ausgefiihris
rmanil jetzt im Pal. Barberini), noch jugendlich
illt, und «ie Zex irung Jerusalems (Kopie in der Wienes
Galerie). Dann folgte um 1630 u. a. die Pest unter den Philistern (Louvre),
L l5t.
irche
in die Vatikanische Pinakothek iiberfithrt), dalh er geleeentlich sich auch mit erofBe
Meisterschafl
wulite (Fi

unruhie und iber

idas seine iiberlegte, kithle Kompositionsweise bereits deutlich erkennen
Doch zeigt das wenig spiil i

tere Martyrium des hl. Erasmus (aus der Petersk

der Empfinduingsweise eines Domenichine und Caravaggio zu nihern

o, 178). An dramatischer Lebendiglkeil innerhalb einer vollkommen
abeerundeten Komposition wird dieses Bild nur von wenigen italienischen Werken




Nicolas Poussin 183

lere der Sieben Sakramente (in Belvoir

tiibertroffen. Edel und innig
Bridgewater-Gallery).

Castle in Eneland. eine veriinderte Wieds
Der Raub der Sabinerinnen (Louvre),
Triumph Neptun (Petershu sind Proben seiner Behandlung antiker
Stoffe ans dieser ersten Titigkeitsperiode.

Die volle Reife seines Stils zeigen aber erst die nach dem Pariser Aufenthall
entstandenen Gemé Dahin gehiiren das Quellwunder Moses (1649,
Petershure), die Verkiindigung und die Blinden von Jericho (1650), sowie
die hl Familie (1651) im Louvre, ferner mit unbestimmiem Datum die schone
sune der Milnchener Pinakothek u. a. Vor allem aber entstanden jetzt
schen Altertum, wie das Testament des

die Pest zu Rom (Gal. Czernin in Wien), die Erziehung des

rholung In
Pan und Syrinx (Dresden), der

1€

Eudamidas,

Hirtenszene von Nicolas Poussin

7). Midas vor Bacchus (Minchen), der Parnall

velche die Emp-
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m kri-

luneswelt und Aunsdrocksweise des Kiinstlers

slert zeicen.
Dem letzten Jahrzehn
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184 Franzisische Malerei im 17. Jahrhundert

abe war die Zeit noch nicht reif, wie uns ja

kommen unl 1rene Naturs
1 die Landsch:
setzte der romanh

iftamalerer der Boloonesen und Salvator Rosas zeloet . Poussin

en Grundstimmung die klassische zur Seite und schuf damit

smalerei, der dem Empfinden seiner Landslente

eimnen Idealstil « :
besonders zusagte. Die schinen Landschaften mit Diogenes (1648), mit Orpheus
und Eurydike (1659, Fig. 181) im Louvre, die vi ahreszeiten, eben
selbst (1660—64), die Ansicht der Aqua acetosa bei Rom mit Matth
dem Engel (Berlin) sind einige charakteristische Werke seiner Landsel

die auch uns heute ans dem ganzen Umkreis seines Schaffens n
Z1 sagen weil;.

Die Zeiteenossen Poussins, die iiberwiecend in Frankreich selbst titio
1en Richtune.

waren, entstammten der Schule Vouets und foleten seiner eklektisi

Fig. 181 Landschaft

Pierre Mignard (1612—95) machte wiihrend eines 22jdhrigen Aufenthalts in
Italien sich die Manieren aller grofien Meister zu eigen und wandte sie mit liebens-
wiirdicem :"Ii'l']c]’ll"&‘i‘*(‘“]p”.'l'lljt"“ an. Hiochsten Ruhm bei den Franzosen. we
solche Werke noch nicht kan nieu verschaffte thm sein eroBes Ku ppelfre:
in der Kirche Val de Grace ( 5. 6b) (1663), das ganz nach italieniscl
Muster ausgefithrt ist. Im iibrigen zelgt er sich namentlich in Portrits, wie
der Maria Mancini in Berlin, der Madame de Sevigné in Florenz u. a. von
seiner besten Seite. Der jung verstorbene Fustache Le Sueur (1616 ) wird
von seinen Landsleulen mit Raffael verglichen und er besitzt in der Tat etwas
von seiner schlichten Anmut und Innigkeit, namentlich in den Szenen aus dem
Leben des hl. Bruno, welche, rspriinglich fiir den kleinen Kreuzgane der
Chartreuse in Parizs ausgefithrt, si it 1m Louvre befinden, Seine Jugend-
arbeiten, die Wandgemilde aus dem Hotel Lambert-Thorigny (vel. S, 63),
Jetzt gleichfalls im Louvre, zeigen ihn noch viel mehr in Abhiineickeit von Vouel
und den Caracei.

das
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Den bedeutendsten Einfluffi aunf die Kunstentwicklung seiner Zei
aus dieser Gruppe Charles Lebrun (vel. 5. G6), der Hl'i|."||-|'l'-]' des franzisischen
Barocks, der Begriinder der Académie de Peinture (1648). Das Schwergewicht
seiner ungemein reichen und umtassenden ickeit lieot freilich auf der Seite
des Dekorativen: die Ausstattung der Apol
Versailles, die Entwiirfe fir die Gobelinsmanufaktur sind seine Haupt-
werke. So waren z. B. die Gemilde aus der Geschichte Alexanders des

t gewann

locngalerie, des Schlosses zi

rolien _il'ljv:{ itll ],-I'.l'fl':.’: 1\'i‘|l'JIl2 d'.'l]'i;|'_ f|1t‘ -‘"l'lil'.lrli_' .-f-'-'rF'.l'-'.'_r.n.\', ,I'-:r;',-,r';”,-..".-_; o, a.
weltbekannt geworden sind, zur Ausfithrung als Wandlteppiche bestimmt und
wollen also unter diesem Gesichispunkte betrachtet werden. Ein Jugendwerk
und vielleicht sein : rhaupt, sind die Geschichten des Herkules in
der Galerie des Hotels Lambert-Thorieny. In Versailles, wo von ihm selbst die

Bilder der Gesandlen-
treppe, der grobien
Galerie und der Sile
des Krieges und
Friedens herrihren,
bildete er einen halb
historischen, halb alle-
gorizchen Prunkstil aus,
dem eine schwunghafte,
packende Wirkung nicht
abzusprechen ist. Seinen
erofien Altarbildern und
Historien (Fig. 182) fehlt
meist die reli
keit; dabh er aber unter
Umstinden auch einfach
und ungekinstelt
konnte, zeiet das treff-
liche Gruppenbildnis des
Bankiers Jabach mit s
ner Familie im Berliner
Museum.

ise Innig-

Ein rechtes Gegen-
bild zu Lebrun ist Phi-

.".-'.l,rjl,rrf de 'J'.'-'Fu.'lurf .':r_,H.n'r-' (1602

bis 74), ein :'_':t",‘l_llll't'lll"r
Belgier und Anhiinger der
Janzenisten, welche von dogmatischem Standpunkte aus

das #Aunberlic

und ernste Geist

Kirchentum des Jesuitismus heftiz Front machte.
dieser kirchlichen Partei, die -H'l“'”"'.r fiir ketzerisch erklirt wurde, beherrscht auch
die Kunst Champaignes, der iibrigens troiz seiner dissentierenden Stellungnahme
Professor an der Akademie und ,erster Maler der Kénigin® wurde. Seine Kirchen
bilder sind bei allem Erst der religitsen Empfindung etwas kalt und leer; wei
bedeutender erscheint er als Portriitist, vornehm und schlicht in der Auf-
fassune., klar und warm in der Farbe. Auf der Mitte etwa zwischen beid
Gattuneen seiner Werke steht das charakleristische Bild im Louvre (Fig. 183),
Tochter des Kiinstlers, darstellt, mit der fir

welches eine kranke Nonne
ihre Genesung betenden Oberin,
Doch solche Kunst mufite im Zeitalter Ludwigs XIV. bereits wie eine Art

Anachronismns erscheinen. Die gesamte iibrice Malerei, wie sie namentlich von
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1 Eni-

den Mitgliedern der Akademie reprisentiert wird, sching jetzt mit voll
racel und Poussins ein, wenn sie nichi vollends
Jacques Stella (1695—1657, Laurent
71, Noél Coypel (1625—1707)
ch-lklassizistischen Schule.

schiedenheit die Bahnen der G
der dekorativen Richiung Lebruns folz
de lag Hire (160G—56), Sebastien Bourdon (1616

waren ihrerzeit hoch angesehene Vertreter der ekl
Als eigentliche Schiiler Lebruns miissen Francois Verdier (1650—1730) und Chairles
de la Fosse (1686—1716) betrachtet werden, und auch die Mitelieder der Kiinstler-
familien Jowvenel und Bowlogne stehen ihm nahe.

Auf zwei Gebieten hat die franzisische Malerei dieser Epoche eine Reihe
aus dem Leben

von Kiinstlern aufzuweisen, die mit selbstindizer Kraft ein eicenes,
der Zeit und dem Studium der Natur gewonnenes Ideal gestalten: im Portrit
tiichticer Bildnismaler der Lebrunschule war

und in der Landschaft. Ein

/
. —mmw:!h_ T T—
| ) i

Fig. 183 Zwei Nonnen von Philippe de Champaigne

on Ausdruck des Zeiteeistes im Portrit finden
1730, bei Nicolas de

Clande de Feore (1633 —=781: den vo
seinem oSchiiler Francols de Troy (1645
'] Hiyaeintle |"|’r-.'.'-'f-'-’l.l" (1659 1743), De .Jr.r'rnr..' malte die

periickengeschmiickten Herren vom Hofe

wir aber ersl

.Il_uf,'rJ'n'ln'lJ'-.'-.-"_,"J' (1656 —1746) u

anten Damen, Lo
AlV.: den maje
tlichen Nachahmer (Fig. 184), die eanze aufeehauschte Vorr
und Wiirde d Zeitalters hat uns am I den Hyacinthe Bigor
Denn er ist nicht blof ein fein charakierisierender I"l‘rl'i}';’ili:«i._ sondern
ndete Wirkune zu
skiinstlern aller Zei

il den Bahnen Poussins durch eine

titischen Glanz des Sonnenkiinies selbst, seiner well-

ar, der seinen Bildern eine abe

ein grofier Ma

ndsten Bi

rehort er zu den bedents

schaftsmalerel steg
=1 ;:IL.--1';|:il'|f\:il';'| ".\'il,l:l;n":l'l‘” zur Hohe der

i R
die s=1ch r Ia
Poussins f“:\.'|_\‘-'il'_'--l' l-'n'.r.'-'l.u-a','-'." .l"n"l'_-.'-';--_-". von cen Zelloenossen

I von K
Vollendung empor.
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cewihnlich eleichfalls mit dem beriihmten Malernamen eenannt (1613
sein geschickter Schiiler und Nachahmer. Auch
Umeezend Roms, den Sabiner- und Albanerher

75), wurde
er hat fast ausschliefilich der
oen seine Motive entlehnt, die er
immer wieder aufs neue gruppierte und zusammeniigte, oft mit feinem Stilgetiihl

zuweilen auch etwas konventionell und fliichtio.

Figen ist ihm die Vorliebe fiir

Darstellung atmaosy Sturm,

1, Blitz hal er sorgtiltig

beobachtel und melle Arbeitsweise — er =oll oft

hn zu ebwas summariscl
.Baumsehlag®, d. h, die Wieder:

etzte kurze Pinselhiebe

handlung des Del » des Laubes

ch schematisch

min ein-

Wand-

worclen.

3 : .
ez (zeliel smmd  erolie
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].I 1 |1J1_'l'. '\\"_ie‘ er sle Illl: !':]J.‘_Lz}’,il { :|,| onna
Monti als Fresken, an ander
Tempera- resp. Olmalerei ausee
Linienwirkung berechnet, wiihr
(zalleria nazionale in Rom

und in der Kirche S. Martino ai
Stelle fiir Pal. Colonna und fir Pal. Doria in
ihrt hat. Sie sind im wesentlichen auf dekorative

nd seine Staffel

ilder. » sie namentlich die
und die englischen Sammluneen in trefflicher Giite
besitzen, oft auch durch einen warmen, goldizgen Farbenton auseezeichnet sind.
Als sein schinstes Olbild gilt die Landschaft mit Abraham und Isaak in
der Londoner Nationalealerie, aber auch vi

in Petersbure, Wien (Fig. 185) und Ih

r Landschatten im Palazzo Pitti, andere
den gehtren zu seinen besten Werken.

Fig. 185 Gewitterlandsehalt von Gaspard Du

An dem Studium der Werke beider Poussin, die er persionlich nicht gekannt
hat, entwickelte sich Fraucois Millet (1642—79), ein in Antwerpen geborener, in
Paris titiger Kiinstler, zu einem Landschatter ihres Stils: nur ist er cewohnlich
etwas weicher, tupfizer, namenilich in der Behandlune des Baumschlags und hat
gelegentlich wie anf dem schénen Bilde mit dem Orangenhain (Fig. 186) in
der Miinchener Pinakothek, welche seine drei hedentendsten Arbeiten hesitzt, eine
mehr originale Selbstindigkeit entwickelt.

[hre klassische Vollendung erreichte die Ideallandse

aft durch Claude ieliée,
der nach seiner Heimat Lothringen gewihnlich Clawde de) Lorrain genannt wird
1600—82).") Er kam jung, angeblich als Pastetenbiicker, nach Rom, wurde von

Ly M. Pattison, Claude Lorrain. sa vie

et ses oenvres, Paris 1884, &, Grahame,
U, L. painter and etcher. London 1897
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gosting Tassi (1 1642), einem dekorativen Landschaftsmaler aus der Nachfolge der
racel, der Kunst unlerrichtet, hat sich dann aber, zum Teil im Zusammen-
leben mil hen Maler Joach
erst selbstindizg entwickelt. Sehr zahlrei

namentlich im Britisel

von Sandrart, durch eifriges Naturstudinm
che Handzeichnungen Claudes,

len davon, eine grofie Menge von Skizzen

i1ll‘]'I} -:||,-'.I|-¢..-

1en Museum, erzi
zn und nach seinen Gemiilden hat er selbst zu einem jetzt in der Sammlung
des Herzoes von Devonshire in Chatsworth hefindlichen Bande (. Liber veritatis®)

t (Miinchen) (Nach Photographie Brockmann)

186 Italienische Landschaft von B

vereiniet. um der Nachwelt ein beglaunbigtes Inventar seiner echten Werke zu

lassen.’
Auch Claude Lorrain scheint von der Ausfithrung dekorativer Landschafts-

raniren zU sein und seinen ':ll'[':-ﬁ“l]llllli':[li_‘.lli Stil

ausg

Ende der drei » Jahre, gefunden zu haben. Dann

gemiilde fiir romische P
erst ziemlich spiit, gecen
hat er ihn wihrend einer mehr als viergigjihrigen T
cehalten, wenn auch eine langsame Wandlung von urspriinglich weicher, britun-
1 zu dem feinen, durch-

iorkeit im panzen fest-

festeren Malweise, endl
rar Jahre sich verfoleen liBit, — Von den Poussins,

licher Tonart zu einer klare
sichtigen Silberton der fiinfz
deren Werke ihm immerhin die entscheidende Anregung caben, unterscheidet 1hn
von allem Anfane an der ireiere, leichtere, harmonische Charakter seiner Bilder.

1y Puhliziert in Faksimile-Stichen von Rich. Earlom. London 1777 u. 1819.




4 o gl

14¢() Frapzisische Malerei im 17. . hundert

Nicht meln

iiler und Felsgebiree, sondern die offene, klare, von
lichtem :

sht 1m j\[iH--f_'lnlnl{".-.' seInes N.:||:I'+-3|:||1i:||ij-,-|_.=,
Das Meer und weite FluBtiler bilden den Horizont: monumentale i

antike

Ruinen oder priichtizce Baumgruppen erheben sich im Mittelgrunde und lassen
durch ihre fein gefiihrien Kopturen die Ferne um so dufticer erscheinen. Fasl

niemals fehlt eine breite Wasserfliiche,

die Fille des Licl

et
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und zuriickwirft. Hafen- und Kiistenbilder mit stattlichen Kaibauten, Len
tiirmen , Schiffseruppen szind ein gern gewihlies Thema. Der Vordergrund isl
ten Naturstudiums d lliert durcheefiihrt und mit eimner
en, meist der antiken oder der hiblischen Geschichte ent-
sht, Der zoweilen unharmonische Charakter dieser fig
sich dar: i Clande Lorrain dieselben von anderen

Lauri, Gu is und Jan Miel wer
Bestirmte Ort tzugehen hat er ver-

L Vorli

stets auf Grund sorg

oft allznreich entwicks

LS I
lichen Zutaten
Malern
nannt

e Cowrt

treu wie
y Banwerke, wie die Ruinen

v Mittel-

ISt

Tivoli u. a. im Vorder-

Landschaften

zsie zaubern paradiesiche Gefilde vor

heiteren und frommen Gemiil
¢ und oliickliche Menschen

eines rei
unsere Augen, mn denen
das Wort des Psalmisten ertont: Die Himmel er
hundert Landschaftshildern o
ineliche und bekannte hervorgehoben werden, die fiir die
Entwicklung sei seh erscheinen. Zwel von
remiilde des Louvre der die rel Zahl von Werken des Meis
ein Lindliches Fest und ein Hafenbild, zeigen zuerst ihn im Vollbesitz

hen Mittel; i apst Urban VIIL. eemalt, dessen Gunst
den Kiinstler bekannl max italienische Kiistenlandschaft im
Berliner Museum von 1642

| 165 "‘|| 1all

en und iiber denen

die Ehre Gotles!

o
Xt £

: : oo i e
Awa den e udes kinnen hier nur en

“'l.'-li]]_'"' i1!|.'_'_'l't]ll'i'|| Zl
es Stils

seiner kiinstleris

--_-'.J',- |i:'|_-2 y Ton der

unrubie, chne die

ans e .[',.k- |{|||_-||||_---i|-_|.'|.
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21ren :\"Wi:ll]'l_ l'ji_‘ll'l’_ .'-'il.:|i—
baren Fortschritt in dieser Richt die Landschaft mit der
Flucht ‘|;||_'i| ..i_: _‘."!:li'li von 1645 -]’l'i?*—'it'l?: !I;'|=i liil' tu.=["'|:'||_|'|-'|- 11|:| I|II J‘JJ:..
Doria, Wiederholung von 1648 in der Londoner Nationalealeri hier ist nament-
| li arer und duorchsichtiger, wihrend der Vorder-
orund noch im Bann der weichen braunen Tiire r Zu meisterhafter Sicherheit
steigl Claude in den Bildern der .silbernen“ Tonart auf, welche

Harmonie der Lmienfithrunz, welche er

lich die Ferne kiihler, aber auch

nfziger Jahren angehoren; so die Abendlandsch mit dem

zumelst den {
Kolosseum und Konstantinsbogen (1651, Herzog von Westminster), ferner die

1 1aften mit der Anbetune des eoldenen Kalb hendort
oder die beiden Landschaften mit Jakob und Rahel und der Ruhe auf der
Flucht (1654/55, Peters:
burg). Auch die Land-
1ft mit Acis und
Galatea (1657, Dreaden

8 (16BB, e

vertritt diese Periode
eines festen, klaren, kith-
len Maltons in hervor-
ragender Weise. Aus den
sechziger Jahren gehoren
hierher mnamentlich die
Landschaft mit der Ent-
fihrung Europas
(1667, Buckingham Pa-
lace) und die beiden Ge-
gensticke der Mitnchener
Pinakothek mit der Ver-
stoBung Hagars (1668,
Fig. 187) und Hagar
und Ismael in der
Wiiste, in jedem Be-
tracht zwei Hauptwerke
des Meisters. Derselben
Sammlung gehiren zwei
charakteristische Bilder
der siebziger Jahre an:
der Sonnenaufgang

in einem Seehafen
(1674}, der noch klar und
Fig. 180 Portritstich von Antoine Masson ['r-='|.i1|lll-t(:r-‘:::llnl'll.':ﬂll:llf-'-'.

wihrend die Sonnen-
untergangslandsechafl mit musizierenden Hirten (1676, Fig. 188), bereits
die schweren und fritben Tone anfweist, welche die Altersmanier des Meisters

LI':I[-.&i:_”.'-n, Doch stammt aus diesem |Ji1;|r':ﬂl‘,::|||| auch noch ein =o I__gt'l';||:|]'1_is_n'_-:
Bild, wie der Apollontempel im Pal. Doria (um 1673). Claude Lorrain ha
auch, wvielleicht durch seinen engeren Landsmann Callot angerect. gelegentlich

eben den

radiert.') und einzelne seiner Bliitter, wie der beriihmte .Ochsenhirt®. _
Gemiilden
Po

Schaffens auflerhalb Frankreichs verbrachten. eine entscheidende Einwirkung auf

an Vollendung nichts nach.
sin und Clande Lorrain haben, cbwohl sie fast die canze Zeit ihres

'I Eanx-fortes de Clande le Lorrain. Texte par G. Duplessis. Paris, o. J.



Die Kupferst

die franzisische Kunst ausgeiibt. liegt in ihren Werken eine gewaltice

» Studium der Natur nur zum A

B S
gtilbildende Kraft, die auch das sor

punkte nimmt, um mit iiberle

ings-

e ein tber die Wirklichkeit erhihtes,
zi bringen. Ahnliche Richtungen sind uns bereits
sischen Archilektur der Zeit begernet: Poussin, der Normanne.
und Cleude Gellde, der Lothringer, vertreten in der franzosischen Malerei dieselbe

les Dasein zur Darstellm

1R

Ak 1 "
1 aer | gl )

Neigung zu ruhiger Harmonie und klassischer Einfachheit. walche die franzisi-

schen Hugenolien-

hitelkten
S. 8Y) iIn ihren

m.;-i.;'.iuf:,n'i

wiesen. [

i l‘-l :E‘il-

enthich germa

nische Element in
dem Stammesge-
misch der franzisi-
schen Nationalitit,
das sich als das
kiinstlerisch  pro-
duktive bewiilirt,
hrend 111 -ll"'||

geborenen Pariser
f.-"-"J.f'.'u.- rallo-
he - Zur

2 ¥ vy i
tiinenden Phrasze

kkelli

nach romanischer
Art zom Ausdrucl

11m 17, Jahr-
ort findet 1h
nzung durch
¢ auf die
Ent-
i

Ir'e

phischenKiinste
iI'. 't"I;I!||\I'|_'i\'iiZ .";I.
ein Teil des Ruh-
mes der ersteren
beruht heute nm
|;|.|-I| ;il{ll \\\-I_'J'|i'.'ll
der Kupfer

100 Portrithiiste des Pierre d von Marfin Desj

cher, da viele Ori-
ginale in den Stiirmen der Revolutionszeit zerstorl worden sind. Der reprodu
zierende Stich entwickelte sich fiberhaupt in Frankreich nach dem Vorhbilde
h eine selb-
¢ h,
welcher der franzosischen Kupferstecherei hohe kiinstlerische Bliite und nach den
Niedercane der wvlimischen Stecherschule die Fithrung in dieser Kunst brachte.

der Niederlinder jetzt zu einem Glanze des Kinnens, der ihm &
es der Portritst

stindige Bedeutuns sichert. Vor allem aber w

\ls ['|-|||.|||[;;J‘il-|-,-n.-||- Stecher sind die bedeutendsten wie Torfebad, ."J'r;.r':":.'.r.'r_.', die

ntlich der Maler, n: denen sie arb
Ba

Familie Audran schon geleg

rocl unid Rokoko

Lithke, Kunstreschichte 120 Auil




194 Franziisische Plastik im 17. Jahrhundert

worden. Ihre Technik bediente sich in
freier Weise aller Arbeitsmittel, des Grab-
stichels wie der Nadel und des Atz-
wassers, um die farbicen Reize der
Originale nachzuahmen, und erzielte da-
mit die glinzendsten malerischen Wir-
kungen. Die Portriitstecher waren
teils nach Gemiilden, teils nach eigenen
Zeichnungen titie und wetteifern mit
De Troy, Largilliere, Rigaud u, a. in
eren Eleganz und dem farbicen
Eindruck ihrer Schipfungen. Jean Morin
(ca. 1600—66), dann der in Paris titige
Antwerpener Gérard Edelincl (1640 bhis
1707 Iy ftobert Nantewil l':' 1678) f"}'rh.rr_'ru'.-:
nnil .\\-f'l.‘Ul'lf{-‘-‘ I'-;EJ ‘IJ-'-If"I.-'_I, Antoine Masson
(1636—1700), Pierre Drevet (1663 —1738
und seine Nachfolger sind die bedeu-
tendsten Kiinstler aus diesem Kreise.
der fiir ganz Europa vorbildlich schuf
(Fig, 189).

Der Barockgeist, der in der fran-
schen Architekturund Malerei nur eine
heschrinkte Geltung gewann. herrschte
desto unumschriinkter in der franzisi-
schen Plastik.'y Die erste Hilfte des
17. Jahrhunderts sah in -f:{r:r,r.nrr».-.' Sarrazin
1588—1660) und Simon Gudllain (1581
bis 16568 die letzten Ausliufer der Schule
des Giovanni da Bologna: sie schufen
hauptsichlich Denkmiiler und Portrit-
biisten. Daneben waren fiir die Portrit-
plastik auch einige Niederliinder., wie
Martin van den Bogaerts, gen. Desjardins
(1642—94) und der Medailleur und kéniel,
Mimzmeister Jan Warin (1604—72) titig.
Ilhre Biisten (Fie. 1907 zeichnen sich,
analog den gleichzeitizen Portriithildern,
eben=zo durch lebensvolle Auffassung,
wie technische Vollendung aus, Die
Denkmalstatuen der Zeit sind leider
fast simtlich zerstort worden. Gerard
van Obstal (1594—1668), Ph f.!?i..FJI{If= f.:‘n'rl-'f.ﬁ'ff'f'
15695—1668), GHlles Guérin (1606—78),
Gaspard (1624—81) und Baltusar de
Marsy (1625—74) sind andere haupt-
sichlich fiir dekorative Zwecke titige
e == — Bildhauer dieser Epoche, Schiiler Guil-
lains waren die beiden Briider dnguder;
Frangois Anguier (1604—69) schuf zu-

der s

Ziisis

A

Fig. 181 Karyatide von Pierre Puget

1) L. Gonse, La Senlpture francaise depuis le XIVe sidele. Paris 1875.
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ibmiiler, unter denen das von Jacques-Auguste de Thou (jetzt im Louvre
enlendste ist, Michel 4. (1612—86) dekorative Skulpturen fiir Val de Grace
und fiir die Porte St. Denis (vgl. Fiz, 64) zu Paris, aber auch zahlreiche Werke
der Kleinplastik, wie die Statuetfe einer Amphitrite im Louvre und :
Figuren der vier Elemente im Griinen Gewdilbe zu Dresden u Wenn
i Berninis in diesen Werken sich noch mit MaB #ufert. so arbeite
Kinstler wie Jean Théo- ]
don ; [Tli‘l Pierre Le-

gros d. e +1 719V, Pierre

mliche
r Ein-

andere

Monnot (- 1733), lingers
Zeit in Italien unmittel-
bar unter dem grofien
Barockmeister und miis-
sen zu seinen e
lichen Schiilern gezihll
werden. Die Gruppenam

Ienatiusaltar im Gesil
von Legros und Theodon
sind bereits erwihnt
w m--i‘-l 1. VOn fﬂ'lf.u'r;.-i I'I"lill'f
23 h L.

auch die Statue d

lenatius s an
diesem Altar, sowie des
hl. Aloysius Gon-
zaca in 5. lenazio zu
Rom her, von Legroes
Monnot die Reihe

LA
der Apostelstatuen in
den Pfeilernischen der

Lateransbasilika, won

Wonnot allein das Grab-
mal Innozenz XI
in St. Peter u, a.;: in
Deutzchland sind be-
kannte Werke dieses
];ill“[il.ll'['.‘— |ii1.,-. |||._\.'H|I'ila-
gischen Reliefs im Mar
morbad des Orangerie-
schlosses lel H;Irui.--i"',
Nicht als Sehiiler,
sondern als ehenhiirti-

oen Nehenbuhler Ber-

ninis fithlte sich Pierre
Pugel (1622—94)Y)
bedeutendste

Bildhauer
ging er 1641 nach Rom, wo er Schiiler des Mal
Gehilfe bei den Deckendekorationen des Palazzo Pitti wurde, auch sonst sind noch
fiinfzig Gemillde von ihm erbalten. Erst sehr viel s

gerem Aufenthalt in Italien, wandle er sich definitiv der Bildhauerei zu. Sein

2182

von Schiffseallionen

s Jahrhunderts. Urspriinglich Verfertig

g Pletro da Cortona und sein

r, nach abermalig

1y L. Lagrange, Pierre Puget, Gaz, des Beaux-Arts 1865—66.
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ser Kunst waren die Karyatiden am Hauptportal
kte athletische Mianner

| L 1
rater Anstrengung den Balkon tragen (vgl,

herithmtes Erstlingss
des Hotel de Ville m
welche mit dem  Au
0 R

rastalten,

1 Toulon (Fig. 191), hailn
: i

ety hewepte (Ges

| 1- 1]
MATHUCK ZeWe

alten packend darzustellen, da er

ihnen efw: eigenen leidenschaftlichen Empfinden einhaucht; die
Kirperformen beherrscht er bis ins Detail hinein und behandelt den Marmor, der
wder Techmik. Im
iibri wandelt auch er in den Geleisen Berninis, iiberbietet ihn aber durch un-
[ELEV A e W
windet sich formlich vor korperlichen Qualen, die in dem Korper mit voller Ge-
k, der hl. Ambrosius.

ier Behandlun

vor ithm zitterte*, wie er sich einmal ausdriickt, mit blende

heit. Sein Sebastian in S. Maria di Carienano zu Genua (1664

nanigkeit des Details gekennzeichnel sind: sein Gece

18t dhnlich manieriert im Motiv. aber ein Meistersti

Steins nament-
lich in den hanschi-
oen Prachieewiin-

dern. ~” Die Slatue

seligen Ales-

sandro Sauli

febendort) driickt
i Girad

Ver-
. aus. Die
lkleine Marmor-
gruppe Alexan

ders des GroBen
(im Louvre) iiber-
lrumpft den Kon-
staniin Berninis
durech die leids 1
.--"'i_.||'|!i-'!:-- iwL|-:||'r

des Vorwiirtsdrin-

rens: wie Halme
vor dem Sturm-
wind, bengen sich
drei iiberrittene

Fei . 1
feinde unter dem

Leibe I|I':-! ]:‘l:—'-cl':'“.

Toulon, Marseille
und andern Provinzstiidten: in Paris selbst festen Full zu fassen. o thm nicht.
Nur zwei Werke bestellte der Minister Colbert bei ihm fiir das Versailler Schlof:

das Relief mit der Begegnung von Alexander und Diogenes (1687). sin
Marmorgemiilde in dem iiblichen, fiberfilllten Stil, und die Kolos ruppe des
.'{J'Uiu]}_idl-:" Milon (1682), der mit der Hand in einem Baumstamm eingeklemmi
dem Uberfall durch einen Liowen prei
Fig. de der Wehrlosielkeit dem sicheren
Verderben geweihl — ein so nervenkitzelnder Einfall war selbst keinem italieni-
schen Barockmei

reben ist (beide Werke im Louvre

192). Grobte kirperliche Kraft im Zustar

ter gekommen und Puget erregte dadurch, sowie durch die

bravourtse Art der Aus

ihrung ungeheure Sensation. Er schien seinen Zeitoenossen
das Konnen Michelangelos und den Geist Berninis zu vereinicen! — Als Pendant

zu der Milongruppe entstand dann noch die Befreiune der And romeda (1634)
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iner Formen-

ende Art s
behandlung weisen auch einige Bildnisse auf, vor allem sein eigener lebens-
grofer Portriitkopf (Museum zu Aix) sowie das Medaillonrelief Ludwigs X1V,
im Museum zu Marseille (Fig. 193).

Puget war ein Genie, ausgeriistet mit allem Stolz und aller Ei
solehen; am Hofe von Versailles konnte er keine Rolle spielen, miglich auch, dal
ihn die hier allmichtigen Kimstler nicht aufkommen liefien. Die Dokumente seines
Lebens erziihlen von der feindseligen Stellung, die Hardowin-Mansard (vgl. 5. 71)
zu seinen groBartigen Plinen einer ,Place royale® in Marseille einnahm. Der von
Lebrun bevorzugte Bildhauer war Francois Girardon (1628—1715), auch er, nur
mil etwas geringerer Verve, ein Nachfolger Berninis. Seine Gruppe des Raubes
der Proserpina in Versailles sucht die Vorziige der Komposition des Giovanni

in sehr bewegtermn malerischem Aufbau. Die aufwiih

enart eines

mit der weichen malerischen Formenbehandlung Berninis zu ver-

da Bologna !
cinicen. Ganz im Sinne des letzteren ist sein bekanntestes Werk, das Grab-
mal Richelieus in der Kirche der Serbonne (1694, Fig. 194) ein lebendes Bild:
der Kardinal ruht sterbend auf seinem Sarkophage, von der Religion getristet
von der Wissenschaft — oder was die mit reizvoller Intimitit dargestellte

und _
gonst bedeuten soll — betrauert. Seine

weinende Fran am Fulie des Sarges
Meisterschaft in der Bildung jugendlich weicher weiblicher Kdrper zeigen auch
die — urspriinglich vercoldeten — Bleireliefs badender \'}'mp_'nun an '.iw
Cascade de Pallée d’ean im Schloligarten zu Versailles (Fig. 195); eine priichtige
Portriitskulptur besitzt der Louvre in der Marmotrhiiste Huile_;t us, _\\'Eihl'e*u-]
die 1699 fiir den Vendomeplatz geschaffene Reiterstaiue Ludwigs XIV. leider zer-

stort worden ist (das Modell im Louvre).
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Ein vielbeschiiftizter Meister aus dem Kre

Lebruns war dnfoine Coyzevox

1640—17200 1), aus London gebiirtie, aber seit 1671 dauernd in Paris titie. Fiir

Fig, 19 Badends Ny mphen  Relief im Schlossgarten zn Versailles von F ranenis Girardon

Versailles sehut er Deckendekorationen und Gartengruppen von FluBgoltern und
Nymphen (Fig. 196). Seine 1702 fiir das SchléBehen Marly gearbeiteten dek
rativen Marmorgruppen des Merkur und der Fama sind seit 1719 im Tuilerien-

Fig. 19 Flussgottheit im Parke »u

28 von Antoine Coyzevox

garten in Paris a
Colbert in St. Eusta

estellt. Von seinen zahlreichen Grabdenkmilern (Minister
Maler Lebrun in St. Nicolas du Chardonnet) ist dasi
Mazarins ans dem Colléce des quatre nations, jetzt im Louvre aufeestellt. das

enige

H. Jowin, A, Coyzevox, sa vie et ses weuvres. Paris 1893
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bekannteste: die Marmor-
figur des Verstorbenen
kniet auf dem dunkeln
|J'I'I'll.iI."-']'.‘-':IJ'.Ii"El|'.i|l_'L!. der
von den sitzenden Bronze-
owastalten Tugenden

umeeben ist: die von Ber-

nini festgesetzte Rang-
ordnung der plasti
Materiale ist hi 1

offenbar aus dekora-
tiven Griinden — in ketze-
rischer Weise umgekehrt.
Am |||"|.ll'.

scheint Covzevox N sel-

itendsten  er-

Nnen Portrithiusten,
von denen der Louvre die-
iren Richelieus, Con-
(Fig. 197), Charles
Lebruns, sein Selbsthild-
nis u. a. vereinigt hat.
Hier wetteifert Coyzevox
mit Rigaud in der grob-
artigen Auffassung der
Persinlichkeit und der
his ins kleinste Detail
hinein ‘markanten und
doch niemals kleinlich : - — —_—

wirkenden Art der Aus- Fig, 197 Portritbiiste Condts von Antoine Coyzevox
fithrune. Diese Werke

sind dabei von nerviser

Lebendigkeit, frisch, fein und delikat, Coyzevox' Neffi
s mit ithm zusammen an dem groben
hde Ludwigs XIII. darstellt.
ie Schlosskapelle, Guillaume

n Nieolas (1608—1733)

und Guillawme Coustow (1677—1746) arbeite
Skulpturwerk in Notre Dame, welches dazs Gelil
Nicolas lieferte auflerdem dekor s Arbeiten fiir

fiir die Girten von Versailles, und von letzterem riihren auch di
aus Marly auf der Place de la Concorde sowie das Grabmal «

n Rosse

s Dubois

priichti;

S |§;|]'-|i|...

in 5t. Roch her.
Deutschland

Das Gepriige der n Kunst im 17, Jahrhundert ist die

. kiinstlerischen Ideen, arm an Gel
Weise sich mit dem Kunstsec
ane nationale Stilentwicklung fehlt, die hier

an Talenten, arin an se (
zur Betiticune vermag sie in kemner

Nachbarlindern zu messen. Eine e
und da auftretenden tiichtigeren Kiinstler stehen in Kemem g
ihre Schulune in fremdem Lande ge-

hang untereinander und haben fast alle

wonnen, zum Teil dort ihr Leben bes \SEeI.
e Malerei?) dies italters kennt nur eine wi

Die deutache
et Adam Elsheimer (1678—1620).7) Er war in Frankfurt a. M.

Kiinstlerpersinlic
1y M. Janitschel, Geschichte der dentsehen Malerei, Berlin 1886,
Y W, Bode, Adam i in den Studien zur Geschichte der hollind., Malerei

Braunschweig 1883,
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