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Antoine Coyzevox 199

bekannteste: die Marmor-
figur des Verstorbenen
kniet auf dem dunkeln
|J'I'I'll.iI."-']'.‘-':IJ'.Ii"El|'.i|l_'L!. der
von den sitzenden Bronze-
owastalten Tugenden

umeeben ist: die von Ber-

nini festgesetzte Rang-
ordnung der plasti
Materiale ist hi 1

offenbar aus dekora-
tiven Griinden — in ketze-
rischer Weise umgekehrt.
Am |||"|.ll'.

scheint Covzevox N sel-

itendsten  er-

Nnen Portrithiusten,
von denen der Louvre die-
iren Richelieus, Con-
(Fig. 197), Charles
Lebruns, sein Selbsthild-
nis u. a. vereinigt hat.
Hier wetteifert Coyzevox
mit Rigaud in der grob-
artigen Auffassung der
Persinlichkeit und der
his ins kleinste Detail
hinein ‘markanten und
doch niemals kleinlich : - — —_—

wirkenden Art der Aus- Fig, 197 Portritbiiste Condts von Antoine Coyzevox
fithrune. Diese Werke

sind dabei von nerviser

Lebendigkeit, frisch, fein und delikat, Coyzevox' Neffi
s mit ithm zusammen an dem groben
hde Ludwigs XIII. darstellt.
ie Schlosskapelle, Guillaume

n Nieolas (1608—1733)

und Guillawme Coustow (1677—1746) arbeite
Skulpturwerk in Notre Dame, welches dazs Gelil
Nicolas lieferte auflerdem dekor s Arbeiten fiir

fiir die Girten von Versailles, und von letzterem riihren auch di
aus Marly auf der Place de la Concorde sowie das Grabmal «

n Rosse

s Dubois

priichti;

S |§;|]'-|i|...

in 5t. Roch her.
Deutschland

Das Gepriige der n Kunst im 17, Jahrhundert ist die

. kiinstlerischen Ideen, arm an Gel
Weise sich mit dem Kunstsec
ane nationale Stilentwicklung fehlt, die hier

an Talenten, arin an se (
zur Betiticune vermag sie in kemner

Nachbarlindern zu messen. Eine e
und da auftretenden tiichtigeren Kiinstler stehen in Kemem g
ihre Schulune in fremdem Lande ge-

hang untereinander und haben fast alle

wonnen, zum Teil dort ihr Leben bes \SEeI.
e Malerei?) dies italters kennt nur eine wi

Die deutache
et Adam Elsheimer (1678—1620).7) Er war in Frankfurt a. M.

Kiinstlerpersinlic
1y M. Janitschel, Geschichte der dentsehen Malerei, Berlin 1886,
Y W, Bode, Adam i in den Studien zur Geschichte der hollind., Malerei

Braunschweig 1883,
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200 Dentsche Malerei im 17. Jahrhundert

oehoren und Schiiler des dortigen Malers Ph lipp Uffenbach (1566—1639). der durch

seinen Lehrer Hans Grivimer mit Malthias Griinewald in Verbindung steht, Es
ist bezeichnend, daBi der einzige triebkriiftic webliehene Zweig der deutschen
Malerei auf den malerischsten aller Meister des 16. Jahrhunderts zuriickeeht! Doch
bald nach Beendigung seiner Lehrzeit zog
bereits in Rom, und dort ist er bis zu seinem friihen Tode verblieben. Die
tzte ihn als einen unvergleichlichen Meistor. Papst
Paul V. sorgte fiir seinen Unterhalt, ein internationsler Ruhm aber, wie den
rimischen Malern franzdsischer .‘\-.Ilill.‘l.':|i|;'ii_, st thm zu Lebzetten nicht beschieden
gewesen. Und doch ist Elsheimer der unmittelbare Vorliufer des Claude
er hat zuerst den Weg eefunden. den poetischen Stimmungszauber der rémischen
Landschaft im Bilde festzuhalten. [Uber die Art seines Naturstudinms berichtet

sheimer nach Italien. 1600 war er

rimische Kiinstlerkolomie st

4

Fig. 198 Gebirgalands t von Adam Elsheimer

uns Sandrart, daB er fast nur mit den Augen durch stundenlanges Betrachten
die Formen eines Baumes, einer Gegend in sich aofzunehmen suchte: eine
unter dem Namen seines ,Skizzenbuch erhaltene Sammlung von Zeichnungen
(im Stddelschen Institul in Frankfurt) enthilt verhiltnismiibig wenige Andeutuneen
landschaftlicher Mofive, und sonst nur Akt- und Figurenstudien, zum Teil nach
ialienischen Meistern. Fiir Elsheimer stand die poetisch erfaBte Einheit des
Bildes im Mittelpunkte, ihr ordnete er die - librigens stets sorgfiltic und sicher
gezeichneten — Einzelheiten unter. Diese Harmonie der malerischen Stimmung
welll er in Landschaften wie in Interieurs. bei heller Tagesheleuchtune wie bei
oft sehr komplizierter kiinstlicher Lichtquelle zn erzielen. Dabei zehen Figuren
und Umgebung inhaltlich und malerisch so zusammen, daf keines dieser heiden
Elemente als das vorwierende hezeichnet werden kann. Diese villige kiinstlerische
Durchdringung seiner Arbeiten weist dem deutschen Meister in rewisser Hinsichi
den Vorrang selbst vor Claude Lorrain an. der die Staffage seiner Bilder nur in
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leemeinen Umrissen angab und von anderen ausfithren liefi. Elsheimer hat
allerdings fast ausschlieBlich Bilder kleinen. zuweilen kleinsten Formates cemall
und ist bei seiner verhillinismiifiic kurzen Titickeit nicht zu jener klassischen
Abrundung seines Stils gelangt, welche uns an dem grofien Lothringer entziickt.
Fhensowenie hat er eine ei
entwickelt, .aber die Loka

entliche Tonmalerei im Sinne der spiiteren Holldnder
arben sind 1 s0 feinem Gefiihl zusammengestelll,
die Uberzinge so zart, daB er stets volle Harmonie zu erzielen vermochte.
Hochstens kann man von dem Vorherrschen einer Lokalfarbe — meist ein tiefes
Purpurrot — sprechen, wodurch dann die tiefe Stimmung des Ganzen bedingt wird.*

Fig. 199 Joseph im Brunnen von Adam Elsheimer

(¥aeh Phot. '

e, Dresden)

Nicht ohne Eindriicke von den verschiedensten Seiten ;|Il_l'V,Il!1E’1iI]|LL']1 I:;l_1
Elsheimer zu der villigen Selbstindigkeit, welche die Arbeilen seiner Hul 376
aufweisen, durchgerungen. Bezeichnend fiir den Emflulbl l_Jarfu'nguumljsl z. B.
das Kniestiick einer Judith aul dunklem Grunde (Dresden), fiir I_ix_m l.‘t:-t't":"-_m"-,_l-:m
die Ruhe auf der Flueht in Wien und die A uInr.:Lm‘H_: des K H!-ilu-.—- in der
Galerie Czernin ebendaselbst. Auch die _'_fmllitr Ge .h 1 rgsla .!.1 d -n‘ I! aft in ]i:l':.u.ull-
schweig erinnert noch an die Manier des _«"&_.la:'nlm_lﬁ- Caracei Fig. l.ih.. I_hx-_.u.-_t. ]ul.tluf
entstammen seiner romischen Frithzeit; seit 1605 etwa datiert man die l:ill:ll.'t.'[ltu.'.|n-
Hierher cehoren die kostliche, in grofien, ]i'i:lr]'nu Formen ml'.l
der Ferne entwickelte Landschaft, in deren \'t-t”ll.-_.'.J','_'.'l'lll'ull". ll;--
an der Zisterne darzestellt sind (Dresden, Fig. 199), die

des Kimstlers.
feinem Luftton
Briider Josephs ; ’ : S e

Arkadische Waldlandschaft® mit dem sitzenden Johannes dem ‘luHulel
wd A = 4 )
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22 Deutsche Malerei im 17. Jahrhundert

Berlin), die Berglandschaften mit dem barmherzicen Samariter (Parig) und
dem hl. Lavrentins (Karlsruhe). Besonders oft hat Elsheimer die Flucht nach
Aoy pten gemall, einmal in einer von hellstem Tageslicht durchlenchieten Ruinen-

landschaft von zauberischem Schmelz der Farbune (Dresden). somst meist im
Abendlicht, auch bei Mondschein und Fackelbeleuchtung (Miinchen, Innsbruck,
Mythologische Stoffe behandeln die kostliche kleine Landschaft mit Bacchus
nd den nysiischen Nymphen (Frankfurt a. M.), die Waldlandschaft mit Pan und
ler Aglaja (Uffizien) u. a. FEin be-
Philemon

Syrinx (Berlin), Merkur mit den Tichtern
sonderes Meisterwerk isl der Besueh Ju piters und Merkurs bei

- Roos (Pinakothelk zo Miinchen)

und Baucis in der Dresdener Galerie. als Interieurszene ausgestattet mit allen
teizen einer kiinstlich verteilten Beleuchtung und behaglichster Intimitil.
Elsheimer ist einer der wenigen deutschen Meister, welche der internationalen
Kunstgeschichte angehtren, Die Spuren seiner Nachwirkung lassen sich nicht
blofi im Stiden verfolgen, sondern auch im Norden: Rembrandt hat ihn sehr eenau
studiert und verdankt ihm die Anregung zu seinem frithen Landschaftsstil, In
Deutschland selbst dagegen ist sein Schaffen so gut wie unbeachtet geblieben.
An Johann Kinig, der wahrscheinlich in Rom sich eine Zeitlang an ihn anschlof,
hatte er einen unbedeutenden Nachahmer. Wer sonst elwa von deutschen Malern
anf den von ihm eingeschlagenen Wewen hiitte weitergehen miigen, den vertrieb
der Krieg in die Fremde. Es ist immerhin beachtenswert, wieviel tiichtige Maler
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auch im 17. Jahrhundert Deutschland an das Ausland abgegeben hat. So gehiren
Johann Lingelbach aus Frankfurt, Keaspar Netscher aus Heidelberg, Govaert Flinck
aus Cleve, Nikolaus Kniipfer aus Leipzig, Ludolf Bakhuysen aus Emden der Ge-
schichte der hollindischen Malerei an, und auch von den Malern, welche n
Encland Buhm und Geld gewannen, sind zwei der geschiitztesten Sir Peter Lely
(Peter van der Faes aus Soest) und Gotéfried Kneller aus Litbeck deutschen Ursprungs.

Elsheimers Vaterstadt Frankfurt a. M. hat noch eine kleine Reihe von Malern
hervorgebracht, die fiir ihre Zeit eine gewisse Bedeutung besitzen. So Joachin

von Sandrart (1606—88), der allerdings mehr durch seine ,Teutsche Akademie
der edlen Bau-, Bild- und Malerey-Kiinste® (Niumberg 1676—79),1) ein dirfliges
Seitenstiick zu Vasaris Lebensbeschreibungen italienischer Kiinstler, bekannt ge-

dem Wirts von 3. Pl

. Hifle, Gem

(Nach Ph

durch seine kiinstlerischen Leistungen, Er vertritt in Dentschland
den Typus des eklektischen Virtuosen, war erst Schiiler des Kupferstechers

Agidius Sadeler in Prag, dann des Malers Gerard Honthorst in .I trecht, durch
: sich dann nament-

wanderte England, lebte sieben . L s
lich in Augsburg und Niirnberg lingere 7ait aufeehalten. Seine Malerei reflekiiert
die Manieren der verschiedenmen Meister, die er auf seinen Wanderungen kKennen
lernte. am eliicklichsten die der Niederliinder. Portriits, namentlich Gruppen-
bildnisse (Empfang der Maria von Medici durch die Korporalschaft des Kapitiins
van Swieten, 1638, in Amst _ et Sty | l'ﬂl'!lr.'ll
Friedens, 1650. in Niirnberg) und Hi torienbilder sind seine Hauptwerke. Sein

worden ist, als

Jahre lang in Italien und ha

erdam, Gesandtenfestmahl zur Feier des West

1y J, L. Sponsel, Sandrarts Teutsche Academie, kritisch gesichtet, Dresden 18596,
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Schiiler Matthdus Merian (1621—87). ein Mitglied der bekannten Frankfurter
Verle;

Dier Bubensschiiler Sanruel {.fr{,-':,u"u.n.-u.',u 1592—1648), und die anus 't|:||]i':l_'|ci]'-l'j'||-.'
Lehre hervorgegangenen bedeutendsten Vertreter der stilleben- und Tiermalerei
In “I'll!ﬁ('lllilFI-L Abrakam .l,'r-'lr.fh'rJr.' (1640 ?E'," und JSokann Hednrich floos (1631—85

erfamilie, und sein Neffe Jokann Sandrart sind als Kiinstler unbedeutend.,

waren gleichfalls hauptséichlich in Frankfurt titie: in der Familie Roos wurde

bis ins 18. Jahrhundert hinein die Tiermalerei nach der Manier der gleichzeitigen

Niederlinder geptlect.

Mangel an eigener kiinstlerischer Anschanunesweise und Tradition herrschi,

1 dieser |

dlf

Gruppe, in der gesamten deutschen Malerei. Dabei macht
mlich durchgingig dieselbe natiirliche Scheidung, wie in der Architektur
der Zeit, geltend: der Norden gravitiert nach den Niederlanden, der Siiden nach
Italien. Unmittelbare Schiller Rembrandts waren der Schleswiger Jiirgen (Jurian
79), der s
wissen Selbstindickei
als Hofmaler des Bi
' le Halbfigurenhild .die Urkunde® in Dr
dem Aert de Gelder zugesprochen worden ist. noch immer wegen des lebendicen
Ausdrucks und der feinen koloristischen Haltung seiner Arheiten (in Wien. Miinchen.
SchleiBheim) als der beste deutsche Rembrandtschiiler g 1. Fin Enkelschiiler
rorden titize Ostpreufie
Michael Leopold Willmann (1629—1706). Schiiler oder Nachahmer Wouvermans
waren die Hambureer Schlachtenmaler MWathios ”_:_;,rr',' [: 1690 und Mathias

Seheits | . 1700).

Cleens (1625 —

spiter (Bilder im Dom zu Schleswig) mit einer

\'l'jIZE'\I.'“'.‘. sowle der N .t‘.-['r-i;l.-'hrcl_- 1".?,;-,',\.1';;.,,,.'.- f’-r.r.u'.'.'.l".r'.\',c_ der

fs von Freising ca. 1666 starb: er muf. auch nac

em
len endgiiltic ab- und

thm das

Rembrandts war der in Schlesien fiir den Cisterziense

it Niirnberg villic brach: kaunm

iddeutschland lag die alte Kunst

|||
dal} ein tiichtiger Portrittmaler. wie Lorens strauch (1654 —1630) zu nennen bleibt.
In Augsburg war Joh. Heing Sehinfeld (1609 bis nach 1675) titie. ein italieni-
sierender '
und Sehli
Wirkus
und Se

tiker, der unzihlice Werke des verschiedensten Inhaltz in Kirchen

sern Siiddeuntschl: hinterlassen hat. Hier war aber auch Heimat und

stiltte von Georyg Bliilipp Rugendas (1666 —1742), cinem tiichticen Soldaten-
achtenmaler nach Art der Lerquozzi und Courtois, der namentlich in

seinen Zeichnungen und Radieruncen oft durch die kecke Sicherheit seiner Re.

obachtung und Wiedergabe momentaner Bewegunren iiberraschi (Fig. 201): sein
Schiiler ist der in Wien titige August Querfurt (1696—1761). — Die ungeheure
Verarmung der deutschen Kunst gibt am eindringlichsten die Landschafts-
malerei zu erkenmen, Auch ihre tiichtigeren Vertreter, wie der hauptsichlich
in Augsburg titivce Christian Ludieig Agricola (1667—1719), an den sich eine
ganze, namentlich in Osterreich wirkende Schule anschloB. waglen es nicht, die
héimische Natur frisch und unbefangen wiederzugeben, sondern suchten in aller
Welt die Motive zu ihren nach Art Poussins und Claudes und ihrer hollindischen
Nachahmer zurechtgestutzten ,heroischen® Landschaften zZusammen; es ist leicht
verstindlich, daB sie anf diesem Wege trotz oft sehr liebevoller Durchfithrune
nicht {iher eine seelenlose Kuli enmalerei hinauskamen. Das UUbermaf der Be-
wunderung fiir die grofien auslindischen Mei ter beeintrichtiote das eicene Kunst-
emplinden. Grade die besten deutschen Kiinstler trieb es m die Fremde, und
selten wuliten sie hier ihre Selbstind it so zu wahren, wie Karl dndreas Fui-
hart, der vorziiglichste deutsche Tiermaler dieser Epoche; er stammte aus Siid-
dentschland, war in den Niederlanden und in Italien und soll in Rom um 1680
geslorben sein. Ruthart ist zu sehr Spezialist, um ein grofer Kiinstler zu sein.
die Menschen und die Landschaft auf seinen Bildern sind ohne Interesse, aber
Tiere stellt er meisterhaft dar. auf Grund eingehenden Einzelstudiums. wie es
ihm fir die wilden Tiere dja niederlindischen und italienischen Menagerien er-
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miglichen mochten. Auch in der heftigsten Bewegung des Kampfes und der
Flucht charakterisiert er sie richtig und weili der Darstellung iiberdies packende

E:

dramatische Kratt zu geben. geht ein krifticerer, kiinstlerisch reizvoller Zug
durch seine Gemiilde, als ihn etwa die liebevoll und tren beohachteten, aber
peinlich glatt gemalten Tierdarstellongen der ihrerzeil hochberiihmten Kiinstler-
familie Hamilton besitzen.

Fine dnbferlich sehr reiche, zum Teil glinzende Titizkeil entfaltete die Malerei
im Dienste des siiddeutschen und dsterreichischen Kirchenbarocks. Grobe Kuppel-
fresken und Alfar-
u‘i-:|'|_;|'i-.ll' gind  die

hauptsiichlichsten

Aufeaben der
Kiinstler, welche
sich dementspre-

chend meist in Ita-
liern heranbildeten.
Ein geborener Miin-
chener, Kail Loth
(Carlofto) (1632 bis
1698) machte sich
-anzin Vene-
ssig. Alle
34}
Bauntitiekeit, wie
wir sie oben ken-

S0oar g

digr ans

Gel nete emer regi

nen eelernt haben,
Oberschwaben,’)
i:luli'll|||']|_|.“5'_-'"‘L"|']'E‘i'.'|l
und Tirol, heschiid-
tigten  fortoesetzt
ganze (Generatio-
nen dieser haupt-
siichlich dekorativ
arbeitenden Maler;
reniigt, eini

hervorragendere
Persinlichkeiten
ZU  Tennen. In
Osterreich ist Jok.

Friedr.  Rottmayr

(1660—1730) ein
MeisterderDecken-
malerei, ausge- :
zeichnet durch flotte, sichere Pinselfithrung und helle, heitere 1"'rll'}It'Il'_'.'{‘-i:Jll_Ilﬂ’. Die
Kuppelgemiilde der Karlskirche und [’ntc:_':-'liit'clu': in ‘\\”l.'ll"lll.* die [’ll't;]{L'HiII]l[t"I'. der
der Jesuitenkirche in Breslau (1690), endlich das Plafond-

Wiz Selbstportrit von Johann Kupetzky (Wicner Hofmnser

Klosterkirche in Milk, i :
vemiilde des eroBen Saales in Schlof Pommersfelden waren seine Hauptwerlke.

. . ] A AN T HGBte Beden o aer | s -
Nach ihm erlancte Daniel Gran (1694—17567) die gribie Bedeutung, der Meister

der Kuppelmalereien in der Wiener Hofbibliothek, In Malern wie A. I, Maul-

1y B. Pfeiffer, Die Malerei der Nachrenaissance in Oberschwaben, Wiirttembergische

ljahrshefte, XTI, 1903,
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pertseh, Martin Knoller, M. J. Sehmidt (Kremser Schmidt') setzte
sich diese Richtung bis an den Beeinn des 19. Jahrhunderts fort.
Als Poriritmaler wurde mit Recht der in Wien, spiter in Niirn-
berg titice Johann Kupetzky (1666—1740 geschitzt (Fie. 202).

In Prag war Karl Sereta IHEI'} 74) 1) ein typischer Vertreter des
leletischen Virtuosentums, sowie seine Nac :1;ul_-_u~1 Jd. P, Brandel,
J. G. Hemtsch ., a., In Miinchen bilden eine abgesonderte Gruppe
die ja auch als Maler titicen Gebriider dsam vel, S, 110) und
als letzter Ausliufer dieser Richtung der vielbeschiiflicte Januarius
Zick (17383—97).

Die deutsche Plastik des 17. Jahrhunderts wird nicht
minder, als die Malerei, aus fremden Quellen gespeist, Und zwar
ging der hauptsichlichste Einfluf von den Niederlanden® aus.
oder, persinlich ausgedriickt, von Rubens. Das Behagen des vlimi-
schen Naturells an gesunder Formenplastik tritt ja in den Schop-
fungen des grofien .-\ll.I“'f'r'E-em-r Meisters selbst geniigsam hervor,
Seinem Kreise gehort nicht blof der Bildhauer und Architekt Fucas
Faidherbe an (vgl. S. 59), sondern auch Francois Duguesnoy (vel,
S. 177), der diesen vlimischen Grundzug selbst in der Lehre Ber-
ninis nicht verleugnet. Sein Schiiler war Arfus Quellinus (1609
bis 1668), der durch seinen Skulpturensehmuck des Amsterdamer
Rathauses (1648) (vel. S. 59) diesem Stil selbst in Holland
Eingang verschaffte. Voll quellender Lebensfrische bringen seine
Karyatiden in der Vorhalle des Gebiiudes die beiden Giebe I_'m[ pen
mit den wvon Nymphen, Tritonen, See- und Landtieren iund den
Personifikationen der vier Weltteile huldigend umgehenen Gestalt
der Amstelodamia echt nationale Kunsteedanken in einer Form
zum Ausdruck, die vom Ideal der Antike wie der romanischen
Kunst gleich unberiihrt geblieben ist. Unhefancenes Naturs Irln'illm
heitere Lebensfreude und gesunde Kraft der E mpfindung offenbaren
auch die vielen kiostlichen Kapitelle, Friese und Pilasterstreifen
(Fig. 208), welche in reicher Fiille die architektonischen Formen
schmiicken.”) Dieses Werk ist aber nur einer der wenigen heute
noch erkennbaren Hohepunkte der Entwicklunge der niederlindischen
Plastik, die an Talenten und Konnen so reich war, daB sie gaoren
Ende des 16, Jahrhunderts fast die mte deutsche Plastik be-
herrschte. Dies setzte h im 17. Jahrhundert fort: all in
Norddeutschland, wo die hollindische Architektur Geltung gewann,
treten auch die niederlindischen Bildhauer oder ilire Werke auf,
hesonders in dem i;.- ganz unter hollindichem Kunsteinfluf =t-|=v||
']“i] Berlin, " Ein 1im ”.I'I'\"ilili"\ 1 g "c\\.r.ll|u||L Flrane wais Dusart | - 1661
schuf die feine '\Ifu morstatue des jurendlichen Grofien F\mJuruu n
(1651, jetzt im Portal V des E.m]lml.i Schlosses): wahrseheinlich
von einem Schiller Quellins stammi das ausgezeichnete Grabmal
des Grafen Christoph Sparr in der Marienkirche: der schon
1662 fiir den GroBen Kurfirsten titice Bartholomiius Eggers in
Amsterdam kam 1687 selbst nach Berlin und meiBelte die dekora-

) &, Pazaurel:, Carl eta, Prag 1889,

%) E. Maréchal, Memoire sur la sculpture anx P ays-Bas. Briissel 1875,

%) Sknlpturen im kgl. Palais zn Amsterdam von A, Quellinns, Nach
den R I|||.f'rll’l“‘t m von H. Quellinus, Berlin 1892,

4) Vel. die 8. 55 und 120 angefithrte Titerat nr.
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tiven Kurfiirsten- und Kaiserbildnisse fiir den Alabastersaal (jelzt im WeiBlen

Saal) des Berliner Schlosses,

indern

In Siddeuatschland freilich machten durchweg die Italiener den Nieds
das Terrain streitig. In Salzburg errichtete Anfondo Dario 1664—20 den kol 3
Hofbrunnen, ein schwungvolles Monumentalwerk voll berninesken Ge Ty
Wien 1) entstand 1687 —4%93 nach dem Entwuorf tavio Burnactnis die Pestsiule
auf dem Graben, ein phantastischer Aufbau aus steinernen, mit zahlreichen Fizuren
belebten Wolken, der trotz seiner !,_:'L'H'hlnd-.'k'u-_-in_*n Ubertriebenheit nicht ohne
zahlreiche Nachahmungen blieh. Das Beste daran sind einige Statuen von Mat-
thins Rowchmiiller (ca. 1660—1720), einem auch sonst im |.|i.-1L'.-i||ig:'I't| Osterreich
vielbeschiftigten Bildhauer, der namentlich in Schlesien (Grabdenkmiler de
i, Statuen der Piasteneruft in Liegnitz) durch Ein-

Magdalenenkirche 1n Bresl:

1 206 Kuopfe sterbender Erieger von Andreas Se

gesunde Charakteristik und vortreffliche Meillelfihrung
ssen hat.®)  Stellenweise drang die italienische

fachheit des Geschmacks,
ausgezeichnete Arbeiten hinter _ ) 5
Manier auch nach Norddeutschland vor; in Sachsen hatte schon seit dem Ende

des 16. Jahrhunderts sogar eine ganze Schulentwicklung sich an Giov. Maria
eschlossen, Aus

Nosseni (1544—1620), den Meister der Freibereer [.JHEJlliaI|J|'”l-_ a
ihrer Verbindune mit lokaler Tradition und hollindischen Finfliissen oingen mehrere
Schulen der Bildnerkunst hervor, die bis ins 18, Jahrhundert eine reiche Titiokeil
teten wnd namentlich in Grabdenkmiilern

ir,

in den obersiichsischen Landen enti:

und Altaren fiir ihre Zeit sehr Tiichtiges leisteten.”)

irn von der Barocke bis zum Empire,

1y, List, Bildhanerarbeiten in Uster
Wien o, J. (Lichtdrucke). £ o ’ 1

2 B. Huendeke, Matth, Rauchmiiller der Bildhauer. Rep. f. Kunst

%) B. Haendcke, Studier n Plastik der
und Baroekzeit. Dresden 1905,

XXV, 801

Spiifrenaissance

hichte der shchsis
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Aber auch deutsche Kiinstler, die in Italien ihre Lehre durchgemacht haben.
sind nicht selten. Melehior Barthel T 1674) aus Dresden. war in Rom zu An-
sehen gelanot, hatie Longhen ]
eines Dogen Pesaro (+ 1669) j r Frarikirehe

das h '\'l'lr_'!-l.j:ll.l H'Ii-._' [ :il_':in;-l]g I'.'s,:IJ[':-,i

zu Venedig auscefithrt und war
wo eine Anzahl kleinerer, aber nicht minder

verwegener Werke von seiner nur noch kurzen Titigkeit Zeuenis ab

L

dann Iach

Der hervorr: gend Vertreter der italienisch-deutschen | irockplastile war
Baltliasar Permozser 1650 !}‘:i'_’). ein cehorener Pfilzer . der in salzbure
vierzehn Jahre lang in Italien. namentlich in Florenz, im Bannkr
da Cortona . ] i

i und dann nach Deutschland zuritckkehrte. 1704—10 wap
er in Berlin tilie, wo sich aher

nur kleinere Werke von ihm nachweisen

dann in Dresden. Hier hat er w. a. die schine Kanzel in der kathol

fkirche und sein elgenes Grabdenkmal auf dem
eine Kreuzigungsgruppe, geschaffen., Es sind leidenschaftlich bewe
sitionen,. die Gestalten manieriert. aber von sicherer Anatomie und m
Linienfluff. Der nervi:

idter Kirchhof,
ta

1|\’I_':'I|_IHI—
terhaftem
m zum Ausdruck in seinem

en niederlindischen Formenauffassune,

» italienische Id
charakteristischen Gegensalz zur he
' auch das ds
gorien und Schnorkeleien.

kil kommt d:

sche Wesen jener in seiner Lust an ausgekliicelten Alle-
Permoser war ein bedeutender und von seinen Zeiteenossen mil Becht
wunderter Kiinstler. Aber sein Ruhm verblafit in den A:

lem Genle Andreas Sehliiters (v

gen der Nachwelt vor
3. 120); er allein hat in seinem Schaffen sich

kenden Bedinguncen, denen die zeit

iiber die verwirrenden und einsch
deutsche Plastik unte

nissis

zn erheben vermocht. Anregungen bot ihm. dem
Niederdentschen, zunichst die stammesverwandte Kunst der Niederlinder

aber

s hinter den Italienern nich zuriick. Sein
Werk als Plastiker in Berlin 15t die Brong
Rurfiivsten Friedrich [II.. die heute vor dem Schlosse zu Kéni
spriinglich war sie viel
Der Kurfiirst s

steht auch in der GroBe des Wur

erstes nachweishares

rén bestimmit.
atorentracht, lebhaf] \'-_Jt'r:'%n'cfl:-1||.',_ auf einem
zt, die Linke oreift in den
rraschender Kithnheil ist die zu pla

ht zur Aufstellung auf einem Triumph
teht in antiker Impe
Rundschilde, die Rechte
Hermelinmantel, Mit il
nicht eben geeignete ¢

doeh vorn

t das Kurzepter aufgese

ischer Verkorperung
tall des ”l'l"l'.*'.'|'h'['.-' j?il!'i’:‘
Wiirde und Monumentalitit verliel
Kunst zeigen ihn erst die Skulpturen am Zeugha 2: die SehluBsteine
tiher den Toren und Fenstern des Erdgeschosses, prachtvelle antikisierende Helme
und groBartize Medusenmasken an der AuBenseite wnd im Hofe die
(Fig. 204, 206), _AuBen ist die

itren wiede

:
geben und ihr
Aber auf der Hohe seiner

berithmten

Képfe sterbender Krieger

inzende, innen die
s Morden der Schlacht mit all seinem
ffen der Ziie

der ganze uns

furchtbare

ite des Krieges dargestellt —
Grausen, das miBténende Richeln, das Er
welken des :'n[il'llli-."'. das H]'--nj:'l"-“ des _\!-‘I_:.:_.',

Erhebung, ohne Versthnune.

2, das Sehmerzens-

dgliche Jammer ohne

Sein griftes Werk wurde auch sein bestes: die Reiterstatue des GroBen
Kurfirsten aul der Langen Briicke {vgl. die Tafel). Der Kurfiirst sitzt in
rimischer Feldherentracht, aber mit der Allongeperiick:
gaul; das von Natur kithn und groBgebildete Antlitz b

auf dem schweren Strejt-

gt ebenso wie die canze
schwungvolle Haltung der Ficur den Charakter des Gebietenden. Herrschenden

) &0, Wiiller | Varo
hunderts, Dres

ene nund halbvercessene Dresdener Kiinstler des 18. Jahr-
1 1895, Fiir diese ganze Kiinstlergruppe bieten die musterhaft
arbeiteten neueren Bi des Denkmiil

von C. Guelitt (Stadt Dragden 1.

mventars des Konigreichs Sachsen unter Leiftune




A —

2004

Andreas Schlitter




210 Deutsche Plastik im 17. Jahrhundert

machtvoll zum Ausdruck. Es ist wunderbar, wie der Kiinstler trotz der ideali-
sierenden Aufmachung das Ganze mit Wirklichkeitstreue zu durchirinken gewulil
hat, Ist doch auch das Pferd kein Idealiypus, sondern das Portriit eines edlen
Tiers aus dem kurfiirstlichen Marstall. Das antike Kostim war durch die Reiter-
standbilder der Franzosen damals gewissermafien unerliBlich reworden: in Einzel-
heiten, wie den biigellos vorgesireckien Beinen des Reiters, mag auch das Vor-
bild der antiken Mark-Aurel-Statue entscheidend gewesen sein. Schliiter hat in
seiner Reiterfigur das kiinstlerische Streben einer eanzen Epoche zusammengefaft,
aber in jener perstnlichen Form, welche
nur das Genie zu finden vermag.

Auch der Autbau des Denkmals., des
Gesamtlkontur, der Sockel und sein Ver-
hiiltnis zur Figur sind mustergiiltie ;
dies verdient um so mehr Bewnnderune,
als hier das Werk verschiedener Hiinde
vorliegt. Der Sockel hatte urspriing-
lich eine weit emfachere, an den des
Mark Aurel sich anlehnende Form. mit

hescheidenen Eekvoluten. 8o wurde
die 1700 rossene otatue 1703 auf-
gestellt; erst spiiter — 1708, also nach

Schliiters Sturz kamen die vier Eck-
figuren und die schwunevollen Barock-
voluten hinzu, welche sie als eine fiir
die Gesamtwirkung des Denkmals sehr
gliickliche Zutat mit dem Sockel ver-
binden. Die Idee, wcefesselte Sklaven

zn Fiiben des siegreichen Herrschers
anzubringen, war nichts ues, die
Austithrung in einer flotten, dekora-
tiven Manier erfolgte durch vier Schiiler
Schliiters. Den GuB simtlicher Ficuren
vollbrachte der in Paris und bei J. B.
J\'!‘H.F‘.i' (vel. 5. 77) "iIJ.-C_'_"i_‘:I;jjnll-ll" Jofiann
Jacobi,
Von den sonstigen Arbeiten Schlii-
2 in Berlin haben sich nur solche
dekorativen Charakters erhalten: das
Portal zum Erhbegriibnis des Gold-
schmiedes Miannlich in der Nikolaikirche
(1700), die Kanzel in der Marienkirche
(1703), die, wie Berninis Cattedra, von
Eneeln an barocken Voluten eetrasen
wird, Vor allem entstand nach seinen
Entwiirfen ein groBer Teil der Innenausstatiun g der Schlisser von Charlotien-
burg und Berlin; hier ist ihm die ganze Flucht der Riume bis zur alten Kapelle
und besonders der Rittersaal® mit seinen prachtvoll geschnitzten Tiiren und
den grofien Relieforuppen der vier Weltteile als Sopraporten (Fig., 206) zuzu-
schreiben. Auch mit den Prachtsarkophagen des Konigs und der Kinigin,
vielleicht beide nach dem Tode der letzteren (1705) entstanden. wird Schliiters
Name wohl mit Recht in Verbindune cebracht.
Schliiters Sturz bedeutete zugleich das Ende der deutschen Barockplastik.

fig. W07 Meleager Elfenbeinstatuette von J, Elha
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Sein Nachfol;

ver in dem Lehramt an der Berliner Akademie war noch ein Siid-
deutscher, Georg Gotifried Weilenmeyer, aber auch er starb bereit

1716. Franzosen,
wie der 1700 aus Paris berufene Guillaume Hulot, der die spiteren plastischen
Arbeiten am Zeuchause lieferte, Rend Charpentier (1677 —1723), und Italiener, wie

(iiovanni Simonetts, nahmen ihre Stelle ein. Schliiters Name wurde so rasch ver-
gessen, daB man bald nur noch den Gieber. nicht den Kiinstler des schinsten
dentschen Monumentalstandbildes kannte.

Fin Gebiet, das im Rahmen der deutschen Barockplastik eine besondere
Bedeufung gewann, ist die Kleinplastik m Flfenbein.!] Seit dem Mitte
alter hat keine Epoche, namentlich in Deutschland, das Elfenbein so hiuhig zu
plastischen Werken henutzi, wie die Bar
Material in griberen Mengen herbei

ckzeit. Seitdem der Weltverkehr dieses
chaffte. wurde es nicht mehr blofi, wie in
friitheren Zeiten {iir kirchliche Zwecke verwandl, sondern diente vorzugsweise dem

weltlichen Luxus und der Kunstliebhaberei
zahns aber kam der Lust der Barockplastik an kiihn aufzegipfeltem Gruppenbau.
soin matter Glanz und die feine Textur dem Behagen an reizvoller Darstellung
des Nacklen canz besonders entgegen. So haben nicht blof hervorragende Plastiker

Die schlanke Form des Elefanten-

der Barockzeit, wie Duguesnoy, Quellinus, Melehior Bavthel, Permoser, Rauchmiiller,
vielleichl sogar el liiter . erade auch in Elfenbein vollendete Werke ereschaffen.
sondern es tritt auch eine ganze Reihe von Spezialisten des reizvollen Malerials
hervor, die an kimstlerischer Bedeutung ihnen auf diesem Felde den Rang streitig
machen. Hier seien nur Georg Petel in Augsburg + um 1634), Christoph dnger-
mayer (+ 1632) in Minchen, Matthias Steinle in Wien (1644—1727), die Familie
Liicke in Sehwerin und Dresden, Jacob Dobbermann in Kassel (1682—1745), Ignaz
Elhafen in Diisseldorf (bis 1710 nachweishar)

genannt (Fie. 207, 208). Nach ihren

and vieler anderer. zum Teil noch namenloser Kilnstler Werken, w ie sie sich in

raphien des

Kunsteewerbes, VILI). Studien zur Elfenbei der Barockzeit. Straliburg 1897.

zizr (Monog




f

17. Jahrhundert

den deutschen Sammlungen gzahl-
reich erhalten haben, war die Elfen-
tik in Deutschland .das

beinp

Schi

1 Kleinkiinsten

unter d
der B: fzeit* und
fang und Kunstwert die Leistune
aller iibricen Linder.

Die Elfenhbeinplastik bildet he-
reits den [bergane zum EKunst-

ertraf an Um-
n

gewerhel), auf das zum Schlusse
noch ein Bl ck aworten werden mufl.
Die deutsche Goldschmiede-

kunst, deren i]”lij'i:"l-.!l‘;l._' noch immer

Fig. 208 Pleifenschlitton in Delfter Fayence

Augsburg war, hielt sich nicht mehr

lange auf der Hihe der Rer
zeit, Das Streben nach Prunk verdrinete die Zierlichkeit der Arbeit. In den
Schmucksachen wuorde Schliff und Schnitt der Edelsteine. insl

11ssance

||':-|J||t||'|'|~ i

INamanten , !I-_l'||t' ]I-‘ii|||| .';|.-' |'Ljr' fa 'rljl_u' l:|-,-:1|||i\\'ir'|g||:|_:'_ '\\'.'-|r'|u- '|ii! |.'.-||;1§_~;_~:-;\|'“|'|-

ien, Kriigen, Platten usw. strebte

zi solcher Hihe auscehildet hatte. Bei Gef:
man nach ansehnlicher Gréfie und bevorzurte deshalb die cetriehene. mil
yeit.  Das Ornament erhielt allzuoft einen

I'Lll.i’.l' und |E.'-.|||3,||[,'|' :'|_!|'|>[':|:l!-
breiten, schwammigen und derben Charakter und berann zu verrohen. FEine
o= II.‘||i

Spezialitit der Barockzeit bilden jene Prachtwerke kumstvollster Juwel
Emailarbeit m Verbindung
inen und Kri-

stall, welche die Dresdener
Hofeoldschmiede Grabriel
'J'r:Jrr,-"r-’ und namentlich Jo-
fiann Meleliior  Dinglinger
(1664—1731) zum Ent-
ithrer Zeit
J1Een. M’.-{gh'n;r- Fowar
gin Vi
arbeitune aller kostharsten

Mater

HOS5en

wse in der Be-

und nicht ohne

irfindungskra

riings vorwiecend der
Freude am ,Curiensen‘, am
prunkvoll Bizarren gall
und sich deshalb oft ins
Kleinliche werlor. Immer-
hin zeugen seine phantasti-
“afelaut-
sitze und 1 unzihliren

schen Schalen, Ta

kleinen Ficuren aufeeban-

ten Thealerszenen, wie sie

) ke haifter I L
namentlich das (
\".;;i'.l"" iII I’J'|'-|E
von einer in all eerechten Technik und sind hochst ¢

fiir den (zesc Aueusts des Starken.
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Als billigerer Ersatz fiir das Silber erlebte das Zinn im 17. Jahrhundert seine
letzte Glanzperiode. ) Stehi am Beginn dieser Epoche die berithmte Temperantia-
sehiissel des Kaspar Enderlein — allerdings wohl eine Kopie nach Francois Briot
so oeht im weiteren Verlaufe das Zinn in den Dienst der biirgerlichen Kreise

Fig. 211 Gravierte Gliser

iiber und liefert manchen gutgeformten und nach dem Vorbilde der Silberarbeiten
ornamentierten Gebrauchs pue hnmerhin sind Zinnarbeiten von wirklichem
Kunstwert in dieser Periode schon selten. Auch die Bearbeitung des Eisens
verlernte die teineren Techniken, wie Tauschierung und Atzung, und nu die

cecenstand.

1y K. Demiané, Fr. Briot, C. Enderlein und das Edelzinn, Leipzig 1897.
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Ansehen und Bedeutung, obwohl das Auf-
oitter an Stelle schlungenen und

eutete.

kunstvoll ver

hnischen und 1en Riickschritt be

atuhl aus dem 17. Jahrhundert

Die Keramik machte im 17. Jahrhundert in Deutschland keine nennens-
werlen Forischritte, Ein ganz neues Gebiet eroberten nur die Holliinder in ihren
durch chinesische Muster angeregten Delfter Favencen (Fiec. 209, 210). Die
ebenso mannigfaltigen wie grazitsen Formen und Dekors dieser durch ganz Kuropa
i fach zur Nachahmung aneifernd. In Deutzch-

abrikation bis ins 18, Jahrhundert hinein,

wertgeschiitzten Arheiten wirkten viel
land blithte die Kreussener Steing




R

Keramik und Glas Mihelkanst 915

withrend die niederrheinische Toplerei seit dem Dreifiigjiihrigen Kriege 1m
Nieds das Glas eine neue Technik im Glasschnitt,
d. h. im Gravieren ses mit dem Ridehen, wie es namentlich in Bihmen

-_"'r=1'L||i wurde. Durch Johann .l'\,r;'r-_.',:.l'.«'.'!'.l ='-_.’l']|. 1662) cewann das hihmische Glas il

oAnee Wwar.

lil_'_‘\-' {

Fie, 913 Stuhl aung den 12, Jahrhund

srnamentierten Arbeiten den Weltmarkt (Fig. 211),
erhielt in der Erfindung des Rubinglases
Spezialifit.

seinen zierlich geformien und
Die farbige Behandlung des G
durch den Alchimisten Kunkel (geb.

Die deutschen Mibelformen des
am treuesten der Entwicklung der Archi
mehr auf plastische Wirkung als aul

o]
1630y eine hocheeschilzte
7. Jahrhunderts folgten naturgemib

sie wurden schwerer, massiger,
enschmuck und zierliche Durch-




916 Dentsches Kunsteewerl

im 17. Jahrhundert

rhederung berechnet. Gewisse Eigenheiten der Architektur. wie die :'\'||i|':|'=';'i|L]|-l_;
Fig. 214), die verkripften Gesimse und Rahmen, die geschwungenen Flichen
werden anfegenommen. Der franzisische Geschmack, namentlich auch die Boulle-
arbeil (vgl. 5. 77) gewann hier hald die entschiedene Fiihrung. Das Sitzmobel
begann mit schweren, steifen Formen (Fig. 212), die aber bereits das Elenent der
weiteren Umbildung, nidmlich die feste Polsterune enthalten. Dadurch ent-
wickelte sich allmiiblich eine Anpassung an die Bediirfnisse des bequemen Sitzens,
das Mibel wird leichter, in seinen Formen bewegter, der Sitz hreiter. Riicken
und Armlehnen folgen der Korperlinie (Fig. 213). Diese Umgestaltung, welche
auch von der Bank Besitz ergriff und aus ihr das moderne Sofa

machte,
wiithrend die Truhe als Sitzmibel ganz verschwindet, vollendete
imm 18, Jahrhundert.

sich aber erst

Fig, 214 Deutscher Barocksehrank
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