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VOM BERUF DES BAUMEISTERS

])r.‘.r erste Mensch, der es unternahm, eine Gestalt zu zeichnen
oder sie plastisch nachzubilden, sei es, um ein Gerit zu ver-
zieren oder um dunkle Michte zu beschwéren, fithlte sich fiir eine kur-
ze Spanne frei vom Zwange der Notdurft. Er saBl miiBig und dachte
iiber die Erscheinung. Die Fihigkeit zu malen oder zu schnitzen
konnte nur ausgeiibt werden, wenn die Existenz gesichert war.
Zum Bauen jedoch gelangte der Mensch durch Bemiithungen um
seine Existenz. Als er die Decke einer Hohle stiitzte oder Baum-
stimme befestigte und iiber das Stangengeriist Zweige, Rinde oder
Tierfelle warf, entstanden unter der roh zupackenden Faust em-
bryonische Architekturformen; und als die Erfahrung ihn lehrte,
anspruchsvollere Wohnbediirfnisse zu befriedigen, entwickelten sich
diese Grundformen weiter, ohne dall schon ein dsthetisch bildender
Wille beteiligt gewesen wire. Wenn der Zeichnende oder plastisch
Bildende sich von der Notdurft freimachte, wahrend er gestaltete,
war der Bauende ein Zogling der Notdurft. Indem er das Niitzliche
tat, lernte er GesetzmaBigkeit kennen. Gesetzmaligkeit aber ist die
Mutter des Schénen. Das Bediirfnis machte den Bauenden zum Sta-
tiker und Konstrukteur; es offenbarte sich ihm die Harmonielehre
der Schwerkraft, als er versuchte Stabilitat zu erzielen. Wenn der
Zeichner, der Bildschnitzer sein Subjekt befragte, so war der Bau-

ende zuerst ein Diener, nein ein Knecht des Objektes.




Voraussetzungen so grundlegender Natur behalten ihre Bedeu-
tung. Baukunst bleibt immer, was sie urspriinglich war: eine ange-
wandte Kunst. Das Angewandte bezieht sich aber nicht nur auf
materielle und profane Zwecke; der Bauende bleibt auch dann ein
Schiiler allgemeingiiltiger Bediirfnisse, wenn aus Wohnstitten Pa-
liste und Tempel entstehen, wenn das Notwendige symbolisch er-
hoht, das Bediirfnis vergeistigt und idealisiert wird, wenn die Form
darstellend geworden ist und dadurch das Schwere leicht, das Not-
wendige frei und das GesetzmiBige schén erscheint.

Was in der Kunst mit dem Worte Stil bezeichnet wird, ist in der
Baukunst rationeller entstanden als eine romantisierende Geschichts-
betrachtung annehmen mdchte. Der griechische Baustil fuBBt aufdem
Grundprinzip, ein horizontal Lastendes vertikal zu stiitzen und den
Ausgleich der beiden Krifte durch Formen zu veranschaulichen.
Die Gotik beruht auf dem Willen, das horizontal Lastende unsicht-
bar zu machen und die Bauteile so nach oben streben zu lassen, als
sei die Schwere iiberwunden. Den urspriinglichen Stilformen der
Baukunst liegen technische Konstruktionserkenntnisse, es liegt ihnen
eine intuitiv angewandte Mathematik zugrunde. Das kiinstlerische
Talent hatte diec Aufgabe, aus dem logisch Gefiigten das ausdrucks-
voll Schéne zu entwickeln, das heifit, es der Anschauung sinnfillig
und zugleich symbolisch zu machen. So entstand in Griechenland
die Saule, so schuf die Gotik das auf Pfeilerbtindeln ruhende System
von Wélbungen. Zeitlich und raumlich scharf abgegrenzte Stilge-
biete bildeten sich, weil folgerichtig abgewandelte Konstruktions-
grundsitze einer Vermischung mit andern Konstruktionssystemen
widerstreben. Der schaffende Mensch ist nur einer Form der
Erkenntnis von GesetzméaBigkeit zur Zeit fahig. Daraus ergibt sich,
daB Baustile nicht der freien EntschlieBung genialer Individuen aus-
geliefert sind; der Baumeister ist vielmehr, in héherem MaBe als ein
anderer, der Beauftragte eines Kollektivwillens, er ist das denkende
und schaffende Organ eines Kollektivinstinktes fiir das zeitlich
Unabweisbare.

Selbst auf Grund dieser Beschrinkung wiirde der Baumeister noch
ein freier Schopfer heiBen, wenn er die ihm von seiner Zeit anver-
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trauten Stilprinzipien ganzfrei abwandeln kénnte. Eine Stilidee emp-
fangt auch der Musiker; seine Phantasie bewegt sich innerhalb einer
geregelten Harmonielehre, er ist abhingig von einer tiberperson-
lichen Kunstmathematik. Wo er jedoch an der Hand dieser Regeln
sein erregtes Gefiihl frei stromen la8t, daist der Baumeister gehalten,
die Stilideen auf Bediirfnisse der Allgemeinheit anzuwenden, seien
diese nun profaner oder ideeller Art. Wie der GrundriB des Wohn-
hauses nicht frei erfunden werden kann, sondern ein Ergebnis ver-
zweigter sozialer Bediirfnisse ist, so ist auch der Grundrif} des Tem-
pels das Diktat einer Gesamtvorstellung. Ein naheliegendes Beispiel
bietet die mittelalterliche Kirche. Sie brauchte eine Stitte, wo das
mystische Opfer vollzogen wurde, ein Allerheiligstes, einen Ziel-
punkt aller Blicke: so entstand der Chor. Sie brauchte ein Haupt-
schiff fiir die Laiengemeinde und ein Querschiff fir die sich abson-
dernde Geistlichkeit: so entstand die Kreuzform des Grundrisses und
wurde um der Kreuzesgestalt willen symbolisch und in der Folge
obligatorisch. Sie brauchte Heiligenaltire, und es entstanden Ka-
pellenkrinze; sie forderte eine noch nachdriicklichere Trennung
von Klerus und Volk, und bildete den Lettner. Sie wollte Glocken-
geriiste, um die Allgegenwart des religitsen Gedankens zu verkiin-
den, und erfand den Turm. Und schuf so einen architektonischen
Organismus. In solcher Weise bestimmten Kultgedanken von je die
Formen der Tempel — in Agypten, in Griechenland, im mittelalter-
lichen Europa, im islamischen Kulturkreis, iiberall. Und dhnlich
haben sich die weltlichen Reprisentationsbauten aus einer Mischung
von profanen und ideellen Zweckbestimmungen, von sozialen Fak-
toren matericller und geistiger Art zu Stiltypen entwickelt. Auch so
betrachtet stcht der Baumeister in einem Dienstverhalinis. Frei
scheint er nur zu sein in der Ausbildung der Verhiltnisse und der
Einzelformen.

Doch selbst als Detaillist war der Baumeister nie ganz frei. Denn
das einzelne Individuum ist der volligen Abstraktion reiner Archi-
tekturformen nicht gewachsen. Der Maler kann mit Hilfe der Auben-
welt sich selbst und in sich selbst den Menschen iiberhaupt abschil-

dern; je kraftiger er als Subjekt ist, um so lebendiger erfaBt er das
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objektiv Allgemeine. Die geniale Persénlichkeit ist der Parthenon-
skulpturen und Rembrandtischer Bilder fahig; keine geniale Per-
sonlichkeit aber hitte die griechische Siaule mit dorischem oder jo-
nischem Kapitell oder das Gesims erfinden kénnen; kein Einzelner
kann solche von allerindividuellen Gebrochenheit gereinigten Archi-
tekturformen, solche Formquintessenzen schaffen. Reinkulturen
der Form, wie die Baukunst sie braucht, kénnen nur durch die auf
einen Punkt gerichtete Anstrengung vieler Generationen entstchen.
Das einfache Grundgesetz, worauf die Baukunst sich bezieht, kann
nur durch Sinnbilder absoluter GesetzmiBigkeit veranschaulicht
werden. Da die Baukunst das Thema Schwerkraft in Variationen
abhandelt, kommt sie mit verhiltnismiBig wenigen Formen aus;
diese miissen eben darum vollkommen sein, wenn sie ihrer Aufgabe
geniigen sollen. In der Baukunst werden die grundlegenden Har-
monieverhiltnisse, die GrundbaBgesetze niedergelegt; darum be-
halten die Formen Geltung fiir Jahrtausende. In ihnen ist die im-
mer wieder gesiebte Erfahrung und Empfindung vieler Geschlech-
ter niedergelegt. Darum tritt auch hier an die Stelle des einzelnen
Baumeisters die Schule: zur Gestalterin der Einzelform wird die le-
bendige Konvention. Der Persénlichkeit bleibt es nur iibe rlassen,
die ihr anvertrauten Formen richtig anzuwenden, sie leise zu ent-
wickeln und sie in einen sprechenden Bezug zueinander zu bringen.
Dienend wird der Baumeister schépferisch; driingt sein Subjekt sich
ungehorig vor, so gerit er ins Willkiirliche und versiindigt sich am
Geiste der Baukunst.

Von jedem Punkte aus gelangt man also zu der Feststellung, daB
der Baumeister in seiner kiinstlerischen Handlungsfreiheit be-
schriankt ist.

Doch auch hier iibt die Natur Gerechtigkeit. Das Talent des Bau-
meisters ist insofern mit sich selbst in Uber einstimmung, als von ihm
nicht Empfindungen und Fahigkeiten gefordert werden, die es nicht
haben darf. Der baumeisterlich Be gabte erstrebt gar nicht selbstherr-
liche Genialitat. Es kommt vor, daB von einem Michelangelo die

Fahigkeiten eines Baumeisters gefordert werden; nie aber geschieht

es, daB eine echte Baumeisterbe gabung titanisch Michelangeleskes
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erstrebt. Die Baukunst ist die Kunst des Méglichen. Die Natur macht
sich keiner Widersinnigkeiten schuldig; der Zwang zum Bedingten
148t in der Baukunst das damonisch Schwirmende nicht zu.
Dafiir ist im Talent des Baumeisters von Natur ein Universalismus.
Freilich ist es mehr eine Ordnungskraft als eine Gestaltungskraft.
Der Baumeister ist vieles und vielerlei in einem. Zunéchst ist er ein
Handwerker; denn aus dem Stande des Maurers, des Zimmerers,
des Steinmetzen ging er von je hervor. Sodann ist er etwas wie ein
Beamter sozialer Bediirfnisse, weil er Forderungen der Allgemein-
heit und der Einzelnen verwirklicht und auf einen gemeinsamen
Nenner bringt. Indem er dieses tut, wird er auch zum Unternchmer
im reinsten Wortsinne, zum Hersteller neuer Werte, ¢ der ein Heer
von Handwerkern in Bewegung setzt, dariiber herrscht und es plan-
voll zusammenhilt. Ferner ist er ein Gelehrter, der die Stil- und Be-
rufstraditionen verwaltet, das Schone wissenschaftlich begreift, das
Material studiert, die Erfahrungen sammelt, die Geschichte kennt
und die Konstruktion nachrechnet. Ein Kiinstler ist er endlich in-
sofern, als er alles dieses zugleich sein kann, und als das Letzte und
Entscheidende der kiinstlerischen Wirkung, das von Nuancen ab-
hangt, Sache des personlichen Talents ist. Ein Kunstler ist er, weil
er jedes Bauwerk zu e inem Individuum machen und so aus dem All-
gemeinen das Einmalige gewinnen kann.

Bei solcher Anlage kann der Baumeister nicht ein eigenwilliger
Revolutionér oder ein Sonderling, er kann in keiner Weise unmiBig
sein: er ist vielmehr ein Mann von Welt. Um seine Begabung zeigen
zu konnen, muB er bauen, um bauen zu kénnen, bedarfer des Auf-
trages; jeder Auftrag aber ist an Bedingungen des Bediirfnisses ge-
kniipft. Wollte er nur auf dem Papier bauen, so wiirde er sein Bestes
unterdriicken; denn erst auf dem Bauplatz kann er seine Selbster-
ziehung vollenden. Dort aber treten an ihn so v iele unausweichbare
Forderungen heran, daB er notwendig Kompromisse schlieBen mub.

Eine Folge ist, daB sich Mitwelt und Nachwelt um die Namen be-
deutender Baumeister nicht groB kiitmmern. Werden die Namen gro-
Ber Maler oder Bildhauer genannt, so steigen geschlossene Kunst-

welten vor dem Auge auf, die von ihren Schopfern untrennbar sind.
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Mit solchen Vorstellungen werden Namen groBer Baumeister nicht
verbunden. Es ist bezeichnend, dafl der Laie einerseits von groflen
Malern und Bildhauern spricht, anderseits aber von der Baukunst.
Dort stellt er die Personlichkeit voran, hier ist ihm das Allgemeine
wichtiger als die Personlichkeit. Malernamen sind ihm geldufig,
kaum ein Baumeistername aber wird mit einer lebendigen Vorstel-
lung verbunden. Die geistige Stimmung bildet sich erst, wenn von
bestimmten Bauwerken gesprochen wird, vom StraBburger Miin-

ster oder vom Zwinger in Dresden. Ein Dichter kénnte sehr wohl

einem Gedicht den Titel ,,Michelangelo* oder ,,Rembrandt® ge-
ben, kaum jemals den Namen eines Baumeisters; er wiirde lieber den
Namen eines Gebaudes wihlen. Dort interessiert der Schopfer, hier
die Schopfung. Denn die Baukunst ist die objektivste aller Kiinste.

Es findet jedoch ein Ausgleich statt. Wenn der Baumeister unter
den Kiinstlern als der am wenigsten persénliche erscheint, soistseine
Kunst unter den bildenden Kiinsten zweifellos die grundlegende.
Die Baukunst wird zur Mutter aller Raumkiinste. Es mag paradox
erscheinen, daB sie dann nicht auch von den stirksten Persénlich-
keiten getragen wird; es ist nur folgerichtig. Denn das Grundle-
gende, das Absolute iiberlaBt die Natur nicht einzelnen Individuen.
Wie Gesetze der Religion, der Sittlichkeit, des Rechts von allen fiir
alle gemacht werden, so werden die Regeln der Baukunst nur ge-
schaffen durch die Anstrengung vieler. Es muB so sein, weil die Bau-
kunst zwar nicht die gedankenschwerste und unmittelbarste unter
den Kiinsten des Raumes ist, wohl aber die endgiiltigste und eben
darum die ausdauerndste, und weil die Nabelschnur, die sie dem
Bediirfnis verbindet, niemals zerschnitten werden darf, Das Verhilt-
nis kehrt sich um: wenn der Architekt in gewisser Weise hinter dem
Maler zuriickstehen muB, so ist in anderer Weise die Malerei der
Baukunst untertan. Schon weil die Malerei der Riun ie, der Winde
bedarf, weil die Skulptur architektonische Arbeitsmoglichkeiten
braucht. Alle bildende Kunst bezieht sich auf Raumgedanken. Die
einer schénen Architektur eingefiigten Skulpturen scheinen orga-
nisch daraus hervorgewachsen; Fresken und selbst Rahmenbilder
scheinen in einem wohlgegliederten Raum das Architekturthema
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abzuwandeln. Was in der Baukunst angewandte Mathematik ist,
wird in Malerei und Skulptur zur Psychologie; was hier sinnliches
Leben ist, verwandelt sich dort in erhabene Abstraktion.

So wirkt die Baukunst organisierend, sie schafft Ordnung und Ein-
heitlichkeit. Wie das Individuum die Gesellschaft sucht, nicht um
darin unterzugehen, sondern um sich in ihrem Schutz entwickeln
zu kénnen, so suchen Malerei und Skulptur das Raumgesetz der
Baukunst. Das fiihrt zu einer Herrschaft der Baukunst. Und diese
iibertrigt sich als Herrschaftsgefithl naturgemaB auf den Baumei-
ster. So bietet sich das merkwiirdige Schauspiel, dafl der unpersén-
lichere, ungenialere Kiinstler tiber den personlicheren und geniale-
ren in manchem Punkte herrscht. Der Baumeister ist also zugleich
ein Herrscher und — verglichen mit den Heroen der Kunst — ein
Untergeordneter. Er ist einem Staatsbeamten vergleichbar, der Be-
stimmungsrecht auch iiber die hat, die ihm menschlich und geistig
iiberlegen sind, dessen Macht aber legitim ist, weil er seinerseits dem
alles umfassenden Staatsgedanken dient. Auf ihn kommt es an, ob
ihm dieser Gedanke lebendig wird oder nur tote Regel bleibt.

Ein Beispiel fiir die geistvolle Gerechtigkeit der Natur: da sie den
Baumeister abhingig sein 14Bt, entschidigt sie ihn auf der andern
Seite durch Macht.

Auf den folgenden Seiten wird der Weg der Baumeister durch die
deutsche Baukunst verfolgt, Der Leser moge nie vergessen, dafl die
Baumeister in allen diesen Jahrhunderten, in allen diesen Geschichts-
raumen Beauftragte waren; nicht nur unmittelbar von Bauherren
waren sie beauftragt, von der Kirche, von Fiirsten, von stadtischen
Korperschaften und einzelnen Biirgern, sondern auch mittelbar von
Weltanschauungen, Bediirfnissen, Sitten und dunkeln Wiinschen
der Allgemeinheit. Zu allen Zeiten durfte der Baumeister zu seinem
Volke sagen: ich habe getan, was du mir abfordertest. War dein
Wille groB, so habe ich mit GréBe gebaut, war er klein, so geriet
auch mir alles zum Kleinen. In meiner Begabung kann nur bewuflt
werden, was du im Instinkt tragst. Vor der Geschichte bist du so
verantwortlich wie ich. Denn du bist, in einem iibertragenen Sinne,

dein eigener Bauherr und dein eigener Baumeister!

15




KAROLINGISCHE LAIENBAUMEISTER

Am Beginn der deutschen Baukunst steht nichtder Fachmann,
sondern ein fiirstlicher Laie; ein selbstherrlich bestimmender
Bauherr wurde in einem iibertragenen Sinne zum Baumeister. Die
geschichtliche Entscheidung war fallig, als Karl der GroBe sie traf.
Wie ein Beauftragter erscheint er; durch ihn empfing der Bauwille
den entscheidenden AnstoB.

Von einer Architektur in den Jahrtausenden vor Karl dem Gro-
Ben, die als Kunst anzusprechen wire, wissen wir nichts. Die Er-
forscher der Vorgeschichte berichten von groBlen Burgen mit Um-
wallungen, Gridben, Palisaden und Toren, die in Zeiten der Ge-
fahr vielen Tausenden Zuflucht boten und dann im Innern fast wie
Stadte gewirkt haben miissen. Sie reichen bis in die Steinzeit zu-
riick. Es wird weiter berichtet von rechteckigen, hélzernen Pfosten-
hausern mit schilfbedecktem Giebeldach. Doch sind von alledem
nur GrundriBhinweise erhalten. Die Griaber — Steinkisten, Hiinen-
betten mit einem aufgeworfenen Hiigel dariiber und mit Rand-
steinen aus Findlingen — sagen vélkerkundlich manches aus, weil
sie wichtige Fundstitten fiir Geridte und Waffen sind, baukiinstle-
risch jedoch nichts. Die Gottheiten lebten im Walde, sie wollten
weder das Abbild noch den Tempel, der Gottesdienst fand unter
freiem Himmel statt. Dadurch fehlte der wichtigste AnlaB zu einer
héheren Ausbildung architektonischer Formen; auch fand der be-

16




alastkapelle Karls des Grofien

IJ

Aachen,



Kloster Lorsch, Michaels-Kapelle, Stidwestansicht




arbeitete Stein noch nicht Verwendung als Baumaterial. Verhilt-
nismaBig hoch entwickelt war die Keramik, war die Verzierungs-
kunst an Waffe und Gerit. Doch 148t sich das nordisch Eigene nicht
immer feststellen, da die ersten Bronzegerite, zum Beispiel, aus dem
Ausland eingefithrt wurden, und da in der Folge vieles auf dem
Handelswege, vom Siiden zu den Bernsteinkiisten, nach dem Norden
kam und dort zu Vorbildern wurde. Diese Frithkultur war all-
gemein. Nationalititen im geschichtlichen Sinne gab es noch nicht;
die Vorgeschichtsforscher sprechen von dem Jahrtausend zwischen
5000 und 2000 vor Chr. als von der Steinzeit, sie bezeichnen die
Zeit zwischen 2000 und 8oo vor Chr. als die Bronzezeit, und die
folgenden Jahrhunderte bis Christi Geburt als die Eisenzeit und
La-Tene-Zeit. Es ist die Rede von einer ,,Pfahlbauweise’’, von Li-
gurern, Illyrern, Kelten, Germanen, Wikingern usw., doch nicht
von Deutschen. In dieser langen, schwer vorstellbaren Zeit ist die
Entwicklung des Formgefiihls sicher nicht stetig und gleichmaBig
gewesen. Es muB begabte Epochen gegeben haben und auch wie-
der Riickschlige; doch 148t sich im Zeitlichen und im Volklichen
nichts einwandfrei abgrenzen.

Dann folgte die Berithrung mit der Rémerwelt. Doch hat auch
sie grundsatzlich nicht viel geindert. Es kam zu einer keltischen
Frithkunst, in der eine eigene, vom Szythischen abgeleitete Tier-
ornamentik erscheint und die zu der spiteren Wikingerkunst le-
bendig hiniiberweist. Doch hielt sie nicht an. Den antiken Ka-
stellen, Torbauten, Bidern und Palisten, den fremden Trachten
und Sitten standen die Germanen zunichst ablehnend, ohne Nach-
ahmungslust gegeniiber. Als ein merkwiirdiges Denkmal antik r6-
mischer und keltisch germanischer Zusammenarbeit wird der im
Grenzgebiet gelegene Tempelbezirk des Altbachtals bei Trier be-
zeichnet. Doch ist zu wenig erhalten und das Erhaltene ist bisher zu
wenig sicher bestimmt worden, als daB dieses Denkmal aus der Zeit
um 330 bis 350 nach Chr. aufschluBreich fiir die Anfange einer
deutschen Baukunst sein kdnnte.

In der Folge ist die Zeit der Volkerwanderung, in der die Goten,
Burgunder und Langobarden nach Siiden zogen und die Sachsen
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westlich der Elbe ein Reich bildeten, nach deren Abschlul} die ein-
zelnen Stimme erst endgiiltig seBhaft wurden und die Bildung von
Nationalititen sich ankiindigte, den Deutschen zu einer Epoche
jungen Heldentums geworden. In Begebenheiten dieser Jahrhun-
derte wurzeln Heldensagen und Volksepen. Eine hohere Vorstel-
lung von Baukunst ist auch jetzt nicht nachweisbar. Der sogenannte
Volkerwanderungsstil ist immer noch Verzierungskunst, in For-
mendialekten, die szythische, spitantike und orientalische Ele-
mente mit uralten Motiven mischen.

Der Beginn einer symbolisch formenden Baukunst fallt wahr-
scheinlich ins 7. und 8. Jahrhundert. Sie war monchisch-missiona-
risch bestimmt und darum wesentlich von den Stammsitzen der
Ménche am 6stlichen Mittelmeer beeinflufit. Diese erste primitive
Sakralkunst soll sich der bodenstindigen, baurischen Schmucklust
bei der Ausgestaltung der Innenriume bedient haben. Geblieben
sind jedoch nur Reste, die sichere Schliisse nicht zulassen. Auch ist
der Anteil des Germanischen und Keltischen kaum zu bestimmen.

Ein bewuBt wollendes geschichtliches Leben begann erst mit dem
Christentum. Darauf haben nicht nur die Deutschen, sondern alle
Volker Nordeuropas gewartet wie auf ein Stichwort. Zu den ersten
Wirkungen gehérte das Erwachen einer Baukunst. Das Christen-
tum brachte das Bediirfnis nach symbolisch wirkenden Réaumen.
Diese konnten erst entstehen, als ein Gott verehrt wurde, der in
einem Sakralgebiude wohnte. Als das Christentum nach Deutsch-
land kam, war es seit Jahrhunderten schon in den von Konstantin
dem GroBen christianisierten West- und Ostromischen Reichen der
Staatsidee verbunden worden. Es kam in den Norden darum auch
gleich als Staatsgedanke, als eine organisierende Kraft, die absichts-
voll dahin wirkte, eine Zentralmacht zu schaffen. Und auch dieses
fithrte zur Baukunst. Denn es waren zwei Seiten derselben Idee,
wenn hier die Kirche und dort der Kaiser architektonisch représen-
tieren wollten.

Zum zweitenmal kam nun die rémische Antike zu den Deut-
schen. Doch kam sie jetzt als frithchristliche Kunst mit grundsitz-
lich gewandelten Formen. Das junge Christentum hatte die Spat-
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antike ihrer reichen Sinnenfreude entkleidet, das iippig Plastische
hatte sich in ein beseeltes Flichenleben verwandelt, der dekorative
GenuBwille war dem Wunsche gewichen, bedeutsam zu erzihlen,
das weltlich Reprisentative war ein Geistliches geworden. Aus einer

Sinnenkunst war eine religiose Gesinnungskunst geworden, die auf

Volkstiimlichkeit abzielte und auf jenen merkwiirdigen Sozialismus
der Seele, der im Gefolge der Evangelien einhergeht. Diese neue
Kunst erteilte den Gldaubigen Bilderunterricht an den Kirchen-
winden. Das impenialistisch GroBartige verwandelte sich in etwas
Einfaches, das zundchst sich an Gemeinden niedrig Geborener
wandte und geeignet war, Nationales aufzunehmen. Der prunk-
volle Saulentempel reizte nicht mehr, die riesigen Gewdlbebauten
der Amphitheater und Bider entsprachen nicht linger dem Bedirf-
nis, die weltlich stolzen Triumphbogen wurden als Teufelswerk ver-
abscheut. Statt dessen entwickelte sich puristisch eine neue Sakral-
baukunst — zuerst nur geduldet und darum an die Peripherie der
Stadt, ,,fuori le mura‘“ gedringt —, die wenig Wert auf Fassaden-
wirkung legte, um so inbriinstiger aber das Innere des Heiligtums
mit mystisch stilisierenden Mosaiken ausgestaltete. Die frithchrist-
liche Kunst war arm im Vergleich mit der Antike; doch sprachen
die neuen Formen wieder unmittelbar.

Das wichtigste Vorbild dieser frithen mittelalterlichen Baukunst
wurde die Basilika, die im Altertum zu Markt- und Gerichts-
zwecken benutzt und, nach langsamer Vorbereitung, unter Kon-
stantin (306—33%) zu einem kirchlichen Gemeindehaus umgebildet
worden war. Die Grundform war ein langgestrecktes, von Ost nach
West orientiertes Rechteck, das durch wandauflésende Saulenreihen
in drei oder auch fiinf Schiffe in der Richtung der Langsachsen ge-
teilt war, wobei das Mittelschiff breiter und bedeutend héher ge-
nommen wurde als die Seitenschiffe. Die Sidulen des Mittelschiffs
trugen eine hohe Mauer, in die oben Fenster gebrochen waren. Die
Decken waren zunichstflach, es wurde dafiir Holzgebalk verwandt.
An der ostlichen Schmalseite wurde eine halbrundférmige Nische
in der Breite des Mittelschiffs herausgew®lbt. Dort stand der Altar,

dort vollzog der Priester das Opfer. In der westlichen Schmalwand
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lag der Eingang, so daB beim Eintritt der Blick durch eine hohe
Raumgasse zum Altar hingelenkt wurde. Diese Grundform wurde
freilich von Anfang an variiert, dergestalt, daf} ein Vorhof dem Ein-
gang vorgelagert war, daB zwischen Hauptschiff und Apsis, das
heiBt zwischen den Raum fiir die Gemeinde und den fiir die Prie-
ster, ein Querschiff gelegt und Emporen eingebaut, oder dall neben
der Hauptapsis des Mittelschiffs noch zwei Nebenapsiden fiir die
Seitenschiffe angeordnet wurden.

Man hat die Grundform der Basilika weit zuriickverfolgt bis zu
den Griechen und Agyptern. Wie immer die geschichtlichen Zu-
sammenhinge sein mogen: die im 4. und 5. Jahrhundert in den
beiden rémischen Reichen geformten Kirchen sind die Urzellen des
christlichen Sakralbaues. Was sich in einer symbolischen Weise auch
darin ausdriickt, daB eine der wenigen erhaltenen Kirchen der kon-
stantinischen Zeit die Geburtskirche in Bethlehem ist.

Die AuBenarchitektur war zunéchst einfach; das Wesentliche war
die Gestaltung des Innern. Der antike Mensch war in der Welt ge-
wesen und ein Teil von ihr; jetzt wurde die ganze Welt in jede Seele
hineinverlegt. Damit hidngt zusammen die Abneigung gegen plasti-
sche Fiille, der Hang zum belehrend Erzidhlenden und die Vorliebe
fiir die geheimnisvolle Pracht hieratischer Mosaiken, die Wand und
Decke iiberzogen. Die Siulen und ihre Kapitelle waren zuerst noch
Fremdkorper, weil sie in vielen Fillen den antiken Bauten entnom-
men wurden. Ein neues Motiv dagegen war das Fenster. Zuerst war
es nur Lichtéfinung, die mehr versteckt als motivisch hervorge-
hoben wurde; spiter ist dieses unantike Motiv dann aber ausge-
bildet worden, immer reicher, bis es in der Gotik sichtbar den
Charakter der Monumentalbaukunst mit bestimmte. Der wichtig-
ste Raumgedanke der Basilika ist die durch Siulen und Pfeiler
rhythmisierte Tiefenbetonung. Alles weist zum Altar, zum Aller-
heiligsten. Auch dieses Motiv ist in der Folge ausgebildet und ge-
steigert worden, es hat seine hochste Wirkung gefunden in den ro-
manischen und gotischen Sakralbauten.

Weniger wichtig als Vorbild ist die frithchristliche Zentralkirche

geworden. Das ist ein reiner Steinbau, der sich der Wélbung be-
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dient. Die alten Zentralkirchen sind massive Bauten aufrundem oder
achteckigem GrundriBl, mit einer Kuppel iiberw6lbt und von einem
auBeren Umgang umschlossen. Die Form kreist in sich selbst. Diente
die Basilika dem Gottesdienst, den Zusammenkiinften der Gemeinde,
so war die Zentralkirche die gegebene Form fiir Baptisterien und
Begrabnisstitten von Herrschern und Heiligen. Sie war urspriing-
lich mehr Denkmal als Gemeindebau und erlebte eine Ausbildung
ins Grandiose und Weitrdumige eigentlich nur im byzantinischen
Kulturbezirk. Sofern sie nicht der Basilika — als Kuppelbasilika —

verbunden wurde.

Neben dem auf alten Uberlieferungen noch fortwirkenden Bau
von Burgen und Gutshéfen, vor allem an den Grenzen des Sachsen-
reichs, von denen sowohl der mittelalterliche Burgenbau wie der
Klosterbau den Ausgang genommen haben soll, — was freilich nicht
endgiiltig bewiesen ist — war dieses im wesentlichen das Material
fiir eine deutsche Baukunst, als Karl der Grofle daran ging, einen
mitteleuropiischen Gottesstaat zu schaffen. Er mull die Notwendig-
keit erkannt haben, die Deutschen kulturell in einer neuen Weise
produktiv zu machen; und es mufl ihm klar gewesen sein, daB es
bei der Lage der Dinge nur moglich war, wenn den Deutschen auf
dieser Morgenstufe ihrer Geschichte Beispiele des Moglichen und
Wiinschenswerten vor Augen gestellt wurden, wenn sie zu einem
Eklektizismus verfithrt wurden, der sie erst einmal mit dem Ma-
terial, mit den Formen und den Aufgaben bekannt machte. Es galt
den toten Punkt zu iiberwinden. Karl selbst hat ein ihm ange-
borenes starkes Kunstgefiihl in Italien erzogen, nicht zuletzt in
Ravenna, wo sich das Friihchristliche im unmittelbaren Kontakt
mit Byzanz reich und eigentiimlich entfaltet hatte. Um Karl den
GroBlen richtig zu sehen, muB man seine Gestalt entidealisieren,
man mull ihr das Sagenhafte nehmen und den langwallenden Le-
gendenbart. Er gewinnt dabei. Nicht nur ein Herrscher kommt zum
Vorschein, der mit realistischem Denken die alte rémische Césaren-
idee auf nordisch-christlicher Grundlage neu erstehen lassen wollte,

sondern auch ein sehr lebendiger Mensch, stark in seinen Begierden
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und noch wie von merowingischer Ungeziahmtheit erfiillt, aber auch

schon ein Mensch feiner Sitte, heiter und klug, wiirdig des Bei-
namens David, den seine Tischgenossen ihm verliechen hatten. ein
maéannlicher Mann, der Musik, Dichtung, Kunst, schéne Form und
edle Bildung um so mehr liebte, als er sich alles autodidaktisch

hatte erwerben miissen, der freieste Geist seines groBen Reiches, ein

guter Freund und ein schlimmer Feind, eine Personlichkeit, die eine
Synthese in sich trug und darum kithn sein konnte, ein Herrscher
mit der Naivitit eines Kiinstlers. Als dieser kaiserliche Bauherr un-
bekiimmert aus Orient und Okzident nahm, was das neue Reich
brauchte, kam er einem Trieb des deutschen Wesens entgegen, der
in der Folge ihrer Geschichte das Geprige gegeben hat., Dieser
Trieb duBert sich als ein Dualismus, der gleich heftig das Eigene
und das Fremde, das Nahe und das Ferne will. Als der Kaiser die
nachkonstantinische frithchristliche Kunst aus Norditalien an den
Rhein brachte, tat er auch psychologisch das Erfolgreiche. Sein
Verfahren ist eine Renaissance genannt worden. doch 148t es sich
besser als ein Verpflanzen bezeichnen. Karl griindete in dem zu
groBen Teilen noch heidnischen Reich eine Akademie, deren Leiter
und Inspirator er selbst war. In ihr war ein Klostergedanke, sie
hatte etwas von einer Tafelrunde, und es war darin ein Nachklang
hellenistischer Akademien. Der Kaiser versammelte die Begab-
testen, Gebildetsten und Freiesten seines Reiches zu gegenseitiger
Befruchtung. Diese karolingische Akademie, die zur Keimzelle wur-
de, 1aBt an jene deutschen Akademien denken, die nach dem Drei-
Bigjahrigen Kriege gegriindet wurden, als Deutschland bitter arm
geworden war an Kiinstlern, Gelehrten und Handwerkern, als das
fremde Vorbild wieder einmal zur Belebung und Erziehung dienen
mubBte. Es ist bezeichnend, daBl damals unter den Barockbaumeistern
die Gestalt des Hofmanns, des Kavalierarchitekten aufgekommen
1st — eine Persénlichkeit, die in ihrem Beruf ein gut Teil Liebhaber
war, die mit dem Baumeisterberuf auch den des Technikers und
Festungsingenieurs vereinigte, die sogar teilnahm an der Politik
und den Staatsgeschiften, und die dem Fiirsten nicht nur dienstlich,
sondern auch freundschaftlich verbunden war. Einige Ziige dieses
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Kavalierarchitekten findet man von den Baumeistern aus der Tafel-
runde Karls des Groflen vorweggenommen. Entfernt mag man auch
an die Tafelrunde des jungen Friedrich in Rheinsberg und Sans-
souci denken. Was hier die franzosische Sprache, das war dort die
lateinische. Wie Karl der GroBe im Kreise seiner Mitarbeiter iiber
Fragen des Kirchenregiments beriet, wic er politische Fragen, Pro-
bleme der Geschichtsschreibung, der Sprache, der Wirtschaft, des
Handwerks oder der Landwirtschaft behandelte, so stellte er auch
Fragen der Musik und der Kunst zur Diskussion. In seiner Akade-
mie war jeder Geistliche ein Staatsmann, der Staatsmann aber
wurde nicht selten zum Laienabt ernannt. Wer in kleineren oder
grofleren Kreisen regierte, wurde zum Chronisten von Zeitbegeben-
heiten; und der Gelehrte blieb nicht in seiner Klause, sondern be-
tatigte sich praktisch an Staatsaufgaben. Alle aber wurden neben-
her zu Bauherren. Und diese Bauherren waren in Italien gut aus-
gebildet, sie beherrschten den Beruf genug, um auch Baumeister
heillen zu kénnen.

Diese Mianner, die den Kaiser politisch berieten, Heldensagen
sammelten, Musik trieben, Schulen griindeten, das Handwerk er-
zogen, ein neues Recht schufen und den Bau von Kirchen und
Pfalzen betrieben, sind als Laien anzusprechen. Es gab noch nicht
den spezialisierten Fachmann und auch noch nicht den vom Klo-
ster aus wirkenden Baumeister. Alle glichen jenem Einhard, der
in einer Klosterschule erzogen worden war, der dann in Fulda Abt
wurde, der mit ausgesprochen technischem Talent viele Bauten
leitete, den Kaiser in politischen Fragen beriet, eine Lebensge-
schichte des kaiserlichen Freundes schrieb, Oberaufseher der Kunst-
werkstiatten in Aachen war und wohl als ein Minister der 6ffent-
lichen Bauten bezeichnet werden kann. Die Manner waren so, wie
der geschichiliche Augenblick sie brauchte. IThre Aufgabe bestand
darin, eine Briicke zu schlagen und deutsche Volkskraft durch die
Beriihrung mit lateinischer Kultur zur Entwicklung zu bringen.
Die Tat Karls des GroBen ist, daB er die Deutschen zwang, aussich
herauszugehen, als er die erste lebendige Auseinandersetzung mit

der antiken Kultur unvermeidlich machte, als er das Christentum




aushbreitete, Kirchen und Paldste zwischen Metz und Aachen baute
und die Kléster zu Schulen fiir Religion, Kunst, Wissenschaft, Hand-
werk, Gewerbe und Landwirtschaft machte. Seine Herrschaft hat
eigentlich erst ein sich selbst fithlendes Deutschland geschaffen; sie
hat alle Krifte der Kunstin Bewegung gesetzt, alserin seinem groBen
Reiche der erste bedeutende Laien-Baumeister wurde.

%

Von einzelnen Bauten der karolingischen Zeit ist freilich nicht
viel zu berichten, weil nur weniges so erhalten ist, dafB3 eine leben-
dige Anschauung gewonnen werden kann.

In Lorsch gibt es nur noch Grundmauern einer dreischiffigen,
langgestreckten Basilika. Erhalten ist dort ein kleiner kirchlicher
Nebenbau in der Achse der alten Kirche, dessen Bedeutung un-
klar ist. Es ist cin fein gegliedertes, héfisch anmutendes Bauwerk
mit inkrustierten Wanden, Bogenéffnungen, schlanken Siulen und
Pilastern. Die Motive sind zwar der Antike und dem Orient ent-
nommen, doch mutet das Ganze in einer schwer zu analysierenden
Weise bodenstindig an. Vielleicht hat sich hier etwas von jener
allerersten Missionararchitektur als Nachklang erhalten. Neben der
Aachener Palastkapelle ist dieses Bauwerk das wichtigste Denkmal,
das auf uns gekommen ist. In Fulda, in der Nihe einer vom heiligen
Bonifatius erbauten groBen Basilika, die wahrscheinlich der alt-
romischen Peterskirche nachgebildet war, findet sich noch eine
kleine Kapelle, eine kreisrunde Grabkirche. Die dreischiffic mit
Querschiff angelegie Basilika in Hersfeld und die siebenachsige
Pfeilerbasilika mit Querschiff auf kreuzférmigem GrundriB in Cor-
vey sind so zerstort oder spéter verbaut, daB sie kaum noch vor-
gestellt werden kénnen. Dagegen ist zum guten Teil noch die kleine
Kapelle erhalten, die Einhard sich selber in Steinbach (Odenwald)
als Grabkirche bestimmt hatte. Es ist eine dreischiffige Basilika mit
drei Apsiden und einem dreifach zerlegten Querschiff. AuBer der
Kirche in Oberzell (Reichenau), die ebenfalls in ihren Grundziigen
dem karolingischen Bezirk angehort, weil sie frankisch beeinfluBt
ist, die aber wegen der Umgestaltungen in den folgenden Jahrhun-
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derten sowohl architektonisch, wie um der merkwiirdigen ottoni-
schen Wandmalerei willen einer spateren Zeit zuzurechnen ist,
bleibt das wichtigste und am besten erhaltene Baudenkmal der Zeit
die Palastkapelle in Aachen, die Karl der GrofBle sich selbst als
Grabstitte gebaut hat. In diesem Falle wird auch der Name eines
Baumeisters genannt: Odo von Metz. Er wird als ,,Magister** be-
zeichnet. Mehr als den Namen wissen wir von dem Baumeister frei-
lich nicht. Auch er muB dem engeren Kreise des Kaisers, das heiBt
der diinnen Oberschicht der Gebildeten und Fithrenden angehort
haben, sonst wire ihm ein so ehrenvoller Auftrag nicht zugeteilt
worden. Der Gesamteindruck des Baues zeugt von einem erstaun-
lichen Kénnen und von einem kiinstlerisch und technisch gleich
bedeutenden Talent. Die Massen sind prachtvoll gegliedert und
von einem melodischen Leben der Verhiltnisse erfiillt. Die Ka-
pelle ist ein Zentralbau; sie laBt an ravennatische Vorbilder denken,
ihre Siulen, Kapitelle und Emporengitter sind sogar fertig aus Ra-
venna iitbernommen worden*. Winde und Kuppel werden von acht
durch Bogen verbundenen Pfeilern getragen, der Umgang ist von
einer sechzehnseitizgen Mauer abgeschlossen. Emporen fiir den Hof-
staat mit dreigeteilten Bogendéffnungen machen die Masse in der
Hohe leicht und licht. Als dieser Bau im Vollklang seiner schénen,
starken Verhiltnisse, in der Pracht seiner Mosaiken, in der Fiille
seines Schmuckes fertig dastand, beherrscht durch ein monumen-
tales Erzbild vor dem Eingang, das fiir ein Denkmal Theoderichs
des GroBen gehalten wurde, muBl er im deutschen Norden wie ein
Wunder gewirkt haben.

Von den vielen Palastbauten der Zeit, deren Vorbild scheinbar

das romische Castrum gewesen ist, blicb wenig erhalten. In Aachen

* Aus einem Brief Papst Hadrians an Karl den Grofien:

,,Eurer kéniglichen Macht Brief . . . . haben wir erhalten. Es steht darin,
daB wir Euch aus dem Palaste von Ravenna Mosaiken, Marmor und sonstige
Muster vom Boden und den Winden iiberlassen sollen. Bereitwilligen Sinnes
und reinen Herzens willfahren wir in iibergrofier Liebe diesem Wunsche Eurer
Erhabenheit und gestatten Euch, Marmor, Mosaiken und sonstige Muster aus
diesem Palast wegzufithren. . . ** (Aus ,,Johannes Biihler: Das Frankenreich®.
Im Insel-Verlag).
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sind kaum die Grundmauern des Palastes aufzufinden, von dem
Ingelheimer Palastbau gibt es eine glaubwiirdige Rekonstruktion
(Christian Rauch). Der Verlust ist weniger bedauerlich, da der Pa-
lastbau grofen EinfluB nicht ausgeiibt hat. Erkennen 148t sich n ur,
was fiir die deutsche Baukultur dann freilich wichtig geworden ist,
daB der Kaiser viele Residenzen hatte, daB er sich nicht fiir eine
Stadt endgiiltig entschieden hat, sondern einmal hier und ein ander-
mal dort wohnte, und daBl darum das Werden einer einzigen deut-
schen Hauptstadt in den Anfingen schon verhindert worden ist.
Dieses hat die Dezentralisation begiinstigt, die ein Schicksal Deutsch-
lands ist, im Reiche viele Kulturzentren geschaffen hat, eine energi-
sche Zusammenfassung aller Krifte jedoch nie zulieB.

Dieses sind, summarisch betrachtet, die Anfinge. Von einer
deutschen Baukunst 1aBt sich auch jetzt noch nicht sprechen; sie
wurde erst unter Ottos des Ersten Regierung zur Tatsache. Karls
Reich war ein frankisches GroBreich, es war, in all seiner Ge-
waltigkeit und Gewalttatigkeit, eine kiinstliche Griindung, die nach
dem Tode des Kaisers bald zusammenbrach und in ein ,,saeculum
obscurum®* tiberging, das ausgefiillt war mit Normannen- und Hun-
neneinfallen. Solche kiinstliche Griindungen stehen aber oft am An-
fang. Sie nehmen dann, wie in einem Versuch, vorweg, was folgende
Jabrhunderte erfiillen sollen. Der erste entscheidende Schritt war
getan: es war der AnschluBl zur Welttradition hergestellt. Laien-
genie hat diesen ersten Schritt getan und damit den Weg gedfinet,
der zur Klassik der deutschen Baukunst gefithrt hat.



GEISTLICHE BAUMEISTER DER ROMANIK

ie Talente der ersten groBen Bauperiode, die Deutschland er-

lebt hat, die Meister des romanischen Stils, sind im wesent-
lichen namenlos. Wir kennen nur wenige Namen, kénnen aber selbst
aus iiberkommenen biographischen Notizen nicht Vorstellungen
von Personlichkeiten gewinnen. Sofern die Bauten jener Zeit gut er-
halten sind, lassen sie sich qualitativ unterscheiden; neben schul-
miBigen, mithsam nur die Stilform beherrschenden Arbeiten stehen
andere, die von der Phantasie und dem Kénnen lebendig schaffen-
der Begabungen zeugen. Es darf angenommen werden, dafl solche
Meister zu Lebzeiten Anerkennung gefunden haben; denn sie sind
offenbar viel beschiiftigt worden. Es ist sogar wahrscheinlich, daf3
sie einen gewissen internationalen Ruf gehabt haben. Wenn von die-
sem personlichen Ruhm dennoch wenig auf uns gekommen ist, wenn
die sonst so fleiBig schreibenden Ménche ihn nie erwahnt haben, so
liegt es daran, daB die kiinstlerische Persénlichkeit in dieser Friih-
zeit der Geschichte grundsitzlich nicht verherrlicht worden ist, daf
das Bauwerk zu Ehren Gottes viel galt, der Name des Erbauers
aber wenig, daB auch der Begabteste sich einordnen muBte, und dal3
dieses namenlose Dienen ebenso selbstverstandlich war, wie in den
spateren Jahrhunderten der individualistisch denkenden italieni-
schen Renaissance das Hervortreten der Personlichkeit wiinschens-

wert erschienen ist.
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Den Meisterwerken schadet die Anonymitit nicht. Dic Begabung
tritt uns nur in um so gréBeren Umrissen entgegen. Notgedrungen
erfiillt sich einmal die Forderung Lessings, der Urteilende solle vom
Kunstwerk nichts anderes wissen als das, was es selbst verriat. Wird
der Ruhm der groflen romanischen Baumeister durch das ihre Per-
son umgebende Geheimnis nicht gemindert, so wird er kaum auch
gedriickt durch das Wissen, daB sie den Erfolg teilen muBten mit
Vorgingern, mit Nachfolgern und mit vielen selbstiindig arbeiten-
den Handwerkern. Denn das romanische Bauwerk wurde nicht am
Zeichentisch in allen Teilen fertig vorgeschaffen, es entstand viel-
mehr kollektiv. Oft waren mehrere Meister daran beteiligt. Und es
entstand auf dem Bauplatz, es wurde oft im Bauen noch daran ge-
andert; es unterstand der Leitung von Meistern, wuchs aber auch
in der freien Zusammenarbeit von Handwerkern, die alle ein Stiick
Kiinstler waren. Wenn Arbeiter von weither berufen wurden, um
einen neuartigen Gewdélbebau auszufithren, so muBte diesen Spe-
zialisten naturgemiB viel Freiheit eingeraumt werden. Wenn sie die
Spannweiten berechneten, so gewannen sie EinfluB aufden GrundriB.
Und nicht anders war es, wenn ein Portal oder wenn Kapitelle ver-
ziert werden sollten. Viele Begabungen persénlicher Art waren be-
teiligt. Der Werkplatz wurde zu einer kleinen Arbeitsrepublik.

Die leitenden Baumeister waren nicht mehr, wie in der karolin-
gischen Zeit, Vertreter weltlicher Aristokratie, sie waren nicht ein-
fluBireiche Laien; aber sie waren auch nicht Fachleute im Sinne ei-
nes biirgerlichen Berufes. Sie waren Geistliche oder standen doch
dem Geistlichen sehr nahe. Der romanische Stil hat nicht den im-
perialistischen Zug, der der Baukunst unter Karl dem GroBen eigen-
timlich gewesen war; unter den sachsischen Kaisern wurde die Bau-
kunst klerikal. Es gab eigentlich nur den Kirchenbau und den Klo-
sterbau; alles andere war kiinstlerisch unbetrichtlich. Die zugleich
abstrakie und 6ffentliche Kunst des Bauens hatte etwas von einem
religiosen Opfer, sie sollte die Lebensgedanken ins Metaphysische
steigern. Nur die Kirche war zunichst Bauherrin, nur die Geistli-
chen — die in den herrschenden Stellungen oft adelig waren — konn-
ten Kiinstlerisches beurteilen und geistig genieBen. In vielen Fallen
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iibten Geistliche selbst den Baumeisterberuf aus; die Grenzen zwi-
schen dem Tun der Bauherren und Baumeister waren flieBend.
War der Architekt aber ein Laie, so war er nicht nur kirchlich er-
zogen, sondern er lebte auch in einer kirchlichen Umwelt. Fanden
Bischéfe und Abte nicht Zeit oder hatten sie nicht die Kenntnisse,
selbst die Sakralbauten zu leiten, so blieb ihr EinfluB dennoch ent-
scheidend: denn sie waren die Tréger der Bildung, und kiinstlerisch
technische Erfahrung gehorte zu dieser Bildung. Die einzig vorhan-
denen Schulen, wo Baumeister ausgebildet we rden konnten, waren
die Klosterschulen. Ménchische Bauleute wanderten freiziigig von
Kloster zu Kloster, von Bauplatz zu Bauplatz; sie wohnten in Klo-
stern und verkehrten fast ausschlieBlich mit Geistlichen. Die unter-
geordneten Bauarbeiter {reilich waren zumeist Laien, heimische
oder zugewanderte; doch waren auch sie den Klostern fest verpflich-
tet und unterstanden der Klosterzucht. Endlich verlieBen auch die
aus Frankreich oder Italien zuwandernden Spezialisten withrend
der Arbeit nicht den Bereich einer kirchlichen Gesinnung, die iiber-
all denselben patriarchalischen Zustand herzustellen strebte. Alle
hatten dieselbe Mentalitit.

Die Nachrichten flieBen sparlich. Otto von Bamberg, der in
der Verwaltung Kaiser Heinrichs des Vierten beschaftigt wurde und
spiter Bischof war, wird einerseits als Leiter des Dombaus in Speyer
genannt, anderseits ist iiberliefert, daB er das Kloster St. Michael in
Bamberg von einem Laien, der Meister RudolfhieB, erbauen lieB.
Hicr also Bauherr, dort Baumeister. Dieses Schwanken im Beruf-
lichen ist bezeichnend. Der kunstsinnige Bernward von Hildes-
heim, der, wie fast alle hohen Geistlichen, in Italien gewesen war
und dort Kunst und Technik studiert hatte, soll selbst als Baumei-
ster tatig gewesen sein. Fragt man, woher der Vielgeschiftige die
Zeit nahm, so ist zu bedenken, dafl vom Baume ister nicht das De-
tail verlangt wurde, weil die Handw{:rl{sgtu1]ft.n und Parliere schr
selbstandig arbeiteten. Zum Handwerk gehorte ein eifersiichtig
gehiiteter Besitz von Werkstz attitberlieferungen, jeder Handwerker
wuBte um den allgemein anerkannten Kanon. Mit Bezug hierauf ist

bezeichnend, was Georg Dehio in seiner ,,;Geschichte (lc_‘r deutschen
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Kunst® berichtet: ,,Ein Bischof von Utrecht wurde von seinem Bau-
meister aus Rache erschlagen, weil er ihm durch List sein ,arcanum
magisterium® entrissen hatte.* AufschluBreich sind biographische
Notizen iber den Schwaben Benno, derein ménchischer Baumeister
war. Er wurde zwischen 1010 und 1020 geboren und besuchte die ge-
lehrten geistlichen Schulen und Bauhiitten in Reichenau, StraBburg
und Speyer. Kaiser Heinrich der Dritte machte ihn zum Vorsteher
seiner Bauten am Kaiserpalast in Goslar, darauf wurde er Leiter der
Domschule in Hildesheim und war dort auch als Baumeister und
Bausachversténdiger, als Dompropst und Verwaltungsbeamter tiitig.
Um ro50 weilte er als kaiserlicher Verwalter wieder in Goslar, im
Jahre 1066 bekleidete er dieselbe Stellung beim Erzbischof von Kéln.
Als Bischof von Osnabriick und Erbauer westfilischer Kloster ging
er sodann mit Kaiser Heinrich dem Vierten nach Canossa und Rom;
spiter unternahm er eine Pilgerfahrt nach Jerusalem. Er soll die
Ostseite des Doms in Speyer vor den Uberschwemmungen des
Rheines gesichert und vielleicht auch am Dom selbst gebaut haben.
Als Todesjahr wird 1088 angegeben.

Georg Brandes, der gern paradox zuspitzte, hat in seinem Shake-
speare-Buch gesagt, im alten Griechenland hitte jeder Zweite eine
Statue modellieren, im Zeitalter Elisabeths hitte in England jeder
Zweite ein Drama machen kénnen und in unseren Tagen kénne
Jeder Zweite einen Zeitungsartikel schreiben. In diesem Sinne 148t
sich — weniger paradox — sagen, daB in der Epoche der deutschen
Romanik jeder zweite Geistliche ein Stiick Baufachmann gewesen
ist. Architekturverstindnis gehérte zur Bildung; und Bildung war
zunichst nur in der Kirche, im Kloster zu Hause. Als das kiinstlich
geschaffene Imperium Karls des GroBien durch die inneren Kampfe
seiner Nachfolger, durch die Starkung des Adels infolge dieser
Kampfe und durch das Emporkommen des Papstes zusammenge-
brochen war, ging alle geistige Macht an die Kirche iiber. Auch die
Gehilfen der weltlichen Regierung, vom héchsten Staatsmann bis
zum Kanzlisten, waren Kleriker. Sie waren es schon darum, weil
nur sie schreiben konnten und das allgemein benutzte, naiv natura-

lisierte Latein verstanden. Eine V olksbildung gab es noch nicht, son-
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dern nur eine Moénchsbildung, die im Zeichen eines lebhaften Aus-
tausches von Kloster zu Kloster stand und allerdings fest im Volk-
haften wurzelte. Der Geistliche war auch der Geistige. Gottesdienst
war nicht leere Zeremonie, sondern lebendige Form des die Zeit be-~
herrschenden metaphysischen Bediirfnisses. Darum war die Kirche
die einzige Lehrerin und Erzieherinj sie brachte dem Volke, indem
sie es einem Formenzwang unterwarf, geistige Freiheit. Waren die
Ménchsorden urspriinglich im Orient von Askese und Lebensfeind-
lichkeit gegriindet worden, so wurden sie im Abendland, in dem-
selben MaBe, wie sie zur Fiithrerschaft gelangten, zur Hallte weltlich.
Diese Herrschaft konnte aber nur erworben und gehalten werden,
wenn sich der Frommigkeit der Wille und die Fahigkeit zur Arbeit
gesellte. Die Geistlichen, die Monche muBten selbst Meister der Ar-
beit, aller Arbeit werden. Die Kléster wurden zu Volksschulen und
Volkshochschulen in einem hochsten Sinne. Sie lehrten Wissenschaft,
Kunst, Gewerbe, Landwirtschaft, Handwerk und Erziehung; Ge-
bet und Gottesdienst gingen streng nebenher. Der Klosterdienst war
cine stufenweis aufgebaute Synthese von geistlicher, geistiger und
weltlicher Tatigkeit. Das bereits in karolingischer Zeit entwickelte
Kloster, das nicht eine stadtische Institution war — denn Stiadte gab
es kaum schon in Deutschland —, sondern in der Einsamkeit, auf
mithsam gerodetem Boden, fern von den breiten WanderstraBen des
Handels angelegt wurde, war das lebendige Zentrum des Wissens
und Kénnens. Eben darum waren die Arbeitsméglichkeiten ideal.
Wer im Kloster oder fiir die Kirche arbeitete, war stets in enger Ver-
bindung mit Gleichstrebenden, er konnte, ohne iiberfliissiges Reden,
Erfahrungen und Kenntnisse austauschen, er hatte nur mit Méan-
nern zu tun und konnte alle Phantasiekraft dem Werke zugute kom-
men lassen. Im kleinen Kreise lieB sich ein Ruf erwerben, der mehr
wert war als laute, aber leere Berithmtheit. Wer seine Arbeit gut
machte, tat ohne weiteres den Besten seiner Zeit genug.

Wir haben das Gliick, uns von den alten Klostern ecine lebendige
Vorstellung machen zu konnen, da nicht nur der St. Gallener Plan,
ein Idealentwurf aus dem Jahre 820, sondern auch einige konkrete

Anlagen gut erhalten sind. Das lehrreichste Beispiel bietet Maul-
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bronn. Die Kloster glichen wehrhaften Siedelungen mit Ringmau-
ern, Griaben, Toren und Ecktiirmen. Das Ganze wurde architekto-
nisch und geistig beherrscht von einer Kirche im Zentrum. Daran
schlossen sich unmittelbar Kapitelsaal, Monchsrefektorium, die Kii-
chen, das Brunnenhaus, wo die Ménche geschoren wurden, das Re-
fektorium der Laienbriider, die Schlafsale der Ménche, ein Kran-
kenhaus, eine Schule und ein Gasthaus fiir Fremde. Zwischen Kirche
und Ménchswohnung lag ein wohlbestellter Garten, umgeben von
den offenen Arkaden stimmungsvoller, schon ausgebildeter Kreuz-
gange. In loserer Ordnung schlossen sich die Wirtschaftsgebaude an,
die Speicher und Lagerkeller, die Viehstalle und Schifereien, die
Werkstitten der Handwerke, das Brauhaus, die Miihle, Klein-
garten fir medizinische Pflanzen, und ein Friedhof. In einem sol-
chen ganz auf Selbstversorgung angewiesenem Kloster muBl ein
ideales Gemeinschaftsleben geherrscht haben. Es war eine kleine
autoritar regierte Welt: eine Statte der Tradition zugleich und der
Entwicklung.

Was im besonderen die Kunst betrifft, so war in diesem Kultur-
kreise der Unterschied von guter und schlechter Kunst unbekannt;
es gab nur den Dienst an der Kirche. Die Bauvorschriften waren, je
nach den Ordensregeln, strenger oderfreier; immer aberwurde, Gott
zu Ehren, ein AuBerstes an Qualitit gefordert. Wo es an hervorra-
genden Talenten fehlte, da herrschte wenigstens das griindliche
Handwerk. Welcher Baumeister mochte sich nicht solche Arbeits-
platze, cine so gesicherte Existenz, so gehorsam tiichtige Mitarbei-
ter und eine solche der Konzentration giinstige Ruhe wiinschen!
Waurde er gerufen, um eine Kirche zu bauen, so lebte er in der Klo-
stergemeinschaft wie in einer Bruderschaft. Diese Lebens- und Ar-
beitsbedingungen allein lassen schon die durchschnittliche Héhe der
Leistung, die zudringliche Kraft der Formen, die Originalitit bei
aller Traditionsgebundenheit und die Einordnung des Persénlichen
verstehen.

Damit ist nicht gesagt, daB der Geist der Kirche immer einheit-
lich war und blieb. Er rang mit so ungeheuren Aufgaben, daB ver-
schiedenartige Auffassungen unvermeidlich waren. Die Klosterbil-
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dung ging aus von der antiken Kultur. Verbunden damit war
ein gewisses MaB von Weltlichkeit. Die heidnische Kultur, zu-
nichst nur Gegenstand der Wissenschaft, wurde naturgemaf auch
Gegenstand der Neigung. Dagegen protestierten jedoch asketisch
gestimmte Teile der Geistlic hkeit. Sie bildeten, zuerst in Frankreich,
neue Orden, die das Religidse strenger und iJIHItaﬂl'-(hCT begriffen.
Fin von Fanatismus nicht freier Reformgeist kam auf, und es stellte
sich innerhalb der Kirche eine Macht gegen die ;m{h_lc_‘. Solche Be-
wegungen gaben dem Kirchenbau aber neuen AnstoB; die Bauauf-
gaben wurden neu geschen und durchdacht, die Stilbewegung kor-
rigierte sich selbst. Zuerst fithrte der vom heiligen Benedikt gegriin-
dete Orden, dem schon der heilige Bonifatius angehort hatte. Die
Regel dieses Ordens schrieb die Arbeit vor. Er war der bedeutendste
des Abendlandes geworden und wurde unter den sichsischen Kai-
sern zur Hohen Schule des romanischen Baustils. Aus der reprasen-
ativ-monumentalen Bauweise der Benediktiner ging dann die
Hirsauer Bauschule hervor, die mit Reformbestrebungen in Frank-
reich, vor allem in Cluny, zusammenhing, und auch nicht frei
war von italienischen Einfliissen. Durch Hirsau kam, trotz einer ge-
wissen Askese, ein internationaler Zug, cine ge wisse Weltbiirgerlich-
keit in das ]_)t:ulst'h—anaLms:,hn-. Diese Wirkung trat nicht nur ein
durch den Zusammenhang mit Frankreich und Italien, sondern
auch, weil SchulméBigkeit, also etwas Akademisches erstrebt wur-
de. Alles Akademische aber verallgemeinert, und zwar auf Kosten
des Urspriinglichen. In diesem Fall hat das Asketische — es ist oft
so — ein Element des Geistreichen zur Geltung gebracht und das Ur-
wiichsige verfeinert. Ahnlich gingen die Zisterzienser vor, die sich
um 1100 von den Benediktinern absonderten und um 1200 bereits
viele Klgster in Deutschland besaBen. Ihre Tendenz zu einer an-
spruchsvollen Einfachheit und Sachlichkeit hat ¢ eine einfluBreiche
Bauschule ins Leben gerufen, die von Italien bis an die Grenzen
Skandinaviens und iiber die Zeitgrenze des romanischen Stils hin-
aus herrschte. Dieser Orden erstrebte ein Ubergewicht des Ménchs-
tums in der Kirche. Zwei widersprechende Absichten liefen neben-

einander her: ein Wille zur Entsagung und ein Wille zur Macht, zur

4 Scheffler, Deutsche Baumeister.
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Diktatur iiber die Seele. Die Baukunst wurde wie eine Dienerin be-
handelt, gedieh aber nicht uibel dabei. Positiv war vor allem das
Interesse fiir die Bautechnik (Gewdlbebau) und die formale Beto-
nung des Zweckhaften. Erstrebt wurde eine altchristlich anmutende
Uniformitiat. Das alles war der Ausbreitung eines ziemlich gleich-
miBigen Bautypus giinstig; doch verhinderte die Normalisierung
nicht eine lebendige landschaftliche und stammesmélige Boden-
standigkeit. Zisterzienser waren es, zum Beispiel, die in Norddeutsch-
land den Backsteinbau ausgebildet haben. Im ganzen sind diese
Bestrebungen freilich nicht dem persénlichen Talent von Nutzen
gewesen. Es ist charakteristisch, daB die Bewegung weniger ro-
manisch als vielmehr von Anfang an schon gotisch gewesen ist. Die
deutsche Romantik ist am reinsten und besten, wo das Program-
matische am wenigsten mitspricht, wo sie unakademisch erscheint,
wehrhaft bleibt, wuchtig ist, mehr groBartig als geistvoll, und wo
sie von Einsamkeit umwittert ist.

Da alle geistige Macht zunéchst in den Héanden der Kirche lag,
konnte der Staat ohne sie unméglich auskommen. Durch diese
Inanspruchnahme wurde die Kirche nur um so stirker. Dadurch
aber verwandelte sich ihre geistliche und geistige Macht wie von
selbst immer mehr auch in weltliche Macht. Sobald diese Tatsache
in Erscheinung trat, war die Ursache fiir eine Rivalitit zwischen
Kirche und Staat gegeben. Der Kaisergedanke ruhte auf Uberliefe-
rungen des karolingischen Imperiums. Er war national geworden
unter den sdchsischen Kaisern, blickte aber, als er zu Jahren kam,
gleich wieder weit iiber die Grenzen Deutschlands hinaus. In der
Italiensehnsucht des deutschen Kaisertums verbarg sich eine Welt-
herrschaftsidee. Kirche und Kaisertum wetteiferten bald in Vor-
stellungen von einem Weltabsolutismus. Zuerst wire das Kaiser-
tum ohne die Kirche ohnmichtig gewesen; im BewubBtsein dieser
Abhangigkeit forderte die weltliche Herrschaft die Kirche und das
Papsttum. Dabei kam es zu einer Herrschaftsform, die zeitweise
nicht weit vom Idealstaat Platos — in dem die Weisesten diktato-
risch herrschen sollen — entfernt war. Je vorbildlicher die Herr-
schaftsform aber war, um so schneller wurde das Kaisertum in Vor-
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stellungen von einer religiosen Weltmission hineingesteigert. Am
Ende fiihlten sich deutsche Kaiser als Casaren des christlichen
Abendlandes, vom Papst gekront mit der religiose Mystik ausstrah-
lenden deutsch-rémischen Kaiserkrone. Das Kaisertum wurde méch-
tig durch Kirche und Papsttum, und diese wurden machtig durch
den Bund mit der weltlichen Herrschaft. Das ergab zuerst eine fried-
liche Steigerung; doch kraftigte jede Partei auch den zukiinfiigen
Gegner. Je michtiger beide Teile wurden, umsounvermeidlicher war
ein Kampf um den Vorrang, um die Frage, wer dem andern iiber-
geordnet sei. Hier liegt die Ursache, warum das romanische Zeit-
alter in Deutschland in seiner zweiten Halfte ausgefiillt ist von
Kampfen zwischen Kirche und Staat, von Kampfen, in denen die
Kirche schlieBlich Siegerin bleiben muBte.

Unter den sichsischen, salisch-frankischen und hohenstaufischen
Kaisern gab es bedeutende Begabungen und geborene Herrscher, die,
wie fast alle politischen und geistigen Fiihrer der Zeit, einen Welt-
horizont hatten und darum den geschichtlich sehr frei denkenden
Zeitwillen reprasentieren konnten. In allen drei Herrscherhausern
kehrt aber das MiBgeschick wieder, daB das von méannlicher Kraft
Begonnene und Gegriindete von den Enkeln vielfach wieder in Fra-
ge gestellt wurde. VerhaltnismafBig viele deutsche Kaiser sind frith
gestorben und haben als Nachfolger Knaben hinterlassen, deren un-
miindige Jugend einer Regentschaft bedurfte. Regentschaften aber
beférdern den Hader der Parteien. Stérend wirkte auch, daB so-
wohl das Erbrecht wie das Wahlrecht galt. Die Kaiser befiirwor-
teten das Erbrecht; Fiirsten, Adel und Papst fanden jedoch ihre
Rechnung besser beim Wahlrecht. Was aus der Entfernung eines
Jahrtausends groBl und einheitlich erscheint, war in Wirklichkeit
eine Tragddie voller Machtintrigen. Im ganzen schritt diese Zeit
machtig aufwarts, trotz des sie schiittelnden Krampfes, ihre Jugend-
fiille iiberwand alle Widerspriiche und Riickschlige, und das grof3e
Ziel wurde nie aus den Augen gelassen, das Ziel, einen christlichen

Jniversalstaat und damit zugleich die Plattform fiir die Entwick-
lung der europiaischen Nationalstaaten zu schaffen, das Ziel, den

Osten groBziigig zu kolonisieren und zu germanisieren, den immer
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wieder vordringenden Partikularismus zugunsten einer grofideut-
schen Einheit zuriickzudringen und das Gleichgewicht herzustel-
len zwischen Weltstaat und Weltkirche. Auch hier zeigte essich, dal3
gute oder schlechte, begabte oder dumme Herrscher wohl unend-
lich viel Gutes oder Béses tun, daB sie die Entwicklung beschleuni-
gen oder verlangsamen, triumphierend oder schleichend gestalten
kénnen, daB sie die Impulse der Zeit aber nicht schaffen oder ent-
scheidend zu dndern vermogen. Einige Kaiser dieser Jahrhunderte
erscheinen ganz messiasartig, als hatten sie allein alles getan; andern
ist von der Nachwelt vorgerechnet worden, inwiefern sie es versehen
haben. In Wahrheit ist weder dort noch hier der EinfluB so aus-
schlaggebend gewesen. Der ganze tragische Wirrwarr untersteht im
letzten der Leitung genialer Jugendinstinkte des Volkes. Das poli-
tisch Schidliche hat den Kulturwillen kaum beriihrt; die Kunst im
besonderen hat sich unbekiimmert entfaltet nach dem Gesetz, dasihr
innewohnt. So ist es immer. Wie fest die Kunst geschichtlichen Ereig-
nissen auch oft verkniipft zu sein scheint, in allem Entscheidenden
hat sie eine eigene Geschichte. Denn sie lebt von den innersten Krif-
ten. Die politisch gefahrlichen Italienziige bauten sogar eine Briicke,
auf der das rein Geistige unaufhorlich heritberkam und hintiber-
ging; die antiken Uberlieferungen konnten nie ganz abreiBen. Es
kam hinzu, daB das geistig selbstindig werdende Kaisertum mehr
und mehr EinfluB auf den Adel gewann. Der Erfolg war, daB der
geistlichen Bildung mit der Zeit eine ritterliche zur Seite trat. Der
nicht leicht zu iiberschitzende EinfluB der Kreuzziige kam hinzu
— ein EinfluB, der vor allem darauf beruhte, dafl die européischen

Vélker mit unbekannten, hochentwickelten Kulturen bekannt wur-

1
den, daB sie ihr duBleres und inneres Gesichtsfeld méachtig erweiter-
ten und daB diese gewaltsam entwickelte Weltbiirgerlichkeit das Na-
tionalgefiihl vertiefte. Kulturell betrachtet war es auch ein Vorteil,
daB die Europier aus der Fremde den Zweifel heimbrachten — den
Zweifel an dem vorgeblichen Unwert der ,,Unglaubigen™. Dieser
Zweifel mublte seine Stacheln notwendig gegen die eigene Unfehl-
barkeit im Glauben richten: er schuf Gegenkrifte und durch sie

einen guten Boden fiir Kunst und Wissenschatft.
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Mit den Kreuzziigen, die die Papstmacht noch mehr stirkten, be-
gann, neben der kirchlichen, eine héfisch-ritterliche Kultur. In ihr,
deren Bliitezeit zwischen 1150 und 1230 liegt, wurzelt das Helden-
epos und das Minnelied, aber auch die volkstiimliche Spielmanns-
dichtung, die der lateinischen Kunstsprache eine deutsche Volks-
sprache zur Seite stellte. ,,Frau Welt* wurde besungen. Dieses alles
blieb nicht ohne Einflul auf die bildenden Kiinste. Das miachtig
schwellende Lebensgefiihl ergriff auch die Baumeister.

In dem Willen, dem Christentum monumentale Denkmale zu
bauen, begegneten sich, ungeachtet allen Rangstreites und aller un-
terirdisch noch wirkenden Zweifel, Kaiser und Kirche, Ménch und
Ritter. Dieser Wille hat die Kaiserdome geschaffen, den Stolz unse-
rer Baukunst. Beweise fiir die Gemeinsamkeit der Bauinteressen sind
die Fiirstengraber neben der Domkrypta in Speyer, sind die Fiirsten-
standbilder, die vor oder in den Domen vielfach errichtet wurden.
Kirche und Kaisertum gaben sich — entgegen den Bestrebungen der
puritanischer gesinnten Orden — der Lust am Kolossalen und Re-
prasentativen hin. In der Monumentalplastik der ersten Jahrzehnte
des 13. Jahrhunderts, dem Héchsten, was deutsche Skulptur je her-
vorgebracht hat, in den Gestalten der Naumburger Fiirsten, in den
steinernen Symbolen des StraBburger Miinsters, in dem kaiserlichen
Reiter und in den Prophetenfiguren des Bamberger Doms, in den
Portalskulpturen der Freiberger ,,Goldenen Pforte®, in den Plasti-
ken von Wechselburg, Magdeburg, Halberstadt usw., die alle nicht
eben dem Format nach iibergroB sind, dafiir aber die innere GroBe
haben, ist das ritterliche Element mit Hinden zu greifen. Es ist Stein
gewordenes Heldenepos; der Steinmetz ist auch zum Minnesinger
geworden. In den Bauwerken ist dieser Geist nicht so iiberzeugend
nachzuweisen, weil die Baukunst gegenstandslos ist; er ist nichts-
destoweniger ebenso wirklich vorhanden. Der geistliche Baumeister
nimmt Ziige des Ritterlichen an; sein urspriinglich metaphysisch ge-
richteter Heroismus wendet sich ins Weltliche. Und diese Synthese
von Sakralem und Weltlichem hat Formen geschaffen, die die Nach-
geborenen immer wieder hinreiflen, Noch anschaulicher wird end-
lich die Verbindung des Geistlichen mit dem Ritterlichen in den
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Bauten der Deutschordensritter, deren Mission ja schon eine Zusam-
menfassung des Kirchlichen und Weltlichen war. Sie germanisier-
ten und kolonisierten den Osten, ihre opfervolle Tatigkeit war etwas
wie ein Ersatz fiir die miBigliickten Kreuzziige, und ihre Bauten im
fernsten Nordosten stellen eine merkwiirdige aber héchst eindrucks-
volle Mischung von Sakralbau und Wehrbau dar.

Niemals stand deutsche Baukunst triumphierender da, im Gleich-
gewicht aller Krifte, als in der Epoche des Ubergangs zur Gotik, an
der Schwelle einer neuen Zeit, kurz vor einer geistigen und wirt-
schaftlichen Revolution. Ein hohes Kraftgefiihl erfiillte alle und al-
les; iiberall war schopferische Unruhe. Von allen Seiten siromte es
herein, nach allen Seiten stromte es hinaus. Auf dem Kaiserthron
saB, finfunddreiBig Jahre lang, Friedrich der Zweite, ein faustisch
bohrendes, zweifelndes Genie, das ,,Staunen der Welt™.

Heute ist es nicht mehr leicht, romanische Bauwerke in ihren Stil-
phasen zu unterscheiden. Denn kaum ein Gebaude ist erhalten, das
eindeutig Formen des Frithromanischen, des Mittelromanischen oder
des Spatromanischen aufweist. Da die Bauzeiten lang waren, hat
sich nicht selten wihrend der Arbeit ein Formenwandel vollzogen.
So sind urspriinglich flach gedeckte Basiliken spater eingewolbt wor-
den, was ohne Verstirkung der Stiitzen nicht abging. Oder es sind
Neubauten auf alten Fundamenten errichtet worden. Oft sind auch
dem urspriinglichen Bau neue Teilein einer jiingeren Formensprache
hinzugefiigt worden: es ist in den Epochen der Gotik, der Renais-
sance oder des Barocks das alte Romanische umgebaut und neu de-
koriert worden. Die in der Regel sehr fragwiirdigen Restaurierun-
gen des 1g. Jahrhunderts kommen hinzu. Mit Ausnahme dieser
Restaurierungen schmilert das alles nicht eigentlich den kiinstle-
rischen GenuB, weil alle organisch gewachsenen Formen sich gut
miteinander vertragen. Ein romanisch begonnenes und gotisch voll-
endetes, oder barock dekoriertes Gebiude kann kiinstlerisch einen
ebenso starken, ja im tiibertragenen Sinne einheitlichen Eindruck

machen wie ein stilreines. Der kuntshistorischen Betrachtung, der
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Stilanalyse aber steht die Unreinheit der Form im Wege. Fastimmer
muB die vom Wissen gespeiste Phantasie etwas abziehen oder hin-
zufiigen, damit einerichtige historische Vorstellung zustande kommt.
Diese Phantasietitigkeit hat dann freilich auch ihren Reiz.

Die Baumeister des romanischen Stils in Deutschland haben, frii-
her als in Frankreich und Italien, die Uberlieferungen der karolin-
gischen Zeit weitergefithrt und in etwas Bodensténdiges verwandelt;
sie haben den Eklektizismus des Beginns hiniibergefiihrt in einen or-
ganisch wachsenden Stil. Sie haben ihre Arbeit nicht programma-
tisch und systematisch getan, sondern mit einer natiirlichen Leben-
digkeit, die viele Abwandlungen zulieB.

Der romanische Sakralbau ist durchweg Steinbau. Das Grund-
motiv lieferte die alte Basilika. Der reine Zentralbau blieb — anders
als in Stidfrankreich — ganz vereinzelt; doch wurde mit Erfolg 1n
einigen Landschaften, vor allem am Rhein, eine Durchdringung von
Zentralbau und Langbau versucht. Der romanische Basilikenbau
nimmt, im Gegensatz zum frithchristlichen, den AuBenbau so wich-
tig wie den Innenbau. Er besteht aus einem zunéchst flach gedeck-
ten Langhaus mit gewdlbter Chorapsis und aus zwei oder vier nied-
rigeren und schmileren Seitenschiffen, die auch ihrerseits zuweilen
kleinere Chorapsiden haben, oder die in der Folge auch als Chor-
umgang den Hauptchor umschreiten. Zwischen dem nach Osten
orientierten Hauptchor und dem Langhaus liegt oft ein Querschiff;
in der nachottonischen Zeit des hohen Mittelalters werden nicht
selten ein Querschiff und ein Chor auch im Westbau angelegt.
Dem GrundriB liegt oft die Form des Kreuzes zugrunde, wobei als
Flicheneinheit das Quadrat der Vierung dient, des Raumteils, in
dem Langschiff und Querschiff sich schneiden. Ein neues Motiv der
romanischen Kirche ist, daB sie unter dem Hauptchor eine — stets
gewolbte — Krypta fiir Martyrerkult und Reliquienverehrung, eine
Unterkirche anlegt. Dadurch wird der FuBboden des Chors erhoht,
es werden zu ihm hinauf Treppen nétig und es ergibt sich eine Chor-
bithne — ,,Hochaltar** —, die fiir den Raumeindruck um so wich-
tiger ist, als auf Chor und Altar ja die Bewegung des Langschiffes

hinzielt. Emporen mit zierlichen Saulenéffnungen und Arkaden mit
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dreifacher Offnung im Hauptschiff, sogenannte Triforien, berei-
chern das Gesamtbild.

Die romanische Kirche diente nicht in erster Linie der Gemeinde,
denn eine groBe Gemeinde war zunachst gar nicht vorhanden, sie
sollte erst geschaffen werden. Dieses wirkt sich formal darin aus, daB
das Hauptschiff nicht so stark dominiert wie etwa in der altchristli=
chen Basilika, die, als Stadtkirche, von vornherein mit einer grofen
Gemeinde rechnete. In der romanischen Kirche wurde der erhéhte
Chor, die Biihne fiir die zelebrierende Geistlichkeit, um Platz zu ge-
winnen, oft weit in das Querschiff vorgezogen, der Ostchor hiufiger
als der Westchor, Die Kirche gehorte vor allem den Monchen, die zu
mehreren Hunderten oft ein Kloster bewohnten. Der Kirchendienst
dieser Monche erklart auch die der Heiligenverehrung geweihten
vielen Nebenaltare und Kapellen, die sich nicht selten zu Reihen
und Krinzen aneinanderschlieBen. Von Anfang an herrschte ein
Dualismus im Gotteshause: hier Klerus, dort Gemeinde. Beide wa-
ren durch Treppen, durch Schranken, zuweilen sogar durch hohe
Lettner voneinander getrennt. Dadurch wirken die Kirchen im In-
nern oft kleiner als sie sind. Kiinstlerisch betrachtet haben sich aus
der ganzen Art der Anlage sehr schéne Raumgruppierungen, und
Licht- und Schattenwirkungen bedeutender Art ergeben, Das Sy-
stem von Quadraten, Rechtecken und Halbkreisen wird lebendig
empfunden; es wird spontan gefiihlt, wie diesem geometrischen Fli-
chenleben ein kubisches Raumleben entspricht, das gewissermaBen
mit Luftwiirfeln baut. Die Wirkungskraft der mittleren Raumgasse
freilich ist bis zu gewissen Graden gebrochen, wo Schranken und
Einbauten sich dem Blick entgegenstellen.

Im Hauptschiff wechseln in der Regel nach einem bestimmten
Tempo runde Saulen und quadratische Pfeiler. Doch kommt dane-
ben immer wieder auch die reine Siulen- oder Pfeilerreihe vor. Bo-
gen schreiten, mit kiirzerem oder weiterem Schritt, von Stiitze zu
Stiitze. Zuerst standen die Stiitzen ziemlich nahe beisammen; in dem
MafBe wie weitere Spannungen technisch itberwunden werden konn-
ten, wurden die Zwischenrdume groBer. Die Siulen wirken mehr

kréftig als schlank; ihre Basen sind antikisch, die Kapitelle gehen
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ebenfalls von antiken Formen aus, entscheiden sich dann aber fiir
das Wiirfelkapitell, das sich unten rund der Siule anschliefSt, oben
viereckig den Druck der Wand oder des Gewolbes aufnimmt, und
das der Schmucklust giinstige Flachen darbietet. Die Pfeiler sind
selbstandig gewordene Teile der unten aufgelosten, oben hoch und
glatt bis zur Decke aufsteigenden Wand; sie sind schlicht viereckig
und werden oben und unten durch Platten und Gesimsformen ab-
geschlossen.

Die Decke war in der frithromanischen Epoche eine flacl auflie-
gende Holzdecke, die zur Monumentalitit des Neubaues eigentlich
nicht paBte, die dem Raum jedoch eine eigene stimmungsvolle
Umschlossenheit gab. Um so mehr als eine reiche dekorative Male-
rei hinzukam. Heute ist dieser Schmuck verschwunden. Eine gute
Vorstellung von dem, was einst war, vermittelt einzig noch St. Mi-
chael in Hildesheim; denn die Restaurierungsversuche in anderen
Kirchen sind mehr oder weniger mibBgliickt. Die alten romani-
schen Dekorationen, in denen auch die menschliche Gestalt zum
Ornament wurde, iiberzogen gleichméaflig mit ihren geometrischen
Teilungen die Chornischen, die flachen Decken und die Oberwand
des Hauptschiffes wie mitschonen Bildteppichen. Auch die Fensterlei-
bungen und die Arkadenbdgen waren bemalt. Der Gesamteindruck
muB reich, einheitlich und tonig gewesen sein, trotz der Verwen-
dung starker Komplementérfarben. Trager der plastischen Deko-
ration waren vor allem die Kapitelle. Unter den Motiven finden sich
Flechtwerkmuster, die an die Arabesken der vorgeschichtlichen Zeit
denken lassen, sodann erscheinen phantasievoll umgewandelte, neu
empfundenespitantike Blattmotive korinthischer Art, zwischendurch
spielen Tier- und Teufelsgestalten — Erinnerungen an die in Damo-
nen verwandelten vorchristlichen Gottheiten —, daneben aber gibt
es iiherall auch orientalisch-byzantinische, starr stilisierte Pflanzen-
motive mit metallisch harten, eckig umgeschlagenen Blattformen.
Fine unendliche Mannigfaltigkeit bietet sich dem Auge — sogar in
demselben Gebiude. Uberall, sowohl dort, wo der Schmuck spar-
<am und architektonisch iibertragen als auch dort, wo er mehr ma-
lerisch unmittelbar auftritt, schimmert die Grundform des Wiirfel-
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kapitells durch, so daBl das Tektonische sich der Fiille der Dekora-
tion gegeniiber behauptet.

Das Ende des 11. Jahrhunderts brachte den Ubergang von der
flachen Holzdecke zur Steinwélbung. Sie machte den Innenraum
einheitlicher, monumentaler und hatte weitreichende Folgen. Das
Organische der Konstruktion fithrte zu einer Vollendung des Raum-
gedankens. Es war eine Erfiillung; doch lag darin auch schon die
Tendenz zur Auflésung der Wand,; und damit die Auflésung des
festumschrankten, in sich geschlossenen Raums. Es konnte nicht die
flache Decke einfach durch eine gewélbte ersetzt werden. Steinerne
Gewdolbe driicken ganz anders auf den Unterbau als Holzdecken;
auch driicken sie nicht nur senkrecht, sondern schieben nach den
Seiten. Dieser Seitenschub mufite aufgefangen, und die gréBere
Last muBte getragen werden. Darum muBten die die Basilikawande
tragenden Pfeiler nach oben durchgefiihrt und verstiarkt werden. So
entstanden neue Bauglieder, die den Charakter des Raumes verin-
derten: sie machten ihn héher, aber auch wuchtiger und diister-mo-
numentaler, es kam mehr Dynamik in die Architektur. Die Innen-
raume mit flacher Holzdecke, also vor allem die der sichsischen
Kaiserzeit, haben etwas Feines, klar Klassizistisches und betont Hori-
zontales; die spateren gewélbten Innenrdume erscheinen gewalt-
samer, rauher, urspriinglicher und vertikaler. Es ist, als hiitten sie
mehr Willenskraft,

Am folgenreichsten war die Entwicklung im AuBenbau. Aus dem
Grundrifl ergaben sich energisch betonte Gruppen und reiche Fli-
chenwirkungen. Entscheidend fiir die Gesamtwirkung aber wurde
der Turm. Die Anregung fiir dieses merkwiirdige Bauglied hat der
Orient gegeben. Dort diente der Turm dem Ruf zum Gebet. Was
in den Stidten des Orients die rufende Menschenstimme war, das
wurden in den Einsamkeiten des nordlichen Europa die Glocken.
Nach dem 7. Jahrhundert war in Italien der Kampanile entstanden.
Auch er stand noch, wie im Orient, abseits von der Kirche. Im
Norden erst ist der Turm mit dem Kirchenkérper fest verwachsen
und damit zu héchsten kiinstlerischen Wirkungen gesteigert wor-
den. Der sich aus der Vertikalbewegung des Kirchenschiffes losende
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Vertikaldrang des Turmes: das ist recht eigentlich der Sinn des Spit-
romanischen. Der Turm zwingt zum Aufmerken, er ist eine Fanfare,
er droht und lockt zugleich. Zuerst entstanden niedrige, breitgela-
gerte Tiirme iiber den Vierungen. Daneben wurden fiir die Trep-
pen zu den Emporen, sowohl 6stlich wie westlich, schlanke Seiten-
tiirme mit rundem oder viereckigem GrundriB angelegt. Hinzu kam
ein groBer rechteckiger Turm mit flacher Haube im Westen, der frith
auch schon in Doppeltiirme aufgelést wurde. Mit der Zeit wurde der
Turmgedanke den Baumeistern wie den Bauherren immer wichti-
rer; die Tiirme wurden Gegenstinde des Ehrgeizes. Es gibt roma-
nische Kirchen mit sieben und mehr Tiirmen. Der Eindruck ist dann
der cines heroischen Uberschwanges; um so mehr als die Tiirme im-
mer reicher in klaren Stockwerksgliederungen ausgebildet, immer
phantasievoller durchbrochen wurden, und als sich an den Tiirmen
deutlich verfolgen 148t, wie sich die romanische Kunstform vom
wehrhaft Primitiven zum Reichen, ja Prichtigen entwickelt, wie die
Sakralbaukunst von Jahrzehnt zu Jahrzehnt mehr eine rein darstel-
lende Kunst wird. Man findet die verschiedenartigsten Gruppie-
rungen von Westtiirmen, Zentraltiirmen und Flankentiirmen; im-
mer aber geben die Tiirme dem Sakralbau etwas Heroisches, es ist
als leiteten sie behiitend das ,,Schiff** durch die stiirmischen Zeiten
sicher dahin.

Als Ganzes ist der romanische Sakralbau wie ein Riesenwerk der
Plastik, das man umwandelt, die Formverschicbungen genieBend
und im Geiste summierend. Alles hat schmiickende Wirkung, ist
aber streng architektonisch gefiigt. Der Schmuck ist nicht tippig
iiber die Fassaden ausgeschiittet, er gibt sich sparsam und sammelt
sich an bestimmten Punkten. Vor allem sind die Portale Triger des
plastischen Schmucks, obwohl die romanische Kirche die gewalti-
gen Hauptportale im Westturm, die die Gotik spéter so reich aus-
gebildet hat, vermied, zugunsten von weniger auffilligen Seitenpor-
talen. Auch dieser Verzicht hangt damit zusammen, daB nicht in er-
ster Linie eine groBe Laiengemeinde zum Eintritt eingeladen wer-
den sollte, sondern daB die Kirchen der Geistlichkeit gehorten. Den-

noch forderten die Portale zum Schmiicken auf, weil die dicken
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Mauern eine trichterartige Verjlingung zur eigentlichen Tiir notwen-
dig machten — sonst wire ein Tunnel entstanden —, und weil das stu-
fenweis zuriicktretende Mauerwerk zur Dekoration suggestiv an-
regte: zur Anordnung von schlanken, zuriickweichenden Saulen,
von ornamentierten Bogenrippen, zum Aufstellen von Portalfiguren
und zur bildhaften Ausfullung des Halbrunds iiber der Tiir in
der Tiefe der Nische, des Tympanons. Die Fassaden selbst bieten
glatte, schon gegliederte Flichen, belebt durch flache Pilaster,
bogenverbundene Halbsdulen und wenig erhabene Lisenen, durch
horizontal gliedernde und abschlieBende Bogenfriese, Bander und
Gesimsandeutungen mit Zahnschnitten, durch Zwerggalerien mit
Saulen und Bogen im Diminutiv und durch schéne Bogenfenster-
gruppen, die mit unendlichem Geschmack und Sinn fiir gute Ver-
héltnisse zusammengefafit sind. Dort endlich, wo sich die Kloster-
bauten der Kirche anschlicBen, sind die beiden Baugruppen ver-
bunden durch heute nur selten noch erhaltene Kreuzginge, deren
offene Arkaden formenreich einen Gartenplatz umschlieBen. Es
waren der Formen nicht eigentlich viele, die der romanische Stil
verwendete; diese wenigen aber sind mit hochster, sich selbst be-
schriankender Meisterschaft angewandt worden.

Diese Schilderung gibt im wesentlichen die Bauweise des weltfreu-
digen, ritterlich gesinnten alten Benediktinerordens. Eine Variante
stellen die Ordenskirchen der Hirsauer Bauschule und der viel bau-
enden Zisterzienser dar. Diese Kirchen sind, den strengeren Ordens-
regeln entsprechend, mehr ménchisch als ritterlich. Eine gewisse
Uniformitit wird erstrebt. Die Forderung heiBt: Einfachheit. Dar-
um wird die Zahl der Tiirme eingeschrinkt, oder sie fehlen ganz.
Diese puristische Bauweise, die mehr den Stil als die person-
liche Leistung betont, geht auf Altchristliches zuriick. Dennoch ist
die Wirkung nicht arm. Da alles vom Sinn der Bauteile aus neu
durchdacht wurde, kam es nicht zu einer Erstarrung in Konvention.
Die Baumeister beschaftigten sich angestrengt mit dem technischen
Problem; so wurden sie zu Lehrern des anfinglich auf fremde Hilfs-
krifte angewiesenen Gewélbebaus. (Denn im europaischen Siiden

waren die Traditionen des antiken Gewélbebaus nie ganz abgebro-
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chen.) Es war die Bauweise der Zisterzienser, die zwischen 1200 und
1250 den Weg fiir die Wélbungskunst der Gotiker in Deutschland
frei gemacht hat. Womit in das Romanische dann freilich auch ein
Keim der Auflésung getragen wurde.

Dic Spitromanik stand im Zeichen héchster Kraftentfaltung.
Selbst dann noch, als sie bereits duflerlich einige Formen der Gotik
aufgenommen hatte. Diese neuen Formen kamen aus Nordfrank-
reich: sie wurden nach Deutschland gebracht von deutschen Baumei-
stern, die zu ihrer Ausbildung in den Bauhiitten der groBen nord-
franzosischen Kathedralen gearbeitet hatten, und von franzosischen
Bauarbeitern, die in Deutschland Beschaftigung suchten. Das ent-
scheidend Neue bestand darin, daB die Wand aufgelost und daB der
Gewdlbedruck konsequent in wenigen Punkten gesammelt wurde,
daB die Gewdlbe mit Hilfe des Spitzbogens héher hinaufgefithrt wur-
den. und daB damit die Moglichkeit gegeben war, durch beliebige
Spannweiten den Grundril von derquadratischen EinheitsgréBe zu
befreien. Ein neuer Begriff vom architektonischen Kriftespiel kam
auf, die ganze Baukunst sollte in einer romantisch intellektuellen
Weise aktiviert werden. Erstrebt wurde die Veranschaulichung der
wirkenden Kraft. In Deutschland haben sich diese Forderungen
endgiiltig erst durchgesetzt, nachdem sie in Frankreich jahrzehnte-
lang schon die Herrschaft hatten. Zunichst wehrte sich die Romanik,
ohne das Neue doch ganz abweisen zu kénnen. Es wurden darum
einzelne Formelemente verwendet, doch geschah es mehr deko-
rativ als konstruktiv. Der romanische Baugedanke war noch leben-
dig genug, um in dem beginnenden Kampf zweier Weltanschauun-
gen zu widerstehen.

In dem Augenblick als die romanische Bauweise schon gefahrdet
war, stand sie auf ihrer Héhe. Hinzuzurechnen sind die Grofitaten
der deutschen Monumentalskulptur. Die in ihrer menschlichen Fiille
so edlen Gestalten der Plastik im Beginn des 13. Jahrhunderts er-
scheinen wie Wunderbliiten auch der Baukunst. Denn die Grenzen
zwischen den Berufen der Baumeister und der Steinmetzen waren
flieBend; Architektur und Skulptur gehérten eng zusammen. Von

den Portalen wanderten die Statuen, als hitte ihre innere GroBe
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dort nicht linger Raum, in die Kirche hinein, in den Chor, wo sie
von hohen Postamenten, vor Pfeilern und Winden, auf die Vollzie-
hung des Opfers herabblickten, halb geistlich alttestamentarischund
halb ritterlich hofisch, Heilige und Heroen, Bekenner und Singer
in einem,

Da unter den Staufern auch eine Nutzbaukunst groBen Stils be-
gann, da Kaiserpfalzen wie die in Goslar, Burgen wie die Wartburg
gebaut wurden, da der Wehrbau ausgebildet und ins Monumentale
getricben wurde, und da die ersten Stadte entstanden, mit jenen
schmalen hohen Wohnhiusern; die fiir viele folgende Jahrhunderte
vorbildlich geworden sind, so war fiir die deutsche Baukunst in die-
ser Epoche ein goldenes Zeitalter. Die Baukunst produzierte, wie die
Natur ihre Gebilde hervorbringt: nach unerschiitterlichen Gesetzen,
und eben darum wie in Freiheit. In dieser Zeit konnte kiinstlerisch
nur das Wesentliche gedacht werden. Darum war jeder Baumeister
in seiner Weise ein Klassiker. Frithzeiten, wie diese, haben immer
groBe einfache Formen, weil die Empfindung eindeutig ist, weil
in der Symbolik aller Formen eine vitale Notwendigkeit ist, weil
die fast starre Einheit in der naivsten Weise Fiille hat. Die romani-
sche Baukunst war in all ihrem dorischen Ernst ein wesentlicher Teil
des groBen Lebensmythos jener Zeit, siec war der geniale Ausdruck
des Gottgefiihls, sie war steinerne Metaphysik.

Beispiele aus der Fiille des noch Vorhandenen miissen bis zu ge-
wissen Graden willkiirlich sein. Schon darum, weil es in Deutschland,
wo das Schonste und Bedeutendste so oft abseits liegt, fast unmog-
lich ist, alles zu kennen oder gleich gut zu kennen. Alte deutsche
Kunst will zu groBen Teilen erwandert sein; dazu bediirfte es aber
eines ganzen Lebens. Zudem wire ein umfangreiches Werk nétig,
um die Baudenkmale der Romanik systematisch ihrem kiinstleri-
schen Werte nach zu beurteilen. Ein solches Werk fehlt noch. Auch
die Kunsthistoriker, deren Forschungsarbeit bewunderungswiirdig
ist, beurteilen freilich in ihren Biichern den Kunstwert der Bauwer-

ke; doch tun sie es wie nebenher, ihr reines Kunsturteil wird stets
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wieder durch historische Reflexionen abgelenkt. Eine kritische Sich-
tung des noch Erhaltenen ist aber um so wiinschenswerter, als die
Unterschiede in der Qnalitit groB sind, als die {iberall gleichmiafig
angewandten Stilformen wie ein schwer zu durchdringender Vor-
hang wirken, und als Deutschland arm an Augenmenschen ist, die
den Blick fiir die ewige Schénheit in jedem Stilgewand haben. Wer
den Blick hat, erkennt bald, daB sich auch romanische Architektu-
ren unterscheiden wie Individuen, daB stilistisch unbeholfene Bau-
werke den Stempel einer héheren Begabung tragen, und daf stili-
stisch sehr gewandt behandelte Architekturen leer und unpersénlich
sein kénnen. Es gibt anspruchsvolle romanische Sakralarchitektu-
ren, die man restlos vergiBit, weil sie nur schulmifig sind, und es
gibt andere, die sich dem Gedéchtnis einpragen wie Erlebnisse. Diese
sind es, auf die es ankommt.

Die besten Beispicle frithromanischer, flachgedeckter Basiliken be-
sitzt die alte Heimat der sichsischen Kaiser. Die gut erhaltene, im
wesentlichen im 10. Jahrhundert erbaute Stiftskirche in Gernrode,
eine vorbildlich klare Basilikabildung mit Stiitzenwechsel (abwech-
selnd ein Pfeiler und eine Siule) ist erfuillt von einem schonen klaren
Verhiltnisleben, in dem die Formen der Siulen- und Bogenreihen
vor den Emporen lebhaft mitsprechen, wihrend die karge Aullen-
architektur schon alle Méglichkeiten einer festlicheren Ausbildung
im Keim enthilt. Ein dhnlich instruktives Beispiel bietet die SchloB-
kirche in Quedlinburg, eine Griindung Kaiser Heinrichs L., der
in der edel gewolbten Krypta auch beigesetzt ist. Zwei Treppen,
rechts und links vom Eingang zur Krypta, fithren zum erhohten,
gewolbten Chor hinauf; im Schiff wechseln zwei Saulen immer mit
einem Pfeiler ab. Das machtvollste Beispiel einer flachgedeckten,
reich ausgemalten Basilika — die Deckenmalerei ist aus der Zeit Bar-
barossas — bietet St. Michael in Hildesheim. Schén mit ihrer ténen-
den Choranlage und in einer eigenen Weise originell ist ja auch die
benachbarte, zwischen 1191 und 1172 erbaute St.-Godehard-Kirche;
in St. Michael aber schwingt der Raum noch lebendiger, in ithm ist
das Geheimnis der unmittelbaren Wirkung. Der Bauherr dieser im
frithen elften Jahrhundert entstandenen Kirche war der kunstsin-
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nige Bischof Bernwar d. Der Baumeister ist unbekannt; er mul3
innerhalb dieses Kulturkreises der Begabteste gewesen sein und vor-
bildlich gewirkt haben. Das Bauwerk ist nicht nur wichtig, weil es
das einzige erhaltene Beispiel originaler romanischer Deckenmalerei
enthalt, sondern auch, we 31 der Raumeindruck mit seinem Licht-
und H{'IL;'L{I.{‘.IIFPIC]. in der schlichtesten Weise das Erhabene beriihrt.
Ubrigens ist die ganze Gegend, bis hinauf nach Westfalen, reich an
frithromanischen Anlagen. Oft ist dure h moderne Maler viel verdor-
ben; die raumliche Grundgew: alt erhilt sich dennoch. Das Auge mufl
nur verstehen, das kiinstlerisch Wesentliche zu isolieren. Eine Probe
mag in der kleinen vom Bisch of Meinwerk im frithen 11. Jahrhun-
dert erbauten Basilika der / bdinghofkirche in Paderborn gemacht
werden. Sie ist schén und instruktiv, trotz einer wahrhaft barbari-
schen neuen Wandmalerei.

Diese Kirche leitet hiniiber in die westfalische Landschaft, die aus-
gezeichnet ist durch eine Reihe gewélbter Basilikabauten. Aus der
Fille dieser durch die rustikale Wucht eines Bauernlandes auffallen-
den Bauwerke seien drei hervorgehoben, die untereinander indivi-
duell verschieden sind. Der dem Heiligen Patroclus in Soest ge-
weihte Dom gehort im wese .ntlichen dem 12. und dem Anfang des
13. Jahrhunderts an. Er iiberrasc ht den sich Nédhernden schon durch
die seltsame griinliche, lichts augende und schimmernde Farbe des
Quadergesteins und i]ll!(}l den grandiosen Kubus des urspr tinglich
Wacht- und Verteidigungszwecken gewidmeten Turms. Der Ein-
druck dieses von einer Vorhalle umschlossenen Turms — die Vorhalle
} 1at mit ihren halbrunden Fenstern und Eingangen etwas siidlich

richtiges — ist fast beangstigend in seiner W ucht und majestatischen
GréBe. Man brauchte vom Mittelalter nichts zu kennen als dieses
Wahrzeichen, um zu fithlen, daB es grole Zeit war. Im Innern briitet
ein dorischer Ernst, man erblickt Arc hitekturformen, die der Ge fallig-
keit kaum Konzessionen machen; der Raum wirkt drohend, um so
mehr als seine Wélbungen im Dunkel verschwimmen. Der Paderbor-
ner Dom, in den alten, massiv geschlossenen Turmteilen noch frith-
romanisch, im tibrigen aber aus dem 13. Jahrhundert, ist he ler und

heiterer. Das Innere wird beherrscht von der iiber einer schén durch-
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gebildeten Krypta erhoht angelegten und bis ins Querschiff vorge-
schobenen Chorbiihne. Diesem Westchor wiirde im Ostchor ein
machtiges dreiteiliges, schon gotisches Spitzbogenfenster, eine Zierde
der Fassade, aufs schonste antworten, wenn es nicht durch einen
hohen goldenen Barockaltar vollig verstellt wire. Der Gesamtein-
druck im Innern ist der einer taktvollen Kithnheit. Es ist als hitte
die klare Form der nahe gelegenen, vom Bischof Meinwerk angeleg-
ten Bartholomauskapelle nachgewirkt. Bewunderungswiirdig phan-
tasievoll ist der Bauplatz iiber den Quellen der Pader gewahlt und
gestaltet worden: viele Gebdaude und Gebaudegruppen stoBen in
verwirrenden Winkeln aneinander, und doch lést sich alles iiber-
sichtlich mit groBen Formen auf. Der Dom in Miinster endlich
krént die reiche westfilische Romanik. Er ist im Ubergangsstil er-
baut, die Wande im Innern muten schon aufgelst an, die Formen
lassen Anregungen aus dem Westen vermuten, wie sie ja zu jeder
Zeit bisnach Westfalen gedrungen sind. Auch dieses Bauwerk wurzelt
im westfalischen Boden; doch stellt es sich zugleich groBen Sinnes
in die Reihe jener monumentalen Dome, die unwillkiirlich mit der
Macht des Kaisertums in Verbindung gebracht werden. Im Raum-
gefithl ist dieses Werk einzig. In keinem der berithmten romani-
schen Dome Deutschlands ist eine solche GroBe und Weite, ein
solches Pathos der Verhilinisse, ein so malerisches Leben der Raum-
gruppierung. Die Wirkung nihert sich dem Absoluten und hat
etwas Magisches. Sogar die moderne, brdaunlich triibe Malerei,
die Pfeiler und Gewdélbe gleichmaBig iiberzieht, kann den Eindruck
nicht wesentlich stéren. Der Erbauer muf} ein Mann von Genie ge-
wesen sein, er hat wie fiir ein Weltreich gebaut, seine weitgespann-
ten Gewdlbe lassen entfernt an rémische Thermen denken, er hat
das Erhabene empfunden und laBt es mitempfinden. Unbeschreib-
lich 1st das Leben des nebeligen Lichtes und der durchsichtigen
Schatten im Hauptschiff, in den Querschiffen, im Chor und im
Chorumgang. In der AuBenarchitektur gehen die Formen der Jahr-
zehnte uneinheitlicher durcheinander; doch beherrschen dic bei-
den fest gegliederten Westtiirme eindrucksvoll die hinter den hohen

Baumen des Domplatzes michtig daliegende Baumasse.

¢ Scheffler, Deutsche Baumeister.
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Eine Gruppe von romanischen Sakralbauten mit besonderen
Merkmalen bietet das Rheinland, und dort vor allem das an Kir-
chen dieser Epoche noch heute reiche ,,Heilige Koln®™. Das Gemein-
same dieser Kirchen ist, daB sie zum Teil auf antiken Grundmauern
ruhen und daB — darum! — das Experiment gemacht worden ist,
eine Zentralanlage mit einer Basilikabildung zu vereinigen. In eini-
gen Fillen ist das Experiment iiberzeugend gelungen. Anschaulich
wird erkannt, wie stark die romischen Baureste die Phantasie der
Baumeister beschiftigt haben. St. Maria im Kapitol, beriihmt vor
allem durch eine sowohl kiinstlerisch bedeutende wie geschichtlich
aufschluBreiche, sehr frithe geschnitzte Holztiir, ist ein Bau des
11. Jahrhunderts auf dlteren Grundmauern. Diese ruhen wahrschein-
lich auf einem alten Rémerbau. Die Baugeschichte ist noch unge-
klirt. Von auBen ist das Gebédude an drei Seiten eng umbaut, so daB3
es zu einer Fassadenwirkung nicht kommt. Das Innere zeigt eine
nicht konsequent durchgefithrte Zentralanlage mit zwel apsidenar-
tig ausgebildeten Nischen; cine gewolbte Pfeilerbasilika ist ange-
fiigt. Der Gesamteindruck ist durch moderne Malere1 sehr verdor-
ben; dennoch herrscht eine schweigend briitende Erhabenheit, die
verstirkt wird durch den Ernst der dreischiffigen Krypta, deren
Raum das zum Rhein abfallende Gelinde hergegeben hat. Das
Ganze ist erfiillt von einer undefinierbaren Stimmung des Friih-
christlichen. Mehr noch als St. Maria im Kapitol, und reiner noch
als die ebenfalls zentralistisch gedachte, mit einer Pfeilerbasilika ver-
bundene, machtvoll gestaltete Apostelkirche am Neumarkt, 1aBt
St. Gereon — die die Gebeine des Heiligen Gereon bewahrt — an
den Geist Ravennas denken. Auch dort ist ein Zentralbau kiithn mit
einem Langbau verschmolzen. Der Zentralbau vor dem hoch auf-
getreppten Chor iiber einer Krypta nimmt gewissermallen dic Stelle
des Schiffes, und das Langschiff nimmt die Stelle des Chors ein. Der
merkwiirdige Bau, nicht der berithmteste in Koln, jedoch der schon-
ste, erhielt in den Jahren 1151 bis 1156 vom Erzbischof Arnold seine
endgiiltige Gestalt; der Zentralbau ist zwischen 1219 und 1237 er-
neuert worden und zeigt in den oberen Partien schon gotische For-
men. Der Kern ist spatantik. In der Stimmung sowohl im Innern
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wie im AuBern schwingt verhaltene Lebensfreude. Die Formen der
beiden michtig viereckigen, flachgedeckten Osttiirme, deren Unter-
geschosse mit denen des herrlich gegliederten Chors, den sie flan-
kieren, korrespondieren, klingen auf wie ernste Melodien; das
durch zierliche Galerien belebte Massiv der Zentralkirche gibt den
Orgelton dazu. Im Innern gibt sich der mit Kapellennischen umge-
bene Zentralbau mit freier Grandiositit, ohne eigentlich groB in den
Abmessungen zu sein. Er erinnert entfernt an die karolingische Pa-
lastkapelle in Aachen, wenigstens in den unteren Partien. Auch hier
stort moderne Bemalung; doch nicht so sehr, daB der Gesamtein-
druck darunter leidet. Die Sprache des Raums tént iiber alle Sté-
rungsversuche hinweg. St. Gereon ist in seiner Art ein Hochstes, ein
Bau, der sich unvergeBlich einprigt.

Von Koéln wandern die Gedanken wie von selbst hintiber nach
Trier. Nicht nur um des merkwiirdigen Doms willen, der ebenfalls
aus einem romischen Bau entstanden ist, sondern weil in dieser Stadt
aufs anschaulichste alte rémische Baureste neben frithen romani-
schen Bauten noch dastehen und diesen unmittelbar verglichen wer-
den kénnen. In keiner andern Stadt ist dieser Vergleich so zu gewin-
nen. In Trier ist mit Hianden zu greifen, wie eng das rémisch Antike
und das deutsch Romanische zusammenhéngen. DaB sich im Rhein-
land so viele Kirchen aufrémischen Fundamenten erheben, ist nicht
Zufall, sondern Wahlverwandtschaft. Erst im 9., 10. und 11. Jahr-
hundert ist den Deutschen offenbar der Sinn der antiken Reste un-
mittelbar aufgegangen. Gewisse Teile in der Front des Doms — der
ein Konglomerat von monumentalen Baugliedern ist — wirken
unmittelbar antik. Das Nebeneinander der beiden Kunstwelten in
Trier ist eines der stirksten Erlebnisse, das die deutsche Bauge-
schichte bietet. Nicht nur fiir den Historiker, sondern auch fiir den
naiv kiinstlerisch Empfindenden. In der rémischen Gesinnung, die
auf vorgeschobenem Kolonialposten, weit von der Mutterstadt ent-
fernt, Stidte grindete und Bauten von der wuchtigen Weitraumig-
keit der Thermen, der Porta nigra, der Basilika usw. auftiirmte,
und 1n der Gesinnung der romanischen Menschen, die auf miih-

sam gerodetem Boden Sakralbauten errichteten, die Bollwerken
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gegen heidnische Feinde gleichen, ist geistig etwas Verwandtes.
Diese Verwandtschaft pragt sich formal aus: in den Gewdlben, in
dem Gefiige der Quadern, in den Bogenfenstern, im Rhythmus
und Charakter einer mehr bildenden als schénen, einer aggressiv
herben und diktatorisch zwingburghaften Form.

Das schonste Beispiel einer gut erhaltenen Klosterkirche am Rhein
st Maria-Laach. Die Kirche liegt oberhalb eines herrlichen Sees,
cinsam in einem Waldtal des vulkanisch entstandenen Eifelgebir-
ges, umgeben von wohlgepflegten Girten, Wiesen und Feldern, die
noch jetzt, wie im Mittelalter, von den Benediktinermonchen der
Beuroner Kongregation bearbeitet werden. Die Schonheit der ar-
chitektonischen Wirkung wird erhoht durch den Bauplatz. In erster
Linie liegt sie in der klaren Gruppierung der Bauteile. Die sechs T'ir-
me, drei im Westen — ein massiver, schon durchbrochener, vierek-
kiger Mittelturm, um den sich ein groBeres Viereck legt, flankiert
von zwei runden Seitentiirmen — und drei im Osten — ein Vierungs-
turm und zwei schlanke, viereckige Seitentiirme, die ganz kam-
panileartig erscheinen — sind wie Wichter des langgestreckten
Schiffes. Der Gesamtbau, mit seiner merkwiirdigen kreuzgangarti-
gen Vorhalle, mit den schlichten Formen der Schiffe und in der
graugelben Farbe des Steins, hat etwas beruhigt und beruhigend
Klassisches, Uberall ist wie mit Absicht die Zahl drei abgewandelt,
in den Turmpaaren, in den Lisenenteilungen, in den Fenstergrup-
pen; alles ist irgendwie triglyphenartig. Unwillkiirlich summt ei-
nem der Vers aus dem ,,Faust’ im Ohr: ,,Der Saulenschaft, auch
die Triglyphe klingt; ich glaube gar, der ganze Tempel singt."’

Unter den groBen reprisentativen Domen steht der von Speyer
an erster Stelle. Obwohl er nach der halb gelungenen Zerstérung im
17. Jahrhundert durch die Franzosen von einem Barockarc hitekten
— dem Sohn Balthasar Neumanns, Franz Ignaz Neumann, —wenn
auch héchst lebendig restauriert worden ist, und obwohl noch hinzu-
kommt, daB} das 19. Jahrhundert sentimental akademische Dekora-
tions- und Malkiinste schlimmer Art dem ehrwiirdig Alten vorlaut
hinzugefiigt hat. Der Gesamteindruck bleibt dennoch gewaltig. Die

Raumpoesie der gewdlbten Basilika iiberwindet bis zu gewissen Gra-
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den das Wissen des Betrachters um die Neuheit der Bauteile im Lang-
schiff. Es wird nicht ganz die freie GroBe der Raumgestaltung im
Dom von Miinster erreicht; doch sind die Verhiltnisse von Hohe,
Breite und Tiefe im Hauptschiff und mehr noch in den Seitenschif-
fen zwingend gegriffen. Aufs hichste eindrucksvoll ist die Raum-
gestaltung des um vier Meter erhghten und wirkungsvoll aufgetrepp-
ten Querschiffes und die Anlage des noch weiter erhéhten Chors.
Unter der méchtigen Chorbiihne liegt eine der groBten und schén-
sten Unterkirchen, die in Deutschland angetroffen werden. Sie steht
unmittelbar in Verbindung mit der Kaisergruft, iiber die sich hoch
eine Kuppel wolbt, die der Basilikaanlage auch hier ein Motiv des
Zentralbaus hinzufiigt. Die Wirkung ist freilich szenisch, 1n keiner
Weise aber duBerlich theatralisch. Sehr stark tritt das ritterliche Ele-
ment der Romanik hervor; das Wort Kaiserdom driickt den Tat-
bestand aus. Bischof Benno von Osnabriick hat —siebzigjihrig —
im Jahre 1082 den Bau iibernommen; Otto von Bamberg hatihn
von 1097 ab fortgesetzt. Doch war der Kaiser selbst stark beteiligt.
Angesichts der AuBenarchitektur wird verstindlich, warum ein
alter Biograph diesen Dom den GroBtaten Heinrichs des Vierren
zugerechnet hat. Ein Hochstes ist erreicht; das Bauwerk erscheint

wie ein Lebewesen. Prachtvoll ist der in seinen riesigen Abmes-

sungen ruhevoll feierliche AuBBenbau gegliedert; er wird akzentu-
iert von sechs Tiirmen — zwel Vierungstiirmen und je zwel vierek-
kigen Flankentiirmen. Er ist wie ein Schulbeispiel der reifen Roma-
nik. Wie ein einsames Wunder liegt er da, inmitten eines zu dicht
bepflanzten Dombhofes, in einer vom Leben abseits gedriangten, pro-
vinziell wirkenden Stadt. Kein anderer Dom kommt dem Idealbild
des Kaiserdoms so nahe wie dieser, ja, er erschafft das Ideal. Er mu-
tet so neben dem Rheinstrom, der einst ganz nahe vorbeifloB}, sym-
bolisch an: ein Denkmal der gréBten Zeit deutscher Geschichte. Der
Uberschwang des Plans und der Ausfithrung wirkt wie hochste Ver-
nunft; eben darum steht der moderne Ideologe wie vor einer ihm
verschlossenen Welt, staunend und die eigene Unzulinglichkert tra-
gisch empfindend.

Diesem Bauwerk verwandt ist die dreischiffige Dombasilika in

33




Mainz. Doch ist der Gesamteindruck ganz anders. Im Innern ist der
Mainzer Dom herber, dunkler und archaisch wuchtiger. Entfernt
erinnern die Wélbungen an St. Patroclus in Soest. Die Abmessungen
sind groB, die Formen sind zwingend. Doch fehlt der Anlage das
heiter Festliche des Domes in Speyer, trotz der wirkungsvoll erhéhten
Chore. Auch hier hatdas Kiinstlertemperament HeinrichsdesVierten
die Hand im Spiel gehabt, auch hier handelt es sich um ein Werk
des Ubergangs und der bedeutend schon entwickelten Wdélbungs-
kunst, und auch hier zeugt ein Kuppelbau fiir die rheinische Nei-
gung zur Zentralanlage. Die Wirkung der Innenarchitektur kann
rein genossen werden, weil die Kirche wohl viele eingebaute Grab-
male, zum Teil héchster Qualitit, enthalt, durch sichtbare Restau-
rierungen aber weniger verdorben ist. Drauflen ist der Dom so eng
umbaut, daB in der Nahe nur die Ostfront in Erscheinung tritt; erst
aus der Entfernung, vom Rhein her, kann der machtige Bau als ein
Ganzes gefiihlt werden. Die Westtiirme — es dominiert der Haupt-
turm iiber der Vierung, der die Kuppel umschlieBt — sind in spa-
teren Jahrhunderten eigenwillig vollendet worden; sie erscheinen
durch das Nebeneinander fremdartiger Stilformen pittoresk. Der
rote Mainsandstein vollendet die malerische Wirkung.

Zu den Domen, die symbolisch geworden sind, gehort auch der
in Limburg, Der siebentiirmige Bau — zwei sehr kérperhafte sechs-
geschossige Westtiirme, ein Vierungsturm und vier schlanke, die
Querschiffe flankierende Ecktiirme im Osten — ist im AuBern wie
im Innern eine der repriasentativsten Schopfungen der reifen, mit
den Zierformen des Stils iiberschwinglich fast spielenden Romanik.
Die Hauptwirkung aber geht von der Lage aus. Der Bauplatz neben
der alten Burg auf einem steilen Felsen unmittelbar an der Lahn 1st
kithn gew#hlt und genial ausgenutzt. Das Gebiude wichst im glei-
chen Material aus dem Unterbau des Felsens heraus; wodurch der
Vertikaldrang so gesteigert erscheint, daB eine fast legendéare Stim-
mung entsteht. Natur und Kunst greifen hier einmal so ineinander,
daB die Baukunst der Welt nicht viele Uberraschungen von dieser
nachhaltigen GréBe zu bieten hat. Das Innere der Kirche ist eine

schone Variation der Kathedrale von Laon. Die Leistung wird da-
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durch nicht kleiner. Es zeigt sich vielmehr, dal wahre Originalitit
und Begabung nicht in der Erfindung eines absolut Neuen besteht,
sondern in der Art, wie ein Vorhandenes benutzt, selbstindig neu
gedacht und mit Individualitat erfiillt wird.

Dieses beweist noch anschaulicher und vor allem bequemer ein
Vergleich der Dome in Bamberg und Naumburg. Denn sie sind wie
Geschwister. Nicht weil beide Kirchen wie Museen der schonsten
Skulpturen des 13. Jahrhunderts anmuten, sondern weil sie der An-
lage und Ausfiihrung nach in manchem genau libereinstimmen. Be-
sonders schén ist auch in Bamberg die Lage des Doms, auf dem Pla-
teau eines die Stadt beherrschenden Hiigels; um so mehr als die
Gunst der Lage kiinstlerisch voll ausgenutzt worden ist. Es ist etwas
Antikisches darin, wie der Dom und die Fassaden der bischoflichen
Residenzen den gepflasterten Platz an drei Seiten umschlieBen, wih-
rend der Blick an der vierten Seite frei iiber das Land dahinschweift.
Mit ihren vier zierlichen Tiirmen wiirde die Baugruppe auch sonst
nachdriicklich wirken; in ihrer Lage wirkt sie wie eine Krone der
alten Stadt. Im Innern bleibt der Raumeindruck etwas kiihl, was
wohl auf den zisterziensischen EinfluB zuriickzufithren ist. Die bei-
den Chére im Osten und Westen —der westliche ist hier einmal dem
Gottesdienst wichtiger gewesen als der 6stliche, es befindet sich das
Querschiff darum im Westen — sind weit vorgezogen, wodurch das
Hauptschiff unnatiirlich verkiirzt wird. Unsichtbar sind auch hier
jene Lettner vorhanden, die in Naumburg mit starker Betonung aus-
gebildet worden sind. Dort, in Naumburg, fehlt die zwingende
rdumliche Gesamtwirkung im Innern ebenfalls. Wofiir freilich in
beiden Kirchen herrliche weltberithmte Einzelwerke der Kunst
entschiadigen. In Naumburg sind es nicht nur die portrithaften
Fiirstenstatuen im Westchor in all ihrem unverwiistlichen sta-
tuarischem Augenblicksleben, nicht nur die dramatische Kreuzi-
gungsgruppe, die hinreiBend bewegten Balustradenreliefs mit der
Leidensgeschichte Christi am Westlettner und die in die Wande ein-
gelassenen, zum Teil sehr bedeutenden Grabreliefs, sondern auch
die in beiden Chéren erhaltenen alten Glasfenster, die alle modernen
Erganzungen flau und bilderbogenhaft erscheinen lassen, die reichen
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gotischen Blattkapitelle und anderen Details. Der Baumeister, der
dem Innern des Naumburger Doms die endgiiltige Gestalt gegeben
hat, war sicher ein starkes Talent, doch wird er iiberschattet von der
genialen Steinmetzbegabung, der wir die Bildhauerarbeiten verdan-
ken. Hier ist Gelegenheit gegeben, zusagen, daB fastalle romanischen
Meisterbauten und Meisterskulpturen Punkte aufweisen, wo die ge-
staltende Kraft erlahmt ist, wo die Form nicht bis zum letzten ,,er-
ledigt® ist, oder wo naiv etwas gegenstindlich Unwesentliches zu
sehr hervortritt. Es entsteht die Frage, wie sich die héchsten Leistun-
gen der Romanik hierin zu denen der griechischen Kunst verhalten.
Die AuBenarchitektur des Naumburger Doms ist prachtvoll. We-
nige deutsche Sakralarchitekturen lassen sich so genuBvoll umwan-
deln. Der Bau mit seinen merkwiirdigcen Anbauten — ein schoner
Kreuzgang gehort dazu — ist eine ganze Welt. Die beiden Turm-
paare — die westliche, ein wenig ins Byzantinische gehende Turm-
gruppe ist der in Bamberg und auch der in Laon sehr dhnlich — ge-
ben diesem Hauptwerk des Kirchenbaus in Thiiringen etwas unge-
mein Stolzes und Reiches. Da die Bauzeit verhiltnismabig kurz ge-
wesen ist, scheint ein einziger Meister das Entscheidende getan zu
haben. Besonders eindrucksvoll ist die diabolisch gesteigerte Cha-
rakteristik einiger Wasserspeier. Dieses sind schon mehr gotische Mo-
tive; im {ibrigen aber ist die Gotik auch in dicsem Werk des Uber-
ganges nur zu Gast. Der Naumburger Dom ist ein konservatives Ge-
bilde, eine Frucht der romanischen Baukunst aufihrem Reifepunkt.

Von allen beschriebenen Bauten fehlen fast ganz genaue Baunach-
richten. Wir erfahren wenig und diirfen nicht hoffen, jemals viel mehr
zu erfahren. Wenn dieses fiir die Sakralbauten gilt, so gilt es mehr
noch fiir die Profanarchitekturen der Zeit, soweit sic noch als Ru-
mmen oder in Restaurierungen vorhanden sind. Wahrscheinlich sind
es dieselben Baumeister gewesen, die die Kirchen, die Kaiserpfalzen
und die Burgen erbaut haben. Jedenfalls sind einige der im Sakral-
bau verwandten Formen vom Profanbau unverindert fast iibernom-
men worden. Dieses gilt vor allem von den Bogenfenstergruppen mit
den delikat ausgebildeten kleinen Siulen. Reprisentative Aufgaben

des Profanbaus waren in erster Linie die Kaiserpalidste. Von ihnen
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148t sich in der Mehrzahl sprechen, weil die deutschen Kaiser keine
feste Hauptstadt, keinen bleibenden Wohnsitz hatten, sondern im
Reich umherzogen und in vielen Landschaften eine Pfalz besalben.
Die meisten dieser romanischen Paliste sind Ruinen; doch glinzen
aus dem Verfall hier und dort noch die schénsten Verhiltnisse auf.
In Gelnhausen zum Beispiel, wo die erhaltenen Bogenfenster mit
Doppelsiulen wahre Glanzstiicke der Formbehandlung sind. An-
dere Pfalzen sind im kunstgeschichtlich korrekt, kiinstlerisch aber
schwiichlich arbeitenden 1g. Jahrhundert so restauriert worden, daB
der Betrachter kaum noch das Gefiihl hat vor Originalen zu stehen.
Dieses gilt fiir das von Heinrich dem Dritten erbaute, von Barbarossa
wiederhergestellte Kaiserhaus in Goslar, das nur ein Hauptgeschol
mit einer schénen Fensterreihe enthilt, und vor dem, trotz aller
Eingriffe, deutlich noch karolingische Traditionen nachempfun-
den werden kénnen. Es gilt auch von der ein wenig nibelungenhaft
anmutenden Burg Heinrichs des Léwen in Braunschweig, die dem
Dom angegliedert war; und es gilt endlich von dem berithmtesten
aller Burgpaliste, von der den Thiiringer Landgrafen gehorenden

Wartburg.
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MEISTER DER GOTISCHEN BAUHUTTEN

Selbst denen, die geschichtliche Ereignisse niichtern kausal zu
erklaren versuchen — ein Bemiihen, das sich empfiehlt, weil die
konstruktiven Krifte der Geschichte nur um so lebendiger zur An-
schauung kommen —, wird die Entstehung der Gotik ein Geheim-
nis bleiben. Es ist unmdéglich, auf einen bestimmten Punkt hin-
zuweisen und zu sagen: hier endigt der romanische, hier beginnt
der gotische Stil; beide Stile mischen vielmehr ihre Formen so, dafl
von einem ,,Ubergangsstil® gesprochen wird. Auf dem Boden dieses
Ubergangsstils sind sogar die groBten Gestaltungen der deutschen
Skulptur gewachsen. Dennoch ist die Gotik etwas ganz anderes als
die Romanik, sie ist etwas Neues und Primdires, sie ist eine der
wenigen urspriinglichen, nicht abgeleiteten Stilschopfungen in der
Universalgeschichte der Kunst, sie kommt vom Romanischen her
und hat doch damit im tiefsten wenig zu tun. Bequem wire es, die
Gotik den Barock des romanischen Stils zu nennen; um so mehr als
viele Ziige vorhanden sind, die charakteristisch barock anmuten

barock in dem weiteren Sinne, wie das Wort auf bestimmte Formen-
welten aller Zeiten und Lainder anzuwenden ist. Diese Erklarung
wiirde jedoch mnicht ausreichen. Auch dann nicht, wenn beriick-
sichtigt wird, daB eine Grundtatsache des gotischen Bausystems be-
reits gegeben war, als in der romanischen Basilika das Kreuzgewolbe
und auch schon der flache Spitzbogen aufkam, als infolgedessen die
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tragenden Pfeiler bis zu den Stiitzpunkten der Gewdlbe hinauf-
gefithrt werden muBten und die Wand dadurch zur Fiillung wurde,
nur noch sich selbst, nicht aber mehr die Decke tragend. In jedem
Stil liegt die Idee des folgenden irgendwo beschlossen; dennoch
brauchen beide nicht artverwandt zu sein. Die Gotik hat aller-
dings Formen des romanischen Stils weitergefithrt und itibermaBig
gemacht; trotzdem stammt sie als Schopfung aus einer ganz an-
deren Empfindungszone.

Die Kontrolle dieser Einsicht ist nicht leicht, weil sowohl im Go-
tischen wie im Romanischen die Zahl der ganz stilreinen Bauwerke
klein ist. Viele romanisch begonnene Architekturen sind gotisch
vollendet worden; denn der Bau einer Kirche wihrte im Mittel-
alter lange, weil das Bauvorhaben fast immer tiber die Kraft der

g, und weil darum Perioden eifriger Tatigkeit mit

Gemeinden ging,

solchen der Untitigkeit wechselten. Auch ist die Zeit des Uber-
gangstils besonders baulustig gewesen. Dieser Umstand schadet — es
wurde schon gesagt — nicht dem Kinstlerischen, denn dieses 1st
mit dem Stilistischen nicht durchaus identisch; doch erschwert es
den Stilvergleich. Wird diese Schwierigkeit aber iiberwunden, fin-
det man die rechten Vergleichsobjekte, so kann es nicht zweifelhaft
sein, daB es sich um zwei historisch wohl eng verbundene, im we-
sentlichen aber artverschiedene Formenwelten handelt.

Der romanische Dom der reifen Zeit bezeichnet einen Gipfel
deutschen Kunstvermégens, stilistisch 148t er jedoch an frithchrist-
liche Sakralbauten denken, an die auf ost- und westrémischem Bo-
den entstandenen Kirchenbauten Konstantins des Grofien zum
Beispiel. Die konstantinischen Bauten aber gehen deutlich, trotz
ihrer organisch entwickelten Eigenart, auf die romische Antike zu-
riick. Wie eng Antike und Romanik noch zusammenhingen, laBtsich

-es wurde im vorigen Kapitel gesagt —in Trier erkennen; auBerhalb
Deutschlands iiberzeugen davon zumeist die romanischen Tempel-
kirchen Siidfrankreichs. Niemals hat die Romanik, so eigentiim-
lich und bodenstindig sie sich auch in Deutschland entfaltete,
die Nabelschnur zerschnitten, die sie mit der Antike verbindet. Sie
sagt Deutsches in lateinischer Sprache. Ein auf dem Grundnl} von
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Langhaus, Querschiff und Chorapsis errichteter, vieltiirmiger ro-
manischer Basilikabau ist gewiBl etwas ganz anderes als cine antike
Basilika oder gar als ein antiker Zentralbau; dennoch ist, iiber allen
Gestaltwandel hinweg, etwas unverkennbar Lateinisches geblicben.
Vor allem im Innern. Es ist auch nicht verwunderlich angesichts
des Umstandes, daB die Bauherren durchweg Geistliche waren, die
im Papst ihren Oberherren sahen. Rémische Tradition muBte sich
erhalten, und sei esim Unwigbaren. Nach derselben Richtung wirkte
das Deutsch-Romertum der Kaisermacht bis zum Tode Friedrichs
des Zweiten. So betrachtet, erscheint die deutsche Romanik als
ein zwar phantasievoll freier und eigener, doch auch alsein organisch
durch Selektion entstandener Stil. Dem widerspricht es nicht, daB
im Anfang des 13. Jahrhunderts die der Baukunst eng verbundenen
Monumentalskulpturen entstanden sind, die zum Besten dessen ge-
héren, was der Genius der europiischen Kunst geschaffen hat, die
das absolut Beste sind, was dem deutschen Bildhauertalent jemals
gelungen ist. Denn auch sie sind unverkennbar der Antike ver-
pflichtet. Hochste Leistungen der Malerei und Skulptur wachsen
tiberhaupt gern auf dem Boden einer abgeleiteten Baukunst. Die
Meisterwerke der groBen italienischen Skulptur beweisen es ebenso
unzweideutig, wie die Meisterwerke der spanischen und hollindi-
schen Malerei; sie beweisen es sogar viel drastischer. Auch suchen
sehr grofe Begabungen gern die Grenzscheiden der Stile auf. Da-

fiar zeugen Maler wie Diirer, Griinewald und ihre Zeitgenossen: sie

alle waren zugleich Gotiker und Menschen einer italienisch be-
stimmten Renaissance. Diese Tatsachen sind nicht ritselhaft, wie
es dem ersten Blick erscheinen mag. Um sich selbstindig genial
zu entfalten, bediirfen bedeutende Maler und Bildhauer eines gro-
Ben MaBes von Freiheit. Diese Freiheit finden sie dort, wo die Mut-
terkunst, die Baukunst, nicht autokratisch regiert und alle Kiinste
in den Dienst eines architcktonischen Gesamtkunstwerkes zwingt.
Alle Kiinste kénnen nicht zugleich dominieren. Wo die Baukunst
¢s tut, da miissen Skulptur und Malerei sich deren Stilgedanken
figen und ihr dienen; wo Malerei und Skulptur — die Reihen-
folge wird hier nicht ohne Grund geiindert — vorherrschen, da muf
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in der Baukunst etwas Nachgiebiges, Neutrales oder Abgelcitetes
sein. Das freie Genie liebt nicht die Stildiktatur, es ibt eine person-
liche Herrschaft aus. Nur der Kunsthandwerker unterwirft sich
gern Formbefehlen; anders ausgedriickt: unter der strengen Herr-
schaft eines Baustils werden die Bildhauer und Maler leicht zu
Kunsthandwerkern. Es ist darum nur sinnreich, daB die GroBtaten
der deutschen Skulptur einer Epoche angehéren, in der die roma-
nische Form abklang, die gotische aber noch nicht voll zur Herr-
schaft gekommen war.

Die Gotik ist nicht ein wvon altersher abgeleiteter Stil, wie
die Romanik. Die Entwicklung des Neuen aus dem Vorhan-
denen ist hier nicht stetig, sie ist vielmehr sprunghaft. Das
heiBt: soweit die Natur sprunghaft sein kann. Selbstverstandlich
fithrt ein Weg von der Romanik zur Gotik; doch erklirt er nicht
das Schopfungsgeheimnis. In Deutschland freilich 1st dieser Weg
nicht einmal zu verfolgen, es prallen die beiden Stile fremdartig
aufeinander. In Frankreich sind die Zusammenhinge des Alten
mit dem Neuen offensichtlicher. Im franzésischen Siiden, das
heiBt in dem damals von romanischen Volksteilen bewohnten
Frankreich, hatte dic romanische Baukunst nicht nur unmittel-
barsten Zusammenhang mit der Antike — vieles ruht auf antiken
Fundamenten —, sondern es ist in diesem Einschiffungsland der
Kreuzfahrer, in diesem Mittelmeerland auch der EinfluB des
Orients mit Handen zu greifen: Islamisches, Sarazenisches, Per-
sisches und Altkeltisches ist dem Antiken oft phantastisch ver-
schmolzen. Frither als in Deutschland tritt die gewdlbte Basilika
auf, frith wird der Spitzbogen verwendet, und es kiindigen sich
auch sonst Formen jener Gotik an, die im 12. Jahrhundert schon
in dem noch stark germanischen nérdlichen Frankreich aufbliihte.
Die Pariser Notre-Dame, eine Mutterkirche der Gotik, ist in ihrer
strengen horizontalen Gliederung gewissen romanischen Sakral-
bauten Sidfrankreichs deutlich verwandt; sie ist anderseits aber
auch der Ausgangspunkt fiir die Gotik der Kathedralen von Reims,
Amiens usw. Diese Kathedralen jedoch erkléiren alle andern Formen

der Gotik. Hier also ist das natiirliche Werden zu verfolgen. Den-
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noch bleibt selbst in Frankreich ein nicht zu erklirender Rest. Auch
dort ist die gotische Formenwelt zu jih dem Boden der Zeit ent-
sprossen, zu iiberraschend im ganzen, zu eigenartig, ja abstrus in
jeder Form, als daBl die Stilkonzeption nur historisch verstanden
werden kénnte.

Die Gotik ist ein herrischer Stil; sie will alles oder nichts. Thr
Ziel ist das Gesamtkunstwerk. Darum muBte in Deutschland die
Skulptur von der eben erreichten Héhe herabsteigen, ihre monu-
mentale Innerlichkeit verlieren und Ziige des Dekorativen anneh-
men. Die Statue wurde gezwungen formal der Architektur zu fol-
gen, sic mubte ihr erhabenes Eigenleben aufgeben und sich statt
dessen einem mehr ornamentalen Rhythmus fiigen. Und die Ma-
lerei diente auch dekorativ — als Glasmalerei. Alle autokratischen
Stile, die das Gesamtkunstwerk wollen — wollen miissen —, haben
den cinscitigen Strom der Kriifte, sie dringen die Persénlichkeit zu-
riick, zwingen das Talent zur Einordnung und lassen den Spezia-
listen nicht zu. In der Gotik geht diese Unterordnung bis ins klein-
ste. Es entsteht jene Einheitlichkeit, die einige Jahrhunderte spéter
im Barock wiedergekehrt ist, wenn auch weniger elementar, und
wofiir sich auch in Asien Parallelen finden.

Die Romanik war eine aristokratische Kunst gewesen, angemes-
sen geistlich-geistig regierenden Priestern und einem ritterlichen
Adel, eine Fihrerkunst, nur mittelbar fiir das Volk geschaffen.
Wahrend sie sich vollendete war das Volk noch unmiindi g, es stand
in den Kinderschuhen, wollte geleitet werden und wurde geleitet,
fast so, wie Plato es fiir seinen Idealstaat gefordert hatte. Die Go-
tik erst wurde zum Sinnbild einer volkhaften geistigen Selbstbesin-
nung. Es war, wie wenn der Jiingling zum Gefiihl seiner Kriafte,
zum BewuBtsein seiner Instinkte kommt. In den Zeiten des roma-
nischen Stils hatten Kaiser und Pépste um die Vormacht gekampft,
die gemeinsame Beherrschung des Volkes aber war selbstverstind-
lich. In gewisser Weise hatten die Besten, die Kliigsten, die allein
systematisch dazu Erzogenen geherrscht. Jetzt begann das Volk,
Jetzt begann jeder einzelne sich mit der Religion und in der Folge
auch mit Staat und Wirtschaft zu beschaftigen, das Volk begann,
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hier glaubig, dort zweifelnd, sich selbst zu fanatisieren. Die Kirche
mubBte, wollte sie die Herrschaft behaupten, ihren Einflul} steigern,
sie muBte ihn neu aktivieren und darum auf die Intentionen des
Volkes eingehen; es galt fiir sie, jeden einzelnen zu gewinnen, fest-
zuhalten und zu beherrschen. In den Jahrhunderten vorher konnte
die Kirche, ihrer Autoritat sicher, 1iBlich verfahren; jetzt, ange-
sichts der Gefahr, muBte sie inquisitorisch vorgehen. Die romani-
schen Dome waren ruhig und stetig von der Obrigkeit gebaut worden;
der Bau der gotischen Kathedralen erregte den Ehrgeiz, das Inter-
esse und den Fanatismus des Volkes. Die Geschichte erzihlt, daB in
Nordfrankreich alle Kreise der Bevilkerung freiwillig gefront hét-
ten, um Steine zum Bau der Kathedralen herbeizukarren; der Geist
der Kreuzziige beherrschte den Sakralbau. Die Kirche brauchte
diese Gesinnung nur klug einzufangen, um in drakonischer Weise
machtig zu werden: diese Macht war noch unbedingter, dafiir aber
auch mehr gefihrdet als frither. Denn alles Ubersteigerte ist in Ge-
fahr sich zu iiberschlagen. Es 148t sich ganz allgemein sagen, daB
Stile, die das Gesamtkunstwerk erzwingen, die auch ihrerseits dra-
konisch herrschen, stets zusammenfallen mit einem Absolutismus,
sei es der der Kirche, der einer weltlichen Macht oder beides zu-
gleich. In diesem Sinne war die Gotik die Kunstform eines kirch-
lichen Absolutismus, einer Herrschaftsform, die das Volk sich selbst
diktierte, um sich in einer gefihrlichen Zeit vor dem drohenden
Chaos zu bewahren.

Nach alledem sollte man meinen, die Gotik hatte kiinstlerisch
eine Steigerung bringen miissen. Es war aber nicht der Fall, we-
nigstens nicht in Deutschland. Eine Steigerung lag in der Stilidee,
sie war jedoch nicht in der kiinstlerischen Gestaltungskraft. Die go-
tischen Sakralbauten Deutschlands sind stilistisch selbstandiger und
origineller als die romanischen, sie sind jedoch, eins ins andere ge-
rechnet, nicht besser. Es ist, als hitten sich die Deutschen — anders
als die Nordfranzosen — bei der Vorbereitung zu lange aufgehalten
und sich dabei zu sehr verausgabt. Es sicht sogar aus, als hitten sie
in das stetig Abgeleitete und Vorbereitende mehr ihr Bestes und
Eigenstes legen kénnen. In der Romanik bliiht es, natiirliche Sinn-
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lichkeit ist darin; in der Gotik ist mehr Geist. Dort folgt die Kunst
dem Leben, hier folgt sie einer Idee.

Geheimnis iiber Geheimnis! In der Gotik scheint sich die deut-
sche Eigenart ganz auszusprechen. Dennoch findet nicht nur
kiinstlerisch ein Qualitatsverlust statt, sondern es sind die Keime
auch nicht in deutscher Erde gewachsen. Die Gotik war — es wurde
schon gesagt — in Nordfrankreich bereits reich entfaltet, wiahrend
in Deutschland noch der Ubergangsstil herrschte und nur wenige
gotische Formen in ziemlich duBerlicher Weise Verwendung fanden.
In Paris, Rouen, Reims, Chartres, Amiens, Laon, Beauvais, Bour-
ges, Troyes, Soissons usw. stehen die in dem kurzen Zeitraum von
fiinfzig Jahren erbauten klassischen Architekturen der Gotik. In
Nordfrankreich, nicht im Siiden, traf die Schopfung der Gotik mit
einem Aufstieg der Macht, ja mit der ersten Selbstbesinnung des
Volkes zusammen, in Deutschland jedoch mit politisch sehr pro-
blematischen Verhiltnissen. Es ist wichtig, sich vor Augen zu hal-
ten, daB die gotische Form in Frankreich, wahrend sie kiinstlerisch
die absolute Héhe erstieg, stilistisch niemals bis zum letzten aus-
genutzt worden ist. Das ist spéter erst in Deutschland geschehen.
Die beriihmten franzosischen Kathedralfassaden sind keineswegs
uneingeschrankt dem Vertikaldrang unterworfen, sie sind vielmehr
in einer besonnenen Weise akademisiert, die Leidenschaft erscheint
gebdndigt. Die horizontale Gliederung behilt ihre Geltung, sie
wird nie ganz iiberwuchert von den vertikalen Baugliedern. Der
Gesamteindruck ist bei allem Uberschwang ruhig, die Erfindungs-
kraft und Phantasiefiille gerit weder ins Hitzige noch ins Rechneri-
sche. Eine Architektur, wie die des Kélner Doms, die freilich im
19. Jahrhundert erst von romantischem Restauratorencifer voll-
endet worden ist, die aber im 14. Jahrhundert schon in Rissen fest-
gelegt wurde, ist etwas anderes als die Architektur der Reimser
Kathedrale. Der Unterschied ist bezeichnend fiir die franzésische
und deutsche Gotik tiberhaupt. Der franzosische Bau steht kiinst-
lerisch hoher; im Kélner Dom ist dagegen das gotische System folge-
richtiger vollendet. Nun ist freilich der Kélner Dom nicht ein Gipfel

gotischer Kunst in Deutschland; andere deutsche Dome desselben
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Jahrhunderts sind kiinstlerisch eindrucksvoller. Dennoch ist die in
Koln zutage tretende Systematik der Bauweise beispielhaft fiir die
deutsche Spielart der Gotik, fiir die deutsche Art, in einer gewissen
schulmaBigen Weise erschopfend aber auch kiihl zu sein. Die Mis-
sion der Deutschen hat darin bestanden, die Gotik ideenmaBig zu
vollenden, ihr System vollstindig zur Anschauung zu bringen, aus
der Stilidee alles zu folgern, was irgend daraus zu folgern war. In
keinem Lande ist darum jener Wesenszug der Gotik anschaulicher
herausgearbeitet worden, den man einen ins Erhabene gesteigerten
Geist des Sektenhaften nennen kénnte und der in einer leiden-
schaftlichen Weise Kilte ausstrémt. Nirgends ist die Gotik, obwohl
sie ein europiischer Stil wurde, so wechselvoll nach Landschaften
und Stimmen abgewandelt worden, nirgends wurde sie so boh-
rend durchgriibelt und manieristisch verandert. Die franzoésische
Gotik ist qualitativ besser, die deutsche ist quantitativ reicher,

Mehr als ein anderer Stil geniigt der gotische dem, was im Wesen
des deutschen Menschen barock ist; dennoch ister durch Ubernahme
gewonnen worden. Dieser Umstand mul} notwendig beriicksichtigt
werden, wenn das Wesen deutscher Gotik richtig erkannt werden
scll. Einst ist dieser Stil als der spezifisch deutsche proklamiert wor-
den, und er wird es wohl noch heute; entstanden aber ist die Gotik
in Nordfrankreich, und sie ist dann ein europiischer Stil geworden.
Es liegt so, daB die deutsche Anlage sich in der frinkisch-gallisch-
normannischen Bauweise erkannt, ja daB sie sich in gewisser Weise
zum erstenmal darin klar erkannt hat.

Nicht ein Geheimnis ist zu losen, wie man sieht, sondern es sind
gleich mehrere Geheimnisse. Es bleibt die Frage: was ist nun eigent-
lich deutscher, die rauhe und doch anmutige Wucht, der wehrhafte,
geschlossene Ernst des Romanischen, oder die kokett barocke Leich-
tigkeit, Schlankheit und Aufgelostheit, die romantische Fiille und
abstrakte Schirfe der Gotik? Es wird wohl auf die naheliegende
Antwort hinauslaufen: beides ist deutsch, und zwar beides neben-

einander. Die Welt der deutschen Kunst ruht in zwei Polen.

5 Scheffler, Deotsche Baum
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Die Gotik faBte in Deutschland FuBl nach dem Zusammenbruch
des Kaisertums, wahrend des Interregnums, zugleich mit dem ein-
setzenden Partikularismus und dem daraus und aus andern Ursa-
chen sich ergebenden Aufstieg der Stadte, dem Erstarken der Stadt-
bevélkerung und der Schwichung des Adels. In der Mitte des drei-
zehnten Jahrhunderts hatte das Rittertum, dessen freie Lebenshal-
tung sich in der Monumentalskulptur, in der reifen romanischen Bau-
kunst und im Heldenepos spiegelt, seine Kraft erschopft. In seinen
Hinden wurde Tradition zur Konvention. Die Kreuzziige wa-
ren im wesentlichen miBlungen, das ideologisch zu hoch gesteckte
Ziel hatte nicht erreicht werden kénnen; nur die Kolonisierungsar-
beit der Deutschordensritter im Nordosten setzte den Kreuzzugsge-
danken praktisch noch fort. Mit dem Verfall des Kaisertums war
schon AduBerlich eine gewisse Zersplitterung des Adels, des Ritter-
tums verbunden; die Wiederherstellung des Kaisertums unter Ru-
dolf von Habsburg und seinen Nachfolgern konnte daran nichts an-
dern, weil der dynastische Gedanke ein anderer geworden war, weil
es sich jetzt um ein reines Wahlkaisertum handelte, dem die Idee
eines selbsttitig fortzeugenden Erbwillens fehlte, weil ein mehr for-
males als seelisch zusammenfassendes Kaisertum tiber Deutschland
herrschte. In jedem Sinne muBte die Einheitlichkeit verlorengehen.
Die vielen kleinen Fiirstentiimer, die weltlichen und geistlichen, wur-
den anspruchsvoll; und sie wurden es in einer politischen Weise auf
Kosten des Ganzen. Das positiv Neue aber war, daB die Stadte, ihre
Einwohner und Selbstregierungen méachtig wurden. Der Adel trat
zuriick als Tréger vorbildlicher Lebensformen; er wurde miiBig,
verlor an innerer Macht und verarmte; nicht zuletzt, weil die Stadt-
wirtschaft nun die Landwirtschaft verdriangte und an die Stelle der
Naturalwirtschaft die Geldwirtschaft gesetzt wurde. Der Bewohner
der Stadte schickte sich an, Triger neuer Lebensformen zu werden.

Auch in der Kirche gingen wichtige Wandlungen vor: sie verfiel
innerer Unordnung, als im vierzehnten Jahrhundert franzésische
Konige die Papste gezwungen hatten in Avignon zu residieren. Damit
und mit der daraus folgenden Aufstellung eines Gegenpapstes wardie

zentrale Macht gebrochen. InDeutschland kamin die Kirche eine aus
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Unsicherheit geborene Unruhe. Die Folge war, daB die Kirche ihre
religiésen Forderungen ins Fanatische steigerte. Sie war nicht mehr
so straff wie frither von einem Mittelpunkt aus regiert, sie hatte auch
mit dem Kaiser nicht mehr zu rechnen, denn iiber das deutsche Kai-
sertum hatte sie gesiegt als Konradins Haupt fiel, und sie hatte sich
keinesfalls auch schon nationalisiert. Die Besorgtheit der Kirche um
ihr eigenes Schicksal fithrte zu einer gewaltsamen Steigerung der
Idee und zu einer Gesinnung, die sich religiés-demagogisch nennen
lieBe.

In der Baukunst hatten bisher die Benediktiner und dann die Zi-
sterzienser vom Kloster aus die Entscheid ungen getroffen; jetzt ka-
men die Bettelorden auf, die Predigerorden, die am liebsten dort
wirkten, wo die gréften Menschenmassen waren, in den Stidten.
Dem Bestreben dieser Orden waren die Kirchen des romanischen
Stils nicht gemiB. Franziskaner und Dominikaner wurden die Er-
bauer gotischer Stadtkirchen, wihrend die zu Landesfiirsten sich er-
hebenden Bischéfe das Interesse fiir die Baukunst verloren. Zudem
bitliten die bisher ganz unstadtischen Kléster ihre alte Bedeutung
als Schulen fitr Kunst und Wissenschaft ein; sie wurden mehr und
mehr zu Versorgungsanstalten fiir erblose Séhne oder ledige Téch-
ter des Adels, sie wurden halb zu Heimen und Spitalern. Spiter ha-
ben sich aus dem Klostergedanken dann — ein charakteristischer
Wandel! — die Universititen entwickelt, die im Anfang sogar die
alte Klosterzucht tibernahmen. Das alte kirchliche Regiment verlor
an Kraft und EinfluB; dafiir regte sich iiberall ein unmittelbar reli-
gidses Leben, das von den Bettelorden geschickt aufgefangen und in
anderer Form in die Kirche zuriickgeleitet wurde. Besitzlosigkeit
und Mildtatigkeit waren die Ordensregeln. Die Prediger setztensich
das Ziel, die Menschen zu retten, zu bekehren, zu verwandeln, hier
durch das franziskanische Gebot der Liebe, dort durch das domini-
kanische Gebot des unbedingten Glaubens. Die Folge war in jedem
Fall eine Popularisierung des Glaubens.

Die neuen Orden waren aber nicht spontan die Fiihrer: sie wur-
den in das Fithreramt vielmehr vom erregten Laiengeist hineinge-
zwungen. Der entscheidende Vorgang war die Selbstbesinnung des
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stadtischen Menschen. Die deutsche Stadt erlebte, ebenso wie die
italienische und franzdsische, ihre heroische Jugendzeit. Umgoo hatte
es in Deutschland nur etwavierzig kleine Stadte gegeben,um 1200gab
es bereits zweihundertfiinfzig, und in das dreizehnte Jahrhundert
fallen mehr als achthundert Neugriindungen von Stidten. Am Ende
des Mittelalters zihlte man etwa dreitausend Orte mit Stadtrech-
ten. Jeder dritte oder vierte Deutsche war ein Stadter, eine Tatsa-
che, deren Gewicht begriffen wird, wenn man bedenkt, wie sehr die
romanische Zeit eine Epoche landwirtschaftlicher Kultur und agra-
rischer Lebensform unter aristokratisch geistlicher Fithrung gewe-
sen war. Freilich waren die Stidte verhiltnismaBig klein und hatten
noch einen lindlichen Charakter. Achttausend oder zehntausend
Einwohner waren schon viel. Das Entscheidende war das Stadt-
recht, das wichtigen Stidten verlichen wurde, und der Umstand,
daB jede Stadt eine geschlossene Wirtschaft bildete, mit Selbstver-
waltung und Selbstversorgung. Entscheidend war auch der Beginn

eines lebhaften Handels von weit her und einer regen Gewerbe-

s wieder folgte

tatigkeit. Geldwirtschaft war die Folge. Und darat
die Bildung groferer Vermoégen, der Bankbetricb und eine Wirt-
schaftsform, die als Frithkapitalismus bezeichnet werden kann.
Diese Umstellung bedeutete eine tiefgreifende Revolution aller
Verhiltnisse, aller Lebensformen und Weltanschauungen, eine
Revolution, deren Schmerzenskind die soziale Frage wurde. Jede
Stadt erstrebte Autonomie. Wihrend des Interregnums konnten
die Landesfiirsten die Stadte kaum hindern, selbstindig zu werden.
Denn die Landesfiirsten bekdmpften sich untereinander und muB-
ten die Stiadte gewihren lassen. Spater begaben diese sich in den
Schutz des Reiches. Die Kaiser férderten dieses Bestreben um der
betrachtlichen festen Einnahmen willen, die ihnen so zuflossen. Als
Gegengaben wurden Rechte verlichen: das Recht, die Stadt zu be-
festigen, das Marktrecht, das Zoll- und Miinzrecht und selbstindige
Gerichtsbarkeit. Daraus erwuchs dann ein eigenes SelbstbewuBtsein,
das den Satz prigte: Stadtluft macht frei, Grund und Boden ver-
knechtet. Dieses SelbstbewuBtsein erstarkte in dem MaBe, wie Kauf-

leute, Handwerker und Gewerbetreibende zuzogen, wie die Stadte
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zu Umschlagplatzen, zu Stationen auf den grofien Handelsstrafien
wurden, wie der GroBhandel aufkam und stadtische Kultur sich bil-
dete. Selbst wenn die Stidte nicht Reichsstidte wurden, sondern
einem Fiirsten gehorten, waren sie im Besitz bar erkaufter Vorrechte-
Eine natiirliche Folge dieser Entwicklung war, daB Stéadte sich oft
in Biinden zusammenschlossen, daB sich, im Rheinland oder Schwa-
ben zum Beispiel, Stidtebiinde bildeten, wenn die politische Lage
es forderte. Der groBte und méchtigste dieser Biinde wurde die Han-
sa, cine Vereinigung von Geschéftsleuten zu gegenseitiger Nutzung,
zu bequemer Ein- und Ausfuhr, zum Schutz gegen Seerduberei, zur
Errichtung von Stapelplitzen und Faktoreien, zur Ausbildung von
Schiffahrt und Schiffsbau. Im vierzehnten Jahrhundert wurde die
Hansa zu einer GroBmacht internationalen Charakters, deren Fithrer
den Weltblick hatten.

Die geistige Haltung der Deutschen im dreizehnten und vierzehn-
ten Jahrhundert 1Bt vermuten, daB sie sich in dieser Zeit ihrer selbst
erst frei bewuBt geworden sind, nachdem sie lange der Autoritat blind
unterworfen gewesen waren und ihr Eigenstes mehrdienend als herr-
schend offenbart hatten. Zum erstenmal in der Geschichte der deut-
schen Kunst wird der Zug deutlich, der in der Folge stets kenntlich ge-
blieben ist, und den man als einen Schicksalszug ansprechen mag: es
ist die Leidenschaft der Deutschen fiir die Idee. Die Idee ist es, die im-
merwieder als das Primére gilt, dem alle Wirklichkeit dienen soll und
die stets so oder so zu einem philosophischen Verallgemeinern fiihrt.
Es kam gleich zur Ausbildung eines in seiner Art bewunderungswiir-
1 sie war ein Ubernomme-

digen Ideengebiudes: der Scholastik. Auc
nes. Doch ergriff der deutsche Geist die scholastische Art zu philoso-
phieren mit wahrer Inbrunst. Zur Diskussion stand das Problem, die
Widerspriiche: Glauben und Vernunft, Theologie und Wissenschatft,
Offenbarung und Erfahrung, Gott und Natur ins gleiche zu brin-
gen, die Lehre Christi mit dem Denken Platos und Aristoteles’ zu
vereinen, eine Synthese des scheinbar Unléslichen zu gewinnen und
die Einheit alles Seins abstrakt-logisch und sinnlich-iibersinnlich zu
beweisen. Im Grunde also eine kritische Priifung des Glaubens, ein
Versuch, den Glauben vor der Vernunft mit allen Mitteln der Dia-
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lektik zu rechtfertigen. Mit der Scholastik hat der Geist des Mittel-
alters etwas wie eine Sakralarchitektur des Denkens errichtet, er hat
ein Denksystem geschaffen, das sich der Konstruktionsphantasie der
gotischen Baukunst vergleichen 148t. Hier und dort wird der Tri-
umph der priastabilierten Idee verkiindet. Bezeichnend ist, daB
Grundgedanken dieser Lehre nicht nur aus der griechischen Antike,
sondern auch aus dem Orient stammen, aus der arabischen und jii-
dischen Philosophie. Auch hier kommt der EinfluB des Aufenthalts
in Paldstina, kommen Folgen der Kreuzziige zum Vorschein. Es
wurde sozusagen spitzbogenhaft gedacht. Will man vergleichen, so
mag man an jene idealistische Dialektik denken, die im achtzehnten
Jahrhundert, von jesuitischen Anregungen abstammend, neben dem
Barock und Rokoko einherging, und an die Gedankensystematik der
Enzyklopédisten. In beiden Fillen handelt es sich um eine Form des
Pantheismus, um ideologisch gebundene Aufklarung, um synthe-
tisch gerichtete Spekulation. Und in beiden Fillen auch um etwas
Vorrevolutionires, Wie den Lehren der Enzyklopadisten die groBe
franzdsische Revolution folgte, so war die Scholastik ein frither Vor-
bote der Reformation.

Sie war freilich nur ein Symptom des Zeitgeistes neben andern
Zeichen. Im gleichen Schritt mit ihr ging die Mystik einher. Diese
war der Teil einer personlichen, einer nicht linger kollektiv streng
gebundenen Frommigkeit. Intellektuell war sie der Scholastik ver-
wandt. Sie setzte an die Stelle der Gemeindeandacht eine person-
liche Andacht, und verlegte die Heilserkenntnis ganz in das Sub-
Jekt; sie lehrte, es geniige nicht, den Weisungen der Kirche zu fol-
gen, der Mensch miisse vielmehr die ganze Schwere der Verant-
wortung auf sich nehmen, er diirfe sich nicht vom Priester erlésen
lassen, sondern miisse sich selbst erlosen. Auch hier wittert man re-
formatorischen Geist. Die Mystiker waren nicht kirchenfeindlich; es
war so, daB} sie Héheres von der Kirche forderten, sie wollten das
starr Gewordene mit neuer Lebendigkeit erfiilllen. Eckhart zog pre-
digend durch Deutschland und fand eine grofle Gemeinde. Nicht
weniger Zulauf hatten die predigenden Bettelménche, die eine volks-
timliche Theologie zu schaffen bemiiht waren — mit Hilfe des
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Deutschen, nicht mehr des Lateinischen, mit Hilfe einer Sprache
von einer Kraft und Bildhaftigkeit, die in Luthers Deutsch Krénung
und Vollendung gefunden hat. Die Bewegung, die HuB spéter von
Bohmen aus entflammte, bereitete sich bereits vor. Eine heftige
Schwirmerei ging durch die Zeit, erfiillt von sittlichem Schwung
sowohl wie von Hysterie und Wunderglauben. In der Mystik wuchs
der Keim des Individualismus; hier hat die Selbstbetrachtung, die
Autobiographie einen ersten Ausgangspunkt gefunden. Ekstatische
Gottsucher fanden sich zusammen, die von den Menschen mehr
Glaubigkeit forderten als die Kirche es bisher getan hatte. Die
,,Minne zu Gott* wurde eine Weltanschauung, sie selbst eine Mode
sentimentalischer und zugleich spekulativer Naturen; eine umfang-
reiche Literatur kam auf, die sich mit Prophezeiungen beschéftigte.
Und nicht selten endete die Weissagung in Weltuntergangsdroh-
ungen.

Nur eine andere Seite derselben Geistesbewegung war es, wenn
Menschen, die in der Umwelt der Scholastik und der Mystik lebten
und die der kirchlichen Autoritit mehr Strenge wiinschten als die
Kirche selbst beanspruchte, in einen Zustand gerieten, der ketze-
risch genannt wurde. Diese Ketzer waren nicht kalte Atheisten, son-
dern Ubersteigerte. Sie forderten véllige Selbstaufgabe, bildeten Ziige
von Flagellanten, verwarfen die Einrichtungen der biirgerlichen,
staatlichen und kirchlichen Ordnung als unzureichend, nannten alle
Macht an sich bése, predigten Anarchie im Namen des Christengot-
tes, und gaben sich einer Denkweise hin, die durchihre MaBlosigkeit
notwendig auch auf der andern Seite im Sinnlichen zu Ausschwei-
fungen fithren muBte. Die Kirche nannte diese Schwarmgeister, die
sich sektenhaft zusammenschlossen, Ketzer und verfolgte sie inqui-
sitorisch; dennoch gewannen sie einen iiberraschend groBen Anhang.
Es ging wie eine religiose Epidemie durch Deutschland. Sie wurde
gestarkt durch die Leiden der Zeit, zum Beispiel durch dic immer
wieder auftretenden Pestseuchen. Das Leben war unheimlich ge-
worden; doch war es auch reich geworden. Die Erfindung der Buch-
druckerkunst war nicht mehr fern; inzwischen sollte der Stein archi-
tektonisch ausdriicken, was spater das gedruckte Wort gesagt hat.
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Teile der Bibel wurden schon iibersetzt, Passionsspiele und Fast-
nachtspiele unterhielten die stadtische Menge, Kirchenfeste wurden
gefeiert, das Jahr war reich an Festtagen, Prozessionen durchwan-
delten die StraBen, Kirchenlieder und Volkslieder wurden gedich-
tet, biirgerliche Gelehrsamkeit mit der ihreigenen moralischen Lehr-
haftigkeit kam auf, und daneben erhob sich drohend schon die so-
ziale Frage, weil ein Stadtproletariat heranwuchs. Das Volk selbst
wurde zum Bauherrn vieler neuer Kirchen und zum Unternehmer
von Turmbauten, mit denen ein Babelgedanke verwirklicht werden
sollte.

Nimmt man alles zusammen, so kann die Stimmung wenigstens
nachempfunden werden, woraus steil das Gesamtkunstwerk der Go-
tik hervorwuchs. Die Idee des Christentums war schon zwdlf hun-
dert Jahre lang gedacht worden; jetzt aber wurde sie noch einmal
neu gedacht, als sei es noch nie geschehen. Das Leiden der Welt und
des Lebens und auch die Kraft es zu iiberwinden kamen den Men-
schen in einer neuen Weise zum BewuBtsein. Eigentlich wurde dem
Abendland das Christentum jetzt erst offenbart: von innen, nicht
von auBen; und es wurde begriffen, welch ungeheures Gedanken-
gebiude sich auf dem Grund der christlichen Heilslehre errichten
laBt. In Wahrheit war ja noch keine Kunst geschaffen worden, die
dem Weltgedanken des Christentums entsprochen hatte. Der friih-
christhche Stil war ein Notbehelf gewesen, der romanische Stil zur
Halfte weltlich aristokratisch und autoritir. Jetzt erstwurde ein Bau-
stil geschaffen, der dem Geiste des Christentums zu entsprechen
schien. DaB die Kreuzziige das Stichwort gaben, war nicht zufallig.
Wie einst die christliche Lehre von Paléstina ausgegangen ist, so hat
auch die Gotik dort, ineinem iibertragenen Sinne, AnstoB empfangen.
Beides, Lehre und Baustil, brauchte die innige Berithrung mit dem
Morgenland, um im Abendland weltbeherrschende Systeme auszu-
bilden. In diesem mittelbaren Sinne ist in der Gotik Urchristliches.
So betrachtet ist sie nicht eine Biirgerkunst. Die Kunst des Biirgers
sicht anders aus. Sie ist nie in erster Linie Baukunst, und niemals er-
strebt sie das Gesamtkunstwerk. Im Gegenteil, sie spezialisiert und
starkt die Einzelkiinste, vor allem die Malerei. Den Beweis liefern
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die reichen und michtigen Biirgerstidte in den Niederlanden des
fiinfzehnten und sechzehnten Jahrhunderts, im Holland des sieb-
zehnten Jahrhunderts, liefert das Venedig der Renaissance, das
Niirnberg Diirers und das Paris des neunzehnten Jahrhunderts.
Jedes Gesamtkunstwerk dagegen hat etwas Theokratisches. In diesem
Sinn war die Gotik der Baustil einer vom Volksgefiihl heftig empor-
gerissenen Kirche. Alle waren in irgendeiner Form fanatisiert: die
Stadtbewohner, die Priester, die Fiirsten und die Proletarier. Eine
ganze Menschheit baute an den riesenhaften Turmgedanken der
Gotik, als die groBte Entdeckung gelang, derer der Mensch fihig
ist: die Entdeckung seiner selbst. Das Sollen wurde zum Wollen —
und beides war ein Kénnen.

Darum konnte die Gotik nicht eine beruhigende, zum GenuB} auf-
fordernde, sie konnte nicht eine klassisch schéne Kunst werden. Der
gotische Baustil hat vielmehr etwas von einem genial konzipierten
Sensationsstil. In gewissen Ziigen ist secinem Kolossaldrang etwas
Amerikanisches eigen — freilich ins Kreative gesteigert. Vergleicht
man die Gotik mit der Romanik, wozu man in Deutschland ja auf
Schritt und Tritt gendtigt wird, so lat sich sagen: diec Romanik
fithlte naiv organisch, die Gotik aber dachte spekulativ das Orga-
nische. Alles sollte anders sein, die Idee lieB das historisch Ge-
wordene nicht gelten, sie wollte durch den Geist das absolut Neue
erschaffen. Die Romanik hatte Ehrfurcht gehabt; die Gotik stellte
sie dar. Dieses aber ging oft nicht ab, ohne dafl die Gotiker 1hr
Genie bengalisch beleuchteten. Die Frommigkeit, die am Werk war,
hatte wahre Leidenschaft, doch war sie auch ruhmredig, ja grof3-
mannssiichtig und demonstrierend. Sie sagte im Ton der Mystiker:
ich kann nicht sein ohne Gott, aber Gott kann auch nicht sein ochne
mich! Sie lehnte sich auf und fiihlte zugleich Grauen. Alles in allem:
der Prozefl der BewuBtwerdung einer ganzen Menschheit hatte be-
gonnen, mit allen seinen Angsten und Geheimnissen. Damit war
eine Fieberatmosphire geschaffen. War die Staatsidee der Romanik
in all ihrer Metaphysik auf Moglichkeiten fest gegriindet, weil sie
auf Adel, Priestertum und Bauerntum, auf der Bedeutung des Bo-

dens, auf der Herrschaft der Besten, auf dem Glauben an eine gott-
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lich geordnete Welt beruhte, so wandte sich die Lebensidee jetzt so
sehr ins Unmégliche, ins Ubersinnliche — und eben darum zu-
gleich im Gegenschwung auch dem Gelde, dem mit diesem Abstrak-
tum verbundenen GenuBl und dem Sinnlichen zu, daBl die Staats-

idee darunter ins Wanken kommen mubBte.

*

Dieses alles freilich erklart eigentlich mehr die Bereitschaft zur
Gotik als die Formschépfung, es erkliart den Nihrboden, doch nur
bedingt die Eigenart der Pflanze. Gehen wir einen Schritt weiter, so
miissen wir uns eingestehen, daBl sich die Entstehung der reinen
Kunstform iiberhaupt nicht oder nur ganz summarisch erkliren
1aBt. Die Weltgeschichte rechnet mit Jahrzehnten, héchstens mit
Jahrhunderten; die Geschichte der absoluten Form aber rechnet mit
Jahrtausenden. Sie fordert darum eine ganz andere Einstellung. Die
reine Form bedarf, um ans Licht zu treten, bestimmter Zeitbedin-
gungen; doch leisten diese eigentlich nur Geburtshelferdienste, sie
sind nicht die Erzeuger. Wird die Gotik aus diesem weiteren Ge-
sichtspunkt betrachtet, so ergibt sich der folgende Gedankengang.

Wenn man alle Formen auf das ganz Wesentliche zuriickfiihrt,
bleiben fiir die Baukunst nur zwei Moglichkeiten. Die erste dieser
Maglichkeiten ist in Europa von der édgyptischen, griechischen,
romischen und spater von der italienischen Architektur der Renais-
sance nahezu erschopft worden. Sie besteht darin, daB die Steine
nach grundlegenden statischen Bedingungen gelagert, und daB diese
statischen Gesetze durch Kunstformen versinnbildlicht werden. Das
Ergebnis ist ein vollkommener, das heifit, ein dem Menschen voll-
kommen erscheinender Ausgleich von tragenden und lastenden Bau-
gliedern. Betrachtet man den griechischen Tempel mit seinen Siu-
len —in denen das Sollen und Miissen des Tragens zu einem freien,
aufschluBreichen Wollen geworden ist — so steht einem das ewige
Muster dieser ganzen Gattung vor Augen.

Es gibt jedoch noch eine andere Moglichkeit; darum ist sie auch
eines Tages verwirklicht worden. Sie besteht darin, das statische Ge-

setz nicht zu bejahen, sondern es weitgehend zu verneinen; sie be-
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steht in dem Versuch, den Stein scheinbar zu entmaterialisieren,
das Kriftespiel einseitig ins UbermiBige zu treiben, nicht den Aus-
gleich tragender und lastender Krifte und die Formen dafiir, nicht
also die Harmonie zu suchen, sondern statt einer wohlausbalancier-
ten Ruhe eine der beiden Krifte heftig dominieren zu lassen. Es ist
leicht einzuschen, daB von den beiden architektonischen Grundkraf-
ten, dem Lasten und dem Tragen, nur diese Kraft des Tragens
kiinstlerisch weiter ausbildungsfihig ist. Die Idee des Lastens allein

ist architektonisch unbrauchbar, weil sie passiv ist, sie fithrt isoliert

notwendig zum Formlosen. Wird das Prinzip des Tragens aber iso-
liert, nimmt man der tragenden Kraft die Last, so muB sie notwen-
dig ausarten in ein fast hemmungsloses Wachsen, es ergibt sich kon-
sequent der Drang in die Héhe.

Dem ersten Blick scheint es nun, als sei der Baumeister, der sich
dieser zweiten Méglichkeit hingibt, freier als wenn er den Ausgleich
beider Krifte sucht, weil er weniger gehemmt ist. Seine Freiheit
scheint in einer romantischen Weise fast unbegrenzt zu sein. Es
scheint jedoch nur so. Denn seine Freiheit muB notwendig in ecine
neue Abhangigkeit umschlagen. Da die Darstellung einer Kraft, der
eine gleich starke Gegenkraft nicht gegeniibersteht, einer gewissen
Kiinstlichkeit nicht entbehrt, muB die ganze Bauweise ins Kiinst-
liche geraten. Und eben diese verwegene Kiinstlichkeit ist sehr eng
an die Statik gebunden. Zu realisieren ist das Prinzip des Wachsens
in der Baukunst nur mit Hilfe der subtilsten Konstruktionsrech-
nung. Je freier, leichter und hoher die Phantasie des Baumeisters die
Steinmassen tiirmt, um so exakter muB er das Mathematische den-
ken; je romantischer er einen Architekturtraum verwirklichen will,
um so ingenieurhafter muB} die Arbeitsweise sein. Hier setzt darum
die Konstruktionslehre der Gotik ein mit ihrer Triangulatur und
Quadratur, mit ihren zuweilen sogar in Versform gebrachten Re-
geln, mit ihren Geheimlehren, mit ihrer Zahlensymbolik, kurz mit
all dem Wissenschaftlichen, das sich mystisch giebt.

Folgt die Baukunst jener ersten Moglichkeit, sucht sie den harmo-
nischen Ausgleich von tragenden und lastenden Kriften, so wird sie
stets irgendwie griechisch sein; und folgt sie dieser zweiten Moglich-
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keit, 148t sie die tragende und in der Folge die wachsende Kraft vor-
herrschen, so wird sie immerim Sinne der Gotik sein. So gesehen war
die Gotik dann aber nicht nur ein dem spateren Mittelalter eigen-

tiimlicher Baustil, sondern sie war dariiber hinaus die Realisierung

der zweiten von den beiden iiberhaupt méglichen Grundideen des
Bauens. Die erste Realisierung! Denn bevor die Gotik in Erscheinung
trat, war diese zweite Moglichkeit, Architektur zu machen, in Europa
noch nicht versucht worden. Dieses ist das absolut Primére der Gotik.
So gesehen, war die Gotik die Erfiillung einer lingst filligen Notwen-
digkeit; sie bildet den Gegenpol zur griechischen Bauform. Darum
war ihre Schopfung das groBte geschichtliche Ereignis der Kunst
seit der Antike, sie verwirklichte endlich das zweite grundlegende,
seit Urbeginn im Haushalt des Menschlichen vorgesehene Erlebnis
der Form.

Alles Geistige, Seelische, alle inneren und 4duBeren Bedingungen
muBten zusammentreffen, wie sie im zwélften und dreizehnten Jahr-
hundert in Nordeuropa zusammengetroffen sind, um den Akt der
Entstchung zu erméglichen, wie der Same nur in dem ihm angemes-
senen Erdreich keimt. Nachdem diese Bedingungen aber gegeben
waren, wuchs eine Kunstform, fiir die der Begriff mittelalterlich viel
zu eng ist. Nach der griechischen und der gotischen Grundform ist
eine dritte nun in aller Ewigkeit nicht mehr auf diesem Planeten
moglich. Jeder Stil der Zukunft, mége er im einzelnen das Grund-
prinzip abwandeln wie er wolle, wird entweder zum Griechischen
oder zum Gotischen gravitieren. Oder es wird eine Mischung ent-
stehen, wie sie dem Barockin der Folge in genialer Weise gelungen ist.

Dieses also ist das im tiefsten Notwendige der gotischen Form, nur
bedingt abhingig vom Historischen, dieses ist ihre ewige und iiber-
zeitliche Bedeutung als reine Formschépfung, die naturgegebene
Gesetzlichkeit ihrer Grundform, dieses ist das Nicht-anders-sein-
konnen, das SchicksalsmaBige der Gotik.

Worin unterscheiden sich nun die Formen der Gotik im einzelnen
von den bis dahin giiltigen Bauformen?

Alle mit der Antike zusammenhingenden Baustile haben, wie
gesagt, einen Ausgleich gesucht zwischen tragenden und lastenden,
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zwischen vertikal strebenden und horizontal ruhenden Baugliedern.
Und alle haben einen fest umschlossenen Raum hergestellt, eine
ideale Raumeinheit, die den unendlichen Raum ins Endliche har-
monisch einengt, etwa so, wie eine unendlich groBe Zahl durch Te1-
lung auf den kleinsten Quotienten gebracht wird. Die Gotik bricht
mit diesen Grundsitzen. Auch sie kann freilich das Horizontale
nicht ganz entbehren; wo sie aber konsequent ausgebildet worden
ist, da versteckt sie die Horizontale und tiberwuchert sie mit verti-
kal strebenden Formen. Zugleich 16st sie den fest umschlossenen
Raum auf, verzichtet auf die Wand, schafft Durchblicke, die den
Raum unklar machen: sie versucht, den Raum unendlich erschei-
nen zu lassen.

Im Innern der Sakralgebiude ist alles Pfeiler, Pfeilerbiindel, Stre-
hewerk, Gewolbe und Fenster. DieWand tritt nur noch in Rudimen-
ten auf; und wo sie in Teilen noch vorhanden ist, trigt sie nicht, son-
dern wird getragen. Die den Stilcharakter entscheidenden Bauglie-
der sind jene Formen, die tatsichlich Arbeit leisten und eine Funk-
tion ausiiben: die Pfeiler, Stiitzen, Rippen, Gurte, Wélbungen und
Spitzbogen. Diese Betonung des Funktionellen — die auch im AuBe-
ren ist — gibt dem gotischen Bauwerk etwas von einem idealisierten
Geriist, von einem kiinstlerisch erhthten Gerippe. Das Auge, das

lernen

selbstvergessen einmal in das Eisentragergestrihn eines moc
Bahnhofs blickt, hinter dem helles Sonnenlicht blinkt, kannleichteine
fliichtige Impression des Gotischen haben. Zwei Antriebe des Goti-
schen werden bereits im Innern der Kirche deutlich: ein tektonisches,
mathematisch konstruktives Element und ein davon durch Uberstei-
gerung abgeleitetes iibersinnliches Element, das auf Stimmung aus-
geht — auf Stimmung in dem Sinne, da8 die Halfte der moglichen
Wirkungen bewuBt aufgeopfert wird, um die andere Halfte um so
starker zur Geltung zu bringen. Alles ist auf ein Steigen und Streben,
auf Bewegung eingestellt. Wo andere Baustile das Endgiiltige im
Ruhen suchen, da erstrebt die Gotik es in der Ruhelosigkeit. Denn
wie der gotische Kirchenraum nicht eigentlich Winde hat, so fehlt
ihm auch eine fest abschlieBende Decke. Das Spitzbogengewdlbe

erscheint nicht wie ein schiitzendes Dach, sondern es hat etwas
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Enteilendes. Die Konstruktionsidee der Gewolbe sammelt die Last
in wenigen Stiitzpunkten. Dort wird sie mit einer eleganten Uber-
legenheit von den hoch hinaufgefiihrten schlanken Stiitzen aufge-
nommen. Die Rechnung ist bewunderungswiirdig, um so mehr als
sie intuitiv und durch Erfahrung, nicht wissenschaftlich gefunden
ist. Sie wird aber auch gezeigt, sie ist anschaulich in motivierende
Form verwandelt, sie ist sinnlich falbar gemacht und in Kunstwir-
kungen iibertragen.

Der GrundriB ist dem der romanischen Kirche gegeniiber stark
modifiziert. Seine Flacheneinheit brauchte nicht linger so streng
wie bisher dem Quadrat angenédhert zu werden, da der Spitzbogen
auch einen langgestreckt rechteckigen GrundriBl zulaBt und grofle
Spannweiten moglich sind. Die Seitenschiffe haben darum oft die-
selbe Hohe, manchmal auch dieselbe Breite wie das Mittelschiff
und werden nicht selten, zuweilen unter Verzicht auf ein Querschiff,
als Umgang um den Chor gefithrt. Mehr und mehr verschwindet
die Basilikaform zugunsten einer Hallenform, die das Mittelschiff
weniger dominieren 1aBt. Ein Chor wird nur noch im Osten ange-
ordnet, da die Westseite, die Turmseite, reserviert bleibt fiir das
michtige Hauptportal. Der Ostchor aber erscheint weniger stark
betont als frither, weil von der Anlage einer Krypta abgesehen und
der Chor darum nicht stark erhéht und bithnenartig aufgetreppt
wird. Er liegt nicht mehr in einer besonders ausgebildeten Nische,
sondern ist lediglich die Fortsetzung und der apsisartige Abschluf3
des Mittelschiffs in gleicher Breite wie dieses. Altar und Ge-
meinderaum sind nicht linger streng getrennt. Die reiche Ordnung
und Festigkeit des Grundrisses ist gesprengt, er ist fliissig geworden
und hat an symbolischer Bedeutung eingebiiBt. Zum Gesamtein-
druck gehoren ferner die die AuBenwinde auflésenden hohen, aber
spitzbogenartig auslaufenden Fenster. Im Gegensatz zu den Fen-
sterbildungen anderer Stile, sind es nicht architektonisch umrahmte
Offnungen; das Rahmenwerk ist vielmehr in die Offnung selbst hin-
eingezogen, es bildet im Fenster als MaBwerk ein reiches, spitzen-
artiges Ornament. Geschlossen sind die Fenster mit transparent ge-
malten, in Blei gefaBten Glasscheiben, die das Licht intensiv farben,
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der Gesamtstimmung noch eine Nuance von Geheimnis hinzufiigen
und die gegenstandslos gewordene Wandmalerei ersetzen.

Der Zierat an Gewolbe und Kapitell wachst unmittelbar aus dem
Stein heraus, aller plastische Schmuck ist wie aus der Masse model-
liert; wollte man ihn abreiBen, so wiirde es, nach einem auf Barock-
formen angewandten anschaulichen Wort Wolfflins, ,,bluten®. Fir
das Wesen der Gotik ist bezeichnend das Nebeneinander und In-
einander von abstrakt linearem MaBwerk, das an die frithesten ger-
manisch-keltischen Linienornamente erinnert, und von naturali-
stisch gebildeten Pflanzenmotiven mit Benutzung von Blattformen
des Ahorns, der Eiche, des Weins, des Efeus usw. Die figiirliche Pla-
stik ist ins Architektonische hineingezogen, die menschliche Gestalt
fiigt sich dem Hohendrang des Pfeilersystems, die Kérperstellungen,
die Gewinder nehmen unmittelbar Anteil am bewegten FlieBen und
Kriuseln, am eigenwilligen Geknitter der Form, es gleitet die Men-
schendarstellung ins Dekorative, Monumentalplastik wird in einem
erhabenen Sinn zur Bauplastik. Es ist ahnlich wie spater im Barock
und Rokoko. Die Gesamtwirkung wird dadurch sehr einheitlich. Um
so mehr als das Kircheninnere zierlich schlanke Sakramentshius-
chen und spiter auch reich in Gold glanzende Schnitzaltire be-
herbergt — Gebilde, die im kleinen die ganze gotische Formenwelt
variieren — als reich geschnitztes Chorgestithl hinzukommt mit einer
eigenen Bilderwelt von Pflanzen, Tiergestalten und Teufeln, und
als viele Werke des Kunstgewerbes den Eindruck vollenden. Die
Pracht dieses Gesamtkunstwerks berauscht. Struktur und Deko-
ration werden eines, Geometrie und Naturgefiithl wachsen aus der-
selben Wurzel, die Leidenschaft, die dieses Bauwerk schuf, ist heiBund
kalt zugleich. Die Romantiker des neunzehnten Jahrhunderts haben
gesagt, das Innere der gotischen Dome sei dem Hochwald nach-
gebildet. Das ist freilich eine falsche, eine unkiinstlerische Vorstel-
lung. Dennoch ist darin etwas von dem Gesamteindruck enthalten.

Auch das AuBlere des gotischen Sakralgebiudes ist in einer extre-
men Weise aufgelockert. Das Fenster mmmt die Stelle der Mauer-
flichen ein, das Gefiihl der Masse vermitteln nur die machtigen Pfei-
ler mit ihren Widerlagern, die von Fialen gekrénten und beschwer-
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ten, den Seitenschub der inneren Gewdlbe aufnehmenden Strebe-
pfeiler, und die herrisch geschwungenen Strebebégen, die densel-
ben Dienst zu leisten haben. Auch im AuBeren erscheinen die goti-
schen Bauformen geriistartig; man erblickt ein reiches Kriftespiel
ohne Masse, einen sehnigen Baukérper, fast ohne Fleisch. Es wird
verstindlich, daB Semper dieser Bauweise gegeniiber von ,,steiner-
ner Scholastik‘‘ sprach. Die Vielzahl der Tiirme ist verschwunden.
An ihre Stelle treten westlich zweil machtige Tirme oder auch nur
ein einziger iiberhoch hinaufgefiihrter Fassadenturm. Dieser Turm
ist das Anzeichen eines verwegenen, unersittlichen Ehrgeizes; er ist
ein sehr selbstindiges Baugebilde und hat zum Kirchenkérper nur
noch bedingt Bezichung: er wird dem Baumeister zur Hauptsache
— ein bedenkliches Symptom, weil damit die organische Entwick-
lung von innen nach auBlen aufhért. Die Stidte wetteiferten, jede
wollte den héchsten, kunstreichsten Turm haben, eine Schauarchi-
tektur, womit sich prahlen lieB. Die Besteigung des Turmes wurde
ein Anreiz fiir Heimische und Fremde. Daraus erklaren sich die
kunstreichen Treppen auBen an den Turmkanten, wie man sie in
Ulm und StraBburg findet. Hier offenbart sich das UbermiBige der
gotischen Weltanschauung. In vielen Fillen sind die Tiirme nicht
fertig geworden und dort, wo der Helm beginnen sollte, mit einer
Haube notdiirftig abgedeckt worden, weil das Riesenunternehmen
nicht zu Ende gefithrt werden konnte. Auch die Masse der Tiirme ist
bis zur Durchsichtigkeitaufgelockert; sie istdurchbrochen von hohen,
nicht verglasten schlanken Spitzbogenfenstern, sie ist umgiirtet mit
reich geschmiickten Galerien, sie endet in spitzen Helmen, die einem
Steinfiligran gleichen und an denen Kantenblumen und Krabben
wie trillernde Kadenzen zur abschlieBenden Kreuzblume hinauf-
laufen. Mit vielen Spitzen sticht der Turm jih in den Himmel.
Sucht man Vergleiche, so denkt man an Indien und China. Unten
sind tiberall Nischen ausgehohlt, und in jeder steht, unter einem
kronenartigen Baldachin, die Gestalt eines oder einer Heiligen. Uber
dem Hauptportal, das dic Menge suggestiv zum Eintritt auffordert,
schwingt sich eine in lauter MaBwerk aufgeloste Fensterrose. Der
steil noch iibergiebelte Spitzbogen des Hauptportals verjiingt sich
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nischenartig nach innen und beherbergt in seinen rippenférmig ge-
gliederten Leibungen eine Welt von Gestalt, ganze Geschlechter von
Heiligen, nebeneinander und iibereinander, alle unter kleinen Kro-
nendichern, auf zierlich geschmiickten Postamenten, rhythmisch
den Gurten der Wélbung folgend und wie von der Architektur un-
mittelbar geboren. Der Stein scheint Leben und Form auszuschwit-
zen, das Ganze ist wie ein Symbol der biblischen Schépfungsge-
schichte, Rings am Dach des Kirchenschiffes hockt auf Konsolen,
Pfeilern und Galerien ein ganzes Bestiarium von teuflischen Wasser-
speiern, Ddmonen aus der vorchristlichen Zeit, die hier eingefangen
sind und grinsend, fletschend in die engen Gassen der gotischen
Stadt herabdrohen. Héllenstimmung und Himmelsahnung! Das
Ganze gleicht dem tropischen Leben eines Urwaldes. Ein Unerhor-
tes ist verwirklicht. Nie wurde dem Stein von einem Baustil mehr
abgefordert, nie ist ihm mehr abgewonnen worden; und nie wurde
mit Schwierigkeiten so iiberlegen gespielt.

Alles Fanatische aber neigt der Manier zu. Sie lag embryonisch
schon in der Gotik bei ihrer Geburt. Im fiinfzehnten Jahrhun-
dert trat der Stil, nachdem die Stadien der Friihgotik und der
Hochgotik absolviert waren, in die Phase der Spatgotik. Ihr ist
in Deutschland der Name Sondergotik gegeben worden. Die Leiden-
schaft hatte nachgelassen; an ihre Stelle trat Formendogmatik und
Manierismus. Das Funktionelle wurde nun experimentell iibertrie-
ben. In den Hallenkirchen, die zur Norm wurden, entartete der
Spitzbogen zu den seltsamsten Gebilden. Das Rippensystem wurde
Selbstzweck; es kam das Sterngewolbe auf, das Netzgewo6lbe, der
Korbbogen, der Kielbogen, sogar der herabhingende Bogen. Zu-
gleich wurde der Vertikalcharakter der Form durchkreuzt. Empo-
ren hemmten den Auftrieb, Briistungen, Galerien, Gesimse wurden
beliebt, die hohen schmalen Fenster wurden geteilt und zweige-
schossig ausgebildet. Das Struktive verwandelte sich in ein Dekora-
tives, wie iiberall, wo das Formale erhalten bleibt, wenn sich der
Geist bereits verfliichtigt hat. Die Formen entwickelten sich asym-
metrisch ins Barocke, und es entstand das, was die Franzosen ,,Style
flamboyant‘ nennen. Auch die ersten Renaissanceelemente tauchten

6 Scheffler, Deutsche Baumeister, 8 I
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auf. Der groBe Formenstrom der Hochgotik teilte sich und loste sich
auf in Einzelrinnsale. Dem Baumeister wurden alle Formen gleich
wichtig und darum auch gleich unwichtig; dem kiinstlerischen Tun
fehlte die Richtungskraft. Die Formen wurden blasig, spitz, dornig,
verschnorkelt, kurz aus dem organischen Stil wurde etwas wie ein
Vexierstil, und in das grofl Volkhafte der Gotik mischten sich Ziige
des biirgerlich Philisterhaften.

Was von der Neuartigkeit und Einzigartigkeit der Gotik gesagt
worden ist, gilt mehr fiir das westliche und siidliche als fiir das nérd-
liche Deutschland. Denn im Norden bildete sich als Sonderstil die
Backsteingotik aus. Ihr aber verwehrte schon das Material die kon-
struktiven Kiithnheiten und Kiinstlichkeiten der in Haustein ausge-
fithrten gotischen Dome. Die Backsteingotik hat, um der geringeren
Tragkraft der Pfeiler willen, niemals ganz auf die Wand verzichten
konnen, das heiBt, sie ist nicht so weit in der Auflésung des Raums
gegangen. Sie hangt enger noch mit der romanischen Bauweise zu-
sammen, und sie weist sichtbar auch hiniiber zum Profanbau, vor
allem zum Wehrbau, zur Burg. Der Eindruck des Schlichten und
Geschlossenen wird verstarkt, weil der Zierat sparsam auftritt und
auf Form und Material des Backsteins Riicksicht zu nehmen hat,
weil damit ein fester MaBstab und eine Beschriankung der Schmuck-
motive gegeben ist. Die Farbigkeit des Materials, das Farbenspiel
der glasierten Ziegel gibt den Bauten auf der anderen Seite bei aller
Monumentalitit etwas Volkskunsthaftes. Auch hier erweist sich der
Stilgedanke der Gotik als wandlungsfihig; in Deutschland bildet er
so viele provinzielle Spielarten aus, daB er ganz dezentralisiert er-
scheint.

Zum Wesen des Gesamtkunstwerkes der Gotik gehért es auch,
dall der Stilwille den ganzen Profanbau umfaBt: den Wehrbau, die
Burg und den Aufbau der gotischen Stadt.

Angesichts der Burgen kommt fiir die Heutigen die Romantik des
Ruinenhaften hinzu. Es gab zwei Arten von Burgen: die Hohenbur-
gen und die Wasserburgen im Tiefland. Beide hatten architektonisch
das Problem zu lésen, den Wehrbau mit dem Wohnzweck zu verei-
nigen. Eindrucksvoll im kiinstlerischen Sinn sind sie, weil sie einer-
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seits zu Verteidigungszwecken niitzlich gebaut wurden, und weil
anderseits die Wehrformen bewuBt iibersteigert worden sind, um
den Feind zu schrecken, das heit um eine Wirkung auf das Gemiit
auszuiitben. Die Baukunst wird diesen Aufgaben gegeniiber zu ei-
ner Halbkunst, die noch heute zu wirken weil. Die besten Burgen-
bauten des deutschen Mittelalters hingen sichtbar zusammen mit
Anregungen aus Byzanz und dem Orient, aus Palastina, wo grofe
befestigte Lager fiir die Kreuzfahrer errichtet wurden. Diese For-
men des Orients gehen ihrerseits auf romische Urbilder zuriick.
Eine kiinstlerische Entwicklung hat der Burgenbau dann nicht
eigentlich genommen; auch machte die Erfindung des SchieBpul-
vers ihn bald illusorisch. Es kam zu einer Verwandlung: aus der
Burg entstand das Schlof. Die formale Wucht und Grole des itali-
enischen und siidfranzosischen Burgenbaues ist in Deutschland kaum
je erreicht worden; nur im preuBischen Kolonialland gibt es Bei-
spiele, die aufs gliicklichste ein ritterliches und ein geistliches Ele-
ment vereinigen und eine Synthese darstellen von kirchlicher Bau-
kunst, Palaststil und Klosterbau. Die Burgen oder deren Ruinen in
Thorn, Rehden, Marienburg usw. sind Zeugen dafiir.

Eine GroBtat des gotischen Geistes ist der Stadtebau; die gotische
Stadt ist ein bewunderungswiirdiges Gemeindekunstwerk. Sie ist
nicht nur von selbst aus den Bediirfnissen gewachsen, sondern sie 1st
kiinstlerisch bewuB3t ausgebildet worden. Es laf3t sich noch heute ver-
folgen, in deutschen Stadten, deren Entwicklung im fiinfzehntenJahr-
hundert abgeschlossen worden ist, wie in Rothenburg, Nérdlingen,
Dinkelsbiihl usw. und die innerhalb ihrer alten Umwallungen leben-
dig im alten Gehause weiterleben. Wer den mehrmals erweiterten
GrundriB lesen kann, liest ein Stiick Geschichte. Die gotische Stadt
entwickelte sich von der Burg, vom Bischofssitz, vom Kloster aus wie
ein Lebewesen, mit Kirchen, Spitilern, fiirstlichen Absteigequar-
tieren, Rathiusern, Tanzh#dusern, Gildenhiusern, Zeughausern,
Korn- und Kaufhausern, Speichern, Patrizierwohnungen, Hand-
werkerhidusern, Marktpliatzen, StraBen, Thoren, Mauern, Brunnen,
Briicken und den reichlich im Innern vorhandenen Freiflichen. Die

Befestizungen schlossen Giirten, Felder und Wiesen ein; sie um-
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saumten Marktplatze, HauptstraBen, die von Tor zu Tor fiithrten,
FluBlaufe und Baublocks mit fester Randbebauung, die von schma-
len WohnstraBen aufgeschlossen wurden. In diesem Stadium spiirt
man deutlich ein stidtebauliches Vorherbestimmen, eine Ordnung,
die ebensowohl das Niitzliche wie das Schéne im Auge hatte. Die
HauptstraBen wurden in ihren Fithrungen und Abmessungen von
den Gemeinden bestimmt, wogegen die GelindeerschlieBung wohl
beaufsichtigt wurde, sonst aber der privaten Initiative iiberlassen
blieb. Was heute in den Stadtgrundrissen noch ornamental wirkt:
das klare Rund des Stadtkerns, die bewuBt eindrucksvolle Fithrung
der StraBen, die gute Anordnung der Kirchen und Reprasentations-
gebdude, das geht zu groBen Teilen auf mittelalterliche Stadtbau-
gesinnung zuriick. GroB ist die Mannigfaltigkeit der Hausformen,
Da sind Holzhduser; Fachwerkhauser mit schon geschnitztem Ge-
balk und Patrizierhduser mit steinernem Zierrat, Bevorzugt wird die
hohe schmale Fassade mit betontem Giebel, die dem gotischen Steil-
drang entspricht, aber auch der uralten Fluraufteilung folgt. Die
Rathiuser mit Biirgersaal, Gerichtssaal oder Festsaal sind reprisen-
tativ hervorgehoben; sie liegen am Marktplatz und vor dem Portal
wacht oft ein gewappneter Roland tiber die Marktgerechtsame.
Manches Rathaus dieser Art ist erhalten; es sind kleine Wunder-
werke biirgerlicher Baukunst darunter. Alles Einzelne aber wird zum
Glied einer Ordnung. Die Einheitlichkeit des Formempfindens, bis
zum kleinsten kunstgewerblichen Gegenstand, ist vollkommen. Es
geniigt die Betrachtung der zierlich schénen Brunnen jener Zeit mit
kréonender, segnender Maria, um zu erkennen, in welcher Weise die
Formenwelt der Gotik schlechterdings alles umfalite und alles sym-
bolisch erscheinen lieB. Alles wuchs aus einer einzigen Wurzel: das
Heilige und Profane, das Niitzliche und Schéne. Niemals war
Deutschland im Kiinstlerischen vielfiltiger in der Einheit.

Y
Die Baumeister dieses gotischen Gesamtkunstwerkes waren nicht

mehr Geistliche, nicht Angehérige von Orden und Kléstern, son-
dern Biirger, denen das Bauen nun ein Beruf geworden war. Auch
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darin hatten sich die Verhaltnisse grundsatzlich gewandelt. Es war
freilich unmerklich geschehen. Wie unter den geistlichen Baumeistern
des romanischen Stils bereits biirgerliche Professionisten gewesen
waren, so gab es jetzt unter den biirgerlichen Baumeistern der Gotik
hin und wieder noch Geistliche. Eben dieses beweist jedoch, dal3
sich das Schwergewicht verlagert hatte. In den Stadten waren die
Ziinfte machtig geworden; die in Bauhiitten, Baulogen oder Stein-
metzhiitten sich vereinigenden Baumeister aber bildeten ebenfalls
eine Zunift.

Die Handwerksziinfte entstanden mit innerer Notwendigkeit, als
die Zeit von der agrarischen Wirtschaftsform zu gewerblichen Er-
werbsformen iiberging und die handwerkliche Arbeit sich ganz oder
zum groBten Teil vom Hofrecht, vom herrschaftlichen Hofdienst,
das heiBit von den Formen einer bedingten Horigkeit befreite. Die
Entstehungszeit der Ziinfte liegt zwischen 1150 und 1250. Ihr Zweck
war, den Handwerkerstand in die neuen stindischen und stddtischen
Organisationsformen einzufiigen, ihm die Macht zu verschaffen,sich
zu behaupten, vor allem gegeniiber dem Patriziat, und am Staats-
leben teilzunehmen; im Prinzip der Ziinfte lag es, sich einem stren-
gen Zwang zu unterwerfen, um selbst Zwang austiben zu konnen,
um die Konkurrenz zu regeln, gute Arbeit und Standesehre zu for-
dern, Arbeitspolitik zu treiben und den regen Erwerbstricb nicht
nur in den Dienst wirtschaftlicher, sondern auch sittlicher Ziele zu
stellen.

Solche Grundsitze waren besonders beherzigenswert fiir die Zunft
der Baumeister, weil diese in erster Linie dem Kirchenbau verpflich-
tet war, die Arbeit darum als Dienst am géttlichen Werk auffalite,
und unter den Ziinften einen Vorrang einnahm. Der Unterschied
zwischen den Briiderschaften der Baumeister und denen der ande-
ren Handwerker war so groB3, daB die Bauhiitten nicht eigentlich
den Zinften zugezihlt wurden. Bauhiitten waren, materiell ge-
sprochen, die Gebiude, die zuerst auf dem Bauplatz ciner Kirche
errichtet wurden, um den Baumeistern und Werkarbeitern Unter-
kunfts- und Arbeitsriume zu schaffen. Das Wort ist dann in einem

itbertragenen Sinne benutzt worden, so daB <5 nicht nur den In-
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11111_1gf;ged;mkcn umfaBt, sondern auch den Begriff der Bauschule,
in der Lehrlinge von Grund auf in meist fiinfjahriger Lehrzeit aus-
gebildet wurden. Auch insofern nahmen die Bauhiitten eine beson-
dere Stellung ein, als ihre Mitglieder wenig seBhaft waren. Die Bau-
handwerker der Gotik waren Wandernde, die dorthin zogen, wo sie
gebraucht wurden, wo eine Kirche begonnen oder vollendet werden
sollte, wenn durch Kollekten und Schenkungen genug Geld zusam-
men gekommen war. Die Freiziigigkeit war sogar international. Es
gab freilich auch schon seBhafte, angestellte Ratsbaumeister, und
diese werden mit einem festen Stab von Gehilfen und Lehrlingen
gearbeitet haben; fiir besondere Aufgaben aber wurde einer der
Fahrenden, ein bekannter Meister berufen; und dieser wird Wert
darauf gelegt haben, die vertrauten Mitarbeiter selbst zu wiihlen
oder mitzubringen.

Vom Betrieb der Bauhiitten wissen wir nicht viel. Von einzelnen
Baumeistern, die zum Teil doch Trager berithmter Namen waren,
wissen wir auch wenig. Das Skizzenbuch des wanderlustigen nord-
franzosischen Baumeisters Villard de Honnecourt, das Feder-
zeichnungen von Grundrissen, Entwiirfen, Ornamenten, Ma-
schinen und Notizen dazu enthélt, das also als eine Vorlagen-
sammlung des dreizehnten Jahrhunderts angesprochen werden
kann, bleibt eine Ausnahme und 1iBt zudem die wichtigsten
Fragen offen. Bekannt ist, daB Steinmetzhiitten wie die in StraB-
burg, Magdeburg, Kéln, Wien, Regensburg usw. im dreizehnten
Jahrhundert schon manchen Gebrauch von den Handwerksgilden
entlehnten, daB die Hiitten iiber ganz Deutschland verbreitet
waren und stets einen Zusammenhang wahrten; bekannt ist auch,
dafBl diesen Hiitten gewisse Vorrechte zugestanden wurden, wie das
— von den Landesherren freilich oft bestrittene — Recht einer eige-
nen kleinen Gerichtsbarkeit, daB die Hiittenvorstinde auf Kongres-
sen zusammenkamen, um vereinheitlichende Bestimmungen zu
treffen, daf in den Hiitten feste Umgangsformen und Spruchregeln
eingefiithrt waren, daB die Rangordnung vom Meister iiber den Par-
lier zu den Gehilfen und Lehrlingen reichte, und daB die Zahl der
Lehrlinge beschrinkt war. Bekannt ist endlich, daB die Bauhiitten
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sich folgerichtig aus alten Klosterschulen, wie zum Beispiel aus der
Hirsauer Bauschule, entwickelt und stets etwas Klosterliches behal-
ten haben, auch insofern als um Kunst und Handwerk gern ein Ge-
heimnis gebreitet und den Eingeweihten ein ,»Mysterienschliissel**
in die Hand gegeben wurde, ein Kanon der Formen und Propor-
tionen, der nicht aufgezeichnet, sondern nur von Mund zu Mund
weitergegeben wurde. Die Nachwelt hat hier aber mehr Geheimnis
gesehen als vorhanden war, sie hat etwas Kabbalistisches in die Bau-
hiitten hineingeheimnist, und spéter haben die modernen Frei-
maurerlogen sogar den Versuch gemacht, die eigenen humanitaren
Bestrebungen auf die mittelalterlichen Bauhiitten zuriickzufiihren.
Das wohlbehiitete Handwerksgeheimnis der Bauhiitten ist einfacher
zu erklaren, Der Verfasser dieses Buches hat in seiner Jugend ein
der Kunst nahestehendes Handwerk erlernt und hat es auch noch
als Gehilfe manches Jahr getrieben: er hat nie und nirgends Auf-
zeichnungen iiber die Arbeitsvorginge seines Berufes gefunden. Und
in diesem Fall sollte sicher kein Geheimnis daraus gemacht werden.
So selbstverstindlich die Lehren, Kunstgriffe und Uberlieferungen
in der Werkstatt, auf dem Bau vom Meister zum Gehilfen, vom Ge-
hilfen zum Lehrling weitergegeben wurden und so sicher alle auf
dem Boden von Traditionen standen, so wenig drang dieses alles
iiber die Grenzen des Berufs hinaus. Die AuBenstehenden interes-
sierten sich einfach nicht dafiir. Es gibt noch heute einen Hand-
werkskanon wie im Mittelalter, und er bleibt, in aller Offentlichkeit,
geheim. Der Unterschied ist, daB der Handwerks- und Kunstkanon
des Mittelalters wertvoll war, und daB3 der moderne ziemlich wert-
los ist. Praktische Erfahrung, sei sie handwerklicher, wissenschaft-
licher oder kiinstlerischer Art, kann eben nur miindlich weiterge-
geben werden, weil nicht nur das Gehirn beteiligt ist, sondern auch
die Hand, Die Arbeitsweise der gotischen Bauhiitten aber war durch-
aus praktisch, auch dann, wenn sie tief ins theoretisch Wissenschaft-
liche oder Kiinstlerische reichte.

Ausschlaggebend war, daB die Bauhiitten ideale Schulen waren.
Der Lehrling unterrichtete sich auf dem Bauplatz; wihrend erprak-
tisch titig war, lernte er zeichnen, modellieren und Modelle anfer-

87

s

e



tigen. So wurde ein allgemeines hohes Niveau erreicht, so wurde ein
ganzes Geschlecht leistungsfihiger Arbeiter erzogen, das auch im
Sittlichen Riickgrat hatte und die Wiirde der Arbeit fithlte. Ein Be-
weis dafiir ist der Umstand, daBl die Meister und Gehilfen ein per-
sinliches Steinmetzzeichen besaflen, das sie nicht nur benutzten, um
zur Lohnberechnung die von ihnen bearbeiteten Steine zu kenn-
zeichnen, sondern das auch ein Namenszug war, und das den For-
schern heute dazu dient, festzustellen, welche Bauteile bestimmten
Meistern zuzuschreiben sind. Alle waren kollektivistisch dem Werk
verbunden; die Meister aber konnten ein Héchstes leisten, da sie es
mit lauter Personlichkeiten zu tun hatten, die den Willen und die
Fahigkeit hatten, sich dem Geist des Werkes frei unterzuordnen.
Der iiberlieferten Meisternamen sind nicht wenige. Doch tritt
kaum eine Gestalt mit einem persénlichen Schicksal aus dem monu-
mentalen ArbeitsprozeB, aus Reih und Glied der Genossen hervor.
Die gotischen Baumeister sind nicht eigentlich namenlos; sie waren
in ihren Kreisen sogar beriithmt, man st6Bt auf Verhiltnisse, die
denen der Barockzeit nicht undhnlich sind. Nur wurde von den
Kiinstlern literarisch nicht viel Wesens gemacht. Das Privatleben
liegt im Dunkeln; die Meister bleiben namenlos, auch wenn ihre
Namen bekannt sind. Uberliefert ist meistens ein Rufhame, dem die
Geburtsstadt oder die Stadt, wo eine wichtige Arbeit ausgefiihrt
worden war, angehingt wurde. Der Umfang der Tétigkeit wargroB.
Um so groBer, als jeder Baumeister sowohl Sakralbauten wie Pro-
fanbauten tibernahm, als er sich ingenieurhaft im Wehrbau betiti-
gen konnte und oft auch Bildhauer, Zeichner und Kartonmaler fiir
Glasfenster war. Was freilich nicht ausschloB, daB es fiir alle diese
Arbeiten auch mehr spezialistisch ausgebildete Kiinstler gab.
Wirklich volkstiimlich ist nur ein einziger Name eines gotischen
Baumeisters geworden: der Name Erwins von StraBburg, der
auch von Steinbach genannt wird. Dieser Ruhm geht zuriick auf
jenen Hymnus des StraBburger Miinsters, den der junge Goetheuns
geschrieben hat. Dic geschichtliche Wahrheit sieht allerdings anders
aus. Es war fiir Goethe unméglich, die sehr komplizierte Bauge-
schichte des StraBburger Miinsters schon zu iibersehen. Biographisch
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ist von Erwin wenig bekannt. Er wird im Jahre 1284 zuerst inStraf3-
burg genannt und ist 1318 gestorben, wie die Inschrift seines Lei-
chensteins aussagt. Am Bau des StraBburger Miinsters hat er einen
verhiltnismiBig bescheidenen Anteil. Unmittelbar vor ihm haben
zwei Meister Rudolf, Vater und Sohn, am Langhaus gebaut;
beide waren in Frankreich titig gewesen. Bestitigt ist, daB Erwin
fiir die Westfassade mit den beiden beriihmten Tirmen entschei-
dende Bauzeichnungen angefertigt und danach zu bauen begonnen
hat. Von den unteren Teilen der Turmfassade ist Erwins grofes Ta-
lent abzulesen. Ein Sohn Erwins, Johannes, hat die Katharinen-
kapelle des Miinsters gebaut. Unter der Leitung des Vaters und des
Sohnes war die StraBburger Bauhiitte berithmt und einflureich.
Neben Johannes, der 1339 starb, werden noch drei andere Séhne
namhaft gemacht.

Als der Baumeister des Kélner Doms wird Magister Gerard in
einer Urkunde des Jahres 1257 genannt. Das Vorbild des Kélner
Doms, dem Grundrisse und der Ausgestaltung des Inneren nach, ist
die Kathedrale von Amiens. Es scheint, als hatte Meister Gerard
vor seiner Tatigkeit in K6ln nicht nur in Amiens gearbeitet, sondern
als hitte er den Bau der franzosischen Kirche entscheidend beein-
fluBt. Beglaubigt ist, daB er in Kéln am Chor gebaut hat. Sowohl in
Amiens wie in Kéln ist ein AuBerstes gewollt, jedoch in einer etwas
kithlen und trockenen Weise. Die Sonderart der systematisch den-
kenden deutschen Gotik vertritt dieser Meister besonders aufschlul3-
reich. Er starb um 1300 und hinterlieB vier Séhne, die Geistliche
wurden.

Persénlicher tritt Meister Ulrich aus Ensingen hervor, der
im Jahre 1350 geboren war und im Jahre 1419 als Miinsterbaumei-
ster von StraBburg gestorben ist. Er war — als vierter Bauleiter
der Hauptmeister beim Bau des Miinsters in Ulm, wofiir er 1392,
wahrscheinlich als Nachfolger eines Meister Parler, berufen worden
war. Ein hervortretender Zug seines Wesens war eine fortreiende
aber auch unbedenkliche Unternehmerkraft. Als er nach Ulm ge-
rufen wurde, verwarf er die Pliane seiner Vorganger —wasungewohn-

lich war —. verdoppelte die Lange des Mittelschiffs, verwandelte die
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geplante Hallenkirche in eine Basilikaanlage, nahm die Seitenschiffe
aber ebenso breit wie das Hauptschiff, und steigerte alles gewaltsam
in die grofle Abmessung. Es kam auf einen Wettlauf mit StraBburg
und Kéln hinaus; das Miinster sollte, wie ein Stadtwitz der ehrgei-
zigen Ulmer sagte, ,,das StraBburger Futteral‘ werden. Die Kirche
faBt etwa dreiBigtausend Besucher; die Stadt hatte damals aber nur
zwolftausend Einwohner. Meister Ulrich hat in seiner Jugend am
Mailander Dom gearbeitet, andieser ,,groBten Pfarrkirche der Welt<.
In Ulm begann er nicht nur am Langschiff zu bauen — den Chor
fand er fertig vor —, sondern gleich auch am Turm, um seinen Plan
zu sichern, Im Jahre 1400 begann er daneben den Bau der Frauen-
kirche in Efilingen. Dann wurde er nach StraBburg berufen, wo die
Einwohner ebenfalls sehr hohe Tiirme haben wollten. Doch behielt
er die Oberleitung in Ulm bis zum Jahre 1417. In StraBburg hat er
an dem ausgefiihrten Turm von der grofen Plattform ab gebaut, 1st
aber schon vor dem Beginn des Helmbaus gestorben; dieser durch-
brochene Helm ist von Johannes Hiiltz aus Kéln nach anderen
Planen vollendet worden. Der Kunstforschung gilt Meister Ulrich
als genial, aber auch als eigenwillig, launisch und gewaltsam. Er
spielte gern mit Babelgedanken.

Wie man sieht, war der Baumeisterberuf oft erblich: es bildeten
sich Baumeisterfamilien und diese versippten sich. Die Familie
der Ensingen ist ein Beispiel. Ulrich von Ensingen hinter-
lieB drei S6hne und eine Tochter. Der Sohn K aspar war Gehilfe
des Vaters beim Turmbau in StraBburg; er starb um 1430. Der Sohn
Matthaus wurde 1390 in Ulm geboren und ist dort im Jahre
1463 gestorben. Er arbeitete ebenfalls in StraBburg, und wurde dann
nach Bern berufen, wo er ein viertel Jahrhundert lang den Bau des
Miinsters leitete. Er war auch sonst noch in der Schweiz tatig. Im
Jahre 1446 wurde ihm die Oberleitung der von seinem Vater be-
gonnenen Frauenkirche in EBlingen iibertragen. SchlieBlich wurde
er Miinsterwerkmeister in Ulm und férderte auch dort den Bau sei-
nes Vaters. Der dritte Sohn Matthias arbeitete als Parlier unter
der Leitung seines Bruders Matthaus in EBlingen. Die Tochter end-
lich heiratete den Baumeister Hans Kun , der im Jahre 1417, beim
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Abgang Ulrichs, die Oberleitung in Ulm erhalten hatte. Damit er-
schépfte sich die Familientatigkeit aber noch nicht: Matthaus hatte
wiederum drei Sohne, die alle Baumeister wurden und zum Teil die
Arbeiten des Vaters fortfithrten. Ein Miinsterbau wie der in Ulm,
war wie ein Lebewesen, das wihrend vieler Jahrzehnte langsam
wuchs und mehrere Geschlechter von Baumeistern verbrauchte.
Fin anderes Beispiel einer weitverzweigten Bau meisterfamilie bil-
deten spiter die Béblinger. Der Stammvater war Meister Hans
Boblinger d. A., der um 1420 geboren war, im Jahre 1435 schon
in Konstanz arbeitete und 1439 in wiirttembergische Dienste trat.
In EBlingen wurde der Frithreife, auf Empfehlung des Meisters Mat-
thaus Ensingen, Parlier am Bau der Frauenkirche und Oberleiter
nach Matthius’ Tode. Er kam schnell zu Ruhm und zu Auftragen.
Auf dem Steinmetztag in Regensburg im Jahre 1459 unterschrieb
der NeununddreiBigjihrige schon an finfter Stelle, auf dem Stein-
metztag in Speyer im Jahre 1465 stand seine Unterschrift an zweiter
Stelle. Er starb 1482 und wurde in der von ihm michtig geforder-
ten EBlinger Frauenkirche begraben. Finf S6hne — Hans, Mat-
thaus, Marx, Lux und Dionysius — waren Baumeister; sie
halfen dem Vater und arbeiteten in Koln, EBlingen, Frankfurt,
Konstanz usw. Matthiaus Boblinger hatte zeitweise die Oberlei-
tung des Ulmer Miinsters. Dort zeigten sich im Jahre 1492 Risse im
Turm, weil er ungeniigend fundamentiert worden war. Die Schuld
hatte der eilig vorwirtsstiirmende Meister Ulrich Ensingen gehabt;
die Vorwiirfe richteten sich jedoch, wie es so der Welt Lauf ist, ge-
gen Matthius Boblinger, der daraufhin der Stadt verwiesen wurde.
Eine Tochter Hans Boblingers heiratete zuerst einen Baumeister
Stefan und nach dessem Tode einen Baumeister Martin von
Diessen.

AufschluBreich fiir die Berufsauffassung der gotischen Zeit istauch
die Familie der Parler, ein Name, der von Parlier abgeleitet wor-
den ist. Der Stammvater, Meister Heinrich d. A. stammte aus
Schwibisch-Gmiind; er war dort im ersten Jahrzehnt des vierzehn-
ten Jahrhunderts Magister einer Bauhiitte und hat vielleicht am

Chor in Ulm gebaut. Von ihm zweigen zwei Linien ab, eine siid-
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deutsche und eine b6hmische. B6hmen stand damals mit Siiddeutsch-
land, vor allem mit Niirnberg, in enger Bezichung. Hauptmeister
der Familie wurde Peter Parler, der in Prag ansissig war, dort als
»,germanus magister’® bezeichnet wurde, — im Reich hieB er der
,»Junker von Prag® — den Dombau und den Bau der Moldaubriicke
leitete, etwas wie ein Diktator des bohmischen Bauwesens war und
im Jahre 1399 starb. Er hat in zwei Ehen viele Séhne gezeugt, die
alle Baumeister wurden und auch ihrerseits wieder Kinder hinter-
licBen, die den Beruf des Vaters ergriffen. Sie werden von den Kunst-
historikern, um sie untereinander und von den siiddeutschen Ver-
wandten zu unterscheiden, wie eine Fiirstendynastie behandelt. Es
ist die Rede von einem Johann dem Ersten, dem Zweiten, dem Drit-
ten und Vierten, von ebensovielen Baumeistern, die Heinrich hei-
Ben, von mehreren Michael usw. Man mag die natiirliche Kraft der
Tradition ermessen, wenn sie in dieser Weise getragen wurde von
groBen Baumeisterfamilien, die sich mit anderen Familien dann noch
versippten. In diesem Fall haben sich die Parler mit denen von En-
singen vermischt. Die Baumeisterfamilien wurden zu Trigern einer
ganzen Kultur, zu Exponenten des Stilgedankens.

Eine wichtige Baumeisterfamilie des fiinfzehnten und sechzehn-
ten Jahrhunderts sind die Roritzer. Drei Generationen dieser Fa-
milie haben an dem im weiten Umkreise der Donaulandschaft ein-
fluBreichen Regensburger Dom gebaut.

Schon Wenzel Roritzer, derim Jahre 1419 starb, istin Regens-
burg titig gewesen. Seine Witwe heiratete Andreas E ngel, der in
den Jahren 1436 bis 1453 Dombaumeister in Regensburg war. Es
bestand ein Zusammenhang zwischen Wenzel und der Prager Fa-
milie der Parler; jedenfalls haben Steinmetzen der Parler-Hiitte un-
ter Wenzels Leitung am Dom gearbeitet. Auch wirkte sein Einfluf
zur Strafiburger Bauhiitte hiniiber.

Sein Sohn Konrad Roritzer, der um 14475 starb, wurde um
1456 ,,Obristmeister* in Regensburg, nachdem er als Werkmeister
am Chor der St. Lorenzkirche in Niirnberg tatig gewesen war. Er
wurde auch, nach seinem Stiefvater, Konrad Engel genannt. Im
Jahre 1462 gab er ein Gutachten fiir den St. Stephansdom in Wien
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ab. Sein Hauptanteil in Regensburg ist das zweite und dritte Ge-
schoB des Nordturms.

Ein Sohn Konrads hieB Matthaus Roritzer. Zuerst arbeitete
er bei seinem Vater in Niirnberg und erwarb dort den Meister-
titel. Wihrend seines Wanderjahres war er bei Hans Boblinger in
EBlingen. Im Jahre 1485 wird er in Regenshurg als Turmbaumei-
ster genannt. Auf ihn kommt dort das Mittelstiick der Fassade und
das obere GeschoB des Nordturms. Nebenher war er ein beriihmter
Buchdrucker. Dem Eichstitter Fiirstbischof widmete er sein selbst-
gedrucktes ,,Biichlein von der fialen Gerechtigkeit*. Er starb um
1495.

Ein anderer Sohn Konrads und Bruder des Matthaus war Wolf-
gang Roritzer, der Turmbaumeister und Bildhauer genannt wird
und im Jahre 1514 starb. Er war unter der Leitung des Bruders in
Regensburg titig und wird dort im Jahre 1495 als Dombaumeister
genannt. Er starb auf dem Schaffot, als Radelsfithrer der Partei-
ginger fiir Herzog Albrecht den Vierten von Bayern vom kaiser-
lichen Kommissir angeklagt und verhaftet. Auch er hinterlieB den
Dom noch unfertig.

Sein Nachfolger war Erhard Heidenreich, der 1524 in Re-
gensburg starb. Er hat in den Dombau schon Renaissanceformen
gebracht. In einen Streit geriet er mit dem schon der Renaissance-
zeit zugehorenden Hans Hieber, als dieser auf einem Platz, wo
ein Gnadenbild von Erhard Heidenreich stand, seine Kirche ,,Zur
schénen Maria‘® plante. Ein Sohn, Ulrich Heidenreich, war
dann in den Jahren 1524 bis 1536 Baumeister am Regensburger
Dom.

Daneben kénnen noch einige andere Namen genannt werden.
Meister Jérg Ganghofer hat zuerst am Ulmer Miinster gearbei-
tet, ist in der Folge aber ein ausgesprochen bayrisch empfindender,
schmucklos, solide, fast im Sinne norddeutscher Ziegelgotik bauen-
der Stadtbaumeister in Miinchen geworden. Er hat die Miinchner
Frauenkirche gebaut und hat der Stadt mit den beiden stumpfen
Tiirmen das Wahrzeichen gegeben. Eine reiche Bautitigkeit entwik-
kelte in Landshut, Straubing, Wasserburg, Salzburg usw. Meister
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HansStettenheimervonBurghausen(1431). Konrad Hein-
zelmann (T 1454) kam von Ulm nach Nérdlingen und Rothen-
burg als Parlier. In Niirnberg baute er von 1439 ab am Chor von
St. Lorenz, fiinfzehn Jahre, bevor Konrad Roritzer dort titig war.
Er war ein Baumeister, der Ansehen genoB. Ein Meister Arnold,
der im Jahre 1440 starb und landesherrlicher Werkmeister und Be-
rater in Sachsen war, und der der Albrechtsburg in MeiBen die end-
giiltige Gestalt gegeben hat, ist dann kaum noch ein Gotiker; er
steht schon halb in der Renaissance. Das gilt noch mehr von der gro-
Ben Familie der Beheim, die in Niirnberg ansissig war und deren
Glieder bauend die Gotik endgiiltig zur Renaissance hiniiberfiihrten.

Solche biographischen Hinweise machen in einem Punkte wenig-
stens den Baubetrieb der Gotik anschaulicher. Das Entscheidende
fiir die Forschung sind die Kontrakte mit den Stadtverwaltungen.
Es wird erkannt, wie die Bauaufgaben von Hand zu Hand weiter-
gegeben werden. Uberall ist persénliches Talent beteiligt; dochwird
davon nicht viel Wesens gemacht. Talent und Kénnen sind selbst-
verstandlich und werden nicht besonders erwahnt. Nicht selten steht
die groBte Begabung am Anfang; sie zwingt S6hne und Enkel dann
zur Gefolgschaft durch die Macht des Beispiels. Sucht man nach
Vergleichen auf anderen Arbeitsgebieten, so denkt man ungezwun-
gen nicht nur an die Maler- und Bildhauerfamilien der Renaissance,
sondern auch an die Musikerfamilie der Bache, mit dem groBen
Johann Sebastian an der Spitze, im siebzehnten und achtzehnten
Jahrhundert, oder an Schauspielerfamilien im neunzehnten Jahr-
hundert. An den Baubetrieb der Barockzeit wird man immer wieder
erinnert. Die Baumeister der gotischen Bauhiitten veranschau-
lichen, wie die Stetigkeit der Stilentwicklung in einer natiirlichen
Weise gesichert wurde; sie bekriftigen auch, was in der Einleitung
vom Beruf des Baumeisters gesagt worden ist. Sie alle stehen in einer
Reihe, sie alle empfangen so viel wie sie geben. Wo sie aber durch
ungewohnliche Begabung mehr hervortreten, da scheint der Zeitstil

durch sie erst seinen Sinn und sein ewiges Leben zu empfangen.
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Zwei der berithmtesten gotischen Bauwerke in Deutschland zei-
gen die ganze Spannweite des Stils. Beide stehen am Rhein: das
Miinster in StraBburg und der Dom in Kéln.

Das StraBburger Miinster hat eine lange und verworrene, von
mehreren Branden unterbrochene Baugeschichte. Die Krypta, der
schén aufgetreppte Chor, das Querschiff und der herrlich in sich
selbst kreisende Vierungsturm, auf alten Fundamenten errichtet,
gehoren noch der Romanik des dreizehnten Jahrhunderts an. Trotz
der Nihe des in diesen Jahrzehnten schon gotisch bauenden Frank-
reichs. Diese Bauteile singen der Romanik ein hohes Lied; sie
schaffen einen festlich erhabenen und feierlichen Raumeindruck
von unverginglicher Wirkung. Das Langhaus sodann ist gotisch.
An ihm und an den Tiirmen hat Meister Erwin gebaut und sein
Meisterstiick geliefert. Die Westtiirme, von denen der eine — wie
von einigen Forschern behauptet wird, mit Absicht — unvollendet
geblieben ist, gehéren zu den reichsten Schépfungen deutscher,
von franzosischem EinfluB befliigelter Gotik. Es ist eine klassische
Gotik, die weithin als Beispiel gewirkt hat, Die Ausmale der Kirche
sind sehr groB; das Mittelschiff ist 16 Meter breit und 31,5 Meter
hoch. Doch steht die unmeBbare Gréfle der meBbaren nicht nach.
An Frankreich erinnert nicht sowohl die Einzelform als vielmehr
die alle Formen beherrschende MéBigung, die den Verhiltnissen
Klarheit gibt, und die die Horizontale stellenweis fast so stark
wie in der Pariser Notre-Dame zur Geltung kommen lat. An den
Tiirmen ist lange gebaut worden. Im Jahre 1365 war das dritte
TurmgeschoB von Meister Gerlach vollendet. Damals wurde die
Biirgerschaft baumiide. Die Folge war, daB der Raum zwischen
den beiden Tiirmen in der Hohe des dritten Stockwerks in un-
organischer Weise ausgefiillt wurde. Im Jahre 1399 wurde dann,
wie schon berichtet, Ulrich von Ensingen berufen, um den einen
Turm wenigstens zu vollenden. Der von ihm stammende Bauteil
reicht von der durch eine Galerie umgebenen Plattform bis zum An-
satz des Helmes, und erinnert mit den an den Ecken hinauffithren-
den schlanken Treppentiirmen durchaus an den Turm des Ulmer
Miinsters, der ebenfalls von Ensingen gebaut worden ist. Der Helm,
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der dann bis zum Jahre 1439 von Meister Hiiltz aus K6In ausgefiihrt
wurde, zeigt ein vertikal betontes Spitzenwerk von fast barockem
Charakter. Der Gesamteindruck der Tiirme ist getragen von Leich-
tigkeit und Heiterkeit; er wird erzeugt durch die Verkleidung des
Turmkoérpers mit leichtem Stab- und MaBwerk, das vor der reich
durchfensterten Fassade eine zweite, ganz durchsichtige Fassade bil-
det. Besonders schon ist das grofle Mittelportal mit fiinf Reihen von
Heiligen — von dem Bildwerk der Kirche ist vieles freilich, das in
der franzosischen Revolution zerstért wurde, im neunzehnten Jahr-
hundert erneuert worden —, die den Wélbungen folgen., Dariiber
kreist die prachtvolle Rose. Das StraBBburger Miinster ist eine ganze
Kunstwelt, es ist, geschichtlich und kiinstlerisch betrachtet, ein Kos-
mos und ein Werk reicher aber besonnener sinnlicher Fiille. Kein
anderes Denkmal der Gotik hat in Deutschland diese naive Wiirde.
Meisterwerke der Skulptur steigern drauBen und drinnen die Wir-
kung zu einer Hohe, dall im Betrachter eine Stimme spricht: hier
oder nirgends ist Deutschland!

Unter den Sakralbauten am Oberrhein, die mit dem StraBburger
Miinsterinnerlich zusammenhangen, ist dasFreiburger Miinstereiner
der bedeutendsten. Diesem Bauwerk ist etwas Personliches eigen, wie
es so unverkennbar selten zutage tritt. Der Erbauer ist nicht bekannt.
Der Name Erwins ist irrtiimlich genannt worden; und Johann
von Gmiind hat erst in der Mitte des vierzehnten Jahrhunderts
in Freiburg gearbeitet, nachdem das Entscheidende schon getan war.
Wie in StraBburg, herrscht auch in diesem Bau die franzésische
MéBigung; das gotische System ist ebenso vorsichtig wie geistvoll
angewandt worden. Einige Teile haben noch eine fast romanische
Flachigkeit; und der einzige Westturm, der im Jahre 1250 begon-
nen wurde, ist in seinem viereckigen Unterbau bis zur Galerie ein
fest geschlossener Kubus. Oben erst, wo er in ein Achteck iibergeht,
1st er gotisch durchbrochen und aufgelést, mit einem zarten Gefiihl
fiir Form und Proportion, um pyramidenférmig in dem wundersam-
sten steinernen Filigranwerk zu enden, das wir in Deutschland be-
sitzen. Nicht weniger vornehm wirken die beiden schlanken Empo-
rentiirme zwischen Querschiff und Chor, die cben vom Rund zum

gb




SNBUIBY ‘ne[salyg




Thorn, Rathaus




Achteck iibergehen. Anmerken lieBe sich nur, dal die Architektur
des Schiffes mit der des Hauptturmes nicht ganz itberzeugend ver-
bunden ist: der Turm hat zu viel Selbstandigkeit, er springt zu
herrschslichtig vor.

Der Kélner Dom fithrt, kiinstlerisch gesehen, in eine andere Welt.
Eine gewisse Enttauschung, die sich beim ersten Sehen und bei je-
dem folgenden Anblick einstellt, darf nicht allein darauf zuriickge-
fithrt werden, daB das gewaltige Gebdude iiber den Bau des Chors,
der unteren Partien des Langschiffes und eines der Tiirme, troiz
einer Bauzeit von mehr als zweihundertfiinfzig Jahren (begonnen
im Jahre 1248, endgiiltig abgebrochen im Jahre 1508), nicht hinaus-
gefithrt werden konnte, und daB eine romantische Wallung im neun-
zehnten Jahrhundert, die in der Vollendung eine nationale Ehren-
pflicht sah, nach alten Plinen aus dem vierzehnten Jahrhundert ar-
beitend, das iiber die Kraft des Mittelalters gehende Werk zu Ende
gefithrt und so Modernes hineingebracht hat. Im letzten liegt das
Unbefriedigende der Wirkung nicht darin, dafl das reiche und
ehrgeizige Koln mit dem Domplan seiner GroBmannssucht ein
Denkmal zu setzen unternommen hat, als es ein Weltwunder er-
strebte. Und ausschlaggebend ist auch nicht das Unhistorische, das
allzu Komplette der Wirkung, das durch das pedantische Fertig-
bauen der Neuzeit entstanden ist. Das Entscheidende fiir die Frag-
wiirdigkeit im Kiinstlerischen ist vielmehr, daB dieser Dom ein
Sieg des gotischen Systems sein sollte und tatsichlich auch in dieser
Form geworden ist. Der Kélner Dom ist ein Triumph der Stilidee,
nicht der kiinstlerischen Anschauung. Und darum eben ist auch er
in einer besonderen Weise deutsch. Alsim Jahre 1322, nach vierund-
siehzigjahriger Bauzeit, der Chor fertig war und provisorisch fiir den
Gottesdienst abgeschlossen wurde, war das kiinstlerisch Beste schon
getan. Die frithgotischen Formen des Chors sind die einzigen, die
unmittelbarsprechen. Sie wiirden iibrigens noch vernehmlicher spre-
chen, wenn moderne biirgerliche Romantik die Kirche nicht mit
hohem Gebiisch sentimental umpflanzt hitte, so daB das Auge die
Formen nicht bis zum Fundament verfolgen kann. Im Jahre 1325

wurde das Langhaus, im Jahre 1380 der Siidturm in Formen der

7 Scheffler, Deutsche Baumeister, 9}‘
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klassischen Hochgotik begonnen. Nach der Vollendung ist es erst
klar geworden, wie sehr das Innere des Doms — eine fiinfschiffige
Basilika mit dreischiffigem Querschiff, Chorumgang und Kapellen-
kranz — der Kathedrale von Amiens gleicht. Hier und dort hat sich
das Konstruktive in Dichtung verwandelt. Der Eindruck im Innern
ist machtvoll: die Fiille des Struktiven berauscht, die Quantitit iiber-
wiltigt, dem Marschtempo der mittleren Raumgasse kann sich die
Empfindung in keiner Weise entzichen. Sowohl drinnen wie draufien
herrscht die Vertikale absolut. Alle Formen streben gewaltsam nach
oben: Strebepfeiler, Pfeilerbiindel, Fialen, Fenster und Wimperge,
allesist turmartig, allessucht die H6he und renommiert mit der Héhe,
bis hinauf zu den Kreuzblumen iiber den durchbrochenen Turm-
helmen. Die Folge ist, daB3 der neben dem Hauptbahnhof und der
bramarbasierenden modernen Architektur der Rheinbriicke jetzt
ungliicklich gelegene Riesenbau dem Blick nicht als ein fest in sich
Ruhendes erscheint, sondern daf die ungeheure Masse im Auge zu
schwanken beginnt, daB sie ein Schwindelgefiihl erzeugt, und daB3
sie, trotz des Aufwandes, etwas niichtern bleibt. Eine staunenswerte
Leistung! Doch schwingt es wenig darin, es sei denn im Innern.
Es fehlt die Melodie, zum vollen GenuB ist eine Gedankenoperation
nétig; es fehlt das Geheimnis, schnell sieht das Auge, wie es gemacht
ist, wie die Motive summiert und multipliziert worden sind. Wasdas
Héchste und Letzte sein soll, entbehrt am Ende nicht einer gewis-
sen Leere. Darin liegt eine beherzigenswerte Moral. Das, worauf es
ankommt, die Schonheit, die ewig schwingende Gewalt der Form
kann in einer Miniatur sein, die nicht groBer ist als eine Handfldche,
dem Turm von Babel aber kann es fehlen, wenn an die Stelle leben-
diger Intuition die Systematik tritt.

Wieder anders wird das Ulmer Miinster erlebt, die groBte goti-
sche Kirche Deutschlands nach dem Kélner Dom. Auch dieses ist
ein Wahrzeichen des Ehrgeizes in einer schnell aufgeblithten mittel-
alterlichen Stadt. Der Plan gehort dem Ende des vierzehnten Jahr-
hunderts, die Ausfithrung fillt hauptsichlich in das funfzehnte, end-
giiltig vollenden muBte auch hier das neunzehnte Jahrhundert, nach-
dem die Arbeit im Jahre 1529 eingestellt worden war. Wie die viele

i)
B ]

98




Meister nennende Baugeschichte iiberhaupt einem verworrenen Hel-
denepos gleicht. Es feblt auch dem Ulmer Miinster, vor allem der
Hauptsache, dem Turm, das kiinstlerisch FortreiBende, weil auch
er in einem bis zum Phantastischen freilich gesteigerten Konstruk-
tiven beharrt und weil die Riesenleistung mehr virtuos als schopfe-
risch anmutet; doch sind ihm schéne und kriftige Einzelzlige
eigen. Die Systematik ist nicht so blind konsequent durchgefiihrt
wie in Kéln. Ein personlicher Zug von hohem Reiz ist schon die
zierliche Vorhalle, die den Besucher empfangt. Und die Turmfor-
men mit ihren zwingenden Vertikalparallelen sind reich an eigen-
artigen Einfillen, bis hinauf zu den schmalen Treppentiirmen, die
das Turmmassiv begleiten. In StraBburg hat der Kiinstler gesiegt,
in Koln der Systematiker, in Ulm der Unternehmer groBen Stils.
Alle drei Werke sind in ihrer Art einmalig; sie stehen nebeneinan-
der wie drei Individuen.

Derselben Zeit und Baugesinnung gehért St. Stephan in Wien an.
Auch dort ist ein Turm — der zweite ist Torso geblieben — das Be-
herrschende: auch dort ist der Turm nur lose mit dem spéter pitto-
resk verbauten Kirchenkérper verbunden. Das Originelle im Turm
St. Stephan ist, daB er sich gleich von der Basis ab steil pyramiden-
formig verjiingt; es lieBe sich paradox sagen, er sei ganz und gar ein
immenser Turmhelm. Er wichst unmittelbar aus dem Pflaster her-
aus, als wire das UntergeschoBl im Boden verschwunden. Da der Ar-
chitektur, auch im Inneren, etwas fanatisch Diisteres eigen ist, pablt
auf diese fiir Osterreich reprisentative Kirche mehr noch als fiir an-
dere gotische Dome das Wort von der ,,steinernen Scholastik*".

Etwas Festliches hat der Dom St. Peter in Regensburg. Er hat
cine lange Bauzeit gehabt; dennoch wirkt er wie aus einem GubB.
Als Meister wurde zunichst ein Unbekannter aus dem Westen
angenommen, der StraBburg und Frankreich kannte; neuerdings
sind Wenzel Roritzer und seine Sohne, die aus Regensburg stamm-
ten, als Baumeister festgestellt. Im Gegensatz zu Ulm, in Uberein-
stimmung mit StraBburg und Kéln sind zwei Tiirme gebaut; doch
konnten sie auch hier im neunzehnten Jahrhundert erst vollendet

werden, nachdem der Bau um 1495 abgebrochen worden war. Einen
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eigenen Reiz hat das Material —unten Donaukalkstein, weiter oben
Griinsandstein —, das vom Wetter der Jahrhunderte stark abge-
waschen und abgeschliffen ist.

In diese Formenzone gehoren auch die Beispicle der Niirnberger
Gotik: St. Lorenz, eine spatgotische Hallenkirche reprasentativen,
aber etwas kithlen Charakters mit vielen berihmten Werken der
Skulptur, der Glasmalerei und des Kunstgewerbes angefiillt, so daf3
das Innere einem Museum gleicht, St. Sebald, ein Hallenbau, der
ausdrucksvoller in dem ebenfalls reich mit Kunstwerken angefiill-
ten Inneren als im AuBeren ist, wenngleich der Chorpartie mit den
hohen Fenstern etwas Festes und Wiirdiges eigen ist, und endlich
die Frauenkirche, ein reicher, kokett mit Schmuck iiberladener Bau,
bei dem sich alle Wirkung in die Schauseite am Markt dringt und
angesichts dessen sich der Vergleich mit dem Barock, dem Rokoko
mit Handen greifen 1iBt. Von hier bis zu den Pavillonbauten des
Zwingers ist wirklich nur ein einziger Schritt. Niirnberg war zur
Zeit der Gotik sehr baufreudig. Allen Bauten aber war, trotz der
kunstgewerblichen Fiille, etwas Schwungloses eigen. Der Monu-
mentalgedanke ist in dieser Biirgerstadt nie ganz siegreich durch-
gedrungen.

Selbst dort, wo die reine Architekturwirkung gotischer Kirchen
nicht vollkommen ist —und es gibt viel Konventionelles auch in die-
sem an sich unkonventionellen Stil —, bleibt die stadtebauliche Wir-
kung bedeutend. Denn die Gotiker hatten viel Sinn fur die Wahl des
rechten Bauplatzes, fiir das Verhiltnis von Stadtbild und dem, was
die ,,Stadtkrone genannt worden ist. Mit richtigem Gefiihl sind die
Kirchen oft von niedrigen Wohnhéusern eng umbaut worden; da-
durch wurde die Wirkung des steilen Emporsteigens der Tirme
gesteigert. Beispiele fiir eine solche symphonische Wirkung bieten
viele Stadte. Erwahnt sei die leicht und triumphal aufwachsende
Lambertikirche in Miinster, die zu dem ernsten Dom heiter hintiber-
griift, und die schwere, in ihrer fast romanischen Wucht aber auch
elegante zweitiirmige Frauenkirche in Miinchen, sodann St. Mar-
tin in Landshut, der alle StraBen der Umgebung beherrscht; er-

withnt seien die beiden einander verwandten St. Georgenkirchen in
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Dinkelsbiihl und Nérdlingen, deren Tiirme laut in die Stadt hinab
und iiber sie hinwegsingen, vor allem aber sei an die herrliche
Gruppe in Erfurt erinnert, die von dem Dom und der Severinikirche
gebildet wird: der Dom auf einem hohen, gewdlbten Unterbau, den
Chor gegen den Platz gerichtet, die Severinikirche rechts daneben
mit drei nadelspitzen Tiirmen, zwischen beiden Kirchen eine hohe,
sehr breite Treppe, die zu den Portalen hinauffiihrt. Dieses Schau-
bild gibt dem des Limburger Doms nicht viel nach.

Ein besonderes Kapitel in der Geschichte der
die nordostliche Backsteingotik, deren Hauptgebiet von Liineburg,
Bremen und Liibeck iiber Pommern, die Mark und Mecklenburg bis
Danzig und Thorn, ja bis Reval und Riga reicht. Dic eigene Haltung

dieser Gotik ist im vorhergehenden Kapitel auf das Ziegelmaterial

eutschen Gotik 1st

zuriickgefithrt worden mit der Begriindung, das weichere Materia
lieBe die Freiheiten, die kithne Durchbrochenheit und Auflésung des
Raumes nicht zu, wie bei Verwendung von Haustein, und die Pfeiler
hatten umihrer Tragfihigkeit willen nichtsoschlank genommen wer-
den kénnen; hieraufwire es auch zuriickzufiihren, daB3 die Baumassen
bei der Verwendung von Ziegeln geschlossener auftreten, dal die
Winde weniger aufgelést, die Konstruktionen weniger verwegen und
die Ornamente geometrisch einfacher sind. Dieses von anderen schon
angefithrte Argument ist richtig, erklirt allein aber nicht die grund-
sitzlich anders geartete Einstellung. Wenn die monumentalen Back-
steinkirchen der Ostseelinder mehr an die geschlossenen, wehrhaft
massiven Formen der Romanik denken lassen als an die Gotik, trotz
Spitzbogen und Strebepfeiler, so liegt es auch daran, dafl dieStam-
me des nordéstlichen Deutschland viel spater als die stdlichen und
westlichen Stimme zum Bauen gekommen sind. Als im deutschen
Mutterland die stolzen Dome gebaut und Heldensagen gedichtet
wurden, gab es im nordéstlichen Kolonialland kaum schon die An-
finge einer Kultur. In der Mark 146t sich vor dem vierzehnten Jahr-
hundert von einer Baugeschichte nicht sprechen, ins preuBlische Or-
densland kamen die Deutschordensritter aufihren Kreuzziigen gegen
die slawischen Heiden nicht viel vor der Mitte des dreizehnten Jahr-

hunderts, in Bremen wird der Rat der Stadt nicht vor dem Jahre
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1225 erwahnt, und das wichtige Liibeck hatte vor 1226, als es freie
Stadt wurde, kulturell noch nicht viel Selbstindigkeit. Fiir die Bau-
kunst bedeutet diese Tatsache, daBl in den nordischen Landschafien
die Romanik iibersprungen wurde; nirgends steht ein bedeuten-
des romanisches Bauwerk. Da mit dem Bauwillen in der zweiten
Halfte des dreizehnten Jahrhunderts die gotische Form in die Kolo-
niallinder drang, konnte nur sie benutzt werden; da in diesen jiinge-
ren Stimmen aber naturgemill auch jener romanische Monumen-
taltrieb des ersten Beginnens lebte, der im Stiden und Westen bereits
abgeklungen war, da im Norden und Osten die Romanik gewisser-
mabBen nachgeholt werden muBte, so wurde in einer seltsam ein-
drucksvollen Weise mit gotischen Formen romanisch gebaut. In ei-
nem Material, das zur Originalitat geradezu zwang. Soll das histo-
risch Gemeinsame bezeichnet werden, das den Bauten der Back-
steingotik eigen ist, so lieBe sich von einer Hansa-Gotik sprechen.
Dazu palit auch der Charakter der Tiirme an den Kiisten als See-
zeichen, es pafitdazu das Wehrhaft-Volkhafte, und der Umstand, daB
die Backsteinkirchen in keiner Weise Schénwetterarchitekturen sind,
sondern daB zu ihren schweren, dunklen Formen die grauen Wol-
kenhimmel, die schrig herabgehenden Regen und Schneewetter pas-
sen. Es ist in Norddeutschland dhnlich gewesen wie in Nordfrank-
reich, wenn auch mit anderen Vorzeichen. In Nordfrankreich er-
wachte die Schopfungskraft, anders als in Siidfrankreich, als es mit
dem Romanischen zu Ende ging. Darum wurde die Gotik den Nord-
franzosen zum Schicksal, darum konnten sie diesen Stil erfinden —

oder soll man sagen: entdecken? — und ausbilden; sie hatten die erste

Jugendkraft noch nicht verausgabt. In Norddeutschland geschah

dasselbe. Nur wandten die jungen Stimme sich dort konservativer
und mit dem Trieb zum Einfach-Wuchtigen riickwirts derim Siiden
schon gelebten Romanik zu, um sie als Gotik auferstehen zu lassen.
Woraus wieder einmal die unvorhersehbar originelle Phantasie der
Geschichte erhellt. Eine besonders geistvolle Nuance der Geschichte
ist in diesem Falle noch, daB die Anregungen aus dem gotischen
Frankreich vielfach unmittelbar auf dem Wasserwege nach Liibeck
und nach anderen Stidten kamen.
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Im Mittelpunkt der Ziegelarchitektur, als eine Art von Mutter-
kirche, steht die Liibecker Marienkirche. Sie hat ein ganzes Ge-
schlecht von Sakralbauwerken gezeugt. Es sind fast alles biirgerliche
Pfarrkirchen, und fast immer heiBen sie auch Marienkirche. Am Li-
becker Bau war im Jahre 1291 der Chor vollendet; die Tiirme wur-
den 1304 begonnen. Die Architektur ist ru hig und schlicht, sie wirkt
durch die sehr rein klingenden Verhiltnisse. Im Strebewerk ist nichts
Verwirrendes, die spitzen Tiirme wachsen in fiinf klaren Stockwerken
empor, Dekorationen sind sparsam verwandt. Der Eindruck des Phra-
senlosen wird gesteigert durch die Nachbarschaft des alten gotischen
Rathauses und der schénen Platzanlage vor dessen beiden Fliigeln.
Wiestark die Kirche als Muster gewirkt hat, zeigen dieim vierzehnten
Jahrhundert erbauten Kirchen in Wismar, St. Marien, St. Jiirgen
und vor allem die im Innern machtig aufstrebende St. Nikolai. Das-
sclbe beweist die Rostocker Marienkirche, und es beweisen die bei-
den michtigen Kirchenbauten in Stralsund: St. Marien mit dem
Einzelturm aus dem finfzehnten Jahrhundert und St. Nikolai mit
den beiden kolossalen vierstockigen Turmstiimpfen, von denen der
cine eine barocke Haube tragt. Verwandten Charakter hat auch in
dem einst kirchenreichen Danzig der merkwiirdige Baukérper von
St. Marien. Er enthilt eine Hallenkirche, die auf kreuzformigem
GrundriB ein dreischiffiges Langhaus mit Seitenkapellen und ein
dreischiffiges Querhaus bildet. Das AuBlere wirkt stark durch eine
eigenartige Dachbildung — sechs Satteldacher, die einander durch-
schneiden und verzierte, von Pfeilern durchschnittene Giebel zei-
gen —, durch sechs die Eckpunkte des Kreuzes betonende Spitz-
tiirme und durch einen monumentalen, von Strebepfeilern vertikal
umklammerten, von Stockwerksteilungen horizontal gegliederten
Westturm mit stumpfem AbschluB. Nimmt man noch das reinliche
Schulbeispiel der Doberaner Zisterzienserkirche hinzu, die auf Tiir-
me ganz verzichtet, oder die Prenzlauer Marienkirche aus dem zwei-
ten Viertel des vierzehnten Jahrhunderts, mit ihrem schénen Innen-
raum, mit ihrem malerischen Wechsel roter und dunkel glasierter
Backsteine innerhalb des kraftvoll und schmuckhaft iiber niedrige

Hausreihen hinauswachsenden Giebels an der Ostfront und mit den
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beiden stumpfen Tiirmen an der Westfront, so hat man eine ganze
in sich geschlossene Kunstwelt vor Augen.

Die ostpreuBischen Burgen der Ordensritter — die Marienburg
zum Beispiel —, in denen sich Wehrbau und Sakralbau eigentiim-
lich durchdringen, leiten zum gotischen Burgenbau und weiterhin
zum Profanbau iiber. Von einzelnen Beispielen in diesem Zusam-
menhang zu sprechen, ist hier nicht der Ort. Es mag der Hinweis
wiederholt werden, daB sich der Burgenbau in Deutschland nicht
so monumental entwickelt hat wie in Italien oder Suidfrankreich,
wie in den Landern, wo normannische Wehrgesinnung beteiligt war.
Auch die Rathiuser und Gildenhiuser in den Stidten kénnen an
Pracht und Reichtum nicht mit dhnlichen Bauten, in den Nieder-
landen zum Beispiel, wetteifern. Dennoch liegt sowohl dort wie hier
das Niveau hoch, die gotische Sakralform ist gliicklich ins wehr-
haft oder festlich Profane iibertragen, und jede Landschaft hat ihre
eigenen Typen und Spielarten ausgebildet.

Im ganzen laBt sich sagen: die Mannigfaltigkeit der gotischen
Kunstform ist in Deutschland so reich, daB ein dem Studium der
Baukunst gewidmetes Leben dazu gehért, um alles Wesentliche ge-
nau kennenzulernen. Denn es liegt zudem alles weit auseinander.
So kommt es, daB auch heute mit Recht von einem unbekannten
Deutschland der Kunst gesprochen werden kann. Gelingt nur eini-
germafien ein Uberblick, so 1aBt die vielfiltige Bildungskraft und das
volkstiimliche Genie der Baumeister erstaunen, in einer Zeit, die das

Werden und Wachsen der deutschen Stadt gesehen hat.
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Wismar, der Fiirstenhof, Teil der StraBent
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