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GEISTLICHE BAUMEISTER DER ROMANIK

ie Talente der ersten groBen Bauperiode, die Deutschland er-

lebt hat, die Meister des romanischen Stils, sind im wesent-
lichen namenlos. Wir kennen nur wenige Namen, kénnen aber selbst
aus iiberkommenen biographischen Notizen nicht Vorstellungen
von Personlichkeiten gewinnen. Sofern die Bauten jener Zeit gut er-
halten sind, lassen sie sich qualitativ unterscheiden; neben schul-
miBigen, mithsam nur die Stilform beherrschenden Arbeiten stehen
andere, die von der Phantasie und dem Kénnen lebendig schaffen-
der Begabungen zeugen. Es darf angenommen werden, dafl solche
Meister zu Lebzeiten Anerkennung gefunden haben; denn sie sind
offenbar viel beschiiftigt worden. Es ist sogar wahrscheinlich, daf3
sie einen gewissen internationalen Ruf gehabt haben. Wenn von die-
sem personlichen Ruhm dennoch wenig auf uns gekommen ist, wenn
die sonst so fleiBig schreibenden Ménche ihn nie erwahnt haben, so
liegt es daran, daB die kiinstlerische Persénlichkeit in dieser Friih-
zeit der Geschichte grundsitzlich nicht verherrlicht worden ist, daf
das Bauwerk zu Ehren Gottes viel galt, der Name des Erbauers
aber wenig, daB auch der Begabteste sich einordnen muBte, und dal3
dieses namenlose Dienen ebenso selbstverstandlich war, wie in den
spateren Jahrhunderten der individualistisch denkenden italieni-
schen Renaissance das Hervortreten der Personlichkeit wiinschens-

wert erschienen ist.
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Den Meisterwerken schadet die Anonymitit nicht. Dic Begabung
tritt uns nur in um so gréBeren Umrissen entgegen. Notgedrungen
erfiillt sich einmal die Forderung Lessings, der Urteilende solle vom
Kunstwerk nichts anderes wissen als das, was es selbst verriat. Wird
der Ruhm der groflen romanischen Baumeister durch das ihre Per-
son umgebende Geheimnis nicht gemindert, so wird er kaum auch
gedriickt durch das Wissen, daB sie den Erfolg teilen muBten mit
Vorgingern, mit Nachfolgern und mit vielen selbstiindig arbeiten-
den Handwerkern. Denn das romanische Bauwerk wurde nicht am
Zeichentisch in allen Teilen fertig vorgeschaffen, es entstand viel-
mehr kollektiv. Oft waren mehrere Meister daran beteiligt. Und es
entstand auf dem Bauplatz, es wurde oft im Bauen noch daran ge-
andert; es unterstand der Leitung von Meistern, wuchs aber auch
in der freien Zusammenarbeit von Handwerkern, die alle ein Stiick
Kiinstler waren. Wenn Arbeiter von weither berufen wurden, um
einen neuartigen Gewdélbebau auszufithren, so muBte diesen Spe-
zialisten naturgemiB viel Freiheit eingeraumt werden. Wenn sie die
Spannweiten berechneten, so gewannen sie EinfluB aufden GrundriB.
Und nicht anders war es, wenn ein Portal oder wenn Kapitelle ver-
ziert werden sollten. Viele Begabungen persénlicher Art waren be-
teiligt. Der Werkplatz wurde zu einer kleinen Arbeitsrepublik.

Die leitenden Baumeister waren nicht mehr, wie in der karolin-
gischen Zeit, Vertreter weltlicher Aristokratie, sie waren nicht ein-
fluBireiche Laien; aber sie waren auch nicht Fachleute im Sinne ei-
nes biirgerlichen Berufes. Sie waren Geistliche oder standen doch
dem Geistlichen sehr nahe. Der romanische Stil hat nicht den im-
perialistischen Zug, der der Baukunst unter Karl dem GroBen eigen-
timlich gewesen war; unter den sachsischen Kaisern wurde die Bau-
kunst klerikal. Es gab eigentlich nur den Kirchenbau und den Klo-
sterbau; alles andere war kiinstlerisch unbetrichtlich. Die zugleich
abstrakie und 6ffentliche Kunst des Bauens hatte etwas von einem
religiosen Opfer, sie sollte die Lebensgedanken ins Metaphysische
steigern. Nur die Kirche war zunichst Bauherrin, nur die Geistli-
chen — die in den herrschenden Stellungen oft adelig waren — konn-
ten Kiinstlerisches beurteilen und geistig genieBen. In vielen Fallen
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iibten Geistliche selbst den Baumeisterberuf aus; die Grenzen zwi-
schen dem Tun der Bauherren und Baumeister waren flieBend.
War der Architekt aber ein Laie, so war er nicht nur kirchlich er-
zogen, sondern er lebte auch in einer kirchlichen Umwelt. Fanden
Bischéfe und Abte nicht Zeit oder hatten sie nicht die Kenntnisse,
selbst die Sakralbauten zu leiten, so blieb ihr EinfluB dennoch ent-
scheidend: denn sie waren die Tréger der Bildung, und kiinstlerisch
technische Erfahrung gehorte zu dieser Bildung. Die einzig vorhan-
denen Schulen, wo Baumeister ausgebildet we rden konnten, waren
die Klosterschulen. Ménchische Bauleute wanderten freiziigig von
Kloster zu Kloster, von Bauplatz zu Bauplatz; sie wohnten in Klo-
stern und verkehrten fast ausschlieBlich mit Geistlichen. Die unter-
geordneten Bauarbeiter {reilich waren zumeist Laien, heimische
oder zugewanderte; doch waren auch sie den Klostern fest verpflich-
tet und unterstanden der Klosterzucht. Endlich verlieBen auch die
aus Frankreich oder Italien zuwandernden Spezialisten withrend
der Arbeit nicht den Bereich einer kirchlichen Gesinnung, die iiber-
all denselben patriarchalischen Zustand herzustellen strebte. Alle
hatten dieselbe Mentalitit.

Die Nachrichten flieBen sparlich. Otto von Bamberg, der in
der Verwaltung Kaiser Heinrichs des Vierten beschaftigt wurde und
spiter Bischof war, wird einerseits als Leiter des Dombaus in Speyer
genannt, anderseits ist iiberliefert, daB er das Kloster St. Michael in
Bamberg von einem Laien, der Meister RudolfhieB, erbauen lieB.
Hicr also Bauherr, dort Baumeister. Dieses Schwanken im Beruf-
lichen ist bezeichnend. Der kunstsinnige Bernward von Hildes-
heim, der, wie fast alle hohen Geistlichen, in Italien gewesen war
und dort Kunst und Technik studiert hatte, soll selbst als Baumei-
ster tatig gewesen sein. Fragt man, woher der Vielgeschiftige die
Zeit nahm, so ist zu bedenken, dafl vom Baume ister nicht das De-
tail verlangt wurde, weil die Handw{:rl{sgtu1]ft.n und Parliere schr
selbstandig arbeiteten. Zum Handwerk gehorte ein eifersiichtig
gehiiteter Besitz von Werkstz attitberlieferungen, jeder Handwerker
wuBte um den allgemein anerkannten Kanon. Mit Bezug hierauf ist

bezeichnend, was Georg Dehio in seiner ,,;Geschichte (lc_‘r deutschen
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Kunst® berichtet: ,,Ein Bischof von Utrecht wurde von seinem Bau-
meister aus Rache erschlagen, weil er ihm durch List sein ,arcanum
magisterium® entrissen hatte.* AufschluBreich sind biographische
Notizen iber den Schwaben Benno, derein ménchischer Baumeister
war. Er wurde zwischen 1010 und 1020 geboren und besuchte die ge-
lehrten geistlichen Schulen und Bauhiitten in Reichenau, StraBburg
und Speyer. Kaiser Heinrich der Dritte machte ihn zum Vorsteher
seiner Bauten am Kaiserpalast in Goslar, darauf wurde er Leiter der
Domschule in Hildesheim und war dort auch als Baumeister und
Bausachversténdiger, als Dompropst und Verwaltungsbeamter tiitig.
Um ro50 weilte er als kaiserlicher Verwalter wieder in Goslar, im
Jahre 1066 bekleidete er dieselbe Stellung beim Erzbischof von Kéln.
Als Bischof von Osnabriick und Erbauer westfilischer Kloster ging
er sodann mit Kaiser Heinrich dem Vierten nach Canossa und Rom;
spiter unternahm er eine Pilgerfahrt nach Jerusalem. Er soll die
Ostseite des Doms in Speyer vor den Uberschwemmungen des
Rheines gesichert und vielleicht auch am Dom selbst gebaut haben.
Als Todesjahr wird 1088 angegeben.

Georg Brandes, der gern paradox zuspitzte, hat in seinem Shake-
speare-Buch gesagt, im alten Griechenland hitte jeder Zweite eine
Statue modellieren, im Zeitalter Elisabeths hitte in England jeder
Zweite ein Drama machen kénnen und in unseren Tagen kénne
Jeder Zweite einen Zeitungsartikel schreiben. In diesem Sinne 148t
sich — weniger paradox — sagen, daB in der Epoche der deutschen
Romanik jeder zweite Geistliche ein Stiick Baufachmann gewesen
ist. Architekturverstindnis gehérte zur Bildung; und Bildung war
zunichst nur in der Kirche, im Kloster zu Hause. Als das kiinstlich
geschaffene Imperium Karls des GroBien durch die inneren Kampfe
seiner Nachfolger, durch die Starkung des Adels infolge dieser
Kampfe und durch das Emporkommen des Papstes zusammenge-
brochen war, ging alle geistige Macht an die Kirche iiber. Auch die
Gehilfen der weltlichen Regierung, vom héchsten Staatsmann bis
zum Kanzlisten, waren Kleriker. Sie waren es schon darum, weil
nur sie schreiben konnten und das allgemein benutzte, naiv natura-

lisierte Latein verstanden. Eine V olksbildung gab es noch nicht, son-
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dern nur eine Moénchsbildung, die im Zeichen eines lebhaften Aus-
tausches von Kloster zu Kloster stand und allerdings fest im Volk-
haften wurzelte. Der Geistliche war auch der Geistige. Gottesdienst
war nicht leere Zeremonie, sondern lebendige Form des die Zeit be-~
herrschenden metaphysischen Bediirfnisses. Darum war die Kirche
die einzige Lehrerin und Erzieherinj sie brachte dem Volke, indem
sie es einem Formenzwang unterwarf, geistige Freiheit. Waren die
Ménchsorden urspriinglich im Orient von Askese und Lebensfeind-
lichkeit gegriindet worden, so wurden sie im Abendland, in dem-
selben MaBe, wie sie zur Fiithrerschaft gelangten, zur Hallte weltlich.
Diese Herrschaft konnte aber nur erworben und gehalten werden,
wenn sich der Frommigkeit der Wille und die Fahigkeit zur Arbeit
gesellte. Die Geistlichen, die Monche muBten selbst Meister der Ar-
beit, aller Arbeit werden. Die Kléster wurden zu Volksschulen und
Volkshochschulen in einem hochsten Sinne. Sie lehrten Wissenschaft,
Kunst, Gewerbe, Landwirtschaft, Handwerk und Erziehung; Ge-
bet und Gottesdienst gingen streng nebenher. Der Klosterdienst war
cine stufenweis aufgebaute Synthese von geistlicher, geistiger und
weltlicher Tatigkeit. Das bereits in karolingischer Zeit entwickelte
Kloster, das nicht eine stadtische Institution war — denn Stiadte gab
es kaum schon in Deutschland —, sondern in der Einsamkeit, auf
mithsam gerodetem Boden, fern von den breiten WanderstraBen des
Handels angelegt wurde, war das lebendige Zentrum des Wissens
und Kénnens. Eben darum waren die Arbeitsméglichkeiten ideal.
Wer im Kloster oder fiir die Kirche arbeitete, war stets in enger Ver-
bindung mit Gleichstrebenden, er konnte, ohne iiberfliissiges Reden,
Erfahrungen und Kenntnisse austauschen, er hatte nur mit Méan-
nern zu tun und konnte alle Phantasiekraft dem Werke zugute kom-
men lassen. Im kleinen Kreise lieB sich ein Ruf erwerben, der mehr
wert war als laute, aber leere Berithmtheit. Wer seine Arbeit gut
machte, tat ohne weiteres den Besten seiner Zeit genug.

Wir haben das Gliick, uns von den alten Klostern ecine lebendige
Vorstellung machen zu konnen, da nicht nur der St. Gallener Plan,
ein Idealentwurf aus dem Jahre 820, sondern auch einige konkrete

Anlagen gut erhalten sind. Das lehrreichste Beispiel bietet Maul-

o
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bronn. Die Kloster glichen wehrhaften Siedelungen mit Ringmau-
ern, Griaben, Toren und Ecktiirmen. Das Ganze wurde architekto-
nisch und geistig beherrscht von einer Kirche im Zentrum. Daran
schlossen sich unmittelbar Kapitelsaal, Monchsrefektorium, die Kii-
chen, das Brunnenhaus, wo die Ménche geschoren wurden, das Re-
fektorium der Laienbriider, die Schlafsale der Ménche, ein Kran-
kenhaus, eine Schule und ein Gasthaus fiir Fremde. Zwischen Kirche
und Ménchswohnung lag ein wohlbestellter Garten, umgeben von
den offenen Arkaden stimmungsvoller, schon ausgebildeter Kreuz-
gange. In loserer Ordnung schlossen sich die Wirtschaftsgebaude an,
die Speicher und Lagerkeller, die Viehstalle und Schifereien, die
Werkstitten der Handwerke, das Brauhaus, die Miihle, Klein-
garten fir medizinische Pflanzen, und ein Friedhof. In einem sol-
chen ganz auf Selbstversorgung angewiesenem Kloster muBl ein
ideales Gemeinschaftsleben geherrscht haben. Es war eine kleine
autoritar regierte Welt: eine Statte der Tradition zugleich und der
Entwicklung.

Was im besonderen die Kunst betrifft, so war in diesem Kultur-
kreise der Unterschied von guter und schlechter Kunst unbekannt;
es gab nur den Dienst an der Kirche. Die Bauvorschriften waren, je
nach den Ordensregeln, strenger oderfreier; immer aberwurde, Gott
zu Ehren, ein AuBerstes an Qualitit gefordert. Wo es an hervorra-
genden Talenten fehlte, da herrschte wenigstens das griindliche
Handwerk. Welcher Baumeister mochte sich nicht solche Arbeits-
platze, cine so gesicherte Existenz, so gehorsam tiichtige Mitarbei-
ter und eine solche der Konzentration giinstige Ruhe wiinschen!
Waurde er gerufen, um eine Kirche zu bauen, so lebte er in der Klo-
stergemeinschaft wie in einer Bruderschaft. Diese Lebens- und Ar-
beitsbedingungen allein lassen schon die durchschnittliche Héhe der
Leistung, die zudringliche Kraft der Formen, die Originalitit bei
aller Traditionsgebundenheit und die Einordnung des Persénlichen
verstehen.

Damit ist nicht gesagt, daB der Geist der Kirche immer einheit-
lich war und blieb. Er rang mit so ungeheuren Aufgaben, daB ver-
schiedenartige Auffassungen unvermeidlich waren. Die Klosterbil-
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dung ging aus von der antiken Kultur. Verbunden damit war
ein gewisses MaB von Weltlichkeit. Die heidnische Kultur, zu-
nichst nur Gegenstand der Wissenschaft, wurde naturgemaf auch
Gegenstand der Neigung. Dagegen protestierten jedoch asketisch
gestimmte Teile der Geistlic hkeit. Sie bildeten, zuerst in Frankreich,
neue Orden, die das Religidse strenger und iJIHItaﬂl'-(hCT begriffen.
Fin von Fanatismus nicht freier Reformgeist kam auf, und es stellte
sich innerhalb der Kirche eine Macht gegen die ;m{h_lc_‘. Solche Be-
wegungen gaben dem Kirchenbau aber neuen AnstoB; die Bauauf-
gaben wurden neu geschen und durchdacht, die Stilbewegung kor-
rigierte sich selbst. Zuerst fithrte der vom heiligen Benedikt gegriin-
dete Orden, dem schon der heilige Bonifatius angehort hatte. Die
Regel dieses Ordens schrieb die Arbeit vor. Er war der bedeutendste
des Abendlandes geworden und wurde unter den sichsischen Kai-
sern zur Hohen Schule des romanischen Baustils. Aus der reprasen-
ativ-monumentalen Bauweise der Benediktiner ging dann die
Hirsauer Bauschule hervor, die mit Reformbestrebungen in Frank-
reich, vor allem in Cluny, zusammenhing, und auch nicht frei
war von italienischen Einfliissen. Durch Hirsau kam, trotz einer ge-
wissen Askese, ein internationaler Zug, cine ge wisse Weltbiirgerlich-
keit in das ]_)t:ulst'h—anaLms:,hn-. Diese Wirkung trat nicht nur ein
durch den Zusammenhang mit Frankreich und Italien, sondern
auch, weil SchulméBigkeit, also etwas Akademisches erstrebt wur-
de. Alles Akademische aber verallgemeinert, und zwar auf Kosten
des Urspriinglichen. In diesem Fall hat das Asketische — es ist oft
so — ein Element des Geistreichen zur Geltung gebracht und das Ur-
wiichsige verfeinert. Ahnlich gingen die Zisterzienser vor, die sich
um 1100 von den Benediktinern absonderten und um 1200 bereits
viele Klgster in Deutschland besaBen. Ihre Tendenz zu einer an-
spruchsvollen Einfachheit und Sachlichkeit hat ¢ eine einfluBreiche
Bauschule ins Leben gerufen, die von Italien bis an die Grenzen
Skandinaviens und iiber die Zeitgrenze des romanischen Stils hin-
aus herrschte. Dieser Orden erstrebte ein Ubergewicht des Ménchs-
tums in der Kirche. Zwei widersprechende Absichten liefen neben-

einander her: ein Wille zur Entsagung und ein Wille zur Macht, zur

4 Scheffler, Deutsche Baumeister.
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Diktatur iiber die Seele. Die Baukunst wurde wie eine Dienerin be-
handelt, gedieh aber nicht uibel dabei. Positiv war vor allem das
Interesse fiir die Bautechnik (Gewdlbebau) und die formale Beto-
nung des Zweckhaften. Erstrebt wurde eine altchristlich anmutende
Uniformitiat. Das alles war der Ausbreitung eines ziemlich gleich-
miBigen Bautypus giinstig; doch verhinderte die Normalisierung
nicht eine lebendige landschaftliche und stammesmélige Boden-
standigkeit. Zisterzienser waren es, zum Beispiel, die in Norddeutsch-
land den Backsteinbau ausgebildet haben. Im ganzen sind diese
Bestrebungen freilich nicht dem persénlichen Talent von Nutzen
gewesen. Es ist charakteristisch, daB die Bewegung weniger ro-
manisch als vielmehr von Anfang an schon gotisch gewesen ist. Die
deutsche Romantik ist am reinsten und besten, wo das Program-
matische am wenigsten mitspricht, wo sie unakademisch erscheint,
wehrhaft bleibt, wuchtig ist, mehr groBartig als geistvoll, und wo
sie von Einsamkeit umwittert ist.

Da alle geistige Macht zunéchst in den Héanden der Kirche lag,
konnte der Staat ohne sie unméglich auskommen. Durch diese
Inanspruchnahme wurde die Kirche nur um so stirker. Dadurch
aber verwandelte sich ihre geistliche und geistige Macht wie von
selbst immer mehr auch in weltliche Macht. Sobald diese Tatsache
in Erscheinung trat, war die Ursache fiir eine Rivalitit zwischen
Kirche und Staat gegeben. Der Kaisergedanke ruhte auf Uberliefe-
rungen des karolingischen Imperiums. Er war national geworden
unter den sdchsischen Kaisern, blickte aber, als er zu Jahren kam,
gleich wieder weit iiber die Grenzen Deutschlands hinaus. In der
Italiensehnsucht des deutschen Kaisertums verbarg sich eine Welt-
herrschaftsidee. Kirche und Kaisertum wetteiferten bald in Vor-
stellungen von einem Weltabsolutismus. Zuerst wire das Kaiser-
tum ohne die Kirche ohnmichtig gewesen; im BewubBtsein dieser
Abhangigkeit forderte die weltliche Herrschaft die Kirche und das
Papsttum. Dabei kam es zu einer Herrschaftsform, die zeitweise
nicht weit vom Idealstaat Platos — in dem die Weisesten diktato-
risch herrschen sollen — entfernt war. Je vorbildlicher die Herr-
schaftsform aber war, um so schneller wurde das Kaisertum in Vor-
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stellungen von einer religiosen Weltmission hineingesteigert. Am
Ende fiihlten sich deutsche Kaiser als Casaren des christlichen
Abendlandes, vom Papst gekront mit der religiose Mystik ausstrah-
lenden deutsch-rémischen Kaiserkrone. Das Kaisertum wurde méch-
tig durch Kirche und Papsttum, und diese wurden machtig durch
den Bund mit der weltlichen Herrschaft. Das ergab zuerst eine fried-
liche Steigerung; doch kraftigte jede Partei auch den zukiinfiigen
Gegner. Je michtiger beide Teile wurden, umsounvermeidlicher war
ein Kampf um den Vorrang, um die Frage, wer dem andern iiber-
geordnet sei. Hier liegt die Ursache, warum das romanische Zeit-
alter in Deutschland in seiner zweiten Halfte ausgefiillt ist von
Kampfen zwischen Kirche und Staat, von Kampfen, in denen die
Kirche schlieBlich Siegerin bleiben muBte.

Unter den sichsischen, salisch-frankischen und hohenstaufischen
Kaisern gab es bedeutende Begabungen und geborene Herrscher, die,
wie fast alle politischen und geistigen Fiihrer der Zeit, einen Welt-
horizont hatten und darum den geschichtlich sehr frei denkenden
Zeitwillen reprasentieren konnten. In allen drei Herrscherhausern
kehrt aber das MiBgeschick wieder, daB das von méannlicher Kraft
Begonnene und Gegriindete von den Enkeln vielfach wieder in Fra-
ge gestellt wurde. VerhaltnismafBig viele deutsche Kaiser sind frith
gestorben und haben als Nachfolger Knaben hinterlassen, deren un-
miindige Jugend einer Regentschaft bedurfte. Regentschaften aber
beférdern den Hader der Parteien. Stérend wirkte auch, daB so-
wohl das Erbrecht wie das Wahlrecht galt. Die Kaiser befiirwor-
teten das Erbrecht; Fiirsten, Adel und Papst fanden jedoch ihre
Rechnung besser beim Wahlrecht. Was aus der Entfernung eines
Jahrtausends groBl und einheitlich erscheint, war in Wirklichkeit
eine Tragddie voller Machtintrigen. Im ganzen schritt diese Zeit
machtig aufwarts, trotz des sie schiittelnden Krampfes, ihre Jugend-
fiille iiberwand alle Widerspriiche und Riickschlige, und das grof3e
Ziel wurde nie aus den Augen gelassen, das Ziel, einen christlichen

Jniversalstaat und damit zugleich die Plattform fiir die Entwick-
lung der europiaischen Nationalstaaten zu schaffen, das Ziel, den

Osten groBziigig zu kolonisieren und zu germanisieren, den immer
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wieder vordringenden Partikularismus zugunsten einer grofideut-
schen Einheit zuriickzudringen und das Gleichgewicht herzustel-
len zwischen Weltstaat und Weltkirche. Auch hier zeigte essich, dal3
gute oder schlechte, begabte oder dumme Herrscher wohl unend-
lich viel Gutes oder Béses tun, daB sie die Entwicklung beschleuni-
gen oder verlangsamen, triumphierend oder schleichend gestalten
kénnen, daB sie die Impulse der Zeit aber nicht schaffen oder ent-
scheidend zu dndern vermogen. Einige Kaiser dieser Jahrhunderte
erscheinen ganz messiasartig, als hatten sie allein alles getan; andern
ist von der Nachwelt vorgerechnet worden, inwiefern sie es versehen
haben. In Wahrheit ist weder dort noch hier der EinfluB so aus-
schlaggebend gewesen. Der ganze tragische Wirrwarr untersteht im
letzten der Leitung genialer Jugendinstinkte des Volkes. Das poli-
tisch Schidliche hat den Kulturwillen kaum beriihrt; die Kunst im
besonderen hat sich unbekiimmert entfaltet nach dem Gesetz, dasihr
innewohnt. So ist es immer. Wie fest die Kunst geschichtlichen Ereig-
nissen auch oft verkniipft zu sein scheint, in allem Entscheidenden
hat sie eine eigene Geschichte. Denn sie lebt von den innersten Krif-
ten. Die politisch gefahrlichen Italienziige bauten sogar eine Briicke,
auf der das rein Geistige unaufhorlich heritberkam und hintiber-
ging; die antiken Uberlieferungen konnten nie ganz abreiBen. Es
kam hinzu, daB das geistig selbstindig werdende Kaisertum mehr
und mehr EinfluB auf den Adel gewann. Der Erfolg war, daB der
geistlichen Bildung mit der Zeit eine ritterliche zur Seite trat. Der
nicht leicht zu iiberschitzende EinfluB der Kreuzziige kam hinzu
— ein EinfluB, der vor allem darauf beruhte, dafl die européischen

Vélker mit unbekannten, hochentwickelten Kulturen bekannt wur-

1
den, daB sie ihr duBleres und inneres Gesichtsfeld méachtig erweiter-
ten und daB diese gewaltsam entwickelte Weltbiirgerlichkeit das Na-
tionalgefiihl vertiefte. Kulturell betrachtet war es auch ein Vorteil,
daB die Europier aus der Fremde den Zweifel heimbrachten — den
Zweifel an dem vorgeblichen Unwert der ,,Unglaubigen™. Dieser
Zweifel mublte seine Stacheln notwendig gegen die eigene Unfehl-
barkeit im Glauben richten: er schuf Gegenkrifte und durch sie

einen guten Boden fiir Kunst und Wissenschatft.
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Mit den Kreuzziigen, die die Papstmacht noch mehr stirkten, be-
gann, neben der kirchlichen, eine héfisch-ritterliche Kultur. In ihr,
deren Bliitezeit zwischen 1150 und 1230 liegt, wurzelt das Helden-
epos und das Minnelied, aber auch die volkstiimliche Spielmanns-
dichtung, die der lateinischen Kunstsprache eine deutsche Volks-
sprache zur Seite stellte. ,,Frau Welt* wurde besungen. Dieses alles
blieb nicht ohne Einflul auf die bildenden Kiinste. Das miachtig
schwellende Lebensgefiihl ergriff auch die Baumeister.

In dem Willen, dem Christentum monumentale Denkmale zu
bauen, begegneten sich, ungeachtet allen Rangstreites und aller un-
terirdisch noch wirkenden Zweifel, Kaiser und Kirche, Ménch und
Ritter. Dieser Wille hat die Kaiserdome geschaffen, den Stolz unse-
rer Baukunst. Beweise fiir die Gemeinsamkeit der Bauinteressen sind
die Fiirstengraber neben der Domkrypta in Speyer, sind die Fiirsten-
standbilder, die vor oder in den Domen vielfach errichtet wurden.
Kirche und Kaisertum gaben sich — entgegen den Bestrebungen der
puritanischer gesinnten Orden — der Lust am Kolossalen und Re-
prasentativen hin. In der Monumentalplastik der ersten Jahrzehnte
des 13. Jahrhunderts, dem Héchsten, was deutsche Skulptur je her-
vorgebracht hat, in den Gestalten der Naumburger Fiirsten, in den
steinernen Symbolen des StraBburger Miinsters, in dem kaiserlichen
Reiter und in den Prophetenfiguren des Bamberger Doms, in den
Portalskulpturen der Freiberger ,,Goldenen Pforte®, in den Plasti-
ken von Wechselburg, Magdeburg, Halberstadt usw., die alle nicht
eben dem Format nach iibergroB sind, dafiir aber die innere GroBe
haben, ist das ritterliche Element mit Hinden zu greifen. Es ist Stein
gewordenes Heldenepos; der Steinmetz ist auch zum Minnesinger
geworden. In den Bauwerken ist dieser Geist nicht so iiberzeugend
nachzuweisen, weil die Baukunst gegenstandslos ist; er ist nichts-
destoweniger ebenso wirklich vorhanden. Der geistliche Baumeister
nimmt Ziige des Ritterlichen an; sein urspriinglich metaphysisch ge-
richteter Heroismus wendet sich ins Weltliche. Und diese Synthese
von Sakralem und Weltlichem hat Formen geschaffen, die die Nach-
geborenen immer wieder hinreiflen, Noch anschaulicher wird end-
lich die Verbindung des Geistlichen mit dem Ritterlichen in den
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Bauten der Deutschordensritter, deren Mission ja schon eine Zusam-
menfassung des Kirchlichen und Weltlichen war. Sie germanisier-
ten und kolonisierten den Osten, ihre opfervolle Tatigkeit war etwas
wie ein Ersatz fiir die miBigliickten Kreuzziige, und ihre Bauten im
fernsten Nordosten stellen eine merkwiirdige aber héchst eindrucks-
volle Mischung von Sakralbau und Wehrbau dar.

Niemals stand deutsche Baukunst triumphierender da, im Gleich-
gewicht aller Krifte, als in der Epoche des Ubergangs zur Gotik, an
der Schwelle einer neuen Zeit, kurz vor einer geistigen und wirt-
schaftlichen Revolution. Ein hohes Kraftgefiihl erfiillte alle und al-
les; iiberall war schopferische Unruhe. Von allen Seiten siromte es
herein, nach allen Seiten stromte es hinaus. Auf dem Kaiserthron
saB, finfunddreiBig Jahre lang, Friedrich der Zweite, ein faustisch
bohrendes, zweifelndes Genie, das ,,Staunen der Welt™.

Heute ist es nicht mehr leicht, romanische Bauwerke in ihren Stil-
phasen zu unterscheiden. Denn kaum ein Gebaude ist erhalten, das
eindeutig Formen des Frithromanischen, des Mittelromanischen oder
des Spatromanischen aufweist. Da die Bauzeiten lang waren, hat
sich nicht selten wihrend der Arbeit ein Formenwandel vollzogen.
So sind urspriinglich flach gedeckte Basiliken spater eingewolbt wor-
den, was ohne Verstirkung der Stiitzen nicht abging. Oder es sind
Neubauten auf alten Fundamenten errichtet worden. Oft sind auch
dem urspriinglichen Bau neue Teilein einer jiingeren Formensprache
hinzugefiigt worden: es ist in den Epochen der Gotik, der Renais-
sance oder des Barocks das alte Romanische umgebaut und neu de-
koriert worden. Die in der Regel sehr fragwiirdigen Restaurierun-
gen des 1g. Jahrhunderts kommen hinzu. Mit Ausnahme dieser
Restaurierungen schmilert das alles nicht eigentlich den kiinstle-
rischen GenuB, weil alle organisch gewachsenen Formen sich gut
miteinander vertragen. Ein romanisch begonnenes und gotisch voll-
endetes, oder barock dekoriertes Gebiude kann kiinstlerisch einen
ebenso starken, ja im tiibertragenen Sinne einheitlichen Eindruck

machen wie ein stilreines. Der kuntshistorischen Betrachtung, der
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Stilanalyse aber steht die Unreinheit der Form im Wege. Fastimmer
muB die vom Wissen gespeiste Phantasie etwas abziehen oder hin-
zufiigen, damit einerichtige historische Vorstellung zustande kommt.
Diese Phantasietitigkeit hat dann freilich auch ihren Reiz.

Die Baumeister des romanischen Stils in Deutschland haben, frii-
her als in Frankreich und Italien, die Uberlieferungen der karolin-
gischen Zeit weitergefithrt und in etwas Bodensténdiges verwandelt;
sie haben den Eklektizismus des Beginns hiniibergefiihrt in einen or-
ganisch wachsenden Stil. Sie haben ihre Arbeit nicht programma-
tisch und systematisch getan, sondern mit einer natiirlichen Leben-
digkeit, die viele Abwandlungen zulieB.

Der romanische Sakralbau ist durchweg Steinbau. Das Grund-
motiv lieferte die alte Basilika. Der reine Zentralbau blieb — anders
als in Stidfrankreich — ganz vereinzelt; doch wurde mit Erfolg 1n
einigen Landschaften, vor allem am Rhein, eine Durchdringung von
Zentralbau und Langbau versucht. Der romanische Basilikenbau
nimmt, im Gegensatz zum frithchristlichen, den AuBenbau so wich-
tig wie den Innenbau. Er besteht aus einem zunéchst flach gedeck-
ten Langhaus mit gewdlbter Chorapsis und aus zwei oder vier nied-
rigeren und schmileren Seitenschiffen, die auch ihrerseits zuweilen
kleinere Chorapsiden haben, oder die in der Folge auch als Chor-
umgang den Hauptchor umschreiten. Zwischen dem nach Osten
orientierten Hauptchor und dem Langhaus liegt oft ein Querschiff;
in der nachottonischen Zeit des hohen Mittelalters werden nicht
selten ein Querschiff und ein Chor auch im Westbau angelegt.
Dem GrundriB liegt oft die Form des Kreuzes zugrunde, wobei als
Flicheneinheit das Quadrat der Vierung dient, des Raumteils, in
dem Langschiff und Querschiff sich schneiden. Ein neues Motiv der
romanischen Kirche ist, daB sie unter dem Hauptchor eine — stets
gewolbte — Krypta fiir Martyrerkult und Reliquienverehrung, eine
Unterkirche anlegt. Dadurch wird der FuBboden des Chors erhoht,
es werden zu ihm hinauf Treppen nétig und es ergibt sich eine Chor-
bithne — ,,Hochaltar** —, die fiir den Raumeindruck um so wich-
tiger ist, als auf Chor und Altar ja die Bewegung des Langschiffes

hinzielt. Emporen mit zierlichen Saulenéffnungen und Arkaden mit
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dreifacher Offnung im Hauptschiff, sogenannte Triforien, berei-
chern das Gesamtbild.

Die romanische Kirche diente nicht in erster Linie der Gemeinde,
denn eine groBe Gemeinde war zunachst gar nicht vorhanden, sie
sollte erst geschaffen werden. Dieses wirkt sich formal darin aus, daB
das Hauptschiff nicht so stark dominiert wie etwa in der altchristli=
chen Basilika, die, als Stadtkirche, von vornherein mit einer grofen
Gemeinde rechnete. In der romanischen Kirche wurde der erhéhte
Chor, die Biihne fiir die zelebrierende Geistlichkeit, um Platz zu ge-
winnen, oft weit in das Querschiff vorgezogen, der Ostchor hiufiger
als der Westchor, Die Kirche gehorte vor allem den Monchen, die zu
mehreren Hunderten oft ein Kloster bewohnten. Der Kirchendienst
dieser Monche erklart auch die der Heiligenverehrung geweihten
vielen Nebenaltare und Kapellen, die sich nicht selten zu Reihen
und Krinzen aneinanderschlieBen. Von Anfang an herrschte ein
Dualismus im Gotteshause: hier Klerus, dort Gemeinde. Beide wa-
ren durch Treppen, durch Schranken, zuweilen sogar durch hohe
Lettner voneinander getrennt. Dadurch wirken die Kirchen im In-
nern oft kleiner als sie sind. Kiinstlerisch betrachtet haben sich aus
der ganzen Art der Anlage sehr schéne Raumgruppierungen, und
Licht- und Schattenwirkungen bedeutender Art ergeben, Das Sy-
stem von Quadraten, Rechtecken und Halbkreisen wird lebendig
empfunden; es wird spontan gefiihlt, wie diesem geometrischen Fli-
chenleben ein kubisches Raumleben entspricht, das gewissermaBen
mit Luftwiirfeln baut. Die Wirkungskraft der mittleren Raumgasse
freilich ist bis zu gewissen Graden gebrochen, wo Schranken und
Einbauten sich dem Blick entgegenstellen.

Im Hauptschiff wechseln in der Regel nach einem bestimmten
Tempo runde Saulen und quadratische Pfeiler. Doch kommt dane-
ben immer wieder auch die reine Siulen- oder Pfeilerreihe vor. Bo-
gen schreiten, mit kiirzerem oder weiterem Schritt, von Stiitze zu
Stiitze. Zuerst standen die Stiitzen ziemlich nahe beisammen; in dem
MafBe wie weitere Spannungen technisch itberwunden werden konn-
ten, wurden die Zwischenrdume groBer. Die Siulen wirken mehr

kréftig als schlank; ihre Basen sind antikisch, die Kapitelle gehen
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ebenfalls von antiken Formen aus, entscheiden sich dann aber fiir
das Wiirfelkapitell, das sich unten rund der Siule anschliefSt, oben
viereckig den Druck der Wand oder des Gewolbes aufnimmt, und
das der Schmucklust giinstige Flachen darbietet. Die Pfeiler sind
selbstandig gewordene Teile der unten aufgelosten, oben hoch und
glatt bis zur Decke aufsteigenden Wand; sie sind schlicht viereckig
und werden oben und unten durch Platten und Gesimsformen ab-
geschlossen.

Die Decke war in der frithromanischen Epoche eine flacl auflie-
gende Holzdecke, die zur Monumentalitit des Neubaues eigentlich
nicht paBte, die dem Raum jedoch eine eigene stimmungsvolle
Umschlossenheit gab. Um so mehr als eine reiche dekorative Male-
rei hinzukam. Heute ist dieser Schmuck verschwunden. Eine gute
Vorstellung von dem, was einst war, vermittelt einzig noch St. Mi-
chael in Hildesheim; denn die Restaurierungsversuche in anderen
Kirchen sind mehr oder weniger mibBgliickt. Die alten romani-
schen Dekorationen, in denen auch die menschliche Gestalt zum
Ornament wurde, iiberzogen gleichméaflig mit ihren geometrischen
Teilungen die Chornischen, die flachen Decken und die Oberwand
des Hauptschiffes wie mitschonen Bildteppichen. Auch die Fensterlei-
bungen und die Arkadenbdgen waren bemalt. Der Gesamteindruck
muB reich, einheitlich und tonig gewesen sein, trotz der Verwen-
dung starker Komplementérfarben. Trager der plastischen Deko-
ration waren vor allem die Kapitelle. Unter den Motiven finden sich
Flechtwerkmuster, die an die Arabesken der vorgeschichtlichen Zeit
denken lassen, sodann erscheinen phantasievoll umgewandelte, neu
empfundenespitantike Blattmotive korinthischer Art, zwischendurch
spielen Tier- und Teufelsgestalten — Erinnerungen an die in Damo-
nen verwandelten vorchristlichen Gottheiten —, daneben aber gibt
es iiherall auch orientalisch-byzantinische, starr stilisierte Pflanzen-
motive mit metallisch harten, eckig umgeschlagenen Blattformen.
Fine unendliche Mannigfaltigkeit bietet sich dem Auge — sogar in
demselben Gebiude. Uberall, sowohl dort, wo der Schmuck spar-
<am und architektonisch iibertragen als auch dort, wo er mehr ma-
lerisch unmittelbar auftritt, schimmert die Grundform des Wiirfel-
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kapitells durch, so daBl das Tektonische sich der Fiille der Dekora-
tion gegeniiber behauptet.

Das Ende des 11. Jahrhunderts brachte den Ubergang von der
flachen Holzdecke zur Steinwélbung. Sie machte den Innenraum
einheitlicher, monumentaler und hatte weitreichende Folgen. Das
Organische der Konstruktion fithrte zu einer Vollendung des Raum-
gedankens. Es war eine Erfiillung; doch lag darin auch schon die
Tendenz zur Auflésung der Wand,; und damit die Auflésung des
festumschrankten, in sich geschlossenen Raums. Es konnte nicht die
flache Decke einfach durch eine gewélbte ersetzt werden. Steinerne
Gewdolbe driicken ganz anders auf den Unterbau als Holzdecken;
auch driicken sie nicht nur senkrecht, sondern schieben nach den
Seiten. Dieser Seitenschub mufite aufgefangen, und die gréBere
Last muBte getragen werden. Darum muBten die die Basilikawande
tragenden Pfeiler nach oben durchgefiihrt und verstiarkt werden. So
entstanden neue Bauglieder, die den Charakter des Raumes verin-
derten: sie machten ihn héher, aber auch wuchtiger und diister-mo-
numentaler, es kam mehr Dynamik in die Architektur. Die Innen-
raume mit flacher Holzdecke, also vor allem die der sichsischen
Kaiserzeit, haben etwas Feines, klar Klassizistisches und betont Hori-
zontales; die spateren gewélbten Innenrdume erscheinen gewalt-
samer, rauher, urspriinglicher und vertikaler. Es ist, als hiitten sie
mehr Willenskraft,

Am folgenreichsten war die Entwicklung im AuBenbau. Aus dem
Grundrifl ergaben sich energisch betonte Gruppen und reiche Fli-
chenwirkungen. Entscheidend fiir die Gesamtwirkung aber wurde
der Turm. Die Anregung fiir dieses merkwiirdige Bauglied hat der
Orient gegeben. Dort diente der Turm dem Ruf zum Gebet. Was
in den Stidten des Orients die rufende Menschenstimme war, das
wurden in den Einsamkeiten des nordlichen Europa die Glocken.
Nach dem 7. Jahrhundert war in Italien der Kampanile entstanden.
Auch er stand noch, wie im Orient, abseits von der Kirche. Im
Norden erst ist der Turm mit dem Kirchenkérper fest verwachsen
und damit zu héchsten kiinstlerischen Wirkungen gesteigert wor-
den. Der sich aus der Vertikalbewegung des Kirchenschiffes losende
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Vertikaldrang des Turmes: das ist recht eigentlich der Sinn des Spit-
romanischen. Der Turm zwingt zum Aufmerken, er ist eine Fanfare,
er droht und lockt zugleich. Zuerst entstanden niedrige, breitgela-
gerte Tiirme iiber den Vierungen. Daneben wurden fiir die Trep-
pen zu den Emporen, sowohl 6stlich wie westlich, schlanke Seiten-
tiirme mit rundem oder viereckigem GrundriB angelegt. Hinzu kam
ein groBer rechteckiger Turm mit flacher Haube im Westen, der frith
auch schon in Doppeltiirme aufgelést wurde. Mit der Zeit wurde der
Turmgedanke den Baumeistern wie den Bauherren immer wichti-
rer; die Tiirme wurden Gegenstinde des Ehrgeizes. Es gibt roma-
nische Kirchen mit sieben und mehr Tiirmen. Der Eindruck ist dann
der cines heroischen Uberschwanges; um so mehr als die Tiirme im-
mer reicher in klaren Stockwerksgliederungen ausgebildet, immer
phantasievoller durchbrochen wurden, und als sich an den Tiirmen
deutlich verfolgen 148t, wie sich die romanische Kunstform vom
wehrhaft Primitiven zum Reichen, ja Prichtigen entwickelt, wie die
Sakralbaukunst von Jahrzehnt zu Jahrzehnt mehr eine rein darstel-
lende Kunst wird. Man findet die verschiedenartigsten Gruppie-
rungen von Westtiirmen, Zentraltiirmen und Flankentiirmen; im-
mer aber geben die Tiirme dem Sakralbau etwas Heroisches, es ist
als leiteten sie behiitend das ,,Schiff** durch die stiirmischen Zeiten
sicher dahin.

Als Ganzes ist der romanische Sakralbau wie ein Riesenwerk der
Plastik, das man umwandelt, die Formverschicbungen genieBend
und im Geiste summierend. Alles hat schmiickende Wirkung, ist
aber streng architektonisch gefiigt. Der Schmuck ist nicht tippig
iiber die Fassaden ausgeschiittet, er gibt sich sparsam und sammelt
sich an bestimmten Punkten. Vor allem sind die Portale Triger des
plastischen Schmucks, obwohl die romanische Kirche die gewalti-
gen Hauptportale im Westturm, die die Gotik spéter so reich aus-
gebildet hat, vermied, zugunsten von weniger auffilligen Seitenpor-
talen. Auch dieser Verzicht hangt damit zusammen, daB nicht in er-
ster Linie eine groBe Laiengemeinde zum Eintritt eingeladen wer-
den sollte, sondern daB die Kirchen der Geistlichkeit gehorten. Den-

noch forderten die Portale zum Schmiicken auf, weil die dicken
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Mauern eine trichterartige Verjlingung zur eigentlichen Tiir notwen-
dig machten — sonst wire ein Tunnel entstanden —, und weil das stu-
fenweis zuriicktretende Mauerwerk zur Dekoration suggestiv an-
regte: zur Anordnung von schlanken, zuriickweichenden Saulen,
von ornamentierten Bogenrippen, zum Aufstellen von Portalfiguren
und zur bildhaften Ausfullung des Halbrunds iiber der Tiir in
der Tiefe der Nische, des Tympanons. Die Fassaden selbst bieten
glatte, schon gegliederte Flichen, belebt durch flache Pilaster,
bogenverbundene Halbsdulen und wenig erhabene Lisenen, durch
horizontal gliedernde und abschlieBende Bogenfriese, Bander und
Gesimsandeutungen mit Zahnschnitten, durch Zwerggalerien mit
Saulen und Bogen im Diminutiv und durch schéne Bogenfenster-
gruppen, die mit unendlichem Geschmack und Sinn fiir gute Ver-
héltnisse zusammengefafit sind. Dort endlich, wo sich die Kloster-
bauten der Kirche anschlicBen, sind die beiden Baugruppen ver-
bunden durch heute nur selten noch erhaltene Kreuzginge, deren
offene Arkaden formenreich einen Gartenplatz umschlieBen. Es
waren der Formen nicht eigentlich viele, die der romanische Stil
verwendete; diese wenigen aber sind mit hochster, sich selbst be-
schriankender Meisterschaft angewandt worden.

Diese Schilderung gibt im wesentlichen die Bauweise des weltfreu-
digen, ritterlich gesinnten alten Benediktinerordens. Eine Variante
stellen die Ordenskirchen der Hirsauer Bauschule und der viel bau-
enden Zisterzienser dar. Diese Kirchen sind, den strengeren Ordens-
regeln entsprechend, mehr ménchisch als ritterlich. Eine gewisse
Uniformitit wird erstrebt. Die Forderung heiBt: Einfachheit. Dar-
um wird die Zahl der Tiirme eingeschrinkt, oder sie fehlen ganz.
Diese puristische Bauweise, die mehr den Stil als die person-
liche Leistung betont, geht auf Altchristliches zuriick. Dennoch ist
die Wirkung nicht arm. Da alles vom Sinn der Bauteile aus neu
durchdacht wurde, kam es nicht zu einer Erstarrung in Konvention.
Die Baumeister beschaftigten sich angestrengt mit dem technischen
Problem; so wurden sie zu Lehrern des anfinglich auf fremde Hilfs-
krifte angewiesenen Gewélbebaus. (Denn im europaischen Siiden

waren die Traditionen des antiken Gewélbebaus nie ganz abgebro-
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chen.) Es war die Bauweise der Zisterzienser, die zwischen 1200 und
1250 den Weg fiir die Wélbungskunst der Gotiker in Deutschland
frei gemacht hat. Womit in das Romanische dann freilich auch ein
Keim der Auflésung getragen wurde.

Dic Spitromanik stand im Zeichen héchster Kraftentfaltung.
Selbst dann noch, als sie bereits duflerlich einige Formen der Gotik
aufgenommen hatte. Diese neuen Formen kamen aus Nordfrank-
reich: sie wurden nach Deutschland gebracht von deutschen Baumei-
stern, die zu ihrer Ausbildung in den Bauhiitten der groBen nord-
franzosischen Kathedralen gearbeitet hatten, und von franzosischen
Bauarbeitern, die in Deutschland Beschaftigung suchten. Das ent-
scheidend Neue bestand darin, daB die Wand aufgelost und daB der
Gewdlbedruck konsequent in wenigen Punkten gesammelt wurde,
daB die Gewdlbe mit Hilfe des Spitzbogens héher hinaufgefithrt wur-
den. und daB damit die Moglichkeit gegeben war, durch beliebige
Spannweiten den Grundril von derquadratischen EinheitsgréBe zu
befreien. Ein neuer Begriff vom architektonischen Kriftespiel kam
auf, die ganze Baukunst sollte in einer romantisch intellektuellen
Weise aktiviert werden. Erstrebt wurde die Veranschaulichung der
wirkenden Kraft. In Deutschland haben sich diese Forderungen
endgiiltig erst durchgesetzt, nachdem sie in Frankreich jahrzehnte-
lang schon die Herrschaft hatten. Zunichst wehrte sich die Romanik,
ohne das Neue doch ganz abweisen zu kénnen. Es wurden darum
einzelne Formelemente verwendet, doch geschah es mehr deko-
rativ als konstruktiv. Der romanische Baugedanke war noch leben-
dig genug, um in dem beginnenden Kampf zweier Weltanschauun-
gen zu widerstehen.

In dem Augenblick als die romanische Bauweise schon gefahrdet
war, stand sie auf ihrer Héhe. Hinzuzurechnen sind die Grofitaten
der deutschen Monumentalskulptur. Die in ihrer menschlichen Fiille
so edlen Gestalten der Plastik im Beginn des 13. Jahrhunderts er-
scheinen wie Wunderbliiten auch der Baukunst. Denn die Grenzen
zwischen den Berufen der Baumeister und der Steinmetzen waren
flieBend; Architektur und Skulptur gehérten eng zusammen. Von

den Portalen wanderten die Statuen, als hitte ihre innere GroBe
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dort nicht linger Raum, in die Kirche hinein, in den Chor, wo sie
von hohen Postamenten, vor Pfeilern und Winden, auf die Vollzie-
hung des Opfers herabblickten, halb geistlich alttestamentarischund
halb ritterlich hofisch, Heilige und Heroen, Bekenner und Singer
in einem,

Da unter den Staufern auch eine Nutzbaukunst groBen Stils be-
gann, da Kaiserpfalzen wie die in Goslar, Burgen wie die Wartburg
gebaut wurden, da der Wehrbau ausgebildet und ins Monumentale
getricben wurde, und da die ersten Stadte entstanden, mit jenen
schmalen hohen Wohnhiusern; die fiir viele folgende Jahrhunderte
vorbildlich geworden sind, so war fiir die deutsche Baukunst in die-
ser Epoche ein goldenes Zeitalter. Die Baukunst produzierte, wie die
Natur ihre Gebilde hervorbringt: nach unerschiitterlichen Gesetzen,
und eben darum wie in Freiheit. In dieser Zeit konnte kiinstlerisch
nur das Wesentliche gedacht werden. Darum war jeder Baumeister
in seiner Weise ein Klassiker. Frithzeiten, wie diese, haben immer
groBe einfache Formen, weil die Empfindung eindeutig ist, weil
in der Symbolik aller Formen eine vitale Notwendigkeit ist, weil
die fast starre Einheit in der naivsten Weise Fiille hat. Die romani-
sche Baukunst war in all ihrem dorischen Ernst ein wesentlicher Teil
des groBen Lebensmythos jener Zeit, siec war der geniale Ausdruck
des Gottgefiihls, sie war steinerne Metaphysik.

Beispiele aus der Fiille des noch Vorhandenen miissen bis zu ge-
wissen Graden willkiirlich sein. Schon darum, weil es in Deutschland,
wo das Schonste und Bedeutendste so oft abseits liegt, fast unmog-
lich ist, alles zu kennen oder gleich gut zu kennen. Alte deutsche
Kunst will zu groBen Teilen erwandert sein; dazu bediirfte es aber
eines ganzen Lebens. Zudem wire ein umfangreiches Werk nétig,
um die Baudenkmale der Romanik systematisch ihrem kiinstleri-
schen Werte nach zu beurteilen. Ein solches Werk fehlt noch. Auch
die Kunsthistoriker, deren Forschungsarbeit bewunderungswiirdig
ist, beurteilen freilich in ihren Biichern den Kunstwert der Bauwer-

ke; doch tun sie es wie nebenher, ihr reines Kunsturteil wird stets
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wieder durch historische Reflexionen abgelenkt. Eine kritische Sich-
tung des noch Erhaltenen ist aber um so wiinschenswerter, als die
Unterschiede in der Qnalitit groB sind, als die {iberall gleichmiafig
angewandten Stilformen wie ein schwer zu durchdringender Vor-
hang wirken, und als Deutschland arm an Augenmenschen ist, die
den Blick fiir die ewige Schénheit in jedem Stilgewand haben. Wer
den Blick hat, erkennt bald, daB sich auch romanische Architektu-
ren unterscheiden wie Individuen, daB stilistisch unbeholfene Bau-
werke den Stempel einer héheren Begabung tragen, und daf stili-
stisch sehr gewandt behandelte Architekturen leer und unpersénlich
sein kénnen. Es gibt anspruchsvolle romanische Sakralarchitektu-
ren, die man restlos vergiBit, weil sie nur schulmifig sind, und es
gibt andere, die sich dem Gedéchtnis einpragen wie Erlebnisse. Diese
sind es, auf die es ankommt.

Die besten Beispicle frithromanischer, flachgedeckter Basiliken be-
sitzt die alte Heimat der sichsischen Kaiser. Die gut erhaltene, im
wesentlichen im 10. Jahrhundert erbaute Stiftskirche in Gernrode,
eine vorbildlich klare Basilikabildung mit Stiitzenwechsel (abwech-
selnd ein Pfeiler und eine Siule) ist erfuillt von einem schonen klaren
Verhiltnisleben, in dem die Formen der Siulen- und Bogenreihen
vor den Emporen lebhaft mitsprechen, wihrend die karge Aullen-
architektur schon alle Méglichkeiten einer festlicheren Ausbildung
im Keim enthilt. Ein dhnlich instruktives Beispiel bietet die SchloB-
kirche in Quedlinburg, eine Griindung Kaiser Heinrichs L., der
in der edel gewolbten Krypta auch beigesetzt ist. Zwei Treppen,
rechts und links vom Eingang zur Krypta, fithren zum erhohten,
gewolbten Chor hinauf; im Schiff wechseln zwei Saulen immer mit
einem Pfeiler ab. Das machtvollste Beispiel einer flachgedeckten,
reich ausgemalten Basilika — die Deckenmalerei ist aus der Zeit Bar-
barossas — bietet St. Michael in Hildesheim. Schén mit ihrer ténen-
den Choranlage und in einer eigenen Weise originell ist ja auch die
benachbarte, zwischen 1191 und 1172 erbaute St.-Godehard-Kirche;
in St. Michael aber schwingt der Raum noch lebendiger, in ithm ist
das Geheimnis der unmittelbaren Wirkung. Der Bauherr dieser im
frithen elften Jahrhundert entstandenen Kirche war der kunstsin-
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nige Bischof Bernwar d. Der Baumeister ist unbekannt; er mul3
innerhalb dieses Kulturkreises der Begabteste gewesen sein und vor-
bildlich gewirkt haben. Das Bauwerk ist nicht nur wichtig, weil es
das einzige erhaltene Beispiel originaler romanischer Deckenmalerei
enthalt, sondern auch, we 31 der Raumeindruck mit seinem Licht-
und H{'IL;'L{I.{‘.IIFPIC]. in der schlichtesten Weise das Erhabene beriihrt.
Ubrigens ist die ganze Gegend, bis hinauf nach Westfalen, reich an
frithromanischen Anlagen. Oft ist dure h moderne Maler viel verdor-
ben; die raumliche Grundgew: alt erhilt sich dennoch. Das Auge mufl
nur verstehen, das kiinstlerisch Wesentliche zu isolieren. Eine Probe
mag in der kleinen vom Bisch of Meinwerk im frithen 11. Jahrhun-
dert erbauten Basilika der / bdinghofkirche in Paderborn gemacht
werden. Sie ist schén und instruktiv, trotz einer wahrhaft barbari-
schen neuen Wandmalerei.

Diese Kirche leitet hiniiber in die westfalische Landschaft, die aus-
gezeichnet ist durch eine Reihe gewélbter Basilikabauten. Aus der
Fille dieser durch die rustikale Wucht eines Bauernlandes auffallen-
den Bauwerke seien drei hervorgehoben, die untereinander indivi-
duell verschieden sind. Der dem Heiligen Patroclus in Soest ge-
weihte Dom gehort im wese .ntlichen dem 12. und dem Anfang des
13. Jahrhunderts an. Er iiberrasc ht den sich Nédhernden schon durch
die seltsame griinliche, lichts augende und schimmernde Farbe des
Quadergesteins und i]ll!(}l den grandiosen Kubus des urspr tinglich
Wacht- und Verteidigungszwecken gewidmeten Turms. Der Ein-
druck dieses von einer Vorhalle umschlossenen Turms — die Vorhalle
} 1at mit ihren halbrunden Fenstern und Eingangen etwas siidlich

richtiges — ist fast beangstigend in seiner W ucht und majestatischen
GréBe. Man brauchte vom Mittelalter nichts zu kennen als dieses
Wahrzeichen, um zu fithlen, daB es grole Zeit war. Im Innern briitet
ein dorischer Ernst, man erblickt Arc hitekturformen, die der Ge fallig-
keit kaum Konzessionen machen; der Raum wirkt drohend, um so
mehr als seine Wélbungen im Dunkel verschwimmen. Der Paderbor-
ner Dom, in den alten, massiv geschlossenen Turmteilen noch frith-
romanisch, im tibrigen aber aus dem 13. Jahrhundert, ist he ler und

heiterer. Das Innere wird beherrscht von der iiber einer schén durch-
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gebildeten Krypta erhoht angelegten und bis ins Querschiff vorge-
schobenen Chorbiihne. Diesem Westchor wiirde im Ostchor ein
machtiges dreiteiliges, schon gotisches Spitzbogenfenster, eine Zierde
der Fassade, aufs schonste antworten, wenn es nicht durch einen
hohen goldenen Barockaltar vollig verstellt wire. Der Gesamtein-
druck im Innern ist der einer taktvollen Kithnheit. Es ist als hitte
die klare Form der nahe gelegenen, vom Bischof Meinwerk angeleg-
ten Bartholomauskapelle nachgewirkt. Bewunderungswiirdig phan-
tasievoll ist der Bauplatz iiber den Quellen der Pader gewahlt und
gestaltet worden: viele Gebdaude und Gebaudegruppen stoBen in
verwirrenden Winkeln aneinander, und doch lést sich alles iiber-
sichtlich mit groBen Formen auf. Der Dom in Miinster endlich
krént die reiche westfilische Romanik. Er ist im Ubergangsstil er-
baut, die Wande im Innern muten schon aufgelst an, die Formen
lassen Anregungen aus dem Westen vermuten, wie sie ja zu jeder
Zeit bisnach Westfalen gedrungen sind. Auch dieses Bauwerk wurzelt
im westfalischen Boden; doch stellt es sich zugleich groBen Sinnes
in die Reihe jener monumentalen Dome, die unwillkiirlich mit der
Macht des Kaisertums in Verbindung gebracht werden. Im Raum-
gefithl ist dieses Werk einzig. In keinem der berithmten romani-
schen Dome Deutschlands ist eine solche GroBe und Weite, ein
solches Pathos der Verhilinisse, ein so malerisches Leben der Raum-
gruppierung. Die Wirkung nihert sich dem Absoluten und hat
etwas Magisches. Sogar die moderne, brdaunlich triibe Malerei,
die Pfeiler und Gewdélbe gleichmaBig iiberzieht, kann den Eindruck
nicht wesentlich stéren. Der Erbauer muf} ein Mann von Genie ge-
wesen sein, er hat wie fiir ein Weltreich gebaut, seine weitgespann-
ten Gewdlbe lassen entfernt an rémische Thermen denken, er hat
das Erhabene empfunden und laBt es mitempfinden. Unbeschreib-
lich 1st das Leben des nebeligen Lichtes und der durchsichtigen
Schatten im Hauptschiff, in den Querschiffen, im Chor und im
Chorumgang. In der AuBenarchitektur gehen die Formen der Jahr-
zehnte uneinheitlicher durcheinander; doch beherrschen dic bei-
den fest gegliederten Westtiirme eindrucksvoll die hinter den hohen

Baumen des Domplatzes michtig daliegende Baumasse.

¢ Scheffler, Deutsche Baumeister.
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Eine Gruppe von romanischen Sakralbauten mit besonderen
Merkmalen bietet das Rheinland, und dort vor allem das an Kir-
chen dieser Epoche noch heute reiche ,,Heilige Koln®™. Das Gemein-
same dieser Kirchen ist, daB sie zum Teil auf antiken Grundmauern
ruhen und daB — darum! — das Experiment gemacht worden ist,
eine Zentralanlage mit einer Basilikabildung zu vereinigen. In eini-
gen Fillen ist das Experiment iiberzeugend gelungen. Anschaulich
wird erkannt, wie stark die romischen Baureste die Phantasie der
Baumeister beschiftigt haben. St. Maria im Kapitol, beriihmt vor
allem durch eine sowohl kiinstlerisch bedeutende wie geschichtlich
aufschluBreiche, sehr frithe geschnitzte Holztiir, ist ein Bau des
11. Jahrhunderts auf dlteren Grundmauern. Diese ruhen wahrschein-
lich auf einem alten Rémerbau. Die Baugeschichte ist noch unge-
klirt. Von auBen ist das Gebédude an drei Seiten eng umbaut, so daB3
es zu einer Fassadenwirkung nicht kommt. Das Innere zeigt eine
nicht konsequent durchgefithrte Zentralanlage mit zwel apsidenar-
tig ausgebildeten Nischen; cine gewolbte Pfeilerbasilika ist ange-
fiigt. Der Gesamteindruck ist durch moderne Malere1 sehr verdor-
ben; dennoch herrscht eine schweigend briitende Erhabenheit, die
verstirkt wird durch den Ernst der dreischiffigen Krypta, deren
Raum das zum Rhein abfallende Gelinde hergegeben hat. Das
Ganze ist erfiillt von einer undefinierbaren Stimmung des Friih-
christlichen. Mehr noch als St. Maria im Kapitol, und reiner noch
als die ebenfalls zentralistisch gedachte, mit einer Pfeilerbasilika ver-
bundene, machtvoll gestaltete Apostelkirche am Neumarkt, 1aBt
St. Gereon — die die Gebeine des Heiligen Gereon bewahrt — an
den Geist Ravennas denken. Auch dort ist ein Zentralbau kiithn mit
einem Langbau verschmolzen. Der Zentralbau vor dem hoch auf-
getreppten Chor iiber einer Krypta nimmt gewissermallen dic Stelle
des Schiffes, und das Langschiff nimmt die Stelle des Chors ein. Der
merkwiirdige Bau, nicht der berithmteste in Koln, jedoch der schon-
ste, erhielt in den Jahren 1151 bis 1156 vom Erzbischof Arnold seine
endgiiltige Gestalt; der Zentralbau ist zwischen 1219 und 1237 er-
neuert worden und zeigt in den oberen Partien schon gotische For-
men. Der Kern ist spatantik. In der Stimmung sowohl im Innern
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wie im AuBern schwingt verhaltene Lebensfreude. Die Formen der
beiden michtig viereckigen, flachgedeckten Osttiirme, deren Unter-
geschosse mit denen des herrlich gegliederten Chors, den sie flan-
kieren, korrespondieren, klingen auf wie ernste Melodien; das
durch zierliche Galerien belebte Massiv der Zentralkirche gibt den
Orgelton dazu. Im Innern gibt sich der mit Kapellennischen umge-
bene Zentralbau mit freier Grandiositit, ohne eigentlich groB in den
Abmessungen zu sein. Er erinnert entfernt an die karolingische Pa-
lastkapelle in Aachen, wenigstens in den unteren Partien. Auch hier
stort moderne Bemalung; doch nicht so sehr, daB der Gesamtein-
druck darunter leidet. Die Sprache des Raums tént iiber alle Sté-
rungsversuche hinweg. St. Gereon ist in seiner Art ein Hochstes, ein
Bau, der sich unvergeBlich einprigt.

Von Koéln wandern die Gedanken wie von selbst hintiber nach
Trier. Nicht nur um des merkwiirdigen Doms willen, der ebenfalls
aus einem romischen Bau entstanden ist, sondern weil in dieser Stadt
aufs anschaulichste alte rémische Baureste neben frithen romani-
schen Bauten noch dastehen und diesen unmittelbar verglichen wer-
den kénnen. In keiner andern Stadt ist dieser Vergleich so zu gewin-
nen. In Trier ist mit Hianden zu greifen, wie eng das rémisch Antike
und das deutsch Romanische zusammenhéngen. DaB sich im Rhein-
land so viele Kirchen aufrémischen Fundamenten erheben, ist nicht
Zufall, sondern Wahlverwandtschaft. Erst im 9., 10. und 11. Jahr-
hundert ist den Deutschen offenbar der Sinn der antiken Reste un-
mittelbar aufgegangen. Gewisse Teile in der Front des Doms — der
ein Konglomerat von monumentalen Baugliedern ist — wirken
unmittelbar antik. Das Nebeneinander der beiden Kunstwelten in
Trier ist eines der stirksten Erlebnisse, das die deutsche Bauge-
schichte bietet. Nicht nur fiir den Historiker, sondern auch fiir den
naiv kiinstlerisch Empfindenden. In der rémischen Gesinnung, die
auf vorgeschobenem Kolonialposten, weit von der Mutterstadt ent-
fernt, Stidte grindete und Bauten von der wuchtigen Weitraumig-
keit der Thermen, der Porta nigra, der Basilika usw. auftiirmte,
und 1n der Gesinnung der romanischen Menschen, die auf miih-

sam gerodetem Boden Sakralbauten errichteten, die Bollwerken
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gegen heidnische Feinde gleichen, ist geistig etwas Verwandtes.
Diese Verwandtschaft pragt sich formal aus: in den Gewdlben, in
dem Gefiige der Quadern, in den Bogenfenstern, im Rhythmus
und Charakter einer mehr bildenden als schénen, einer aggressiv
herben und diktatorisch zwingburghaften Form.

Das schonste Beispiel einer gut erhaltenen Klosterkirche am Rhein
st Maria-Laach. Die Kirche liegt oberhalb eines herrlichen Sees,
cinsam in einem Waldtal des vulkanisch entstandenen Eifelgebir-
ges, umgeben von wohlgepflegten Girten, Wiesen und Feldern, die
noch jetzt, wie im Mittelalter, von den Benediktinermonchen der
Beuroner Kongregation bearbeitet werden. Die Schonheit der ar-
chitektonischen Wirkung wird erhoht durch den Bauplatz. In erster
Linie liegt sie in der klaren Gruppierung der Bauteile. Die sechs T'ir-
me, drei im Westen — ein massiver, schon durchbrochener, vierek-
kiger Mittelturm, um den sich ein groBeres Viereck legt, flankiert
von zwei runden Seitentiirmen — und drei im Osten — ein Vierungs-
turm und zwei schlanke, viereckige Seitentiirme, die ganz kam-
panileartig erscheinen — sind wie Wichter des langgestreckten
Schiffes. Der Gesamtbau, mit seiner merkwiirdigen kreuzgangarti-
gen Vorhalle, mit den schlichten Formen der Schiffe und in der
graugelben Farbe des Steins, hat etwas beruhigt und beruhigend
Klassisches, Uberall ist wie mit Absicht die Zahl drei abgewandelt,
in den Turmpaaren, in den Lisenenteilungen, in den Fenstergrup-
pen; alles ist irgendwie triglyphenartig. Unwillkiirlich summt ei-
nem der Vers aus dem ,,Faust’ im Ohr: ,,Der Saulenschaft, auch
die Triglyphe klingt; ich glaube gar, der ganze Tempel singt."’

Unter den groBen reprisentativen Domen steht der von Speyer
an erster Stelle. Obwohl er nach der halb gelungenen Zerstérung im
17. Jahrhundert durch die Franzosen von einem Barockarc hitekten
— dem Sohn Balthasar Neumanns, Franz Ignaz Neumann, —wenn
auch héchst lebendig restauriert worden ist, und obwohl noch hinzu-
kommt, daB} das 19. Jahrhundert sentimental akademische Dekora-
tions- und Malkiinste schlimmer Art dem ehrwiirdig Alten vorlaut
hinzugefiigt hat. Der Gesamteindruck bleibt dennoch gewaltig. Die

Raumpoesie der gewdlbten Basilika iiberwindet bis zu gewissen Gra-
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den das Wissen des Betrachters um die Neuheit der Bauteile im Lang-
schiff. Es wird nicht ganz die freie GroBe der Raumgestaltung im
Dom von Miinster erreicht; doch sind die Verhiltnisse von Hohe,
Breite und Tiefe im Hauptschiff und mehr noch in den Seitenschif-
fen zwingend gegriffen. Aufs hichste eindrucksvoll ist die Raum-
gestaltung des um vier Meter erhghten und wirkungsvoll aufgetrepp-
ten Querschiffes und die Anlage des noch weiter erhéhten Chors.
Unter der méchtigen Chorbiihne liegt eine der groBten und schén-
sten Unterkirchen, die in Deutschland angetroffen werden. Sie steht
unmittelbar in Verbindung mit der Kaisergruft, iiber die sich hoch
eine Kuppel wolbt, die der Basilikaanlage auch hier ein Motiv des
Zentralbaus hinzufiigt. Die Wirkung ist freilich szenisch, 1n keiner
Weise aber duBerlich theatralisch. Sehr stark tritt das ritterliche Ele-
ment der Romanik hervor; das Wort Kaiserdom driickt den Tat-
bestand aus. Bischof Benno von Osnabriick hat —siebzigjihrig —
im Jahre 1082 den Bau iibernommen; Otto von Bamberg hatihn
von 1097 ab fortgesetzt. Doch war der Kaiser selbst stark beteiligt.
Angesichts der AuBenarchitektur wird verstindlich, warum ein
alter Biograph diesen Dom den GroBtaten Heinrichs des Vierren
zugerechnet hat. Ein Hochstes ist erreicht; das Bauwerk erscheint

wie ein Lebewesen. Prachtvoll ist der in seinen riesigen Abmes-

sungen ruhevoll feierliche AuBBenbau gegliedert; er wird akzentu-
iert von sechs Tiirmen — zwel Vierungstiirmen und je zwel vierek-
kigen Flankentiirmen. Er ist wie ein Schulbeispiel der reifen Roma-
nik. Wie ein einsames Wunder liegt er da, inmitten eines zu dicht
bepflanzten Dombhofes, in einer vom Leben abseits gedriangten, pro-
vinziell wirkenden Stadt. Kein anderer Dom kommt dem Idealbild
des Kaiserdoms so nahe wie dieser, ja, er erschafft das Ideal. Er mu-
tet so neben dem Rheinstrom, der einst ganz nahe vorbeifloB}, sym-
bolisch an: ein Denkmal der gréBten Zeit deutscher Geschichte. Der
Uberschwang des Plans und der Ausfithrung wirkt wie hochste Ver-
nunft; eben darum steht der moderne Ideologe wie vor einer ihm
verschlossenen Welt, staunend und die eigene Unzulinglichkert tra-
gisch empfindend.

Diesem Bauwerk verwandt ist die dreischiffige Dombasilika in

33




Mainz. Doch ist der Gesamteindruck ganz anders. Im Innern ist der
Mainzer Dom herber, dunkler und archaisch wuchtiger. Entfernt
erinnern die Wélbungen an St. Patroclus in Soest. Die Abmessungen
sind groB, die Formen sind zwingend. Doch fehlt der Anlage das
heiter Festliche des Domes in Speyer, trotz der wirkungsvoll erhéhten
Chore. Auch hier hatdas Kiinstlertemperament HeinrichsdesVierten
die Hand im Spiel gehabt, auch hier handelt es sich um ein Werk
des Ubergangs und der bedeutend schon entwickelten Wdélbungs-
kunst, und auch hier zeugt ein Kuppelbau fiir die rheinische Nei-
gung zur Zentralanlage. Die Wirkung der Innenarchitektur kann
rein genossen werden, weil die Kirche wohl viele eingebaute Grab-
male, zum Teil héchster Qualitit, enthalt, durch sichtbare Restau-
rierungen aber weniger verdorben ist. Drauflen ist der Dom so eng
umbaut, daB in der Nahe nur die Ostfront in Erscheinung tritt; erst
aus der Entfernung, vom Rhein her, kann der machtige Bau als ein
Ganzes gefiihlt werden. Die Westtiirme — es dominiert der Haupt-
turm iiber der Vierung, der die Kuppel umschlieBt — sind in spa-
teren Jahrhunderten eigenwillig vollendet worden; sie erscheinen
durch das Nebeneinander fremdartiger Stilformen pittoresk. Der
rote Mainsandstein vollendet die malerische Wirkung.

Zu den Domen, die symbolisch geworden sind, gehort auch der
in Limburg, Der siebentiirmige Bau — zwei sehr kérperhafte sechs-
geschossige Westtiirme, ein Vierungsturm und vier schlanke, die
Querschiffe flankierende Ecktiirme im Osten — ist im AuBern wie
im Innern eine der repriasentativsten Schopfungen der reifen, mit
den Zierformen des Stils iiberschwinglich fast spielenden Romanik.
Die Hauptwirkung aber geht von der Lage aus. Der Bauplatz neben
der alten Burg auf einem steilen Felsen unmittelbar an der Lahn 1st
kithn gew#hlt und genial ausgenutzt. Das Gebiude wichst im glei-
chen Material aus dem Unterbau des Felsens heraus; wodurch der
Vertikaldrang so gesteigert erscheint, daB eine fast legendéare Stim-
mung entsteht. Natur und Kunst greifen hier einmal so ineinander,
daB die Baukunst der Welt nicht viele Uberraschungen von dieser
nachhaltigen GréBe zu bieten hat. Das Innere der Kirche ist eine

schone Variation der Kathedrale von Laon. Die Leistung wird da-
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durch nicht kleiner. Es zeigt sich vielmehr, dal wahre Originalitit
und Begabung nicht in der Erfindung eines absolut Neuen besteht,
sondern in der Art, wie ein Vorhandenes benutzt, selbstindig neu
gedacht und mit Individualitat erfiillt wird.

Dieses beweist noch anschaulicher und vor allem bequemer ein
Vergleich der Dome in Bamberg und Naumburg. Denn sie sind wie
Geschwister. Nicht weil beide Kirchen wie Museen der schonsten
Skulpturen des 13. Jahrhunderts anmuten, sondern weil sie der An-
lage und Ausfiihrung nach in manchem genau libereinstimmen. Be-
sonders schén ist auch in Bamberg die Lage des Doms, auf dem Pla-
teau eines die Stadt beherrschenden Hiigels; um so mehr als die
Gunst der Lage kiinstlerisch voll ausgenutzt worden ist. Es ist etwas
Antikisches darin, wie der Dom und die Fassaden der bischoflichen
Residenzen den gepflasterten Platz an drei Seiten umschlieBen, wih-
rend der Blick an der vierten Seite frei iiber das Land dahinschweift.
Mit ihren vier zierlichen Tiirmen wiirde die Baugruppe auch sonst
nachdriicklich wirken; in ihrer Lage wirkt sie wie eine Krone der
alten Stadt. Im Innern bleibt der Raumeindruck etwas kiihl, was
wohl auf den zisterziensischen EinfluB zuriickzufithren ist. Die bei-
den Chére im Osten und Westen —der westliche ist hier einmal dem
Gottesdienst wichtiger gewesen als der 6stliche, es befindet sich das
Querschiff darum im Westen — sind weit vorgezogen, wodurch das
Hauptschiff unnatiirlich verkiirzt wird. Unsichtbar sind auch hier
jene Lettner vorhanden, die in Naumburg mit starker Betonung aus-
gebildet worden sind. Dort, in Naumburg, fehlt die zwingende
rdumliche Gesamtwirkung im Innern ebenfalls. Wofiir freilich in
beiden Kirchen herrliche weltberithmte Einzelwerke der Kunst
entschiadigen. In Naumburg sind es nicht nur die portrithaften
Fiirstenstatuen im Westchor in all ihrem unverwiistlichen sta-
tuarischem Augenblicksleben, nicht nur die dramatische Kreuzi-
gungsgruppe, die hinreiBend bewegten Balustradenreliefs mit der
Leidensgeschichte Christi am Westlettner und die in die Wande ein-
gelassenen, zum Teil sehr bedeutenden Grabreliefs, sondern auch
die in beiden Chéren erhaltenen alten Glasfenster, die alle modernen
Erganzungen flau und bilderbogenhaft erscheinen lassen, die reichen
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gotischen Blattkapitelle und anderen Details. Der Baumeister, der
dem Innern des Naumburger Doms die endgiiltige Gestalt gegeben
hat, war sicher ein starkes Talent, doch wird er iiberschattet von der
genialen Steinmetzbegabung, der wir die Bildhauerarbeiten verdan-
ken. Hier ist Gelegenheit gegeben, zusagen, daB fastalle romanischen
Meisterbauten und Meisterskulpturen Punkte aufweisen, wo die ge-
staltende Kraft erlahmt ist, wo die Form nicht bis zum letzten ,,er-
ledigt® ist, oder wo naiv etwas gegenstindlich Unwesentliches zu
sehr hervortritt. Es entsteht die Frage, wie sich die héchsten Leistun-
gen der Romanik hierin zu denen der griechischen Kunst verhalten.
Die AuBenarchitektur des Naumburger Doms ist prachtvoll. We-
nige deutsche Sakralarchitekturen lassen sich so genuBvoll umwan-
deln. Der Bau mit seinen merkwiirdigcen Anbauten — ein schoner
Kreuzgang gehort dazu — ist eine ganze Welt. Die beiden Turm-
paare — die westliche, ein wenig ins Byzantinische gehende Turm-
gruppe ist der in Bamberg und auch der in Laon sehr dhnlich — ge-
ben diesem Hauptwerk des Kirchenbaus in Thiiringen etwas unge-
mein Stolzes und Reiches. Da die Bauzeit verhiltnismabig kurz ge-
wesen ist, scheint ein einziger Meister das Entscheidende getan zu
haben. Besonders eindrucksvoll ist die diabolisch gesteigerte Cha-
rakteristik einiger Wasserspeier. Dieses sind schon mehr gotische Mo-
tive; im {ibrigen aber ist die Gotik auch in dicsem Werk des Uber-
ganges nur zu Gast. Der Naumburger Dom ist ein konservatives Ge-
bilde, eine Frucht der romanischen Baukunst aufihrem Reifepunkt.

Von allen beschriebenen Bauten fehlen fast ganz genaue Baunach-
richten. Wir erfahren wenig und diirfen nicht hoffen, jemals viel mehr
zu erfahren. Wenn dieses fiir die Sakralbauten gilt, so gilt es mehr
noch fiir die Profanarchitekturen der Zeit, soweit sic noch als Ru-
mmen oder in Restaurierungen vorhanden sind. Wahrscheinlich sind
es dieselben Baumeister gewesen, die die Kirchen, die Kaiserpfalzen
und die Burgen erbaut haben. Jedenfalls sind einige der im Sakral-
bau verwandten Formen vom Profanbau unverindert fast iibernom-
men worden. Dieses gilt vor allem von den Bogenfenstergruppen mit
den delikat ausgebildeten kleinen Siulen. Reprisentative Aufgaben

des Profanbaus waren in erster Linie die Kaiserpalidste. Von ihnen
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148t sich in der Mehrzahl sprechen, weil die deutschen Kaiser keine
feste Hauptstadt, keinen bleibenden Wohnsitz hatten, sondern im
Reich umherzogen und in vielen Landschaften eine Pfalz besalben.
Die meisten dieser romanischen Paliste sind Ruinen; doch glinzen
aus dem Verfall hier und dort noch die schénsten Verhiltnisse auf.
In Gelnhausen zum Beispiel, wo die erhaltenen Bogenfenster mit
Doppelsiulen wahre Glanzstiicke der Formbehandlung sind. An-
dere Pfalzen sind im kunstgeschichtlich korrekt, kiinstlerisch aber
schwiichlich arbeitenden 1g. Jahrhundert so restauriert worden, daB
der Betrachter kaum noch das Gefiihl hat vor Originalen zu stehen.
Dieses gilt fiir das von Heinrich dem Dritten erbaute, von Barbarossa
wiederhergestellte Kaiserhaus in Goslar, das nur ein Hauptgeschol
mit einer schénen Fensterreihe enthilt, und vor dem, trotz aller
Eingriffe, deutlich noch karolingische Traditionen nachempfun-
den werden kénnen. Es gilt auch von der ein wenig nibelungenhaft
anmutenden Burg Heinrichs des Léwen in Braunschweig, die dem
Dom angegliedert war; und es gilt endlich von dem berithmtesten
aller Burgpaliste, von der den Thiiringer Landgrafen gehorenden

Wartburg.
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