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Neuntes K:a'[uit.u::l.

Die tonnengewdlbte Basilika.

Die romanische Baukunst der Siid- und Westprovinzen des alten
: .

Galliens, wie sie in d
IT. Jahr

vorigen Kapiteln dargestellt worden,

wndert unstreitig die vorgeschrittenste des Abendlandes, inso-
fern sie erreicht hatte, was allen andern nur als ein fernes Ideal vor-
schwebte : den durchgefiihrten Gewolbebau. Im 12, Jahrhundert sodann
hat sie nicht nur der Formenphantasie des Zeitalters eine unvergleich-
lich glanzvolle und bliihende Sprache gelichen, sondern auch eine

Anzahl von Bauwerken geschaffen, die mit strengstem architektoni

schem Masse gemessen dem Besten, was der christliche Kirchenbau
irgendwann erreicht hat, zuzurechnen sind, Auf die gemein-curo-

pdische Entwicklung aber hat sie keinen nennenswerthen Einfluss

gewonnen., Ihr kommt, von diesem Standpunkte aus beurteilt, nur
die Bedeutung einer Episode zu. Nicht ohne eine Art tragischen
Mitgefiihls koénnen wir den machtvollen, stolzen Strom dieser Bau-

er

es 13, Jahrhunderts er

kunst, unmittelbar nachdem er die Schwelle ¢
reicht hat, im Sande der Unbedeutendheit und Unfruchtbarkeit sich
verlieren sehen. Die dusseren Schicksale der Linder — es sei nur an
die Albigenserkriege einerseits, die Kriege zwischen der englischen
und franzosischen Krone andererseits erinnert erklaren vieles,
nicht alles. Das Verhidngnis liegt schon in der von ihnen einge:
schlagenen baukiinstlerischen Richtung als solcher. Es musste di€
Zeit kommen, wo es sich bestrafte. dass sie von der Grundiiber-
lieferung des christlichen Altertums sich eigenwillig getrennt hatten,

wadhrend das ganze iibrige Abendland unbeirrt dieser nachzuleben fort-
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fuhr — der Uebetrlieferung der Basilika. Und diese Zeit war da, sobald
¢s irgendwo einer anderen Schule gelang, die Idee der Basilika in
die Formenwelt des Gewdlbebaues iiberzufiihren. Das war keine

unabhingige Frage des Geschmacks, ein unermessliches eschicht-

= (a3
o F
liches Vorurteil trieb auf das eine Ziel hin. War es erreicht, so
musste die Vielheit der romanischen Bauweisen aufhoren, war die

Stunde des europidischen Einheitsstils gekommen. Die siegende

ist, wie man weiss, an der Seine gefunden worden. Ihrer
Feststellung ging aber eine lange Reihe von Bemiihungen voraus —
in der Lombardei, in Burgund, in der Normandie, in den deutschen

bloss als Vorstufen der Gotik, sondern

Rheinlanden — die keinesw
um ihrer selbst willen Beachtung und Schitzung verdienen.

Der vereinzelten Versuche, das Mittelschiff basilikaler Anlagen
mit einer Reihe von Kuppeln einzuwdlben, haben wir schon gedacht

(S. 340), folgereich sind allein die auf dem Tonnengewdlbe oder dem
11

Kreuzgewolbe beruhenden Systeme.

Das Hauptland der tonnengewdlbten Basilika ist Burgund, unter

partieller Mitbeteiligung einerseits der Rhonelandschaften, andererseits
des mittleren Loiregebietes.

Wit unterscheiden hier in genetischer Hinsicht zwei Arten:
eine, die von der gewolbten Hallenkirche, eine andere, die von der
Basilika mit flacher Holzdecke ausgeht.

Zu der ersteren gehoren die am Schluss des vorigen Kapitels
ischen Schule zu Nevers und

besprochenen Ausldufer der auvergnat
Chitel-Montagne. Dann eine etwas zahlreichere Gruppe 1n der Pro-
vence und dem ,'\:}.._-|ig1-_1,;],1];'_[1;;;~dt1{‘. ::T::i.ﬂ. J‘_l,.]), — Das ilteste uns

bekannte Beispiel bietet S. GUILHEM-EN-DESERT, in einem Thal der Stid-
Cevennen; zwar gewiss nicht aus saec. 9, wie Revoil annimmt, sondern,
nach Ausweis der Zierglieder saec, II, vielleicht noch aus der ersten
Hilfte, Die KATHEDRALE von VAISoN; nach ithrem Querschnitt eigentlich
eine Hallenkirche, denn die Fenster verfiigen nicht iiber eine selb-
Obermauer, sondern schneiden mittelst Stichkappen in das

stindice

C

Gewdlbe ein, in der Weise, dass sie iiber dem Kimpfergesimse stehen.
Im Siiden fand dieses Verfahren unsers Wissens keine Nachahmung.

S, TROPHIME IN ARLES, S. PAUL-TROIS-CHATEAUX und L.a GARDE-
ADHEMAR — alle drel ohne anwendbare geschichtliche Daten, doch wohl
nicht jiinger als Anfang bis Mitte saec, 12 — zeigen ausgebildeten basili-

el

kalen Querschnitt, zugleich aber auch die Miihe, in die verdnderten

Konstruktionsbedingungen sich hineinzufinden. Selbst bei der mds

Spannweite, iiber die man sich nicht hinauswagte, glaubte man dem hoch-




Zweites Buch: Der romanische Stil.

genden Tonnengewdlbe — zumal von der prover

el i.‘ii'.j]L"."l (Gey

heit, dasselbe mit dem Dach in eins zusammenzuziehen, nicht

c

wichen wurde — die stirksten Widerlager geben zu miissen. Das Ver

hiltnis der Pfeilerstirke zur lichten Schiffsweite in diesen Batten ist

ohne Beispiel (r:2,10; 1:2; 1:1,8), und vollends die Seitenschiffe

schrumpfen zu schmalen Gidngen zusammen. Zu der Enge des Quer-
schnitts steht die bequeme Weite des Arkadensystems im Widerspr

doch hat sie ihren guten Grund, nidmlich in der Riicksicht

perspektivische Ansicl es sollte trotz der enormen Pfeilerstirke
Blick in die Seitenschiffe offen bleiben, und in der That ist dadurch ein

ZU1 nennel

in Betracht der vielen Hindernisse noch immer giins

Raumeindruck erzielt. Eine andere, gewiss weni

war die bedeutende Steigerung der Héhe, die nic

Aufbau des Querschnitts als solchen, sondern eben di

h die Weite der

Arkaden bedingt wurde. Am gliicklichsten hat sich mit diesen Schwi

[
keiten der Erbauer von S, Paul-trois-Chiteaux abgefunden: der
o3 )

mit antikem Schonheitsgefiihl gesittigten Wanddekoration di

gezeichneten Bauwerks werden wir noch aus icher gedenl

bemerken ist auch, dass iiberall, selbst im Gewdlbe, vom Spitzbo

auf den Rundbo; zurlickgegangen ist.

Waren in S, Guilhem die Seitenschiffe noch mit vollen Tonnen-

gewolben bedeckt, so zeigen die spiteren Beispiele allgemein an di

Stelle die steigenden Halbtonnen, die wir schon aus den

kirchen dieser Gegenden kennen. Sie boten den Vort

ihnen die landesiibliche Verschmelzung der Gewdlbedecke mit
Dach sich ungleich geschickter und mit weniger Materialverbrauch
ausfihren liess, ferner dass sie die Scheidbogen héher zu fiihren er
laubten; von einem Vorzugswert fiir die Verstrebung des Mittelschiffs

kit

gewolbes, worin von manchen der Grund fiir ihre Einfithrung gesucht

T L T S T
osten die Rede sein.

wird, kann bei den Basiliken am wer

ehr sicher festzustellenden Platz in

Einen isolirten, leider nicht m
der .}.zlllll’._l"-'.'-‘“-'.]_lic hte der Provence nimmt die Klosterkirche von SAINT-
GILLES ein, Wir

en 1n ihr einen der herrlichsten Gedanken

12, Jahrhunderts, ohne ihn entritseln zu kénnen. Der laut Inschrift

in der Krypte a. 1116 begonnene Bau war beim Ausbruch der Ketzer
elmads

siger nordfranzésischer Meister die Gewolbe des Hauptschiffs (der

verfolgung noch unvollendet; erst seit 1261 legte ein recht mi

interessante Kontrakt besprochen von Quicherat, Mélanges 176 L)

=

Papst Julius II., der einst als Kardinal-Erzbischof von Av

onon Sich
S. Gilles hatte schenken lassen, plante die Vollendung der Fass un

des Chores um dieselbe Zeit als er den Neubau des St Peter beschloss;
die schwere Verstimmelung, die wir heute sehen, datiert von den Partel

kimpfen unter Ludwig XIII. und von 1793. — Vom Schiff der Kirche
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n die ersten fiinf Joche im Jahre 1650 notdiiriig zum Gottesdienste

noch die urspriinglichen,

ren unverdndert erhaltenen Joch des nord-

wieder eincerichtet, Die Pfeiler sind

dem '._':

aber, wie man

len Seitenschiffs (jetzt als Sakristei verwendet) erkennt, um 2,15 m

leicht schon 1261) und mit garstigen Barock-

gewdlben versehe

-fundene Schluss-

wieder verwendet. Der im Schutte des Chores ai

im Mittelschiff. Die Pfeiler-

stein ist kein Beweis fiir Kreuzgewdl

. 1 = 1 L ) g ] . !-.I--'-: v - Lt 1 = T s SRp
form deutet fiir das Mittelschift 1m Gegentell eher aul Fonnengewdlbe,

Weiti
nichts B

Ruinen unter freiem Himmel. Im Gr

.+ ldsst sich iiber das System — ob Basilika oder Halle

oriindetes mutmassen. — Transept und Chor liege

=
» eine Verjlingung

und da

von West nach Ost von 27 m auf 24,5 ni, dergleichen hie
icens auch sonst, z. B, an der

5

edrale von Poitiers, vorkommt.

In den Pfeilermassen links vom Eing ‘n das Deambulatorinum des

res siecht man noch den Anfang einer Wendeltreppe, ein mit Recht

tes Meisterwerk des Steinschnittes. Leider ist nicht mehr zu
]t

entscheiden, ob sie zu einer etwa vorhanden gewesenen Empore, oder

zit einem Turm fithrte,

Das Gebiude selbst gibt also nur ungeniigende Anhaltspunkte zu

nicht ranz verwerfliche

seiner Wiederherstellung in Gedanken. Einig

Mutmassungen lassen sich aber an die Person des Bauherrn kniipfen.
Dieser ist Graf Raimund IV. von Toulouse, einer der F ithrer des

rerehrer des H. Aegidius

ersten Kreuzzuges und ein so ergebener )\

und seines Klosters, dass er nur »Graf von Saint-Gilless genannt werden
" Raimund noch

wollte, Es ist wichtig, sich zu erinnern, dass Gt

§. Sernin in Tou-
1

was besondere Beachtung verdient - solche Ziige, die der

gine andere Kirche von erstem Rang erbaut hat:

Unverkennbar teilt S. Gilles einige Ziige mit S. Sernin

Baukunst der Provence und des Nieder-Languedoc sonst fremd sind.

Yo g ' ¥ T » 3 IEREIY R 5 SR
Dahin gehért vor allem der Chor mit Umgang und ausstrahlen
Kapellen, dahin die guadratischen Pfeiler mit Vorlage von Zweidrittel-

fipfun

siulen an jeder Seite, In diesen Analogien liegt wohl emn Ankn ;

l.

mente. z. B. das Konstruktionssystem sich el

gs-
J.i'_'\-

3 it 1 11¥f andare
dass dieselben auch noch aui andere N

t fiir die Vermutu

-eckt haben konnien,

aber auch nicht mehr. Nicht zu vergessen bleibe, dass S. Gilles um

25 Jahre jiinger ist als 8. Sernin, 25 in dem schnellen Fortschritt der

ende Jahre, Und offenbar war der

Baukunst jener Zeit schwer Wi
Meister von S. Gilles einer der Protagonisten in diesem Fortschritt,
Die Kreuzrippengewolbe der Krypta cehoren zu den dltesten, die wir
iberhaupt kennen. Auch in dem nahen Zusammenriicken der Chor-

.ilern klingt schon ein wich-

kapellen und ihren massigen Zwischenpie

tiven Gotik an. Die Ueberreste von S. Gilles,

1.3_'___{5_'}' (_;'L_ELL{T__,\ e
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so klaglich zusammengeschmolzen als sie sind, bezetugen doch, dass
es die grossartigste Leistung der provengalischen Kunst — welcher der

Bau durch seine Formenbehand:

lung durchaus angehért — oo

[

WEesen I-r_i'i, die hier unfergi

Wir denken bei diesem Urteil
nicht in erster Linie an die be
riihmte Fassade, deren archii
tonischer Wert kein ganz unan-

tastbarer ist. Im Chor aber ge-

wahren wir die Spuren einer
Grosse der Auffassung, eines

Adels der Formengebung, die

einem dem italienischen Cinaue-

cento verwandten Sinn zeigen
und die sympathische Bewunde- |

rung

eines Kenners wie Papst
Julws II. vollauf rechtfertigen; |
dazu eine nirgends in der Well

1eit und fast

iiberbotene Scho
mathematische Genauigkeit des ‘
Quaderverbandes.

Die Versuche der Pro-
vencalen mit der Gewdlbe:
basilika wurden, wie man sieht,
nur vereinzelt angestellt und
fiihrten zu keinen nennens-
werten Fortschritten. Schon
vor Mitte des 12, Jahrhunderts

horten sie ganz auf., Um die-
selbe Zeit sahen wir auch die
Hallenkirche in den Hinter-
grund zuriicktreten, so dassdie
einschiffige Anlage fast allein
auf dem Plane blieb. Das

Interesse der provengalischen

= ' . = Kunst war offenbar mehr auf
G von 5. Gilles.

innere Vervollkommnung der
von alters geiibten als auf Gewinnung neuer Kompositionstypen
gerichtet,

Zu dieser Ruhe steht in ausgesprochenem Gegensatze die Reg-
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samkeit in der durch mannigfache verwandtschaftliche Beziehungen
mit der Provence verbundenen Architektur von Burgund, der wir
uns nun zuwenden wollen, Wohl sind einige der Hauptwerke dieser
michtigen Schule untergegangen; immerhin ist genug enthalten, um
ihren Entwicklungsgang in den wesentlichen Ziigen uns vergegen-

wartigen zu konnen.

Der Beginn einer hoher gearteten Baukunst in Burgund fdllt zu.

sammen mit dem michtigen Aufschwunge, den die a. gio gegriindete

Abtei Cruny unter den Aebten Odo, Maiolus und Odilo nahm. Die
zweite Kirche des Klosters wurde im Jahre 981 geweiht. Der Grund-

riss ist bereits (S, z71) besprochen. Ueber den inneren Aufbau wissen

aller Wahrscheinlichkeit nach war es eine flach-

redeckte Basilika.

Unter Maiolus war der Lombarde Wilh aus Jvrea nach Cluny
gekommen , welcher als Abt von S. BENIGNE zU DIjoN um das Jah

Der Bau fand

rooo einen Neubau seiner Klosterkirche unternahm
im Chronicon

die hichste PBew l.i]‘lll-,_:l'll‘.;; der 2.&,'“\'_{_"‘.'1}[.].‘5.‘\-['.".1 und

Divonense eingehend beschrieben: eine grosse Sdulenbasilika, an

tlich ein ver Rundbau anschloss, Einen Restau-

L

11t

nach dieser Beschreibung giebt Henszelmann in C-
Comm, Mitth, 1868, S. LXV ff). Von letzterem ist das Untergeschoss
Ganzen finden sich in Dom, Planchers

(Krypta) erhalten, Aufnahmen d

Histoire de Bowrcoane. Die Kirche wurde a, 1271 durch den Emsturz
i ."_.".l__ )

£ und

Ende des saec. 13, durch

des Vierungsturmes beschid

einen gotischen Neubau ersetzt.
Wi . an dem Bau der Abteikirche S, PHILIBERT zu

Tournus (Trenchorium) mitgewirkt haben ¥). Das ausgedehnte Ge-

ielm soll auc

baude (Taf, 137) zeigt verschiedene Verfahrungsweisen zur Ueber-

wolbung eines dreischiffigen Raumes. Im unteren Geschosse der

Vorhalle hat das Mittelschiff Kreuzgewdlbe zwischen Gurtbogen mil

I[‘_-!'lT'E;..{:;]';[‘&[Q]_] 5(?]“.’1".';.‘]|.:|Tl:-l'.'!:'. die '.‘_"‘L_;EI.L_'i'l‘f'lZ]'li[Tr: l'!_l'll:.'T'\'q_'L‘.ri"_C]Hi_‘! T'onnen, das

ung der provengalischen Basiliken, emn

Obergeschoss hat die Anordn
tonnencewolbtes Mittelschiff und Seitenschiffe mut Halbtonnen. Im

Schiff des Kirche ist cewissermassen das System des Untergeschosses

der Vorhalle umgekehrt. Es hat im Mittelschiffe quergestellte I'onnen,

Hochschiffs-

in den Seitenschiffen Kreuzgewolbe, welche gegen

5 : 15 o e e NI
Im Chor bedeckte ein longitudinales I'onnengewdlbe

das Mittelschiff, die Seitenschiffe haben schlichte |\.]'L".I}ig'.'c\\L.ll'El'L'.‘, i'.]](.l-
Art derienigen von S. Martin

L s

,'\]| eine

Vierungskuppel, welche nach

s o . i . 1 2t - Puv anceordnet
d'Ainay zu Lvon und der westlichen Kuppeln von Le Puy angeordnet

'Y Wir wissen nicht, woher Schnaase IV, 2. 510 diese Notiz hat.

SaCIl LiL,
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ist. Das Gewdlbesystem des Mittelschiffes ist eine interessante und ga

vereinzelte Erscheinung, War im Mittelschiffe ein fortlaufendes Tonnen

gewoOlbe beabsichtigt und hat man es aus statischen Riicksichten, oder

emer besseren Beleuchtung zuliebe mit querstehenden Tonnen ersetat,
oder wollte man eine Hallenkirche bauen, worauf die tiefstehenden Giirt-
bogen weisen? Es sind das Fragen, welche sich aufdriingen, ohne dass
sie beantwortet werden kénnen, Auf alle Fille hat der Erbauer seine

Aufgabe nach der struktiven Seite in origineller Weise und mit

schick gelost. Das formale Kénnen allerdings hilt damit nicht ol

s |

Schritt. Zwar die Raumwirkung ist nicht ungiinstic und kénnte d

eine etwas bessere Firbung, als die g 1 werden,

tige, noch gehobe

Die Gurtbogen und die hellbeleuchteten Flichen der Tonnen

eine sehr bestimmte Raumgliederung !). Die plastis

aber ist — wenigstens in Vorhalle und Schiff —
Bescheidenheit. In jeder Hinsicht besser ist der Chor. — Die technische

und formale Analyse des Baues zeigt, dass er von Westen b

und successive nach Osten forteefithrt wurde, doch kénnen die

unterschiede nicht eben gross sein, — Seiner Grundanlage nach ver
wandt mit dem Chor von S. Philibert ist der von VIiGNORY, einer

Dependenz von Saint Benigne, erbaut nach a. rogz

=

Noch einige andere Monumente dieser Friihzeit sind ganz oder f

weise erhalten. Im stidlichen Burgund: Chor und Querschiff von A

einfache Anlace:

LE pucC (Taf. 121, 136), eine ha die Apsis, an

die sich ostlich noch eine kleine Nische anschliesst, im Inneren mit
Lisenen und Bogenfries dekoriert. In der Westschweiz: ROMAINMOTIER

(Taf. 118, 136); das Kloster kam im saec. 1o an Cluny und Abt

Odilo fiihrte einen Neubau aus, welcher a. ro26 schon als volle

bezeichnet wird; die zweigeschossige

X7 ] ] - . X e r 11 Y ST
Vorhalle 1st mit Kreuzgewo

tiberdeckt; das Mittelschiff war flachgedeckt (jetzt gotische Gewdol

die Seitenschiffe haben Tonnengewdlbe, in welche die
und die Fenster einschneiden; auch in den Armen des (Quersc
Tonnengewdlbe auf kriftie vortretenden Wandbogen. Rahn, Mittl
ant. Ges, in Ziir

Bd. XVII, — PAVYERNE, gleichfalls eine Clu

censerkirche aus saec. 11 (Taf. 121, 136), hat im Mittelschif

Tonnengewdlbe mit Gurten, in welches die Oberfenster einschneiden

in den Seitenschiffen Kreuzgew6lbe mit Bogenstich; die Kreuzarme

chfalls mit Kreuzgewolben iiberspannt, das der Vierung jiinger.

Die letztgenannten Bauten stehen in formaler Hinsicht fast noch

tiefer als die dlteren Teile von S. Philibert zu Tou 11s, doch ist eine

gewisse Verwandtschaft mit diesem Monumente nicht zu verkennen.

Hier wie dort ist das konstruktive Kénnen dem formalen vorausgeeil

In Le Puy freilich ist mit Zhnlichen Mitteln unendlich mehr erreicht.




aber ein Abschluss ist in keiner Weise erreicht. Vergleichen wir die

bureundische Baukunst des saec. 11 mit der gleichzeitigen des Westens

oder gar des Siidens von Frankreich, oder anderseits mit der der Rhein-
lande (Limburg ¢ Ia Dom zu Mainz, S. Marien im Capitol etc.), so
¢ :

reblichen bezeichnet werden. Cluny konnte €1
[h-.'.wl land abgeben (S. 209), weiter vermochte

A

Cirche der Abtei Fleury, h genannt S, BENOIT-

142), Hier kommt nur der a. ro6z begonnene

Er zerfiallt in zwei geschiedene Teile:

gewohnlich lang gestreckten, dreischificen Vorderchor, und

den iiber einer J{|'\'].:-\- stehenden, mit Umga und Kapellen aus-

pestatteten Hauptcho Teil war ohne Zweifel von

benso die tonnengewdlbten Seiten

Anfang an ;1|:E' Gewolbe

des Vorderchors; das [-l:|2.||.-1:ac'hi.';':'

schiffe ; letzteren hat dagegen
ganz das Ansehen, als wire es auf eine Balkendecke ooy

berechnet gewesen, die etwa nach dem Brande von #
a. 100z durch « TEOE ['onnel

g curch las gegenwdartige Tc ¢ wilbe er- : &
wire: sollte es dennoch urspriinglich sein, - ;

tiick, wie nur eine des

SELZT

50 wWire es ein naives “'_3.1.'_.1"'

Wolbens unkundige Landschaft es hervorzubringen

. a & B
[

vermochte, Die dem Gurtbogen entsprechenden

Strebebogen sind modern,
Eine zweifellos vom Anfang an gewolbgemass ;

pedachte Nachahmung ist S. GENOU im Betry .l — __‘ ‘

Taf, 142 und beistehende Figur), wovon nur Chor

Querschiff erhalten.
Der entscheidende Umschwung kniipft sich an den 1m Jahre 1088

beschlossenen Neubau der Kirche von CLUNY, Nach einem Jal

wrhundert

Spitze der Kirchenreform sah sich dieses Kloster

lel

'] 25 [\..JJJ, fes an der
ichen.

in einer Stellung ohne

als auf der Hohe seiner Erfol
“-‘Ln Zeitalter, das nach Gregor VII, genmannt wird, sollte mit noch
grosserem Rechte das Zeitalter Clunys genannt werden, Denn nur,

war, wurde (J.chti. der gTOSSE5LC

weil er der grosseste Cluniacenser
. 1 1 3 | PR, o
bestieg ein zwelter gewalllgel sohn

Papst. Und eben im Jahre 1«

Ll'l'.ln‘fn als Urban II. den Thron des _\L!.-{J.‘i'..'.:].'\.i.:'::".l'_‘.l'l, um die Friichte

lieses Momentes fiir den

L § R~

haten Gregors einzuernten, Die Wahl
1l\"—t'lh-.l von Cluny 1

edeutsamer ein anderer bis

bedeutsam; noch be

jetzt unbeachtet gebliebener Umstand: Die neue Kirche erhielt
genau die gleiche Léidnge') wie die Peterskirche in Rom,

Nach Abzug des
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wodurch sie die grosste der abendlindischen Christenheit neben
o

dieser wurde, Eine Symbolik, die keiner Erklirune bed:

A. 1095 fand die Weihe des Chores durch Urban IL statt und
im Jahre 1131 die Weihe der vollendeten Kirche dute h Innocenz II,:
W fa |

a. 1798 wurde sie als Nationaleigenthum dem Verkaufe unterstellt, aber

3

st 1813 rochen, ILhre Zerstorung ist ein schwerer Ve

fiir die Baugeschichte. — Als Baumeister werden zwei Ménche

Cluny genannt: Gauzo, fritherer Abt von Beaune, und Hezilo, der

von Liittich gekommen war: Abt Hugo selbst nahm thatigen Anteil,
= )

— Beschreibungen und Pline der Kirche sind erhalten. Von dem

(Gebdude selbst steht noch ein Teil des siidlichen Armes des £rossen

Querschiffes; eine Skizze hiervon verdanken wir

C

er Mitteilung des

zeigt anderen Bauten des saec. 11 gegeniiber keine wesentlichen

5 iy

Hrn, Prof, Rahn in Ziirich (Taf. 138, Fig. 1). Der Grundriss

120

Neuerungen (vgl. S. 272). Die iinfschiffige Anlage, der Che

und das doppelte Querschiff waren auch anderwirts schon vor

ae-

kommen. Die Vorhalle ist eine Eigentiimlichkeit des Ordens und

cignete schon der ilteren Kirche. Dagegen ist der Aufbau

tiimlich und neu tund weist hinsichtlich der kiinstlerischen Durchbilc

einen ganz erstaunlichen Fortschritt auf gegeniiber den fritheren

=

Leistungen der burgundischen Schule. Nach den bestehen

o

und den Beschreibungen kann eine Restauration des Systemes ver:

sucht werden (Taf, 138, Fig. 2). Unsere Skizze macht natiitlich auf
Genauigkeit der Abmessungen, der Verhiltnisse und Einzelheiten keinen

wieder-

m wesenthichen rich

Anspruch, wird aber die Grundlinien

geben, Jedes Schiff hatte iber dem Dachansatze des folgenden s

enen Fenster. Das Mittelschiff war mit einem Tonnengewdlbe iiber-

deckt, das erste Paar der Seitenschiffe mit Kreuzgewolben, das zweite

(dussere) mit quergestellten Tonnen (*) oder Kreuz

gewolben. Die Pfeiler

setzten sich in ihrem unteren Theile aus einem kreuzfor jven Kerne
und Halbsdulenvor-

lﬂ}.-'."\j:ﬂi nach den drei anderen Selten zZusamimen. Ueber dem Pilaster

mit Pilastervorlage nach Seite des Mittelschiffes

folgte, bis zum Triforium reichend, ein Biindel von drei kleinen Saulen,

dann eine rechtwinkelige Vorlage

Halbsdule als Stiitze des Gurt

1

bogens. Die Bildung des Triforiums und des Li

itgadens ergi

aus den Resten des Querschiffs. Das Hochschiff hatte in jedem Joc

drei Fenster (nach der Ansicht bei Mabillon, Ann. 5., 235); die

grosse Hohe der Scheidebgen des Mittelschiffs ist durch die

schiffige Anlage bedingt.

Der Bau der Gauzo und Hezilo in Cluny ist einer der seltenen,

auf welche die Bezeichnung »Schopfungsbaue im eminenten Sinne

passt. Eine Hohe, an deren Fuss der Entwicklung

sgang jahrhunderte-
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lang stehen gebliecben war, an welcher die einen langsam empor-

klommen, welche die andern zu umgehen vorzogen, ist hier gleich-

sam mit Sturm genommen. Den schopferischen Wert der Leistung

verkleinert es mit nichten, dass nur im Aufbau, nicht auch im Grund-
plan die neuen Gedanken hervortreten. Denn eben darin lag ja die
besondere Aufgabe: dass in dem neuzuschaffenden struktiven Organis-
mus die alte historische, unter der Herrschaft der Flachdecke ausge-
staltete Kompositionsidee in voller Kraft und Reinheit fortleben sollte.

iteren Siege der Gotik sind in Cluny schon zur Halfte ge-

wonnen, Man darf in gewissem Sinne sagen: zu frith. Der welt-

biirgerliche Zug, der hundert Jahre spater die Volker und Stamme

des Abendlandes einander niher fiithrte, war kaum erst im Erwachen;

insonderheit auf dem Gebiete der Baukunst fiihlten sich die ein-

elnen Provinzialschulen noch ganz autonom und waren eine jede

-

voll eizener nach Auslebung verlangender Gedanken.

Der unmittelbare Einfluss Clunys blieb deshalb zunichst auf
das Herzogtum Burgund und dessen nichste Grenzrecionen be-

hrinkt. Er w

r ein unbedingter auch nur hinsichtlich des Auf-

baues, Hinsichtlich des Grundrisses dagegen sind es nur die grossen

Al .y a . . - .y + 1 1..1° ] Bt iy -.'-
Abteikirchen, die auch hierin Cluny sich anschliessen (Taf, 120);

die Kathedral- und Pfarrkirchen befolgen ihren besonderen Typus

=

(Taf. 121), der durch einfachere Anlage des Chores und Wegfall der
Vorhalle bezeichnet ist 1).

von den franzosischen

Der Name Bauschule von Cluny wird
Archiol

le-Duc z, B. braucht ihn synonym mit »Schule von Burgunds, A, baint-

iy
10gen natl

ig angewendet, aber in schw ankender Weise, Viollet-

Paul stellt ¢

Existenz einer eigenen Schule von Cluny ganz 1n Ab-

rede (»A travers les monuments historiques.c Bull. mon. 43, P-
Zur Klarheit ist hier nur zu gelangen, wenn man zwischen der zweiten

luny (Bau des Maiolus — Bau Hugos)

und der dritten Kirche von C

scharf unterscheidet, Beide waren einflussreiche Muster, aber in ganz
verschiedener Richtung wirkende.

rundischen Elementen

Jte aus lokalbur

Der Bau des Maiolus entwicke

o . . = ; 11 1 c e = o orartert
erstens ein eigentiimliches Chorschema, das wir S. 270—f73 eroricit

haben: zweitens das Motiv einer westlichen Vorhalle (»Galildac) mit
he bald als offenes Atrium, bald als gedeckte Vor-

zwei Tiirmen, wel

kirche, bald in reduzierter Gestalt als Zwischenhalle zwischen den

Vorhalle

Al
VEeraniassi H |
Hilfe suchten,

die bei

L
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Tirmen auftritt. Diese

sowelt der Einfluss der reicl Normandie

-hland andererseits (S. z72).  Ausser

einerseits, Italien und Deut

den Denkmaél bst besitzen wir das Zeupgnis des Statuts von

Far

welches mittelitalienische Kloster a. gof die Reform von Cluny

annahm, Es heisst (Mabillon, ann, ©. S. B, IV, p. 207):
turres sint 1In (ecclesiae) fronte st Ipsas

atrium ub1 laicl stare debent, ut non impediant

1sche Ordensvorschrift, die allein

monachorum)s. Es ist eine spezi

die Grundrissanordnung ins Auge fasst, hingegen der Behandlun:

Aufbaus in jeder Hinsicht Freiheit

Schul

Itypus in dem

Von emem cluniacensischen

n Sinne, wie nachmals der cistercien

sische es war, kann also die Rede nicht sein.

Ganz anders verhdlt es sich mit dem uns in diesem Kapitel be i

schiftigenden N

bau des Abtes Hugo. Er fillt in eine Zeit, wo der
Reichtum des Klosters auf dem Gipfel steht, der internationale mo- |

ralische Einfluss aber im Sinken begriffen ist. Seine Wirkung ist

extensiv geringer, intensiv grosser, als die des ilteren Baus.

einflusst entfernter gelegene Ordensbauten nicht mehr, wohl
er — was der dltere Bau nicht war — der kiinstlerische Mitte

der méchtig aufstrebenden Architektur in seinem burgundischen Heimat-

lande. In diesem engeren Kreise beherrscht er nicht bloss die Bauten

der Kongregation, sondern den Kirchenbau iiberhaupt, Die Erb:

auptwerke des 12, Jahrhunderts suchen
1

gerade der burgundischen H

nicht in von Cluny abweichenden neuen Erfindungen, sondern

Verdienst

3

allein in leisen Verschiebungen der Proportionen, in vollendeterer

= 7 gy el et I | " Sy e e > = oy P . R Vg Jag e > o T ftan
zeldurchbildung. Insofern also der vorbildliche Einfluss dieser dritten
g

Kirche von Cluny sich nicht auf den Orden beschrinkte, andererseits

aber iiber das Herzogtum Burgund nicht hinausreicht, wird man di

Bezeichnung Schule von Cluny besser vermeiden und nur von ei
jiingeren burgundischen Schule reden, fiir deren Haupt zu gelten

C

uny allerdings vollen Anspruch hat.

[st das Anfangsdatum dieser Schuls

o PPy | sy 34 1hm . 7
Als0 schnari DESLITINIIT, S0 1

das Ende., Thr letztes grosses Werk, in der zweiten Hilfte des saec. 12

entstanden, die Kathedrale von Langres, zeigt schon den zersetzenden

Einfluss der Gotik, andererseits dauern romanische Einzelmotive bis ins |

13. Jahrhundert, Zur

genaueren Zeitbestimmung der der Bliitezeit

horenden Denkmiler fehlen die Daten oder sind uns Wenigs

anis nicht
zuginglich geworden. — PARAV-LE-MONIAL (Taf. 120, 138, 140, 144), e

Priorat von Cluny, wohl ¢

st gegen Mitte saec, 12; die abnorme Kiirze

des Vorderschiffs erklirt sich daraus, dass man die (im ersten E

sicher tortgedachte) Vorhalle des idlteren Baus stehen liess. —

LA CHARITE SUR Loirg) Taf. 121, 138, gleichfalls Priorat von
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Baugeschichte sind schwer auseinanderzi-

fahren von einem Neubau seit a, 1055, dann von Bauthitig-

des Abtes Hugo von Cluny, die mit einer Weihe a. 1107 abschloss,

Ein Bruch des Systems am zweiten Pfeiler des Chores weist auf einen

NrsSprin ;E,I]-_!:'I'.‘?’, voraussetzlich

noch nach der ilteren Kirche von

Cluny en Grunt

Restaurationsversuch Taf. 121, Fig. 3).

o

Dem ilteren System gehorte noch das Querschiff an; der Spitzbogen

kommt noch mi

ht vor, die grossen Blendbogen des zweiten Geschosses

sind vermauerte Fenster, die Pfeilervorlagen und der Lichtgaden jiin-

gere Zusitze; man mochte beinahe Reste einer Flachdeckh ilika zu

erkennen glauben — was fiir die Bauepoche ro55—1107 in dieser
Gegend auch nichts Unwahrscheinliches hiitte, Erst der Umbau, nach

den schon der Entartung ihernden Formen zu urteilen nicht vor

n Ende des saec. 12, schloss die Kirche dem burgundischen Stile an.

schweren Verwi in den Hugenottenkriegen wurde das

Vorderschiff nur bis zur Linie A—B wieder hergestellt; westlich davon
bildet das Mittelschiff jetzt einen Hof, wihrend sich in die Seitenschiffe

Wohnhiuser eingenistet haben. Ein Teil der westlichen Joche wird

h aller Wahrscheinlichkeit eine Vorhalle gebildet haben, deren Grenze

er Eingr nicht mehr festzustellen ist.

indes wegen s e
Kathedrale S. Lazare zu Avutux (Taf. 121, 139, 140, 143). Bat-

lichen Bauidee

beginn unbekannt, Weihe a. 1147, die der urspri

fremde Vorhalle beg. a, 1178. Mit Hilfe vertieften Studiums der

Antike ist das System von Cluny noch einmal durchgearbeitet und
undischen Architektur geschaffen, Bis

so das Meisterwerk der burg

csotisch erneuerten Chor .j\u.lurjr.-lﬁf_:'u unserer Abbildung nach

der Restauration von Violletle-Duc) und die gotischen Kapellenreihen
X e ae 1 8 bty o | + Reachtunc
an den Seitenschiffen der Eindruck ganz einheitlich. Der Beachtung

bE

der praktischen Architekten dringendst zu empfehlen. — NOTRE-DAME

2AUNE (Taf. 120, 138, 140), eine dem Bischofssitz von Autun unter-

Kollegiatkirche, wiederholt das System der dortigen Kathedrale

Sberter Ausdrucksweise, — Die Kathedralen von VIENNE und

LyoN sind nach ihren Grundrissen (Taf. r21) mit der von Autun nahe

verwandt: die letztere zeiot nur in den Nebenchdren romanische FOI-

men und ge dann in gotische iiber; die erstere (Taf. r38) 1st roma-

h bis zum Arkadengesims, die Anordnung des Pilasters weniger
antik gedacht, wie in Autun.

Das in den dlteren burgundischen Bauten kaum erst angedeutete
struktive System ist in der jiingeren zu voller Klarheit entwickelt.
Das Beispiel der Cluniacenserkirche Saint Etienne zu Nevers, in welcher
das auvergnatische System zu selbstdndiger Beleuchtung des Mittel-

schiffes fortschritt, diirfte nicht ohne Einfluss gewesen sein. Allein fur
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sgestaltung waren kiinstlerische Gesichtspunkte in hherem Masse

bestimmend, als die Riicksicht auf eine sehr rationelle Konstruk
Pas ©

=1

:tens

‘onnengewdlbe des Mittelschiffes iibt einen gewaltigen S

Derselbe wird in den auvergnatischen Kirchen durch die Halbtonnen
(o ]

und iibermauernden Querbogen der Emporen aufgenommen und auf

gehoben, in den provengalischen Basiliken ist wenigstens durch die

starken Pfeiler in jedem Joche ein geniigender Halt geschaffen, die Ober.
mauer 1st niedrig und der Hebelarm, unter welchem der Seitenschub

des Gewdlbes auf sie wirkt, ein kurzer. Anders hier. Die Masse

der Pfeiler ist im Verhaltnis zur Spannweite eine viel geringere, sie

stehen auf eine grossere Héhe frei und gehen ausserdem nicht in

gleicher Stirke durch, sondern die dusseren Strebepfeiler ruhen zum

=
Teil auf den Gurtbdgen der Seitenschiffe. Jede Forminderung dieser

it

Gurtbogen miisste also eine Bewegung des Hochschiffsgewdlbes n

sich bringen. Mit Ausnahme von Paray-le-Monial mussten denn

auch alle grisseren burgundischen Gewdlbe nachtriglich durch Strebe-
bogen gesichert werden. Zu betonen ist jedoch, dass die struktiven
Schwiéchen des Systemes auch ohne Zuhilfenahme von Strebebigen,
welche dem ganzen Charakter dieser Bauweise widersprechen, hitten

uberwunden werden konnen.

Aber den struktiven Mangeln des Systems stehen kiinstleri

Vorziige hochster Art gegeniiber, und es ist kein Zweifel, dass ohne
den Mut, mit jenen sich zu vertragen, diese nie erreicht worden wiren.

sehr ungleich ihrer Vorgingerin im 11., wie ihrer Nachfolgerin 1m

13. Jahrhundert, die beide, wennschon auf weit auseinanderliegenden
Stufen, die konstruktive Rechnung in der Vordergrund stellten, war
die burgundische Architektur der ersten Hilfte des 12. Jahrhunderts
in einem reinen kiinstlerischen Enthusiasmus entflammt, der sich

durch Bedenken von jener Seite nicht aufhalten lassen wollte, Freilich

blieb ihr die Erfahrung nicht ganz erspart, dass eben diese Gering-
schitzung wieder zu einer Fessel wurde und zu den letzten Stufen
kiinstlerischer Freiheit ihr den Weg vertrat. Immer ist auch schon
das, was sie erreicht hat, bewunderungswiirdig,

Dass die Kunstgeschichtsschreibung das volle Mass der ver-
dienten Anerkennung, wie uns scheint, ihr noch vorenthalten hat, liegt
vielleicht am meisten daran, dass die burgundische Baukunst in
keine der herkémmlichen stilgeschichtlichen Kategorien recht passen
will. Nach ihrer Zeitstellung der romannischen Epoche :ln;}'{:]mrcmi

enthélt sie doch vieles, was auf die Gotik und anderes, was auf die
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Renaissance hinweist. Elemente, die nachher in zwei gegensatzliche
Richtungen sich trennten, liegen in ihr noch gebunden nebeneinander,
so zwar, dass man von Abstossung, von Trennungsbediirfnis nichts
wahrnimmt. Fiir diejenigen, welche in der Aufhebung des Gegensatzes
von Gotik und Renaissance das grosse Problem der modernen Bau-
kunst erblicken, muss der burgundische Stil ein iiberaus lehrreiches
Studium und gewiss mehr unmittelbar Nachahmungswertes bieten,

als etwa die Vermengung von Gotik und Renaissance in der ausser-

italienischen Kunst des 16. Jahrhundertes.

Fiir das Gewolbesystem besteht eine feste Formel: Kreuz-

olbe, und zwar rippenlose, in den Seitenschiffen, Tonnengewolbe

TEW

mit Quergurten im Hauptschiff, Die ersteren haben den Vorzug vor
den provencalischen Halbtonnen, dass sie grossere Breitenausdehnung,
vor den Volltonnen, dass sie im Verhiltnis zu den Scheidbogen tiefere
Lage ihres Scheitels und folglich auch tieferen Anschluss der Dicher
an die Hochmauer gestatten, kurz freiere Bewegung der Kompo-
sition, Das Tonnengewdlbe des Hauptschiffes dagegen legt vermoge
seiner sproden struktiven Natur auch der Komposition mancherlei
Hemmungen auf, aber es besitzt formale Eigenschaften, durch die
es den burgundischen Meistern unloslich ans Herz gewachsen war.

Auch uns cheint das Tonnengewilbe verglichen mit der Folge

von Kreuzgewolben unbedingt als die dem Wesen des basilikalen
Langbaus adiquatere Form. Es spricht die Einheit des Raumes
machtiger aus, vertritt das Richtungsmoment mit grosserer Ent-
schiedenheit; die Gliederung durch Quergurten allein wirkt unwver-
gleichlich ruhiger, als die zumal im 1JurL'ﬁj.‘n‘:k‘._i\-'ischL"11 Bilde immer
unklaren Ueberkreuzverbindungen der Gotik, und veranschaulicht
doch mit aller Bestimmtheit den Wechselbezug zwischen Decke und

P

ilern,

Auch in einem anderen wichtigen Stiicke, im System der Stiitzen,
hat der burgundische Typus vor den Kreuzgewolbe-Basiliken [ta-
liens, Deutschlands, Nordfrankreichs, die sich ganz iiberwiegend auf
den gebundenen Grundriss angewiesen sahen, die nahere Verwandt-
schaft mit der urspriinglichen Idee der Basilika voraus, denn mit dieser
steht die einfache Reihung gleicher Elemente in reinerem Einklang als
der gruppierende Rhythmus; hat sie ferner voraus die Freiheit in
der Bestimmung der Stiitzenintervalle, eine Ireiheit, die sonst erst
die Gotik brachte, Besonders zu begliickwiinschen ist das burgundische
System wegen der Einfihrung des als Blindgalerie gestalteten Zwischen-

> 5
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ceschosses zwischen Scheidbogen und Lichtgaden; auch dies ein
protogotisches Motiv, der Vorldufer des Triforiums,

Die meisten romanischen Gewdlbesysteme sonst — das lom:
bardische, auvergnatische, norméannische, auch noch das franzosisch-
frithgotische — hielten zur Sicherung des Hauptgewdlbes an dieser
Stelle ein wirkliches Emporgeschoss fiir notwendig; indem sich die
Burgunder dieses konstruktiven Hilfsmittels begaben und dafiir die
bloss blinde Galerie einsetzten, gewannen sie ein Bauglied, das ver-
moge seiner elastischen (eben weil struktiv indifferenten) Natur ihrem
auf die Schonheit der geometrischen Verhiltnisse und auf Ruhe der
Massenwirkung vornehmlich gerichteten Sinn aufs dienlichste ent-
gegenkam. Sie gewannen hiermit einen mit voller kiinstlerischer
Freiheit gestimmten Dreiklang des Aufbaus, dessen reich belebte und
zugleich durchsichtig klare, mit echt architektonischen Mitteln durch-
gefiihrte Behandlung ebenso weit entfernt von der gotischen Flachen-
negation wie von dem altchristlichen und friihromanischen Flachen-
iiberfluss ist. Den Formenapparat hierzu leitet die burgundische Kunst
aus der romischen Antike ab; jedoch mehr im ganzen als im einzelnen,
mehr nachempfindend als eigentlich nachahmend. An Kapitellen,
Gesimsen und anderen Ziergliedern ist die unmittelbare Wiederholung

antiker Muster zwar nicht ausgeschlossen, aber ungleich seltener als

1ien Schwesterkunst und immer zum g@rosseren

in der provengalisc
Teile gemischt mit frei romanischen Erfindungen,

Immer stimmt jedes entlehnte Motiv (z. B. das der Attika des

romischen Stadtthors zu Autun in seiner 1,.-171}L3['1'!'ELE_:".Il'lﬁ';: auf das Trilo

rium der dortigen Kathedrale) so trefflich zu seinem Ort, dass es nicl
besser dazu hitte neu erfunden werden konnen. In der senkrechten

Gliederung wurden anfangs (Cluny, Paray) antike Pilaster und roma-

nische Runddienste und Ziersdulchen noch einigermassen

=mischt, spiter an den reifen Werken (Autun, Langres) aber I

lraftige,

der Pilaster fast ausschliesslich. Er ist regelmissig durch
tiefgefurchte Kannelierung belebt. Das grossere oder geringere Vel

stindnis fiir seine Natur erkennt man daraus, wie oft und an welchen

Stellen er durch Horizontalgesimse abgeteilt ist., Die sparsame
Verwendung, bei den strengsten Vertretern der Schule (Autun) die

:m Durchschnitt abgeleiteten Ver-

Arreaan~tals - . s i 1 it <
Ausschliessung, aller aus kreisformig

ay . R : y 1 - e n er
tikalglieder verleiht dem burgundischen Bautypus einen Zug, den €

allas S oy o o ~ o &1 16 1 1 3 1 .
allein mit dem provencgalischen teilt, durch den er von allen andern
cige : lg

At
10 dhis

romanischen Typen sich unterscheidet. Die Siule, selbst wenn
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Halbsaule der Mauer verbunden ist, behalt durch ihre exklusive, auf den
in thr selbst liegenden Mittelpunkt weisende Gestalt immer einen be-
leutenden Rest von Unabhiangigkeit; Pfeiler und Pilaster dagegen
sind mit der Mauer gleichen Geschlechtes, ihre Flichen haben die
gleiche Richtung; eine vornehmlich aus ithnen komponierte Gliederung,

auch wenn sie so reich zusammengesetzt ist und mit so kriftigem

Relief heraustritt, wie in der burgundischen Behandlung, behilt im
Eindruck eine nahere Beziehung zur Mauer, "Dieses, der ungebrochene

Masseneindruck, ist es ganz besonders, worin viel tiefer und ent-

scheidender als in der vereinzelten Nachahmung von Zierformen die

der rémischen Antike verwandte, der nordfranzosischen Gotik abge-

kehrte Stimmung beruht. Denn so idhnlich Grundriss, Querschnitt

ind Gliederbau in ihrer allgemeinen Anordnung dem gotischen Bau-

ystem schon sind, so waltet doch prinzipielle Verschiedenheit in der

Beziechung zwischen den Gewdlben einerseits, den Pfeilern und Mauern

1

andererseits; der Gliederbau hat sich von den raumabschlie

senden
Massen noch nicht zu selbstindigem Leben abgetrennt, er verkiindet
seine struktive Leistung noch nicht mit so lauter Stimme, man em.-

piindet ihn mehr als Symbol der treibenden Krifte, denn als deren

unmittelbaren Triger. Andererseits, mit der Verwendung der antiken

o
Glieder in der italienischen Renaissance verglichen, ist das burgun-

dische System weniger Scheinorganismus, weniger bloss konventio-
nelle |J|Ll”L
Ein mit der antikisierenden Haltung der burgundischen Kunst
1
1

unvertrisliches Element wird man vielleicht in der Verwendung de:

Spitzbogens, einen inneren Widerspruch iiberhaupt in dem Neben-

ander desselben mit dem Rundbogen blosslegen wollen. Dagegen
ist zu erinnern, dass wir den Spitzbogen fast niemals unbefangen,
sondern als wesentlich mit der Gotik, dem polaren Gegensatze der

Antike, verbunden denken; eine in dieser Allgemeinheit

richtige Anschauung. Der Bogen ist dem strengen Formsystel

Baukunst iiberhaupt fremd; ldsst man ihn zu, so i1st kein

3 5 Z 3 L - 5 . Terrmifal winhnt
d, ihn allein als Rundbogen zuzulassen, Ohne Zweifel wohnt
it zu

lém Spitzbogen reichere Modulationsfahigkeit inne und bei nic

steller Bildung ergibt er im Nebeneinander mit frei behandelten antiken

Formen keineswe cine Dissonanz. Die gemischte Anwendung von
\und- und Spitzbogen ist, wie die vorigen Kapitel gezeigt haben,

lam. o . " 3 " : SR B - a1y Vor-
len romanischen Schulen im Siiden der Loire eigen. Als ein Vo

ral 1 1 - - _ 1 v if ” Ptk & b Y ) .II'.I'.lu'
g der burgundischen darf die Festhaltung eines ganz bestimmten

i PR
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Systemes der Mischung gelten: spitz sind alle mit dem struktiven

Geriiste in naherem Zusammenhange stehenden, stark in Anspruch
genommenen Bogen, rund alle struktiv untergeordneten, insbesondere
alle bloss dekorativen z, B, am Triforium.

Zuzugestehen ist eine gewisse Inkonsequenz in betreff des Chores
in den Fillen, wo derselbe mit Umgang versehen ist (getadelt von
Viollet-le-Duc I, p. 230). Dann treten nimlich in der Rundung Saulen
an Stelle der Pfeiler ein, auch die Hohenteilung dndert sich. Allein
dieser Bauteil nimmt in mehrerem Betracht eine Ausnahmestellung
ein. Das Motiv an sich ist ein in hohem Grade schones, es wird
in Burgund so trefflich behandelt, wie in keiner andern Schule und
es hat als Abschluss der Innenperspektive die Wirkung, das Schiff
weiter erscheinen zu lassen, als es in Wahrheit ist,

In letzterer Hinsicht waren durch das hochliegende Tonnen-
sewdlbe schwer zu iiberwindende Schranken gesetzt. Fiir das Raum-
gefiihl der Burgunder ist aber bezeichnend, dass sie die fortschreitende
Beherrschung der Konstruktion von Bau zu Bau, wie die Reihe Paray-
Autun-Langres (Taf. 140) darlegt, zur Steigerung des Breitenverhilt-
nisses verwerteten, Schlechthin rithmenswert ist die feine harmonische
Anpassung der Lingen- und Hohenteilung des Systems zum jedes-
maligen (Querschnitt.

Folgende Tabelle wveranschaulicht an vier Hauptbeispielen di

1k en Proportionen:
wiCcn SLEN roporcionen :

Beaune, I3 Autun,
Achsenweite des Mittelschiffes zu Achsen-
weite der Joche . e FoTd ik e [ii2
Lichte Weite des Mittelschiffes von Mauer
zit: Mauer zu hichter Hohe . . . . 1:2:6 i G e L

System. Achsenweite der Joche zu

Kiam ] ferhéhe .

v2y45 T33

die Hohent

des Systemes ergeben sich folgen

oberer Teil: unterer 'l

Beatne z 5 - : r 5 ! 3 4 ] ; 1.62 : 2. 02

T 2
b ] 1y o Q
Paray I .08 3,00

Antua I 2,02 .‘;'C:
i [.E0

~ o r =

2535 513 1]

Hierber 1st die Gesamthohe bis zum Gewolbeks

Gesimse unter dem Triforium 5'_'&'11'5!‘:.
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Wiahrend Autun und Langres im Grundrissverhiltnis genau iibe:-

proportionen und

einstimmen, unterscheiden sie sich in den Hoheni
steht Autun den beiden ersten Gebiduden wesentlich ndber. Es ist
dies eine Folge des verschiedenen Gewolbesystemes. Die Anwendung
des Tonnengewdlhes, welches erst {iber dem Lichigaden ansetzen kanmn,
er im Durchschnitt 2! mal

t eine m'cmw relative Hohe, welche

grosser ist als die lichte Weite, wogegen sie bei Anwendung des Kreuz-
gewolbes (in Langres) auf 1,9 der lichten Weite fillt. Neben diesen
l[.l.1]h’.}'3'13l'¢.>]'1.i<mt’;n ist das Verhiltnis der Pfeilerdicke zur lichten
Bogenoffnung fiir den Raum eindruckbestimmend, dieses ist bel Beaue

Paray grosser als 1:2, bei Autun und Langres etwas klemer
Diese relativ geringen Unterschiede gentigen, um trotz der grossen
Uebereinstimmung in der Konzeption der Systeme doch jedem der

nannten Gebiude seinen ganz bestimmten, individuellen Charakter
zu sichern,

Das Bausystem der Burgunder, wir wiederholen es, war nach
er konstruktiven Seite nichts weniger als ein vollkommenes. Aber
durch verwegenes Sichhinwegsetzen iiber Schwierigkeiten, denen alle
andern bis dahin ausgewichen waren, und eine erstaunliche form-
bildende und formbeherrschende Kraft gelang ihnen ein herrliches
Ganzes. Einen schwachen l)unkt jedoch gibt es darin, der uniiber-
wunden blieb, Das ist die Lichtfiihrung. Die Riicksicht auf die
Sicherheit des T(m11c11g‘cu‘filbcs gestattet nicht, trotz der Zuhilfe-
nahme der Gurtbégen und Strebepfeiler, irgend zahlreiche und breite
erung des Hohenmasses der Fenster

._,’

wire hier wieder gleichbedeutend mit Erhohung des Schiffes iiber-

Fensterdurchbrechungen; Steig

haupt gewesen und eben dieses wollte man, wie wir uns erst it
zeugten, vermeiden. Die mangelnde Helligkeit wird zur Zeit der
Begriindung des Stiles noch nicht sehr empfunden sein, weil sie
damals eine allen Systemen gemeine war; seit der Mitte des 12. Jahr-
hunderts geht aber durch die Baukunst aller Linder ein Ruf nach
mehr Licht.

Unter den mancherlei Vorziigen nun, die dem Kreuzgewolbe i
Wettstreit mit dem Tonnengewilbe zur Seite standen, war die
'1I.Ht1“Ct‘L Beschaffenheit fiir Stellung und Grosse der Fenster immer

besonders dankbar begriisster, Vornehmlich durch dieses i
glauben wir, wurde auch der Erbauer der Kathedrale von Langres
dafir gewonnen, das Tonnengewélbe zu opfern, zum erstenmal das

e p e ik
Kreuzgp gewolbe .nvun',hmf,n Wunderbar geschwind fiel nach der Preis

gebung dieses einen Elementes das ganze System auseinander. Und
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so endete die burgundische Schule genau an dem Punkte, wo wir alle
andern romanischen Schulen Siid- und Mittelfrankreichs schon enden
sahen. Mit einer Regelmassigkeit, die einem unabwendbaren Schicksal
gleichsieht, dringt iiberall das Kreuzgewolbe ein, aber nicht um

das vorgefundene iltere System ein héheres Moment der Entwicklung

zu bringen, sondern um es zu zersprengen, niederzuwerfen, die Bahn
freizumachen fiir die Gotik.

Die Kathedrale Saint-Mammes zu Laxcres (Taf 121, 130, 149,

144). Ueber die Erbauungszeit besitzen wir gar keine Nachrichten

heimischen Arcl

Von den 1dologen wird sie in die ersten Jahre des

saec. 11 und an den Anfang der Entwicklung der burgundische

Baukunst gestellt. Dies ist einfach unméglich. Auch fiir die

Teile wire die fritheste denkbare Entstehungszeit die Mitte des |

saec, 12. Sie umfassen den Chor und die angrenzenden Teile des

bis auf ein Dritte

] der Kapellen. Diese Teile sind in |
antikisierenden Formen reich dekoriert. Das von einem prachtvollen

Rankenornament begleitete Arkadengesims hort in den Kapellen am

ich auf und es treten die Pro

Transsept plotz ein, welche im Vor-
derschiff durchgefiihrt sind, Damit ist eine bestimmte lokale Ab

grenzung der beiden Bauperioden gegeben. Im Chor ist die formale

sehandlung durchaus antiken Vorbildern entnommen, speziell dem noch |

heute bestehenden romischen Stadtthor; die Ausfithrung, mit
Berechnung der dekorativen Wirkung, zeigt einen Anflug von Weichlicl
keit. Das Schiff hat bereits frithgotische Formen in strenger Behand
lung und steht entschieden unter franzdsischem Einfluss.

Im Jahre 1144 predicte Bernhard von Clairvaux in der Kathedrale
1 b4 {

von Langres. Dieses Datum konnte sich, wenn tiberhaupt der jetz

Bau in Frage kiime, nur auf den Chor beziehen, Die Behandlung der

Kapitelle und Archivolten der Thiire zur Sakristei stimmt aufs

naueste mit der des Westportales von S, Philibert in Dijon iiberein,
aber auch dieses ist nicht datiert, Dieselben Werkstatttypen, docl

schon etwas mehr in der Richtung auf das Frithgotische entwickelt;

finden wir in der a. 1187 begonnenen Vorhalle von Autun wieder

Wie der Habitus der Formen, so weist in noch bestimmterer We
auf die Spadtzeit des saec. 12 die Analyse der Konstruktion, Schon
die Grundform des Chorumganges ist nicht frith, Alle burgundisch-
romanischen tnd ebenso alle frithest gotischen Chorschliisse bauen

sich auf hal

kreisformiger Grundlage auf: der von Langres ist polygon.
Noch mehr trigt der Aufbau den Charakter des Ueberganges, und

=

Bl = - o k. 3 * 1 anf
zwar mnicht des aktiven Ueberganges, welcher selbstindig und aul

eigenem Wege der Gotik zustrebt als Weiterentwicklung etwa jenes

frither namhaft gemachten protogotischen Elementes, sondern des pas




ven, welcher die Ergebnisse der franzosischen Schule verwertet,

Wesen der heimischen Bauweise aufzugeben. Es ist eine den
Uebergangsbauten analoge Erscheinung, welche freilich

aas
rheinischen
suberhauch der neuen Kunstweise unmittelbar anflutete,

hier, wo der Z:
fast ohne Folge blieb, denn schon im Anfange des saec. 13 halt die Gotik

iren Einzug in Burgund und der Ostlichen Cham-

in voller Riistung

und fiihrt einen vollstindigen Bruch mit der kiinstlerischen

.."-_'-_f::l‘l:-,g;]'uh(!";i. ]lg:1'i.~t.'i.
Wir finden im Chorumgange von Langres Kreuz- Rippengewolbe

iss, aber der Spitzbogen ist micht dazu

iber trapezférmigem Grund

gleiche Hohe zu geben, sondern die Ge
Die Diagonalbbgen sind halbkreisformig,

verwendet, den Schildbogen

wilbe steigen nach aussen.
iiber trapezformigem Grundrisse stehen,
Mitte und der Schlussstein steht nicht im hochsten Punkte
Der Meister kannte also das Rippengewolbe und den
eigener fliichtig

vher weil sie schneiden sie sich
nicht 1 der

1 | . 1
des Gewdolbes.

Spitzbogen vom Horensagen, vielleicht auch aus

Anschauung, wusste aber seine Vorteile nicht auszuniitzen, — Noch

amer ist die Wolbung des Hochchores. Das erste Joch
der Vierung zeigt ein normales Kreuz-Rippengewdlbe, die Rund
einer Halbkuppel

Ganz ohne Bei-

aber ist nicht mit einem solchen, sondern mit
herdeckt, in welche die Fenster etwas einsc hneiden.
r Halbkuppel mit dem ausg ebildeten

sondern schon

spiel aber ist die Verbindung de
das nicht etwa erst s;.ultu hinzugefiigt 1st,

sirebesysteme,
a

Anlage angehort, Nun ist einerseits klar, dass der zu Tage
sein kann,

der ersten
tende C~L1du bogen nicht als Stiitze einer Kuppel erfunden

ar '.f-lu‘.'t;r%ﬂle spielt er, wie weiterhin zu zeigen sein wird, auch bei den
f__{.-(}‘-\.k_. Rolle. Es hat also

2) zum

ischen Bauten noch keine
drale von Sens?)

TRoot

LOESIEN g0
vier ein forteeschrittenerer gotischer Bau (Kath
die Detailform des V orderschiffs auf

1 gedient, was ebenso wie
das letzte Drittel des Jahrhunderts hinweist.
Man sieht: der f\-‘luaic von Langres versc hliesst sich
Wert der in der franzdsischen Schule aufgekommenen konstruk-
en Neuerungen, aber ‘m Herzen seiner Kunst bleibt er ein ganzer
sehr er bemiiht ist, jenen nur
lagegen den
Art unangetastet zu 1assen. Dahin
les Chor pu:}gunw (9 Seiten

nahe bl leﬂ‘ltlr.

nicht ¢ gegen
&

Ll
Burgunder. Ueberall zeigt sich, wie
=iiC: Rolle eines dusseren Hilfsapparates ;::'.lf.l.uh:k::w':e'mn,_ d

rundcharakter seiner heimischen
gehort die ungewohnlich hohe Seitenzahl ¢

. dem Halbkreis sehr
qeser den konstruktiven V orteile

gewonnen wird ;

les Sechzehnecks), wodurch ein
\.\n'k'.m;_; erzeugt und f,-‘.g“..(.p a ) eine
reinere Form der die Sidulen verbindenden Bogen
ferner das -{h am nichsten

(nur !_lﬂ: erstel

ferner die Halbkuppelform des Gewdlbes;
an die Kathedrale von Autun anschliessende System
Rundhaupt 1m U'I'S!IIUVI:EI'.LI]L"E‘. Sinne

_IFFFE{ Al

ichst
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im Schiff

Antike sich entfernenden
ganz besonders liche Behandlung der Kret

mit ihrem in

bogenférmig ansteicenden

den breiten eckigen Quergurten

den daneben

geordnet behandelten Kreuzrippen und Runddiensten, womit der per-

»
spektivische Eindruck dem des Tonnengewdlbes wirklich einigermassen
1

nidhert, der Man; einer fortlaufenden horizontalen Abschluss

linie des Systems allerdings nicht ve gessen gemacht wird, Die honé
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k = A |

‘hkeit des Vorbildes wvon Autun ist zwar nicht

infalt und Einheitlic

te es nicht; dafiir ist die Lichtfithrung eine weit

ht worden und konn
iberlegene und ist die grossere Freiheit der Querschnittbildung fiir die
ll:lL::m‘-:ntl}l]:tin;;- aufs herrlichste ausgeniitzt, Nach diesen beiden Rich-
en bezeichnet die Kathedrale von Langres den Hohepunkt der
'.mlli.n'l:‘nvn Baukunst. Doktrindren Puristen {iberlassen wir gern,

en Inkonsequenzen zu bemikeln, und bekennen dafiir in
| ,

.sem viel zu wenig bekannten Gebidude eine spezifische Schonheit
Verhiltnisse und des Raumes gefunden zu haben, wie sie nur in
wu‘,iuwn romanischen Kirchen, in keiner gotischen, sondern erst wieder

len 1st.

italienischen Renaissance erreicht wort

I'hil-Chétel. (Dehio,)

In der Kathedrale von Langres ist die I}l:rgnnu:iir:c:ll-1'mn.-misr'r:c
Bauweise iiber ihre Grenzen schon hinausg gefiithrt, nur die hochste kiinst-
lerische Kraft konnte ihr das widersprect g,mlt, Gewolbesystem zueinigen.
Einen #hnlichen Versuch machte um das Jahr 1220 Abt Roland von
Cruny mit der Erbauung dex hmaa.utw{‘n‘»[)]klt(hn zum Bau Hugos,
Dieselbe hilt in ihrem l..ntn,l--u: hoss noch das System der kannelierten
Pilaster fest, der Oberbau aber schliesst sich noch enger dem gotischen
Systeme an als die Kathedrale von Langres. Es ist die letzte grosse
Leistung der burgundisch-romanischen Kunst, sie schliesst ihren Lauf

an demselben Denkmale, von dem sie ausgegangen.,

In der Uebertragung auf Kirchen von kleineren Abmessungen
erfihrt das burgundische System Vereinfachungen, oft von sehr

icklicher Art.
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Tafel 13a.

Tafel 135s.

Zweites Buch: Der

Durch feine Anmut und gemis:

adet |'.|‘~I.!-.k'|.ll.if__

tiberaus liebenswiirdig ist die Schlosskirche der Barone von SEMU}

Ischaft die Cluniacenser.

BrionNars (Taf, 121, 141). In derselben I.an

t die bur

indische Dekorationskunst in konzentrierter Pracht. Westwiirts verfi

priorei CHARLIEU; deren heute allein iibrice Vorhalle ze
| .

man den burgundischen Einfluss, jedoch erst im spiteren 12, Jahrhundert,

bis ins Bourbonnais; die Kirche von Souvieny, eine der iltesten und
angesehensten Tochter von Cluny, erweist sich in ihren dem saec, 11

angehoérenden Teilen (Taf. 122) architektonisch von Cluny unabhin

erst der Erweiterungs

vau des saec. 12 ist burgundisch (das Taf

abgebildete Seitenschiff fiir dieses Verhiltnis allerdings weni

rakteristisch als andere Teile); dieselbe Bauhiitte errichtete di

barte Kirche von S. Mexoux, von der leider nur Transsept und Chor

(T. 143) unberithrt geblieben sind,

Einige kleinere Kirchen interessieren durch die mittelst Stichkapper

in das Tonnengewdlbe einschneidende Anlage der Fenster, Man sieht,

dass die Burgunder dies bequeme Verfahren wohl im Auge behielten;

ihre Abneigung, bei Werken von Rang es anzuwenden, ist um 50

bemerkenswerter; wieviel weniger heikel ist darin der Renaissance-

und Barockstil! Eine sehr hiibsche Lostung in CHATEAUNEUF im Brionnais

(Taf. 141), eine grobere in THIL-CHATEL zwisc hen Dijon und Langres.

Beschreibung der Tafeln.

Frovence und Langu

q0c.

(QUERSCHNITTE,

1. Vaison: Kathedrale, — Anfane saec. 12, — Reavoll:

tJ

Val de Dios (Spanien): S. Salvador. — Mon, Esp.
Lraw (Dalmatien) S, Martin, — Jahrb, C-Comm.

5
3
4. S Guilhem-en-désert. SAEts LI (£ Revoil,

5. O Laul-trois-chateaux. - SAEC, 12, Archives des mon, hist

6. ¥ Adries: S Trophime, — saec, 11—12. Bezold.

e s

7. “La Garde Adkémar. — saec. 12 (7) — Bezold.

-

LANGENSCHNITTE.
1. “La Garde Adiémar. — Bezold,

2. *driles: S. r’“?"-f-‘-’:’-‘lffft‘. - Bezold,
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3, O, fanil-tro UK. A1 mon. hist
4. Leon (Spanien) S, fridora, saec. 11, wohl spiter.
Mon, Esp.
Durgt Aeltere Schule
lafel 136.
Iy # -{e-Duc (Querschi — saec, 11. — Bezold.

2, 3. Romainmotier. (Schnitt durch das Querschiff und System des
Langhauses, letzteres urspriinglich flach gedeckt.) — Vollendet 1026.
Rahn in den Mitt, der ant. Ges. in Ziirich, XVIIL.

4, 5, 6. Payerne. (Schnitt durch das Querschiff, Querschnitt un

System des Langhauses,’ saec, 11, — Rahn a, a. Q.

ch den Chor und

t, 2, 3. Tournus: S. Philibert. (Langenschnitt
einen Teil des Langhauses, Querschnitt des letzteren, Querschnitt
der Vorhalle), Erste Hilfte saec. 11, — Archives des mon,

nistor.

. Vignory (Chor), saec. 11. — Archives des mon. hist.
.F(:ll.-"_f'f;l. LT .-":. _,f-'.e'.v'-"ll.'.f."“c- -q‘l '-'rl." ."f:"l.t'.

(Die erhaltenen Teile des siidlichen Querschiffes. System

des Langhauses, rekonstruiert.) — 1089 begonnen. — 1. Skizze vor
Rahn, 2. Bezold.

* Vienne: Kathedrale. LY e Skizze von Bezold, die

oberen (gotischen) Teile nach Rey.
{. Beaune: Notre-Dame. — saec. 12. — Archives des mon. hist.

6. *La Charité-sur-Loire, — Schnitt durch das Querschiff, System

I

des Chores. Die unteren Teile des Querschiffes saec. 12, sonst
saec. 12, — Bezold, Dehio.

7. Paray-le-Monial. — saec, 12, — Archives des mon. hist

* ) L i L e Rt | Bl
Kathedrale, — saec., Iz, Um 1140 ZEW etht. Vorhalle nacnh

Viollet-le-Duc in Daly's Revue,
letztes Drittel. — Bezold.

2. *Langres: Kathedrale, — saec. 12,

Tafel 140.

t. Autun: Kathedrale. (Querschnitt. - Viollet-le-Duc. _
Archives des mon, hist

bJ

t“:u'r?_l'-f"}.'—si;"ﬂ;;é;?.—"'. ['L]i1.;:'._'~;a‘|1t‘_:.:1'. —
l1ct

3. Beawne, Querschnitt, — Archives des mon, hist

o e }',U‘.Jr';\ rese  Que rschnitt, — Bezold.
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Tafel 141.

1, 2, Chateaunenf (Sadbne et Loire). — saec. 12. — De Baudot,

2. Sem 3

ur-gn-Brionnais, — saec, 12. — Bezold,

5. Bots-Sainte-Marie, — saec. 12. De Baudot.

6. *Howy. — saec, 1z. Archives des mon. hist. (Skizze.

7. *Sou
e -

System der Seitenschiffe, —. saec. 12. — Dehio.

Tafel 142.

1, 2. “Saint Ben sur-Lotre. — 1062 begonnen. — Bezold.

3 4. oaint Genow, —

saec, 11. Ende (?). — Archives des mon, hist

Tafel 143.
I.. " Autun: Kathedrale. — Nach den geometrischen Aufnahmen

o e e
Perspektive gesetzt,
. .

Menoux, — saec. 12, — Photographie,

Tafel 144.
1. “Langres: Kathedraie. — Nach den geometrischen Aufnahmen.
2, *FParay-le-Monial. — Nach den geometrischen Aufnahmen,
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