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Viertes Kapitel.

Aussenbau, Dekoration und Konstruktion.

1. Der Aussenbau.

Die friihchristliche Kirchenarchitektur behandelt das Aeussere nach
gleichen Grundsatzen in basilikalen wie in zentralen Anlagen, wobe
die erstere Gattung als die richtunggebende sich erweist. Nirgends

wird die verdnderte Grundstimmung augenfillicer wie von dieser Seite

Die christliche Spatantike beldsst dem Aussenbau — gewisse spiter z
benennende Zugestindnisse abgerechnet keinerlei selbstindige Rechte

mehr: weder in dem streng organischen Sinne der Griechen, noch i
der fiir das Auge und nach Verhiltnissen frei komponierenden Weise der
Romer. Sie giebt als Aussenbau den zur Umschliessung des Binner
raumes materiell notwendigen Mauerkorper und nichts dariiber. Ihr
Prinzip ist also rein ein negativ bestimmtes:; bei den einfachen und
klaren Verhiltnissen der Basilika noch ohne Verletzung des Auges
von wahrhaft kruder Wirkung aber in der Ausdehnung auf den ver

wickelten byzantinischen Kuppel- und Gewdlbebau (Hagia Sofial). Die

Begriindung und in gewissem Sinne Rechtfertigung dieser Diirftigkeits:
seite des Stiles haben wir ohne Zweifel in der Entwicklungsgeschichte
der Basilikalkirche zu suchen, in ihrem Ursprunge aus dem Privat
hause und ihrer an vielen Orten gewohnheitsgemsiss festgehaltenen ver
deckten Situation (vgl. oben S. 87). Wozu an Bauteile Gliederung
und Schmuck wenden, die doch nicht sichtbar werden? Der einzigt

Ort, an dem dergleichen zur Geltung kommen konnte, war die dem
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Vorhofe zugewandte Eingangsseite; und dieser die schmiickende
Ausstattung zu versagen, lag keineswegs im Geiste der Kirche, ja es
wird sogar eine nach der Weise der Zeit hochst aufwendige Pracht hier
entwickelt.

Der flir die Fassade zu wihlende Kontur ergab sich aus dem
emgangs genannten Grundsatze von selbst: er hat einfach sich zu
decken mit dem Querschnitt des Innern. Hierin ist ein Prinzip ent-
halten, dessen hohe Bedeutung schon hier mit Nachdruck hervor-
gehoben werden mag, obschon wihrend der altchristlichen Epoche zu
seiner Entfaltung iiber den Keimzustand hinaus nichts geschehen ist.
Eine Schwierigkeit lag zundchst in dem Zusammenstoss der Fassade
mit dem Portikus des Vorhofs. Indem der Portikus nicht in die Fas-
sade hineingezogen wurde, wie es nachmals das Mittelalter that (z. B.
S. Ambrogio in Mailand), vielmehr als gesonderter Bauteil mit eigenem
Dach verharrte, kam die Fassade (fiir das Auge) um ihren Unterbau
und mithin um die Grundlage aller naturgemassen Entwicklung. Die
Disharmonie zwischen dem feingliedrigen, in eine Vielheit kleiner Ab-
messungen geteilten Sdulengange und der dahinter unvermittelt auf-
steigenden schweren Steinmauermasse der Kirche blieb unaufgelost:
ein Versuch, der letzteren eine weitere Gliederung als durch die ein-
fachen rechtwinkligen Fenstereinschnitte zu geben, wurde nicht unter-
nommen. Man that sich genug an einer blossen Flichendekoration,

iberzog ¢

lie Mauer mit Stuck, oder inkrustierte sie mit Marmor, oder

gab ihr figiirliche Darstellung in Glasstiftmosaik.
Frithe schon scheint selbst das Horizontalgesimse unter dem Giebel-

felde verschwunden zu sein. (Bei SS. Cosma e Damiano in Rom aus
antikem Profanbau heriibergenommen,) In den romischen Restaurations-
bauten des 12. und 13. Jahrhunderts herrscht ein horizontal schliessender
Aufsatz mit geschweiftem Profil, der den Giebel tibersteigt und maskiert
(Sta, Maria maggiore) oder ihn durch Abwalmung beseitigt (S. Lo-

il

renzo f). Bei

dufig der dgyptischen Hohlkehle vergleichbar, ist dies
Glied doch viel energieloser und schwerfilliger, durch kein Zwischen-
glied von senkrechtem Mauerteil abgelost, lediglich direkte Ausbiegung
des letzteren und auch von der figiirlichen Dekoration als fortlaufende
Fliche angenommen. Beispiele: 8. Peter (Taf, 21, Fig, 1), S. Paul
(Piranesi); die deutlicher friesartige Behandlung bei S. Lorenzo (Taf. 21,
Fig. 2) modern. — An der Disharmonie zwischen Portikus und Hoch-
fassade leiden alle Basiliken Roms. Ein leiser Versuch zur Abhilfe
in Parenzo (Taf. 21, Fig. 3), wo die Zahl der Arkaden auf drei reduziert
und die mittlere breiter und hoher angenommen 1st. — Reste einer
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in Stuck imitierten Rustica, iibrigens noch von der profanen Vergangen-
heit des Gebdudes herrithrend, an Sant’ Adriano am Forum Romanum,
Fassadeninkrustationen in Marmor sind aus unserer Epoche nicht mehr
erhalten. Fiir Mosaikierung das dlteste Beispiel Parenzo (7. Jahrhundert
oder jiinger); die romischen Exemplare (erhalten bei Sta, Mana
maggiore, Sta. Maria in Trastevere, in Abbildungen weiterlebend
8. Pietro in Vaticano, S. Paolo fuori) erst aus saec. 12 und 13. — Em
Unikum ist die Fassade von Sant' Agostino in Crocifisso bei Spoleto,
wo eine ganze Pilasterstellung und reich dekorierte Thiiren und Fenster
aus emem antiken Gebdude heriibergenommen; nach Hiibsch vorkon-
stantinisch (1), nach de Rossi im 5. Jahrhundert gegriindet, im 7. er
neuert; nach unserer Ueberzeugung (wegen der betriichtlichen Ueber
hohung des Giebels iiber den Dachfirst entsprechend dem im Mittel
alter in Pisa, Lucca u. s. w. herrschenden System, sowie wegen einiget
zwischen die antiken eingeschobenen entschieden erst mittelalterlichen
Details) etwa in der ersten Hilfte des 1z, Jahrhunderts noch einmal
stark {iberarbeitet.

i

Die Erscheinung aller iibrigen Aussenteile ist bedingt durch das
Backsteinmaterial Wenn das durch das
Aegypter- und Assyrerzeiten bis auf und iiber Konstantin nur

anze .:'}L]tf.'l't‘.lll'j VoI
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selten verleugnete Prinzip, im Backsteinbau nie das Material als solches
sichtbar werden zu lassen, sondern mit Stuck oder Stein es zu ver
kleiden, als Prinzip (wie die Fassadenbehandlung zeigt) auch von der
christlichen Architektur noch aufrecht erhalten wird, so nimmt doch
dieselbe von dieser Verpflichtung thatsichlich umfinglichsten Dispens.

Eben allein die Fassade noch wird nac

1 der oben angegebenen Weist
mit einer Verkleidung bedacht, — alle iibrigen Teile, die Langseiten
wie die Chorpartie erscheinen als unverhehlter Backsteinrohbau. Diese
Neuerung, durch Sparsamkeitsriicksichten erstlich veranlasst und von
der todlichen Entkraftung des antiken Stilgefiihls in freiem Lauf gé
lassen, kam zu ihrer wahren und positiven Bedeutung gleichfalls erst

durch die im Mittelalter aus ihr gezogenen Konsequenzen. Die alt
christliche Epoche indessen nahm nur einen schwachen Anlauf zur
Schaffung eigener Backsteinformen. In Rom zumal blieben die Mauern
der Langseiten (wenige Werke ausgenommen) immer vollig glatt und
kahl bis zu dem magern Dachgesimse hinauf. Anfinge plastisch
architektonischer Gliederung melden sich dagegen in Ravenna, welches,
damals erst zur Grossstadt sich erweiternd, Gelegenheit bot, die Kirchen
ofters freistehend anzulegen. Diese sehr einfache Einteilung besteht

in der Umrahmung je eines Fensters durch schwach vorspringende Blend-
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arkaden, wobei die zwischen den Fenstern stehen bleibenden Mauer-
streifen jedoch nicht als Pilaster charakterisiert werden, sondern nach
oben wie nach unten unmittelbar ohne Kopf- und Fussglied verlaufen.
(Vgl. Taf. 24, 25.)

Die wenigen Kirchen Roms, welche Aehnliches aufweisen, reichen

bemerkenswerterweise in oder nahe an die heidnische  Zeit hinauf:
Sta. Balbina (urspriinglich ein Profanbau, vgl. oben S, 83 und Taf. 38,
Fig. 5), Sta. Pudentiana (oben S. 82 und Taf, 25, Fig. 5), S, Lorenzo
in Lucina. Als Zeuge eines weiteren Fortschrittes miisste man die
Fassade des Domes von Torcello nennen, lige nicht die Prisumtion
vor, dass sie erst durch mittelalterlichen Umbau ihre jetzige Gestalt

(Taf. 24, Fig. 1) erhalten habe.

Eine andere Art der Dekoration, hauptsédchlich in Gallien, am Rhein
und in der Lombardei beliebt, eine Fortsetzung romischer Ueber
lieferung, entsteht, wenn der Backstein nicht ausschliessliches Material
ist, sondern mit gebrochenem Stein vermischt zur Verwendung kommt.
Schichten von kleinen wiirfelformig behauenen Steinen in dicke Mortel-
betten eingelegt (das »petit appareilc der franzosischen Archdologen
und dessen Abart, das »petit appareil allongé«) wechseln nach gewissen

Abstinden mit diinneren (ein- bis dreifachen) Schichten von Ziegeln;

auch werden die letzteren fischeriitenartic gestellt, oder in kompli-
o o o

ziertere geometrische Figuren gebracht, wohl auch zerstreute Marmor-
und Porphyrbrocken eingeflickt. (Beispiele bei de Caumont, Abécé
daire.) Sehr hiufig und an dieser Stelle auch dekorativ sehr an-
gemessen, ist der gemischte Verband an Fenstern, Thiiren und Arkaden
(Taf. 31, Fig. 4). Das merowingische Gallien darf sich tiberdies riih-
men, um Belebung des Aeusseren durch Pilaster und Fenstergiebel
(bei St. Jean in Poitiers [Gailhabaud 1] die letzteren abwechselnd
im Dreieck und im Halbkreis, wie man es viel an spdtantiken Sarko-
phagen sicht), wenigstens sich Miihe gegeben zu haben, dergleichen
um diese Zeit in Italien nicht mehr j_;'@.-'%{:hzlh.

Das Aeussere der Zentralbauten schliesst sich der durch die
Basiliken eingebiirgerten Behandlung an. Der Effekt natiirlich ist ein
reicherer, dank dem gegliederteren Grundriss und den zuweilen zu
Hilfe senommenen Strebepfeilern. Keine Nachahmung findet die byzan-
tinische Sitte, Kuppel und Gewdlbe unverdacht zu lassen; die sphirische
Kuppel von S, Vitale in Ravenna z. B. wird von einem wenig steilen

e

achtseitigen Zeltdach iiberstiegen.
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2. Detailformen und Dekoration.

Die christliche Kirche gelangte zu ganzer Entfaltung ihrer Baw-
krafte erst zu einer Zeit, wo der geistige Bankrott der antiken Kunst
schon in vollem Gange war. Die Gesinnung aber, welche sie von ihrer
Seite fiir die Kunst mitbrachte, war nicht dazu geschaffen, dem Ver
fall Einhalt zu thun, noch die erloschende Kraft durch eine neu auf-
strebende zu ersetzen. Die christliche Religion vermochte nun einmal
nicht zu verleugnen, dass ihr urspriinglicher Ideengehalt zur Kunst
schlechterdings kein Verhiltnis gehabt hatte; als Dienerin war sie ihr
jetzt hochst willkommen und brauchbar, als gleichgeborene Schwester
sie anzuerkennen, blieb ihr ein fremder Gedanke. Und darum ver
mochte die im Namen der christlichen Kirche ausgeiibte Kunst im

hochsten Sinne eine christliche Kunst auch nicht zu sein.

Ausserdem lagen im Bereiche der Kunstentwicklung an und fiir sich
Ursachen genug fiir die unaufhaltsame Auflésung. Das erste ist, dass
durch die von den Romern an die Spitze gestellten Aufgaben, die
Binnenraumkunst und die Gewolbekonstruktion, das ererbte griechische
Bausystem bereits zersprengt, der organische Wert der Einzelform auf
einen bloss konventionellen herabgesetzt war. Seitdem sieht die immer
materialistischer werdende Prunklust keine Schranke mehr vor sich: sie
tiberbietet sich von Leistung zu Leistung in der willkiirlichen Hiiufung
der architektonischen Glieder, in dem Gedriinge plastischen Schmuckes,
in der Steigerung derber Licht- und Schattenkontraste. Die Ueber-
anstrengung des Dekorationstriebes entspringt aber aus einer inneren
Schwiche, und so musste es dahin kommen, dass derselbe plotzlich
in entgegengesetzte Richtung umsprang. Dieser Moment fillt mit dem
Siege der christlichen Kirche zusammen. Dem forcierten Ueberreichtum

plastischer Gliederung, in dem das sinkende Heidentum sich erging

(so noch in Diokletians Palast zu Spalato), setzt der christliche Kirchen-
bau, wie von einem plétzlichen Ekel der Uebersidttigung ergriffen, in
nicht minder iibertreibender Emseitigkeit und vielleicht nicht ohne be-
stimmte Absicht, eine ganz und vollig unplastische Ausdrucksweise
entgegen. Die farbige Mosaikierung der Flichen wird jetzt der vor:
waltende Schmuck, der einzige, an dem die abgestumpften Augen noch
Reiz empfinden; den Wiinschen der Kirche iiberdies hochst genehm
als Darstellungsmittel hieratischer Symbole und Gestalten. Dass neben

diesen starken farbigen Effekten, zumal in dem gedampften und zer-
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streuten Lichte des Kircheninnern, rein architektonische Profile und
feinerer plastischer Zierat den grossten Teil ihrer Wirkung eingebiisst
hiatten, versteht sich ohnedies. Ausserdem hingt die unplastische Rich-
tung auch mit dem gesamten struktiven System der altchristlichen
Kirchenarchitektur zusammen, welche, auf moglichste Materialersparnis
abzielend, die Moglichkeit so reicher plastischer Wirkung, wie beim
Gewdlbebau, ausschloss.

Die Feststellung des kirchlichen Dekorationssystemes erfolgt in
der Zeit zwischen Konstantin und dem Tode Justinians, zugleich aber
auch seine Differenzierung in eine griechisch-orientalische und eine
lgemeine Richtung

cinisch-occidentale Weise. Voraussetzungen und a
beider sind die gleichen; das Formgefithl im engeren Begriff ist ein
unterschiedenes. Auch auf diesem Gebiet zeichnet sich die griechische
Welt durch eine gewisse Aktivitit und Selbstbestimmung vor der in
Quietismus versinkenden lateinischen aus.

Rom und Mittelitalien gewdhnen sich so sehr, den miissigen Bedarf
an formierten Details durch Pliinderung antiker Gebiiude zu decken,
dass die Steinmetzenpraxis auf mehrere Jahrhunderte fast génzlich ab-
stitht; was insofern sein Gutes hat und dem es zu danken ist, dass

.

die nach dem Jahre 1000 wiedererwachende Kunstthitigkeit in diesen

Gegenden in grosser Menge noch Muster aus guter Zeit vor Augen
sah und an ihnen sich schulen konnte. Nicht in demselben Masse
'LIHCT'.‘E{‘.!M'-'E]}{l“E:! war der Vorrat antiker Ueberreste in den Provinzen,

=

wo infolgedessen eine quantitativ nicht unerhebliche Handwerksthitig

keit noch immer im Gange blieb; zudem fielen dieselben wéihrend dieses
Zeitraumes in die Hinde der germanischen Eroberer, mit denen sie
neues Blut und neue Lebensordnungen in sich aufnahmen; endlich
wurde selbst die Einheit der Kirche zerrissen durch den zwischen Ari-
anern und Orthodoxen entbrannten Streit. Das Merkwiirdige ist, dass
von alledem das kiinstlerische Handwerk so gut wie nicht alteriert
wird, Es wachsen sich keine landschaftlichen Sonderstile aus, der ein-
gewurzelte uniforme romische Reichsstil iiberdauert allen sonstigen Um-
sturz und Auseinanderfall 1). Die einzige wahrnehmbare Wandlung ist

) Fremdartig und vereinzelt das sog. Zangenornament am Mausoleum Konig
_I'l.ic“d“'-'iﬁhi in Ravenna (einigemal auch an Produkten des Kunsthandwerks : =Riistung
des Odoakers, Goldvase in der k. k, Schatzkammer zu Wien), Dass es nicht, wie hiuhg
- ht schon daraus hervor, dass

genommen, ecin missverstandenes lesbysches Kyma ist, g
alle anderen antiken Details an diesem Denkmal korrekt im Sinne der Zeit behandelt
sind, Wo nicht erweislich, so doch aus mehreren Griinden walirscheinlich liegt hier
ilungen

ihmsweise wirklich ein germanisches Motiv vor; vgl. Dehio in d. Mitte

al-Commission 1873, v. Bezold in Z. f. Baukunde 18749.

aer k., k. Centr

e o




v s e e PP

[20 Erstes Buch: Der christlich-antike Stil,

die fortschreitende Abnahme im Verstindnis der unermiidlich repro-
duzierten alten Vorbilder. Bedenkt man aber, wieweit die Ausartung
schon vor dem Eintritt der Volkerwanderung gedichen war und iiber
einen wie langen Zeitraum doch ihr weiterer Verlauf sich hindehnt,

wird man eher dariiber sich verwundern, dass der Zersetzung

Prozess

er und radikaler vor sich gegangen ist.

nicht viel

Wihrenddes war, wie angedeutet, im Ostreich ein relativ eigen:
artiges System auf die Bahn gekommen. Gewisse verknécherte Re.
miniszenzen der national-griechischen Weise und erneuerter Zufluss
altorientalischer Elemente u-au' in thm mit dem spitrémischen Formalis

mus zusammen. Das Abendland, wihrend es den byzantinischen

Architekturformen nur beschrinktesten Eingang gewihrte, hat nicht
ebenso ablehnend gegen die byzantinische Dekorationsweise sich ver
halten. In den adriatischen Kiistenlindern Italiens wurde die letztere
die vorwaltende; im lombardischen Kénigreich, ja selbst in Rom bildet
sie wihrend des 7. bis 9. Jahrhunderts ein hlEL:']\Ur* Ingrediens ; einzelne
Motive versendet sie bis nach Spanien und Gallien.

DIE SAULE. Von ihr vornehmlich gilt das oben iiber die Spo
literung antiker Bauwerke Gesagte,. Unter den Basiliken Roms hat
allein Sta. Maria maggiore, und auch nur vielleicht. eigens gearbeitete,
nicht entlehnte Sdulen. Begreiflicherweise walten unkannellierte Stamme
vor, oft aus prachtvollem Materiale; man kann an ihnen die Be

obachtung machen, dass die auf dem polierten Kérper entstehenden
vertikalen Glanzlichtstreifen eine Art Ersatz der Kannelierung ergeben,
indem sie in freierer malerischer Weise die aufstrebende Funktion de:
Sdule gleichfalls erliutern und verstirken helfen. — Ravenna war
meist in der Lage, seine Siulen neu beschaffen zu miissen. Sie sind
sogleich an einem starken Defekt des Stilgefithls, dem Mangel der

Enthasis, kenntlich. Hiibschs Behauptung, dass sie l._,,t:‘ ge "| eitet

.‘-!

aus den Steinbriichen der Propontis importiert seien, wiederh

unter allem Vorbehalt,

Unter den Kapitellformen ist das korinthiscl he und komposite
natiirlich am reichlichsten vertreten: dem dorischen begegnen wir als
durchgefiihrtem nur einmal (Rom, S. Pietro in vincoli): ; das jonische
wird mit richtigem Takt vornehmlich in Verbindung mit geradem Ge:
bilk angewandt (S. Maria maggiore, S. Crisogono, Vorderkirche
S. Lorenzo fuori, die meisten Vorhallen aus saec. 1z und 13). — Vo
den Provinzen bietet Spanien die meisten und interessantesten Beispiele.
Wihrend es in Ttalien im einzelnen Falle nicht selten unméglich 2t
unterscheiden ist, ob wir spitantike oder mittelalter; Arbeit vo!

%
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uns haben, giebt in Spanien der Einfall der Araber die feste Grenze
der Datierung, Unter der Westgotenherrschaft entwickelte Spanien eine

reichere Bauthdtigkeit, als gleichzeitig irgend ein Land des Occidents.

Von den vielen durch ihre Chronisten aufgezihlten kirchlichen Pracht-

batiten 1st zwar keiner mehr erhalten, wohl aber zahlreiche in arabische

Bauten aufgenommene Fragmente. Die »Monumentos arquitectonicos
de Espafiac geben Abbildungen von mehreren Hunderten derselben,
wovon wir auf Taf. 34 eine Auswahl zusammengestellt haben. Mit
gemein-romischen Typen ohne jegliche Besonderheit beginnend, zeigt
die Rethe gegen Ende schon eine leise Ankiindigung mittelalterlich-
romanischer Auffassung; u. a. auch darin, dass die Monotonie der

iteren Romerzeit grosser Mannigfaltigkeit und Individualitit Platz
macht. Das Vorbild ist durchweg in der korinthischen und kompositen

Ordnung zu suchen, die Wiedergabe sehr hiufig eine mehr oder minder

abbreviierte und immer eine korrumpierte. So zeigt die Kernform nicht
mehr den geschwungenen Kontur des echten korinthischen Kalathos,
sondern einen abgestumpften Kegel mit gerader Begrenzungslinie. Fast
nie riehr ist im Blattwerk wirklicher Akanthus zu erkennen; am oftesten
begniigen sich die Steinmetzen damit, den allgemeinen Umriss eines
fiberfallenden Blattes bloss im Rohen zu geben (Beispiele Fig. 4, 8,
i1, 13); oder sie fiihren auf den Flichen desselben Zacken und Ein-
schnitte in leblosen Parallellinien aus (Fig. 2z, 12, 17); hier und da ein-
mal bricht wohl auch ein entschiedener Naturalismus durch (Taf. 34,
Fig. 16; Taf, 33, Fig. 4). — Gallien zeigt verwandte Erscheinungen,

nur dass in der spiteren Merowingerzeit die Barbarei um einige Grade

stirker ist, wie bei den Westgoten, Das Langobardenreich
schwankt zwischen west- und ostrémischen Vorbildern. — In Ravenna
haben die Werke des 5. und beginnenden 6. Jahrhunderts noch korinthi-
sierende Kapitelle, so S. Apollinare nuovo; dagegen S. Vitale, S. Apol-
linare in Classe und die folgenden rein byzantinische. Der schon an
den spanischen und gallischen Arbeiten hervortretende Mangel an plasti-
schem Lebensgefiihl wird hier bewusst zum Systeme ausgebildet. Vgl.
z, B. den Fortschritt der Verflachung im Blattwerk von Fig. 3 zu Fig. 2
auf Taf, 32, Die eigenste Natur des Byzantinismus enthiillen aber erst
Fig. 1, 4, 6. Die Ueberleitu von der Kreisform des Sdulendurch-

schnittes zum Quadrat des Bogenfusses ist auf denkbar primitivsten

Ausdruck gebracht und das Flachornament, das sich liber den Kern
ausbreitet, nimmt in keiner Weise auf die statische Funktion des letz-
teren, den Konflikt zwischen Stiitze und Last, Bezug; zumal das bevor-
zugte Umrahmungsmotiv ist das denkbar unangemessenste an dieser
Stelle, Ferner erscheint diese Art von Kapitellen regelmissig in Be-

gleitung eines massicen Kimpferblockes (schon in Sto, Spirito und

e RS
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S. Apollinare nuovo). Man pflegt denselben als abbreviierte Hindeutung
auf den der Siule eigentlich zukommenden Architrav zu erkliren, ver

gleichbar den Verkrépfungsstiicken der rémischen Gewdélbebauten, oder

dem Gebilkstiick tiber den gekuppelten Siulen von Sta. Costanza (Taf, §
der #sthetischen Vermittlung

(s

Fig. 1). Liegt wirklich diese Absicht
b ’ e

zwischen Saule und Bogen zu Grunde (und nicht etwa bloss der Wunsch,

an der Sidulenhdhe zu sparen, oder durch breiteres Auflager die Ecken

gegen Abdriicken zu schiitzen), so ist sie gewiss nicht gar klar aus

gedriickt: denn der Kidmpfer, anstatt mit dem Kapitell entschi

1 It
eqaen 2zt

ntrastieren, wiederholt nur dessen von Trapezflichen umschriebene Ge
stalt. Die Zusammenwirkung ist schwerfillig und zugleich matt, ein
Charakterzug, der {iberall in diesem Stil, z. B. den Basen (Taf, 31, Fig.2)

sich wiederholt, durch die peinliche und miihsame Feinarbeit der Aus

fiihrung doppelt fithlbar gemacht. — Die Kiampferwiirfel sind rege:

missige Attribute der ostrémischen und ravennatischen Bauten,

Rom und dem iibrigen Italien tauchen sie nur speradisch auf.

Rom an Kirchen, deren Baugeschichte direkt byzantinische Beziehunger
aufweist — Sto, Stefano rotondo, St’ Agnese f,, S, Lorenzo f, Ober

geschoss; in der Basilica Severiana in Neapel will de Rossi, Bill

crist. 1880, p. 151 ff. die Kdmpfer als unabhingig von Jyzanz Un

schon dem saec. 5 angehorig betrachtet wissen, was noch bewiesel
werden miisste,

ARCHITRAVE UND ARCHIVOLTEN. Ueber die sehr beschrinke
Verwendung des geraden Gebiilkes oben S. 106. Ein Beispiel grat

samer Gleichgiiltigkeit in der Zusammenstellung zersc

agener antiker

- Teil vor

Gebilkstiicke von verschiedenster Ornamentation im ilte

5. Lorenzo f. 1. m.; was hingegen noch im 5. Jahrhundert geleist!

werden konnte, zeigt S. Maria maggiore: der Mosaikfries gielt
wohlgezeichnete farbige Ranken auf Goldgrund. — Der Archivolt
hatte die romische Arch

ktur die Idee des nach den Erfordernissen
des Keilschnittes gebogenen Architraves supponiert, Diese struktiv
Aus

statt dessen auf ein bloss dekoratives Umrahmunesmotiv itber, desst!

gangsidee versteht die christliche Epoche nicht mehr; sie geht an

dussere Glieder nicht auf der Ka itellplatte Fuss fassen, sondern schor

bevor sie diese erreicht haben. eckig umbiegen und sie horizontl
R P 3 ¥ ) Faid e \ o . . & i
begleiten (Taf. 33, Fig. 10). Auf die Leibung des Bogens komm
ein farbiges Stuck-

L

oder Mosaikornament, bald als Kassettenreihé,
bald nach Analogie von Webe- und Stickmustern charakterisiert (Taf 33

Fig, 2).
TENSTER TN IITTD AT = : ’
FENSTER UND THUREN. Ueber die Anordnung der Fenste
sowie ihren Verschluss oben S. 108, Von der Form ist zu bemerker
lage or Hal rrateoe] o } L A 1 . . - - % a
dass der Halbkreisschluss bereits unbedingt die Herrschaft erlangt hat
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Ein nettes Motiv ist die Teilung der Fensteroffnung in eine Gruppe
von (zwei oder drei) Bogen, die von Zwischensiulchen getragen werden;
hauptsichlich den Glockentiirmen eigen, ist es ebensowenig wie diese

her datierbarer Entstehungszeit, — Umgekehrt wie mit den

von sl
Fenstern verhilt es sich mit den Thiiren; sie konservieren durchaus
den wagrechten Sturz nach antiker Regel und sind somit der letzte
Posten, auf dem der sonst iiberall verdringte Horizontalismus sich noch
halten darf. Die meisten auf uns gekommenen Thiirrahmen sind aus
\tigste Grund des Be-

Spolien zusammengestellt, was nicht der unwichtig
harrens bei der antiken Form gewesen sein wird. Selbstindige Ar-
beiten auf Taf. 26, Fig. 4, 5. — Daneben gewahren wir, nicht in Rom,
sondern auf Provinzialboden, die ersten Ansitze des Ueberganges zur
sen mamlich auch die horizontal

mittelalterlichen Bogenthiir. Es bes

abschliessenden Thiiren regelmiissig einen Bogen iiber der Oberschwelle,

der aber bloss eine konstruktive Hilfsform (Entlastungsbogen) und dem
Auge verhehlt war, Zuerst nun beginnt jene auf dem gemischten Ver-
bande beruhende Bauart (oben S. 117) den Entlastungsbogen zu demas-
kieren, ihn im Interesse ihrer Flichendekoration zu verwerten (Taf.

Fig. 4 und anderes bei de Caumont). Dann geschieht ein weiterer Schritt:

>
315

der Entlastungsbogen wird zur profilierten Archivolte (sog. goldene Pforte

zu Spalato); und schliesslich springt auch das Bogenfeld als Nische

vertieft zuriick (wofiir uns nicht frither als aus saec. 8. ein Beispiel

ci

3

bekannt ist, Sta. Maria in Valle bei Cividale (Taf. 26, Fig. 3).

GESIMSE. Sparsamst verwendet und schwichlichst von Bildung.
Zundchst das Gurtgesimse iiber den Arkaden des Mittelschiffs ist zu
einer mageren Leiste zusammengeschrumpft, Hiufig, namentlich in
spiterer Zeit, ldsst man selbst dies wenige fallen und giebt nur ein ge-
maltes Band oder (besonders charakteristisch) eine das Konsolengesims

in perspektivischer Zeichnung imitierende Intarsia oder Malerei, Beispiele:

Hagios Demetrios in Thessalonica (saec. 6F Taf. 31, Fig. g), Einhards
Kirche in Michelstadt (saec. g), Erst die im 12. und 13. Jahrhundert
restaurierten romischen Basiliken zeigen wieder kriftiger ausladende
Profile: Sta. Maria in Trastevere, S. Lorenzo — Vorderkirche, Eher zu
rechtfertigen ist der Mangel eines Deckengesimses, da hier den
Streckbalken Konsolen doch wohl nie gefehlt haben werden. Das
Aeussere kennt nur ein einziges, das Dachgesims. Am relativ reich-
sten wird es an der Apsis behandelt, wo zusammengelesene antike
Kragsteine aushelfen. Geringere Aufmerksamkeit schenkte man den
Gesimsen der Langseiten: ja sie fehlen hier wohl auch ganz: doch sind

gerade sie wichtig als erster Versuch, aus dem Backstein eigene mate-

rialgeméisse Formen abzuleiten. Das im antiken Gesimsbegriff liegende

Mass der Ausladune ist selbstverstindlich erheblichst reduziert, die
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Absicht eine vornehmlich malerische. Feine Horizontalbinder, nicht

dicker als die Ziege wechseln mit tiefbeschatteten Einspriingen,

welche mit prismatisch beschlagenen Steinchen, den Zihnen einer

vergleichbar, ausgestellt sind, und mit diesen einfachen Mitteln werden

durch Hilfe der stark wirkenden siidlichen Sonne hochst zierliche

Muster hervorgerufen (Taf. 31, 5—38). Einem andern bemerkens

werten Motive begegnen wir im sog, Bogenfries. Es ist eine Mets
L= (= e | i

reS1mses kra

morphose des romischen Konsoleng ft jenes durch den Ge
wolbebau entbundenen Triebes, der bereits an Arkaden, Fenstern 1. 5. .
die Bogenlinie iiber die Horizontale hatte siegen lassen. Dass der Bozen
fries nicht erst eine Erfindung der christlichen Epoche ist, beweist eir

Grabmal in Pompeji (Taf, 31, Fig. 10), eine gemalte Imitation ebendaselbst
g \ v = A =

(Zahn 1I, 55), die Innendekoration in der (heidnischen) Basilika des Ju
Bassus (Taf. 31, Fig. 11), die vielfiltige Verwendung an den Bauwerken
Zentralsyriens (de Vogué); wenn schon es ganz ungewiss bleibt, wegen de
Seltenheit unversehrter Hochbauten, in welchem Umfange die Antike da-

von Gebrauch gemacht hat. In der Kirchenarchitektur Italiens begegner

145

wir dem Bogenfries am hiufigsten in Ravenna: friihestes Beispiel

orthodoxe Baptisterium a. 425. Die Bégen pflegen unmittelbar aus ¢

1
Wandstreifen hervorzuwachsen, auch sind sie relativ gross (im Unter

schied zum Mittelalter), nicht mehr wie zwei oder drei im einzelnen

Kompartimente. Das Motiv steht in néchster Analogie zu den oben

9, 115, 117) erwihnten Blendarkaden; es bricht und vervielfiltigt gleich

sam die letzteren, um sie dem Gesimse enger anzuschliessen.

AUSSTATTUNGSSTUCKE. Bei dem grossen und fortdauer:
Bedarf an Altdren, Tabernakeln, Ambonen, Transennen und Schr

aller Art bietet diese Gattung dem Handwerk weitaus den wichtig

Anlass zu selbstidndiger Arbeitsleistung und uns den treuesten Abdruck
des Dekorationsgeistes der Epoche. Es ist derselbe Geist, der in dem

Die bevorzugte Textilkunst diktiert nun ihre Formen durchaus auch

dem Stein und Metall. Ohne Riicksicht auf struktive Beziehungen und

Ueberginge (vgl. auch oben die ravennatischen Kapitelle) wird eine jede
Flache in ein Rahmenwerk von Leisten und Bindern eingespannt und
die Fiillung mit Flachornamenten iiberzogen. Geflochtene oder

drehte Binder, Tressen und Schniire, verschlungene Kreise, danh
Kreuze, Sterne, das altorientalische Vierblatt und Sechsblatt spielen als
Finzelelemente eine grosse Rolle: vieles nimmt sich geradezu aus Wié
eine Stickerei auf Stein. Die Ausfiihrung geschieht in flachem Reliel
sauber, glatt, zuweilen bis zum Verwaschenen — eine ganz in freud

1 fil- AT b 7 z - = e ()t
loser Routine aufgehende Kleinmeisterei, — Vgl. Taf. 20, 39 3
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MALERISCHE DEKORATION. In nichts erkennen wir die
innersten Neigungen der Epoche so ganz, wie in der unbedingten
Parteinahme fiir die Mosaikmalerei. Diese Gattung war durch den
ren worden, Zu der schweren Massigkeit der

f
=

Gewdlbebau grossgezo
|

Thermen, der Kaiserpaldste, il

n monolithen Kolossalsidulen, ihren
ungeheuren gewdlbten Steindecken, ihrem reichlichen Metallschmuck
passte gewiss keine Malerei besser, als diese nicht die Oberfliche des
Mauerkorpers mit einem idealen Gewande verhiillende sondern selbst
einen Teil von ihm bildende Malweise. In die Basilika verpflanzt, behlt
sie doch eigentlich etwas Fremdes und Unwahres: neben &dusserster

Sparsamkeit der Architektur an Material und Arbeitskraft die luxu-

rifseste aller malerischen Vortragsmethoden, auf hochst unmonumen-

talem Baukérper der monumentalste Schmuck. — Nachdem die Mosaik-
dekoration alle rein architektonische Gliederung aus der Kirche hinaus-

gedrangt hatte, wire sie, bis zu einem gewissen Grade, noch immer
imstande gewesen, jene zu ersetzen. Das Bewusstsein dieser Verpflich-
tung, samt der Technik aus der heidnischen Zeit ererbt, hilt, wenn
auch nicht mehr sehr michtig, bis ins 6. Jahrhundert an; von da ab

1

kannt: das Gegenstindliche der Darstellung, die

wird sie kaum noch

hieratische Tendenz, iibertont alle anderen Beziehungen. Diese christ-

lich-spitantike Polychromie hat letztlich eine der griechischen vollig
entgegengesetzte Wirkung, Sie ist nicht, wie diese, eine Helferin und

Interpretin der Architektur, sie beginnt ein vom baulichen Organismus
im Prinzipe abgeldstes, selbstzweckliches Dasein,

Auf die wichtigsten Denkmiler kénnen wir eben nur hindeuten. —
Die Malereien in der Taufkapelle des Lateran (Nische der ehe-

ligen Vorhalle) und in der Grabkirche der Constantia (saec. 4)
(Taf. 8, Fig. 2) zeigen (oder zeigten) noch iiberwiegend ornamentale

ywerk in guter Verteilung im Raum, in der

Motive, Ranken- und Laul
Kuppel Karyatiden, Aber schon im folgenden Jahrhundert hat die
historische Erzihlung oder das isolierte Heiligenbild auf Goldgrund die
Oberhand; in S. Paolo Fuori (Taf. 21) in anspruchsloser aber doch

Im ganzen ihren Zweck erfiillender Einfassung zwischen (gemalten) Pi-

lastern; #hnlich voraussetzlich Sta, Maria maggiore (Taf. 19); da-
gegen die Einteilung des Triumphbogens in beiden Kirchen, zumal der

letzteren, schon sehr tibel (saec. 5). Vielleicht auf einer dlteren Kom-

position (zwar nicht aus der konstantinischen, aber etwa aus der
jultinianischen Bauperiode) beruht die Arbeit (oder nur Ueberarbeitungr)
T ~ - s 1 e rarotha 5 1 at ]
der Kreuzfahrer des 12, Jahrhunderts in der Marienkirche zu Beth-

lehem (Taf 36, Fig. 1). In Ravenna giebt das orthodoxe Bap-
22) eine durchkomponierte Scheinarchitektur, als Ganzes

A
TEJdS

von missigem Wert, aber mit ornamentalen Details von grosser Schin-

tisterium (a.
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heit (Taf, 37). Hingegen in S, Apollinare nuovo (saec. 6 und j
ist von architektonischer FEinteilung nicht mehr die Rede (Taf,

Treffliche Abwidgung von Ornamentalem und Figiirlichem in S, Vitale
(saec. 6); leider bloss noch im Chor erhalten; auf unserer Zeichnung
(Taf. 5, Fig. 2) das iibrige mit Benutzung alter Motive erginzt, Al

5
umfanglicheres Ensemble haben wir noch den Chor des I)Umcs VoD
Parenzo aufgenommen (Taf. 36, Fig. 2); die Marmor- und Perlmutter-

Intarsia des Erdgeschosses (mit antikem Namen »opus sectiles, vgl. sonst

Basilika Junius Bassus bei de Rossi, Bull. 1871, S. Ambrogio in Mailand

bei Dartein) und die Mosaiken zwischen den Fenstern vielleicht noch
lle Dekoration der Halbkuppel und das Ciborium saec. 13 —
Sind nla‘- auch nur geringe Idzuh]m, bsel ehemals massenhafter Pracht,

so geben sie doch einen Begriff von dem hohen Stimmungswerte der
Mosaiken und ihrem schwer ins Gewicht fallenden Anteil an der er
strebten Gesamtharmonie des Architekturbildes. Setzt man in Gedanken
dagegen die prahlerische, bunte, harte, herzlose Pracht der modernen
Restauration von S. Paoclo, so wird man vollends und mit Schmerzen

inne, dass mit der originalen Dekoration die Basiliken Roms die H:
oder mehr ihres Schénheitswertes verloren haben.

3. Konstruktion?).

Hauptwerk: A, Choisy, l'art de bitir chez les Romains. Paris 1873. 2°

Das Bestreben, imponierende Rdume nach Moglichkeit und unbe
schadet der Dauerhaftigkeit rasch und billic herzustellen, beherrscht
die gesamte Baukonstruktion der Rémer. Die rémische Architektur
verwendet infol

e dieser Tendenz im Hochbau selten volle Quader-
oder Backsteinmauern, sondern sie zerlegt, einer altitalischen
Tradition folgend, wo immer es angeht, jede Mauer In
stiitzende und raumabschliessende Teile, von welchen erstere
In regelmissicem Verband ausgefiihrt sind, wihrend letztere aus einem
geringeren Mauerwerke oder einer Gussmasse bestehen und aussen mit
Retikulat oder Backstein verkleidet sind. Diesem Konstruktionspris-
zipe begegnen wir schon in dem sogenannten Steinfachwerk def
dltesten Atrien Pompejis, welche erbaut sind , lange bevor der Kalk

mortel in Italien bekannt war: nachdem sich dasselbe den Mauerbogen

zusammenhiingende Geschichte det kire hlichen Baukonstruktion, zu wel
itberdies genligendes Material nicht vorliegt, ist nicht in der Absicht unseres Buche
gelegen. Wir ziehen l.]l'." Konstruktion nur so weit in Betracht, als durch sie die archi
tektonische Kom position bedi ngt und beeinflusst

15L,
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ud den unverwiistlichen Puzzolanmértel dienstbar gemacht hat und
stilistisch durchgebildet ist, beherrscht es die gesamte romische Archi-
tektur und wirkt fort durch das ganze Mittelalter und die Renaissance.

Das Steinfachwerk erscheint als eine Uebertragung aus dem Holz-

bau, nicht als eine dem Steinbau eignende Konstruktionsweise. Rahmen

aus grossen Quadern umschliessen Felder von Incertum aus Bruch-
stein in Lehmbettung (Taf. 38, Fig. 1). Pompeji. Atrium d

Casa della Fontana grande. (Noch im Kolosseum Pfeiler aus

=8

Travertin, deren Verzahnungen in die Peperinmauern eingreifen [Taf. 38,
Fig. 2]. Weiter oben sind diese Pfeiler durch Backsteinbdgen verbunden
und ihre Zwischenriume mit backsteinverkleidetem Gussmauerwerk ge-
filllt.) Spiter, als der Puzzolanmortel dem Incertum grossere Konsistenz

Kolosseum
gewdhrte, begniigte man sich, die Ecken aus Backstein Tuffziegeln oder
Quadern aufzubauen, wihrend die Mauern im fibrigen aus emem mit
Reticulat verkleideten Incertum bestanden (Taf. 38, Fig. 3, Pompeji).
Schritt ist die Teilung der Mauer in eine Folge von

Ein weiterer
massiven, von Bogen iiberspannten Pfeilern, deren Zwischenrdume mit
Incertum oder mit diinneren Backsteinmauern g-;tsrlﬂns:'a{.—lh zuweilen
auch offen sind. Paris: Thermen (Taf. 38, Fig. 4), wo indes runde
und eckige Nischen abwechseln. Rom: Sta, Bal bina (Taf. 38, Fig. 5),
Bbgen in einer anscheinend homogenen Mauer.

Die christliche Architektur behdlt das System bei; es verliert bei
den diinnen Backsteinmauern seine konstruktive Bedeutung, wird aber

zum dankbaren und vielverwendeten Dekorationsmotive.
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Rom: Sta. Pudenziana (Taf 38, Fig. 6), Obermauer des Mittel
schiffes, Ueber den Siulen erheben sich schlanke Backsteinpfeiler, von
Bogen iiberspannt, deren Zwischenriume mit einer diinneren von Fen
stern durchbrochenen Mauer geschlossen sind. Aechnlich Ravenna;
S.Apollinare in Classe (Taf. 38, Fig. 7), Detail von der Obermater
des M. Sch,, vgl. Taf. 24, Fig, 2. Ravenna: S. Giovanni in Fonte
(Taf. 38, Fig. 8), schon rein dekorativ. Ebenso die Kirche zu Bagna
cavallo,

Das eben beschriebene Struktursystem erlangt eine hohere. stili
stische Bedeutung, wenn es mit dem Siulenbau in Verbindung geseta
wird. Das Motiv der Mauerbogen auf Pfeilern mit vorgesetzten Siulen,
Halbsiulen oder Pilastern ist im héchsten Sinne monumental und hat
der Baukunst neue und folgenreiche Bahnen erschlossen. Schon an
sich, indem es den Siulenbau aus der Gebundenheit der Sadulen
ordnungen befreit, ist es unendlicher Variationen fihig und fiir den
Aussenbau der romischen Theater, Amphitheater, Thermen und Paliste
allgemein angewandt, seine historische Bedeutung beruht aber mehr
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Villa Adriana Hippadr:

auf seiner Verwendung im Innenbau und seiner Kombination mit dem
Gewolbe ; es entstehen die kombinierten Pfeiler, der Ausgangspunkt
fiir den mittelalterlichen Pfeiler- und Gewdlbebau, welche sich, nachdem
das Gewolbe als Rippengewdlbe in organische Verbindung mit den
Stiitzen gesetzt ist, in jahrhundertelangem Werdeprozess zu dem
IE__';'[)TEHCIIQI'I Dienst- und l{il}]]{‘g]ﬁ}';;[jl_ln; umbilden. )

Und nachdem dies System sich ausgelebt, oreift die Renaissance
wieder auf das unverinderte romische Motiv zuriick, das, im Profanbat

fiir Hallenhofe und Fassaden viel verwandt, schon von Brunelleschi in
den Kirchenbau eingefithrt, diesen oft in sehr grossartiger Gestalt bis
zum Ausgange des Barockstiles beherrscht.
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1 Aeltestes bekanntes Beispiel das Tabularium in Rom, erbaut
: . u. 676 von C. Lutatius Catulus. Arena zu Nimes (Taf. 38, Fig. o)
als Repriasentant der Gattung. Der Hauptsaal der Caracalla-Thermen,

| §8

der der Diokletiansthermen, die Konstantinsbasilika u a.

zeigen das Motiv in Verbindung mit Kreuzgewolben.

Eine andere Konsequenz des gleichen Konstruktionsprinzipes ist
der Nischenbau, bei welchem entweder zwischen den Pfeilern rec 1teckige
oder halbrunde Nischen in der Mauerdicke ausgespart, oder Exedren

| aussen an die Mauer angelehnt werden. Die romische Architektur
: macht von dieser Form den ausgedehntesten Gebrauch. Ihr konstruk-
! tiver Zweck ist die Verringerung der Mauermasse: in spiateren Bei-
L spielen dienen die Exedren als Streben: die formale Bedeutung der
Nischen ist bei Behandlung des Zentralbaues Kap. II) ertrtert worden.
lier nur noch die kurze Bemerkung, dass die Nischen, welche die
) Mauer anmutig und wirkungsvoll beleben, nicht als eine spielende und
- afillige, sondern als eine mit dem ganzen rémischen Bausystem im
k engsten Zusammenhdnge stehende Dekoration aufzufassen sind. Bei-
5] bieten ‘die Tafeln r—3, auch Taf 38, Fig. 4.
Die christliche Baukunst mimmt auch diese Form heriiber, sowohl
ie in der Mauerdicke ausgesparten, als die aussen angelehnten Nischen,
‘¢ sind namentlich an den frithromanischen Bauten am Nieder-
erner in Regensburg und an nicht selten (Taf. 4z,
15); doch ist die struktive Bedeutung gering. Anders bei
angelehnten Nischen, welche, wie in der antiken Archi-
tektur, bei der Minerva medica in der byzantinischen als zwi-
schen den Hauptstiitzen stehende kontinuierliche Streben gegen den
Schub der Kuppel fungieren (vgl. Taf. 4 und 3). J
Die romische Architektur kennt folocende Gewdolbeformen: das
'I'L-nnn..-|'.l-_:"<_-~.\'{|Ihv, das Kreuzgewolbe — stets als Durchdringung
zweier Tonnengewolbe aufoefasst —, das Klostergewolbe und die
Kuppel iiber runden und polygonen Raumen. Bei Konstruktion
der Gewolbe sind. die oleichen Grundsdtze wie bei ‘der der Mauern
Wirksam, allein sie fiihren nicht zu einer entsprechenden stilistischen
|.Ja||'|:'.'.|.'|!'f<hm;;_ Das Gewolbe wird entweder — wenn der -Ausdruck
: gestattet st als eine oebogene Stroterendecke, oder als glatte, durch

freie malerische Dekoration belebte Fliche behandelt. Gleichwohl
1, sind schon in der romischen Gewdlbekonstruktion die Ele-
5 Mente latent vorhanden, welche das Mittelalter zur orga-

hischen Gestaltung seiner Gewdlbe verwertet.
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Gewslbe in Haustein sind in Italien selten. Der Backstein
ist das Hauptmaterial der romischen [.okalarchitektur, und wenn auch
Hausteingewdlbe nicht ausgeschlossen waren, so erklart die leichte
Wiederverwendbarkeit des Materiales die Seltenheit ihrer Erhaltung. Im
siidlichen Frankreich und im mittleren Syrien, wo vorwiegend in Haustemn
gebaut wurde, sind auch I Jausteingewolbe erhalten und geben emen
ausreichenden Aufschluss iiber die Konstruktionsprinzipien.

TONNENGEWOLBE. Bei geringer Linge Mauerbogen
werden zwei oder drei Ringe ohne Verband nebeneinander gestellt
Arena zu Arles (Taf. 38, Fig. 10), de Vogue, Syrie centrale pl. 73,
Bei grosserer Linge wird mit kleinen Steinen ein Verband hergestellt
wihrend beim Vorhandensein grosser Platten in gewissen A bstinden
Gurtbégen aufgestellt werden, welche dem eigentlichen Gewdélbe al:
Lehrbégen dienen. — Bains de Diane zu Nimes (Taf. 38, Fig. 11)
Pritorium zu Musmieh (Taf. 13, Fig. 1).

Hier sind auch die Flachdecken aus Steinplatten, welche aul
Gurtbégen ruhen, zu erwidhnen: Arena zu Arles (Tafl 38, Fig. 12

— Basilika zu Chaqqa in Zentralsyrien (Taf. 38, Fig. 13) —
sowie die Gurtbogen als Triger der Dachbalken. — Weitert

Beispiele bei de Vogué, Syrie centrale.

Ein eigentiimliches System, einen langen Raum zu {iberwolben
kommt an dem #usseren Umgange der Arena zu Arles vor (Taf. 38
Fig. 10), der mit einer Reihe transversaler Tonnen iiberwolbt ist. Ein
Baugedanke, der in die Anfinge des mittelalterlichen Gewdlbebales
iibergeht.

Kreuzgewdlbe und Kuppeln aus Haustein sind selten und
weichen in ihrer Konstruktion nicht von den noch heute gebrauchlicher
Methoden ab. Choisy a. a. 0. Pl. 19. Vogué, Syrie |.-:-1:~;51'm.

Der iiberwiegenden Verbreitung des Backstein-Betonbaues
entsprechend sind Gewdlbe aus diesen Materialien am haufigsten und
sind gerade sie fiir das Studium der Konstruktion besonders lehrreich

Wie die Mauern von stirkeren Pfeilern, so sind die Gewolbe vor
Backsteinrippen durchzogen, deren Zwischenrdume mit Gusswerk
horizontaler Schichtung gefiillt sind. Auch fiir die Anwendung dieses
Systemes ist das Prinzip moglichster Sparsamkeit (der Arbeit) mas
gebend. Die massigen Gewdlbe hitten zu ihrer Ausfilhrung dussers
starker Lehrgeriiste bedurft, welche sehr kostspielig gewesen WwArel
s war zur Vermeidung dieses Uebelstandes ein ebenso einfacher als
sinnreicher Ausweg, die Lehrbogen in das Gewdlbe selbst zu verleget

Denn als Lehrbogen, welche die weiche Gussmasse bei der Ausfiihruis
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zusammenhalten und deren Druck auf die Holzschalung vermindern,

sind diese Rippen aufzufassen. Nach Erhirtung der Fiillmasse aber

bilden sie mit dieser ein homogenes Ganze. Dies ist wesentlich,
denn wenn Keilsteingewolbe aus einzelnen Stiicken bestehen, welche
vermoge ihrer Form und &dusserer Widerstinde (Streben) sich durch
gegenseitigen Druck in ihrer Lage erhalten, so ist die Stabilitit
dieser Wolbungen, sobald sie erhirtet sind, hauptsichlich auf die
Kohédsion der Masse gegriindet.

TONNENGEWOLBE. Die Art und Weise der Konstruktion zeigen
Taf. 38, Fig. 14, 15: Gewdlbe auf dem Palatin zu Rom. Bei
Fig. 14 — den Bauten beim Stadium entnommen — sind die Rippen
durch horizontale Bédnder aus grosseren Backsteinen verbunden und
1st auf diese Weise ein zusammenhingender Rost gebildet. Fig. 13
zeigt erst eine Schalung von flachgelegten Platten und dariiber getrennte
Rippen., Es sind hier zwei Systeme vereinigt, welche auch getrennt
vorkommen,

KREUZGEWOLBE. Bei kleineren Dimensionen werden nur Dia-
gonalrippen angeordnet (Taf. 39, Fig. 1 vom Palatin); bei grosseren
kommen auch transversale Rippen vor, so an den grossen Kreuz-
gewolben in den Diokletiansthermen (Taf 39, Fig. 2) und der
Konstantinsbasilika. Von den beiden Diagonalbtgen geht immer
der eine ungebrochen durch und ist der andere stumpf gegen ihn gestossen.

KUPPELN. Die Kugelform macht die Ausfithrung eines zusam-
ll‘.ct‘l}lii]“;gcnlk'n Rostes beschwerlich, meist sind einzelne Rij;ln_--n ange-
ordnet, so bei der Kuppel der Minerva medica (Taf 39, Fig. 3),
welche iiber _H:'ingczwit:ke]n ansetzt. Den durch HU'L-IJ;_']ul'r:_'iIe:' verstiark-
ten Ecken entsprechen starke Rippen, zwischen welchen je zwei
schwichere angebracht sind. Die Konstruktionsidee ist jedoch in der
.'Ui.-it'%ihrr-.ng bald iiber dem Beginn der Wolbung verlassen und ein
weit schwicheres System gewdihlt worden. Aehnlich das Gewolbe von
Sta, Costanza (Taf. 39, Fig. 4).

Von dem Organismus der Kuppel des Pantheon hat Piranesi
gelegentlich einer Reparatur unter Benedikt XIV. eine Zeichnung ge-
fertigt (Taf, 39, Fig. 5). Wie bei der reichgegliederten Umfassungs-
mauer ist auch hier alles das Produkt der reifsten Ueberlegung. Acht
Meridianrippen durchschneiden die Kuppel; um ihren Druck von den
Hohlriumen der Mauer abzuleiten, sind sie auf sehr starke Entlastungs-
bégen gestellt: ihre Zwischenriume sind durch weitere Bogen geteilt.
Das ganze System stiitzt sich gegen den Ring des grossen Opions?).

N Ueber den konstruktiven Zweck der einzelnen Teile ist die ausgezeichnete Klar-

“EUng bei Choisy 8, 85 ff. zu vergleichen,

s
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Kleinere Kuppeln wurden ss auf Schalungen von flachgelegten
Backsteinen ausgefiihrt, ohne Zwischenrippen, so in dem Oktogon
der Caracalla-Thermen siidlich vom Hauptbau (Taf. 39, Fig. 3,
vgl. Taf. 1, Fig. 2).

Endlich sind auch die sogenannten Topfgewolbe zu erwihnen,

Spiralen von ineinander gesteckten Tépfen in Mortel gelegt. Ein Bei-
spiel schon in der Griberstrasse zu Pompeji. Ueber Gebiihr beriihm!

die Kuppel von S. Vitale zu Ravenna — Isabelle, édaf.
Pl. 48. — Die byzantinische Baukonstruktion scheint, wie in de
Mauern den reinen Backsteinbau, bei Gewdlben die: vollstindige Mate-

rung mit konvergierenden Fugen dem Gusswerk vorgezogen zu ha

Die ilteren romischen Kuppeln ruhen alle auf rundem Unterbau.

Erst spiat versucht man, eckige Réume mit Kuppeln zu iiberwolben,
wozu mancherlei Auskunftsmittel ergriffen werden.

Das einfachste ist die Ueberkragung der Ecken (Taf. 309, Fig, 6),

Kalybe in Chaqqa, Zentralsyrien. In eigenthiimlicher Weise

der vierseitige Innenraum des Bogens von Lattaquieh, Syrel

(Taf. 39, Fig. 7), ins Achteck iibergefiihrt und auf das weitausla:
Gesimse die runde Kuppel gestellt. Ob die Ueberfiihrung des Qua
drates in das Achteck durch iibereinander vortretende Bogen wie

S. Ambrogio zu Ma iland schon der rémischen Gewolbetechnis

angehort und wann und wo sie zuerst vorkommt, wissen wir nichl
anzugeben, Konische Trompen an dem Baptisterium neben Sta. Giu
zil Padua (5.

Ay

en

Die erwihnten Hil

fskonstruktionen erméoglichen nun wohl den Ueber

gang von einem Polygon in ein anderes mit doppelter Seitenzahl, nicht
aber in den Kreis, resp. die runde Kuppel. Hierfiir sind bekanntlich
zwei Losungen moglich, Entweder wird die Kuppel aus dem das
Polygon umschreibenden Kreise konstruiert, in welchem Falle die
|’i'}|_\'l,¢_'-'1:1:§\;1'1u11 die Kuppelfliche in Halbkreisen schneiden, oder es wird

der dem Polygon eingesch

riebene Kreis zur Grundlage der Kuf

gewdhlt, wobei Hilfskonstruktionen, sogenannte Hingezwickel (Pen

dentifs) notie werden, sphirische Dreiecke, welche entstehen, wenn ¢

dem Polygon umgeschriebene Kugel iiber den Schildbogen horizontd
durchschnitten wird, Man scheint zunichst mehrseitige Polygont
mit runden Kuppeln iiberdeckt zu haben. Hierbei werden die Hange

zwickel sehr klein und es ist meist schwierlg, ohne Messungen zil unter

scheiden, welche von den beiden Konstruktionsarten vorliegt.

erstere ist unseres Wissens das Baptisterium der Orthodoxel
20 Ravenna (S. Giovanni in Fonte) das ilteste erhaltene Beispi¢h
Hingezwickel kannten schon die Romer; sie kommen vor an del

Minerva medica (Taf 39, Fig. 3), sowie an dem mehrerwahntet
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Oktogon in den Caracalla-Thermen zu Rom (Taf 39, Fig. 8),

ein Beispiel iiber quadratischen Grundriss giebt Isabelle, édif. circ.
Pl. 25, Grabmal an der via Nomentana.

Auch die byzantinische Architektur wendet sie anfinglich sehr
schiichtern an., S, Vitale zu Ravenna hat — nach dlteren Zeich-

Gewolbezwickel von S. Vitale.

nungen — jetzt alles dick verputzt — unklar ausgesprochene Hinge-
zwickel, deren untere Spitze durch Trompen abgeschnitten ist. Erst
in der Sophienkirche zu Konstantinopel (Taf. 39, Fig. 14,
Grundr. Taf, 6, Fig. 1) ist das Grundquadrat in vollkommen klarer
Weise in den Grundkreis der Kuppel tibergefithrt. Von da an bleiben
sie der byzantinischen Kunst geldufig und kommen im Abendlande da
vor, wohin sich byzantinischer Einfluss erstreckt. Die Gewolbezwickel
von Sta, Fosca auf Torcello (Taf. 39, Fig. 9) durch Nischen unter-
brochen: es ist zuerst ein Achteck geschaffen (erster Bogen in senk-
rechter Ebene), dann von diesem aus der Uebergang zum Grundkreise
der Kuppel gewonnen,

SICHERUNG DER WIDERLAGER, STREBEN 1. Das romische
Gussgewdlbe bildet eine homogene, unverschiebliche Masse und tibt
als solche keinen Seitenschub 2) auf seine Widerlager aus; eine weitere
Sicherung derselben, wenn nur der Querschnitt gross genug war, um
dem Druck der Gewolbelast zu widerstehen, konnte iberfliissig er-
scheinen, Die den Seitenschub aufhebenden Molekularkrifte treten
jedoch erst mit der Erhdrtung der Gussmasse auf und sind wihrend
der Arbeit und des Erhiirtungsprozesses Verschiebungen und Risse
keineswegs ausgeschlossen. Es wurden deshalb auch Mauerverstirkungen
angeordnet, welche besonders beanspruchten Punkten Schutz gewdhren
sollten. Namentlich ist dies der Fall bei den grossen Kreuzgewdlben
der Thermensile, bei welchen der ganze Druck und Schub auf einzelne
Punkte konzentriert ist. Es lag jedoch nicht im Charakter der romi-
schen Bauweise, Hilfskonstruktionen zu errichten, welche nur den Zweck

Y Der Ausdruck Streben, Strebesystem ist vielleicht an dieser Stelle statisch nicht
ganz korrekt, mag aber in Ermangelung einer anderen Bezeichnung hingehen,

% Es ist zwar der Fall nicht ausgeschlossen, dass die Molekularkrifte der erhiirteten
Masse dem Seitenschube nicht ganz gleich sind und noch ein schiefer Druck auf das
Widerlager trifft,. Doch kann dieser Fall hier ausser Betracht bleiben.
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hatten, dem Gewoélbe bis zu seiner Erhdrtung als Streben zu dienen;
man zog dieselben vielmehr in das Innere der Gebaude und ver
wandte sie als Mittel zur Raumgliederung. Die den Stiitzpunkten der
Kreuzgewdlbe vorgelegten Wande wurden mit Tonnengewdlben iiber-
spannt und es entstanden so Nebenridume, welche die grossen Sile aufs
wirkungsvollste gliedern und beleben (Taf 6, Fig. 2, und Taf 39,
Fig. 10). Damit sind die jeweiligen Dimensionen der Strebemauern
weniger von .ihrer statischen Iu'(;aul:apl‘uclzung, als von kiinstlerischen
Bedingungen abhingig geworden und es werden banale Betrachtungen
iiber Materialverschwendung, wie sie u. a. Viollet-le-Duc: Entretiens
sur l'architecture 1, p. 267, anstellt, gegenstandslos.

Indes sind auch Hussere Strebepfeiler den Romern nicht ganz
fremd, so sind die Ecken des Oberbaues der Minerva medica mit
kriftigen Strebepfeilern versehen, auch am Pritorianerlager kommen
solche vor und sie gehen gerade in die romanische Architektur der
Gegenden iiber, welche die antike Bautradition am lebendigsten be:
wahren, Sudfrankreich und die Lombardei 1)

Ausgedehnten Gebrauch von dem Strebeapparat macht die byzan-
tinische Baukunst. Die Kuppel von S. Vitale zu Ravenna (Taf. 39,
Fig. 13) wird weit weniger durch die Nischen und die Gewdlbe der
Umgidnge, als durch die hinter den Pfeilern angebrachten Strebe-
mauern gestiitzt. Verglichen mit dem Pantheon und der Minerva
medica (Taf. 39, Fig. 11 u. 12, Taf 5, Fig. 1) ist dieser Apparat
unverhdltnissmissig gross. Freilich dient er auch hier zur Raum-
gestaltung, widerlegt aber doch die oft wiederholte Phrase von der
unerhorten Kiihnheit der altchristlichen Konstrukteure, Verwandt mit
S. Vitale ist das Strebesystem von Sta. Maria maggiore ZU
Nocera (Taf, 39, Fig. 15, vgl. Taf. 8, Fig. 3 u. 4). Diese Strebe-
mauern bilden den Ausgangspunkt fiir die Entwicklung der Strebe-
bogen in der mittelalterlichen Architektur. Querschnitte wie der von
Saint Etienne zu Caen Chorrundung, Noyon — Chorschluss in
seiner urspriinglichen Gestalt, Saint Germer in der Pikardie sind prin-
zipiell wenig von dem von S. Vitale verschieden.

Wir geben zur \-Ve1'fh"1|;:ic]umg noch (Taf. 39, Fig. 14) einen halben
Querschnitt der Sophienkirche zu Konstantinopel.

Die hier gegebene Uebersicht beschriankt sich fast ausschliesslich
auf den romischen Gewsélbebau. Fiir eine Darstellung seiner Weiter-
_J:} Ginzlich falsch ist es, die Halbsiulen zwischen zwel Maunerhégen (Tafl, 35
Fig. 9) als Strebepfeiler zu betrachten.
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bildung fehlt es fast vollstindig an Material. Bekanntlich hat zundchst
Byzanz das Erbe Roms angetreten. Die Haupterrungenschaft der By-
santiner ist die konsequente Ausbildung der Gewdlbezwickel (Pendentifs)
und deren Anwendung auf Kuppeln grossten Massstabes. Ferner ver-
mieden die Romer thunlichst Verschneidungen mehrerer Gewolbe (ausser
dem reguliren Kreuzgewdlbe); die Byzantiner hegten diese Scheu nicht,
wofiir S. Vitale reichliche Beispicle bietet. Die Bestimmung der Schnitt-
linien war indes woh!l kaum das Werk vorhergegangener Ausmittelungen,
und Lehrbogen fiir die Grate wurden nicht angewendet, sondern es
wurde eben ein Gewdlbe eingeschalt und die Stichkappen von den
Schildb6gen aus gegen die Verschalung angeschiftet, was keineswegs
immer schr regelmissig ausfiel.

Im Abendlande sinkt die Wolbetechnik rasch, ohne indes je ganz
in Vergessenheit zu geraten, Namentlich waren die Magistri Comacini
die Erhalter der technischen Traditionen. — Gussgewdlbe kennen wir
in Deutschland am Westbau von Reichenau, Mittelzell und anscheinend
an den Treppen im Westbau von Werden a. R. und von S. Pantaleon
zu Koln, — Sonst sind die iiltesten Krypten — soweit uns bekannt —
gewohnlich sehr roh in Bruchstein itiberwolbt.

Bei Beginn der Versuche, die Basilika zu tiberwélben, kommen

lie Rippen der romischen Gewolbe wieder zur Anwendung — Lom-

bardei, Normandie —, ebenso die transversalen Tonnen — Rhein, Siid-

frankreich —, worauf seines Ortes zuriickzukommen sein  wird.
Beschreibung der Tafeln.

. Aussenbau.

Fafel 24.

(. ® Torcello: Kathedrale Sta. Maria und Sta. Fosca, Ansicht. —
saec, g und 11. — Turm und Westfassade mittelalterlich. — Nach
Photographie,

2. * Ravenna: Sant’ Apollinare in Classe, Ansicht, — saec. 6, Turm
jiinger (saec. 83). — Nach Photographie.

Tafel 2.

1. Rom: Sta. Pudenziana, Turmaufriss in 1:200. — Nicht vor saec. 3.

2. * Rom: S. Gioreio in Velabro. Ansicht. — Vorhalle saec. 12, Turm
dlter. Nach Photographie.

3. Ravenna: Baptisterium der Orthodoxen. Detail des oberen Mauer-

abschlusses, — saec. 5. — Hiibsch.

et
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Tafel 25.

4. Rawvenna: S. Apollinare in Classe. Detail; Fenster, Lesene und
Dachgesims, — saec. 6. Hiibsch.
Kom: Sta. Pudensziana. Fenster der Obermauer. saec, 4°
Hiibsch,

on

T hiiren.
Tafel 26.

1. = AKom: S, Cosimato., Doppelthorhalle des Vorhofs. Grundriss und

Lingenschnitt, — saec., gt Dehio,
2. fom: S, Sabba. Thorhalle. — saec. 12. Gailhabaud,

3. Cividale: Sta, Maria in valle. Innere Portaldekoration. — saec, 8, —
Dartein,

4., Larenzo: Kathedrale Thiirprofil. — saec. 7. L.ohde.

5. Kom: Sta. Prassede. Portal der Kapelle S. Zeno. — saec. o.
Nesbitt.

6. Kavenma: -S, Apollinare in Classe, Thiirprofil. saec. 6.
Hiibsch.

1. Kom: Lateranisches Baplisterium. — saec. 5.— Rohault de Fleury.
Ausstattungsstiicke.

Tafel 27,

1. *Ravenma: S. Apollinare nuovo. Ambo, saec. 6. — Photo:
graphie.

2. Kom: S. Clemente, Choreinrichtung., — saec. 12; die skulpierten
Cancellenplatten grossenteils saec. g, zum Teil vielleicht noch
dlter. Vgl. Grundriss Taf. 16, 'ig. 3, Lingenschnitt Taf 22
Fig. 2. — Bunsen, Photographie,

3. " Ravenna: S. Apollinare in Classe. Nordliches Seitenschiff, Altar

tabernakel a. 807, der Altar selbst &lter. — Photographie.

Tafel 28.

t. Kom: S. Peter. Chor; vgl. S. o8, Nach Raphaels Fresko
»Die Schenkung Konstantinse in den vatikanischen Stanzen. Die
Proportionen nicht richtig.

2. Zorcello: Kathedrale. Chor, — saec. 7. — Nach der perspektivischen
Skizze von Lenoir und den Aufmessungen von Hiibsch.

Tafel 2q.

L. Ravenna: Baptisterium der Orthodoxen. Altar. — saec. 5 oder 0. —
Rahn,

2.« % Rome § Giorgio in Velabro. Confessio und Altar. — Die im
Cosmatenstil erneuerten Teile auf der Zeichnung nach altchrist:
lichen Mustern erginat, — Photographie.

3. Sta. Maria in Castello (Fricul). Ambo, saec. 8—g. — Darteln.
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Tafel 3o0.

I,

~

4,

6.
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Porto: Fragment ecines Altartabernakels, — saec. 9 Anfang., —
De Rossi, Bull. crist.
Ravenna: S. Apollinare in Classe. Gurtgesims des Mittelschiffs. —
saec, 6. — Hiibsch.
Grado ([strien): Kathedrale. Patriarchenthron, — saec. 7—8. -
Oesterr. Kunstdenkmale.
8. Cividale: Baptisteriwm. Taufbrunnen. — saec. 7—8. Dartein.
Avignon, Fragment eines Frieses.'— saec. 6—8. — Revoil
3. Kom: Lateran. Fragmente von Chorschranken., — saec. 7—9.

Rohault de Fleury.
% Ravenna s S. Vitale. Chorschranken aus Marmor in durchbrochener

Arbeit, — saec. 6, — Photographie,

& * Rom: Sta. Maria in Trastevere. Chorschranken (jetzt in der
Vorhalle). — saec. 8—g. — Dehio.

Aachen: Palastkapelle Karis d. Gr.  Schranken aus Bronze.
saec. 9. — Gailhabaud.

Toledo: Wandnische. — Westgotisch, — Mon, Esp.

0. Merida: Wandarkatur. - Westgotisch. — Mon. Esp.

Gestmse und sonstige Details.

Tafel 31!

L.

-

3

1o,

Aguileja: Altarschranken. — saec. 7—8. — Oesterr. Kunst-

denkmale.

* Ravenna: Siulenbasen.

a) S. Apollinare inwClasse, durch Aufhohung des Fussbodens der
untere Teil jetzt verdeckt,

b) S. Vitale, Galerie. — Beide saec. 6. — Dehio.

Cividale : vom Altar des Pemmo, — saec. 8. — D artein.

Vienne: St. Pierre. Bogenfeld fiber einer Thir, gemischtes Mauer-

werk, — Zufolge A. Ramé im Bulletin du comité des travaux

historiques 1882 p. 189 nicht merowingisch, wie bisher angenommen,

sondern erst saec. g oder 10, ist dies Stiick doch ganz im Charakter

dlterer Tahrhunderte behandelt. — De Caumont, Abécédaire.
6, 7. Ravenna: S. Vitale. Dachgesimse. — SaecC. b. — Hiibsch.
Ravenna: Grabhirche der Galla Placidia. Dachgesimse, —- Saec. 5.

Hiibsch.

Thessalonica: Hag, Demetrios. Gurtgesims des Mittelschiffs, Marmor-

intarsia, — saec. 6. — Texier et Pullan,

* Pompeji: Graberstrasse. Bogenfries mit Stuckdekoration, — saec. 1,

— Dehio (Skizze).

b o e
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Rom: Basilika des funius Bassus. B es. — saec, 4 Anfang.

Giuliano da Sangallo, Ciampini,

Fenster,

Rom: Sta. Prassede. Hiibsch.

5. Kom: S. Lorenzo f. {. m. — Lenoir.
Grade (Istrien). — Oesterr. Kunstdenkmale,
Friesca I".-Fl.ff':’!f‘.-'.r'.-';').:'_ — Mon. ]“.Si'.

H'-\':.’ﬂfl:‘r' e,

a) Ravenna und Oberitalien. sagc. 6—38.

Tafel 32.

*S8. Vitale. — Photographie,
* 8. Apollinare in Classe. — Phot.

#8., Vitale. — Phot.
#S. Vitale. — Phot.
* Venedie: S. Marco. — Phot.
*S. Vitale. — Phot.

Tafel 33.

I,

b

on

o =

10,

Kavenna: S, Apoliinare in Classe. Pfeiler des Triumpht
Am unteren Rande ein mit Diamantschnitt versehenes Blatt vem

zweiten Pfeiler, — saec. 6, — Rahn, v. Quast.
Farenzo: Kathedrale, Pfeilergesims und Bogenleibung mit Stuck-
dekoration, saec. 7. — Lohde bei Erbkam,

Parenzo: Kathedrale. Altartabernakely die Siulen #lter als der
Aufsatz, vegl, Taf 36, Fig. 2. — Lohde.

o

Mailand: 'S. Ambrogio, Tribuna. — Dartein.

Ravenna: S. Vitale, — Gewerbehalle.
Farenzo: Kathedrale. Vorhof — Lohde.
FPavia: S, Michele. — Dartein,

9. Brescia: Rotonda. Cripta di S, Filostrato, — Dartein,
Civate (Friaul): S. Pietro. — Dartein,

b) Spanien und Gallien. saec. 5—8.

Tafel 34.

I.

4

-

% 5

4.

H.

Cordoba,
C 'frf‘:f:‘-‘ff’f.?’.
Merida.
Toledo,
Cordoba,
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Tafel 34.
6. Cordobe.
S. Roman de Hornija.

¥ Verona: S, Lorenso. — Dehio.

2]

9, 10. [frovinz Sevilla.
11, Cordobea.

12. FProvinz Cordoba.

13. Toledo.

14, Cordeda,

15—17, Frovinz Cordoba.

Samtliche Figuren, ausgenommen Nr. 8, nach den Monumentos

arq. de Espana.

Tafel 35.
1, 3. Faris: Montmartre. — Lenoir: Statistique monumentale de Paris.
2. fouarre: Krypta. — Gailhabaud.
4. Merida. — Mon. Esp.
5. * Aachen: Palasthapelle. — saec. 9, — Tornow.

Fiillungen.

6. Arles: Museum. — Revoil,

eville. — Mon, Esp.

8. Civate: S. Pietro. Bordiire in Stuck. — Dartein,
9. Como: Unterkirche von S. Abondio. — Boito.

10, Joledo. — Mon. Esp.

11, Foitiers: S. fean. — De Caumont,

12, Lyon: S. frenée. — De Caumont,

13. Bordeanx: S. Sewrin, — De Caumont.

Mosail-Dekoration.

Tafel 36.

1. Bethlehem: Maurienkirche. — Wanddekoration in Mosaik saec. 12
nach ilteren Motiven, Architektur saec, 4. — De Voguc.
2. Parenzo: Kathedrale. — Die Marmorintarsien des Erdgeschosses

und die Mosaiken zwischen den Fenstern sowie die Siulenstellungen

wohl noch saec. 7, Halbkuppel und Ciborienaufsatz saec. 13. —

Lohde bei Erbkam.
Tafel 37. =
1. Ravenna: S. Giovanni in fonle, — saec. 5. — Naeh v.‘Quast,

Rahn, Photographie.
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Konstruktion.
Tafel 38.
1. Steinfachwerk, Pfeiler aus dem Atrium der Casa della fontama
grande su Fompeji. — Bezold., — Mauer nach Fiorelli, relazione,
2. Steinfachwerk. Zwischenmauer im Kolosseum su Rom. — Choisy,
Fig. 07, 98 im Text 5. 166.
3. Mauer aus Incertum mit Ecken aus Tuffziegeln und Retikulat
verkleidung. JFompeji. — Bezold.
4. Mauer durch Nischen gegliedert, aus den Zhermen won Paris, -
Lenoir, Statistique monumentale de Paris I, pl. 3.
5. *Aeusseres von Sta, Balbina zu Rem. — Dehio & Bezold.
6. Obermauer von Sta. Pudenziana su KRom. — Hiibsch, Pl VIII
Fig. 14, 15.
7. Obermauer von S. Apollinare in Classe su Ravenna. — Hiibsch,
Pl. XXIII, Fig. 4.
8. Mauerbogen an S. Giovanni in Fonte su Ravenna, — Hiibsch,
Pl. XV, Fig. 5.
9. System der Arena zu Nimes, — Reynaud, Traité de D'architecture,
Atlas II.
10. Arena su Arles. Transversale Tonnengewolbe aus einzelnen Ringen
ohne Verband. — Choisy, Pl. XVII, 1.
11. Tonnengewolbe aus Steinplatten auf Gurtbégen in den Bains de
Diane su Nimes. — C hoisy, Pl. XVI, 1.
12. Flachdecke aus Steinplatten auf Gurtbigen in der Arena zu Aries.
=~ Cholsy, Pl XV 1
13. Flachdecke aus Steinplatten auf Gurtbogen in der Basilika
Chagga in Zentraisyrien, — De Vogué, Syrie centrale.
14. Tonnengewdlbe in Gusswerk mit kontinuierlichem Backsteinrost
Falatin zu Kom. — Choisy, Pl 1.
15. Tonnengewolbe in Gusswerk, mit getrennten Backsteinrippen und
Schalung aus Thonplatten. — Choisy, Pl. VI
Tafel 3q.
1, 2. Kreuzgewdlbe in Gusswerk vom Palafin und aus den Diokictians
thermen zu Rom. — Choisy, Pl, VII u. IX.
3. Kuppel der sog. Minerve medica su Rom. Gusswerk, Ueberfithrung
des Zehneckes in den Kreis durch Gewolbezwickel, — Choisy,
Pl. XI.
4. Kuppel von Sta. Costanza bei Rom. — Isa belle, édif, circ., Pl, 24
5. Kuppel des Pantheon nach Piranesi. Choisy, S. 8s.

Buch: Der christlich-antike Stil.

6—g. Ueberfithrung von Polygonen in den Kreis:

Fig. 6. Ueberkragung in horizontalen Schichten, Kalybe zu Chagyo
tn Zentralsyrien, — De Vogué, Syrie,
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Tafel 30.
6—g. Ueberfiihrung von Polygonen in den Kreis:

dger Fliche mit schieflaufenden Stoss:

Fig. 7. Ueberkragung in scl
fugen, Bogen zu Lattaguich. — De Vogué, Syrie.

Fig. 8. Gewdlbezwickel in dem Oktogon der Caracalla-Thermen.
Bezold, vgl atuch Fig. 3.

9. Gewolbezwickel in Sta. Fosca auf Torcello. — Bezold,

e
7

10—15, Strebesysteme:

s fom. Reynaud, Traité de

Fig, 10. AKoenstantinsbasil
I'architecture, Atlas IL

Fig. 11. FPantheon zu Lom. — Isabelle, édif. circ., Pl 14, 15.

Fig, 12. Minerva medica su Rom. — Isabelle, Pl

13. S. Vitale su Ravenna. — [sabelle, Pl 43.

14. Sophienkirche zu Konstantinopel. — Salzen berg, Bl X.

12, Sta. Maria mageiore su Nocera. — Hi bsch,
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