UNIVERSITATS-
BIBLIOTHEK
PADERBORN

®

Die kirchliche Baukunst des Abendlandes

historisch und systematisch dargestellt

Dehio, Georg
Stuttgart, 1892

3. Komposition der Schauseiten

urn:nbn:de:hbz:466:1-81352

Visual \\Llibrary


https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:hbz:466:1-81352

e e Y T

= = F e Meh s Der Yomaniesh 1]
606 Zweites Buch: Der romanische Stil.

Pleiler, Halbsdulen, Pilaster, Lisenen nebst den zu ihnen gehérigen
Bogen und Gesimsen, welche Verstarkungen entweder real wirkende
oder bloss symbolische oder beides zusammen sein konnen. Thiiren
und Fenster werden im romanischen Stil nach Zahl und Grésse allein
durch das Bediirfnis des Innenbaus bestimmt; erscheinen sie fiir das
Aeussere zu klein und unwirksam, so erweitert man sie durch Ab-
schrigung der Mauern und umgibt sie mit einer Rahmenarchitektur:
Die Verstirkungen werden in der Friihzeit noch sehr sparsam ge-
geben; mit dem Aufkommen des Gewdolbebaus treten sie, materiell
wie symbolisch, bedeutsamer hervor und erreichen ihre ganz kon-

sequente, obschon einseitige, Ausbildung erst in der Gotik.

3. Komposition der Schauseiten.

Vorbemerkung. Es fingt neuerdix an, Sitte zu werden, die

Begriffe Schauseite und Fassade einander gleichzusetzen und im

Gebrauche thunlichst das letztere Wort durch das erstere zu verdrangen,

was uns etymologisch unstatthaft und unseren ohnedies nicht reichen

Vorrat von gangbaren terminis technicis ohne Not verkiirzend zu sein

sle

scheint. Eine Fassade (vom ital, faccia, Antlitz) hat ein Gebidude nur
bei ausgeprigtem Gegensatz eines Vorn und Hinten: Stirnseite wire

dafiir eine passende Uebertragung, Schauseite dagegen ist eine jede Seite,

die bestimmt ist, angeschaut zu werden, die eine in die kiinstlerische

Rechnung einbezogene selbstindige Ansicht des Baukérpers gibt, Es
kann an einem Gebidude mehrere Schauseiten, aber nur eine Fassads
geben. Schauseite und Fassade fallen oft zusammen, doch nicht not-

wendig; wir werden gerade an romanischen Kirchen haufiz den Fall

finden, dass nicht die Fassade, sondern eine der Langseiten oder

Chor als Hauptschauseite

und auch den anderen (bei

doppelchérigen Anlagen), dass iiberhaupt keine Fassade vorhanden.

Das Kirchengebaude des Mittelalters, als LLangbau mit ausge-
pragtem Richtungsmoment, fordert seiner ganzen Natur nach zu
ungleichwertiger Charakterisierung seiner verschiedenen Seiten auf, Die
beiden Schmalseiten sind als Eingangs- und Stirnseiten hier, als Chor-
und Schlussseite dort, die bedeutsameren, daher reicher zu schmiickende,
stehen aber zu einander in gegensitzlichem Verhiltnis; hinwider die
Langseiten verhalten sich zu den beiden anderen untergeordnet, unter
sich jedoch symmetrisch. Wir haben aber schon genugsam kennen
gelernt, dass die urspriingliche Einseitigkeit des Richtungsmomentes
durch Einschiebung des Querschiffes und durch Ausbildung mannig-
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facher zentralistischer Elemente mehr oder minder erhebliche Brechung
erfahren kann, Ferner macht sich fast in jedem konkreten Fall die
Einwirkung der baulichen Umgebung geltend, Ist die Kirche, wie
es zumal in den alten Stiadten des Siidens so oft geschieht, rings von

Profangebiuden eingeschlossen, so bleibt nur eine einzige Seite, 1n

Stirnseite des Langhauses sein, als Schauseite

Langseite von den Gebauden der Clausur eingenommen, wahrend die
andere frei bleibt; dann kann diese zur Hauptschauseite gemacht
l

akop 1

werden, wofiir wir unter unzihligen Beispielen nur an Sankt
Regensburg, S. Michael und S. Godehard in Hildesheim, den Dom
von Trient. die Kathedrale von Autun erinnern, Eben das liberale
Geltenlassen individueller Momente aller Art gegeniiber der abstrakten
Regel, erhilt die romanische Bauphantasie so wundervoll frisch und
beweglich und leiht ihren Werken die ungesuchte Originalitdt, die zu
ihren beneidenswertesten Vorziigen gehort. Fiir unsere Darstellung,
giil

betrichtliche Schwierigkeiten. In der Hauptsache werden wir uns auf

x 1 ] I P e
tige aufzusuchen hat, entstehen daraus alleraings

die das allgemen

Heranziehung solcher Denkmiler beschrinken, welche Stilbilder von
ausgeprigter Bestimmtheit geben und reprisentierend fiir ganze
Schulen sind.

ITALIEN 1)

iithrt der Ruhm, noch lange

TOSKANA. Dieser Landschaft
' : PG et 11 o P e Sk ; Tac
bevor sie dem italienischen Volk seine Litteratursprache gab, in der

- . s . ~ far . 1: Ly e e alsaE ety
Sprache der Baukunst italienischem Empfinden die Zunge gelost zl

haben. Der Aufschwung vollzog sich, soviel wir heute urteilen konnen,
ohne vorbereitende Stufen, vielmehr sogleich ganz klar und zielbewusst
mit genialer Intuition am Dombau zu PIsA, einem Werke wvon so
feierlich hohem Monumentalsinn, wie die Kunstgeschichte ihrer nicht

stens in Italien,

viele kennt (Taf. 234, 235). Zum erstenmal, we

ist hier mit der Einseitickeit der altchristlichen Auffassung ganz ge-

L= |

jlingsten \ zeschi

'.|..|;_‘(<'

wiirde.
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brochen, ist das Gebdude auf einen weiten freien Platz gestellt, nach

0

allen Seiten der Betrachtung offen, in allen Teilen gleichmissie ce-
= : 5 5

r

und wiirdevoll durchgefiihrt; zum erstenmal auch seit der

romischen Zeit wieder sucht die Kunst den Aussenbau lebendig und
zugleich mit dem Innern harmonisch zu gliedern. Der alteren Bauzeit
(letzte Dezennien saec. 11) gehéren das Querschiff und die Seiten-
schiffswinde des Langhauses; im Erdgeschoss, auf einem wohlprofi-
lierten Sockel ansetzend, schlanke il;an‘iun‘, durch Bogen verbunden,

in der Abmessung der Abstinde der Achsenteilung des Innern ant-

wortend; in den beiden folgenden Geschossen (Emporen der Seiten-

schiffe und Lichtgaden des Mittelschiffs) iiber den Pilastern gerades |
Gebilk; iiber den knappen, strengen Formen liegt ein merkwiirdig
jugendlicher Hauch. Die spitere, ins 12. Jahrhundert iibergehende ‘
Bauepoche — d[i'_‘ Apsis, das Obergeschoss des Langhauses und, wohl
als letztausgefiihrter Teil, die Fassade sucht eine vollere Ausdrucks- |
weise, ohne tzor.‘h mit den &dlteren Teilen in Disharmonie zu geraten: |
die Pilaster durch Halbsdulen ersetzt, die Archivolten- und Gesims-
profile mit Eierstaben und Kymatien bereichert, fiir die Flichen mehr-
farbig Steinmosaik stdrker herangezogen; der bedeutendste neue |
Gedanke ist aber an der Fassade wie an der Hauptapsis die Auf-
I6sung der Mauern in durchsichtige Galerien, die gewissermassen eine |

zweite ideale Wand darstellen (vgl. auch den Liangenschnitt Taf, 69).
Einzelnes, wie die an sich schwierige Losung der Partie unterhalb der
Dachschriagen der Seitenschiffe, ist noch unbeholfen; das Motiv im
ganzen dient der majestdtischen Breite der Fassade zu glanzender
Belebung.

Das Vorbild des Domes beherrschte die pisanische Architektur
durch zwei Jahrhunderte. Nur einmal freilich ist der Versuch gemacht,
im Umbau von S, PAOLO A RIPA (saec. 13) den ganzen Formen-
apparat des Domes in den kleineren Massstab hiniiberzunehmen; sonst
'.:.".u'tlc:n immer Reduktionen vorgenommen, von denen S. FREDIAN(
(Taf. 236, 3) ein anzichendes Beispiel gibt. Wir glauben nicht, dass I
irgend eine der in diese Klasse gehorenden Fassaden dem Dom vor-
ausgegangen ist, womit es nicht im Widerspruch steht, dass der
Korper der Kirchen zuweilen dlter ist, als dieser. Noch am Ende des
[3. Jahrhunderts zeigt S. PIETRO IN VINCOLI den Kompositionstypus
vollig unverdndert, nur in den Details die Spuren der jiingeren Zeit.

Die Schule von LLucca war der pisanischen von Haus aus

verwandt und geriet im 12, Jahrhundert ganz unter deren Herrschatt.
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Zundchst sind einige Bauten bemerkenswert, welche ohne alter zu
sein als der Dom von Pisa, doch eine unentwickeltere Stufe darstellen.
So besonders S. FREDIANO (a. 1112—1147). Was hier den dusseren
Eindruck iiber die Weise der frilheren Jahrhunderte hinaushebt, ist
vornehmlich das sorgfiltig und bedeutend behandelte QOuaderwerk;
die Formen noch sehr einfach; die blinde Galerie an der Fassade
Taf. 236), die lichte an der Apsis (Taf. 240) die einzigen stdrkeren
Accente. Die Zeugen eines mit mehr Aufwand und Ehrgeiz als

4

iihrten Wettstreites mit dem Dom von

innerer Kongenialitat durch
Pisa sind S. MICHELE und S. MARTINO ; gedrangter Reichtum des Zier-
werks in barock-phantastischen Formen, die der Antike ferner stehen
nicht nur als die pisanischen, sondern selbst als die dlteren einhei-
mischen Werke; als Gesimse ein derber Wulst mit tippigem Blatt-

werk, 5. Miche

e gibt fiir Toskana das erste, spaterhin nur zu oft
wiederholte Beispiel einer lediglich der Wirkung zuliebe iiber ihre

natiirliche Grenze, d. h. die Décher des Langhauses, hinaus bedeutend

iiberhhten Fassade, eine um so bedenklichere Tauschung, da die

Kirche auf einem freien Platze liegt; ernster ist die Dekoration der
Halbsiulen. Noch auffallender kontrastieren am Dom S. MARTINO die
sempfindungslos reichee Fassade und die hochst gediegene Chor-

ler storenden Renaissance-

ansicht (Taf 235, leider mit Wiederholung ¢
kapellen). Beide Bauten aus dem Anfang des 13. Jahrhunderts. An-
spruchsloser, aber immer noch schmuckvoll genug sind die zahlreichen
kleinen Kirchen Luccas, wofiit S. GIUSTO ( [af. 236) als Beispiel diene.
Weiter trat auch durch andere Stddte Toskanas der pisanische Stil
Weiter trat auch durch andere Stadte loskanas GEL pHsaliist O

seinen Rundgang an, wie €s scheint nicht vor Mitte des 12. Jahr-

hunderts. Wir heben hervor: den Dom von PISTOJA (von 1166 oder
12023). stattlich aber etwas trocken; den bereits gotisierenden von
-\f.-‘xéﬁ_:\ MARITTIMA : die Stadtkirche 3. Maria della Pieve von AREZZO
um 1216, eine verkiinstelte Ausartung des Stiles (Analyse bei
Schnaase, VII, 71).

spiter als in Pisa erwachte das neue Kunstgefiihl

Kaum viel 1
in Florenz. Die verwandte Grundstimmung dussert sich in emer

Nuance, die in noch hoherem Grade die von Jakob Burckhardt ein-
fiil : 1 ¢ : : R I, . e o LT -1
gefithrte Bezeichnung »Protorenaissance« Verdient Leider ist die Zahl
f
|

1 e S P i AR e a1
der erhaltenen Denkmaler dieser GTuppe klein, wie auch 1hr raum

. ey _ TSR S SR
licher Umkreis beschrankt war. Ein sicheres Datum, das Jahr 1093
dls i i llein die Kathedrale v IMPOLI; jedoch nur
als Bauanfang, trdgt allein di€ Kathedrale von EMI ,I ey ch 1

i N 1 s AT A L I e P = jet unver-
die Fassade und von dieser wieder nur das Erdgeschoss 1st unver
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it so genau der beriihmten Fassade von

andert geblieben. Sie gleic
S. MINIATO AL MONTE bei Florenz, dass wir ohne Aufenthalt zu dieser
ubergehen diirfen (Taf. 237). Im allgemeinen ist zu sagen, dass hier,
verglichen mit dem pisanischen Typus, die Komposition der altchrist-
lichen, zugleich aber die Formgebung noch um einen merklichen Grad
der romischen Kunst niher steht, Man beachte vorweg das stirkere
Walten der wagerechten Linie und den mehr koordinierenden Rhyth-
mus der Gliederung. Die Zahl der Blendarkaden des Erdgeschosses,
in der pisanischen Schule regelmiissig sieben, ist hier fiinf, wodurch
die Massverhiiltnisse weiter und gelassener werden. Ein zweiter Unter-
schied ist, dass die drei Eingangsthiiren nicht pyramidal gruppiert
sind, sondern an Form und Grésse einander gleich, mithin mit ihren
in gleichem Niveau liegenden Oberschwellen bereits die durchlaufenden
Horizontalen praludieren. Und um das Gleichmass noch zu verstirken,
ist auch den beiden thiirfreien Arkaden Wiederholung des Rahmen-
motivs mit einer an die Thiirfliigel anklingenden Filllung gegeben,
Die Teilung der Geschosse markiert ein breites, mehrgliedriges Fries-
band. Das Obergeschoss mit seinen kannelierten Pilastern, dem feinen
Zahnschnitt des Gesimses und der Tabernakelumrahmung des Mittel-
schiffs diirfte einem bestimmten antiken Gebiude nachgebildet sein.
Das Motiv ist an sich passend ausgewihlt, leidet aber an der In-
kongruenz mit der Achsenteilung des Erdgeschosses, Erkennbare
Schwierigkeiten machten auch hier, wie in Pisa. die Dreiecke unter
den Dachschragen der Seitenschiffe; Schwierigkeiten, die nachmals
der Renaissance noch lebhaftere Sorgen machen sollten, wihrend dic
nordische Kunst dank ihrem Turmmotiv — wvon ihnen nichts
wusste. Missraten sind, wie nicht niher ausgefiihrt zu werden braucht,
an mehr als einer Stelle die Inkrustationsmuster, Was unsere Zeich-

grosse auf die

nung nicht hinlidnglich erkennen ldsst, ist dagegen die
plastischen Glieder gewandte Sorgfalt; die Archivolten und Gesimse,
auf den Schmuck der Blatterwellen und Eierstiibe verzichtend, geben
die blossen Profile in zarter, ja iiberzarter Zeichnung. Sicher gibt
es in der zeitgenossischen Baukunst in und ausser Italien genialere
Werke ; was uns bei der Betrachtung von S, Miniato, beinahe mdchten
wir sagen mit Rithrung erfiillt, ist der Ernst, womit den Spuren eines
in den Triimmern der Vergangenheit erkannten hohen Ideals treu
und lauter nachgestrebt ist. Man muss sich historisch klar machen,
welch ein inneres Erwachen dazu nétig war, diese Art von Schénheit

tiberhaupt nur wieder zu empfinden. Gewiss, von Korrektheit irgend
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welcher Art ist S. Miniato weit entfernt; nicht minder gewiss ist aber,
dass so feine und ruhige Anmut, soviel Ernst in der Heiterkeit da-
mals an keinem zweiten Punkte des Abendlandes zu finden waren.

Es ist wie ein erster Morgenhauch aus einer grossen Zukunft heriiber-

wehend. — Die Entstehungszeit von S. Miniato ist nicht iiberliefert.
Die Jahreszahl 1207 im Fussbodenmosaik bezieht sich nur auf diesen,

wie Schnaase richtic bemerkt hat, nicht auf die Kirche im ganzen;
fir die Fassade im besonderen ist der einzige Anhaltspunkt, die ihr
so nahe stehende von Empoli, welche wie wir sahen, 1093 begonnen
wurde, Dass die letztere um einiges roher in der Ausfiihrung ist,
beweist nicht notwenig ihr hoheres Alter; die Moglichkeit ist somit
zuzugeben, dass die Fassade von S. Miniato noch vor Ende des
11. Jahrhunderts entstanden sein kénnte, wie auch andererseits fur
lie Mutmassung ein ziemlicher Spielraum ins 12. Jahrhundert hincin
offen bleibt.

S. Miniato war nur ein und nicht einmal der vornehmste unter
vielen Kirchenbauten; die florentinischen Geschichtsquellen zdhlen ihrer

i

fir das 11. und 12. Jahrhundert mehr als ein Dutzend; fast nichts

ist davon iibrig. Besonders bedauern wir die Zerstorung der im in
neren System so fein empfundenen Kirche Sta. Apostoli. Sonst sind
nur noch die Fassadenfragmente von S. Jacopo in Borgo und von
der Badia unterhalb Fiesole zu nennen. Ihre grosse Aehnlichkeit mit
S, Miniato macht im Verein mit der Kirche von Empoli wahrschein-

ss auch die florentinische Baukunst dieser Epoche gleich der

lich, d

ucchesischen sich auf einen einzigen Haupttypus der Aussen-

pisanisch-
dekoration beschrinkt haben wird, Lediglich eine Uebertragung des-
selben auf den Zentralbau bietet das BAPTISTERIUM (Taf. 321). Das
einfache Achteck kommt in seiner Massengliederung iiber eine ziemlich

schwerfillice Haltung nicht hinaus, aber die Rhythmisierung der ein

ich. man beachte auch

zelnen Seiten fiir sich genommen 1st vortreftl

: i g - - o Cuarasaalles ist reifer
hier den erstrebten Einklang mit dem inneren System; alles 13t retle

und entschiedener. wie in S. Miniato, was uns In der Ansicht be-
e ¥ 1 P R - alk+hundert 1"":11-
stirkt. dass der letztere Bau sehr tief ms I2. Jahrhundert nicht

hinabreichen konne. :

Oberitalien. Wenn gegen Ende des 11. _la.hrhanh;‘.urt‘s (!_:-\-
Toskaner sich als Enkelsochne der Antike wiederfanden, so brachte m
Oberitalien die um dieselbe Zeit (vgl. die Einleitung zu Kap. \]
cinsetzende neue Kunstbewegung vielmehr die barbarischen — kel-
tischen und germanischen — Volksbestandteile an die Oberfliche und
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zur lange zuriickgehaltenen Aussprache ihres eigenen Formgefiihls.
Die Angleichung an den nordischen Stilcharakter ergab sich fiir diese
Gegenden ebenso aus einer natiirlichen Hinneigung, wie aus der

grosseren Lebhaftickeit des Verkehrs, so dass man sagen kann, die

Apenninen seien in der romanischen Epoche stilgeschichtlich eine

starkere Scheidewand gewesen, als die Alpen. Andererseits wirkte
die festgehaltene Gewohnheit des an einen relativ engen Formenkreis
von Natur gebundenen Backsteinbaus als konservative Kraft. So ist
ein Hauptelement der lombardischen Aussendekoration, die Lisene und
der Bogenfries, ein christlich-antikes Erbstiick und verleugnet auch in
Uebertr:

yung auf den Haustein nicht seine Backsteinherkuntt.

Sicher ist die Lombardei der Ausgangspunkt, von dem aus der Bogen-
fries sich in Mitteleuropa verbreitet hat, Dasselbe gilt von einem
zweiten signifikanten Motiv, der Zwerggalerie. Sie zeigt sich zuerst
an den Apsiden, denen sie auch immer als vorziiglich charakteristisch
verbunden bleibt. Wohl Reminiscenzen aus dem Zentralbau werden es
gewesen sein, die dahin fihrten, den obersten, von der inneren Halb-
kuppel nicht mehr senkrecht belasteten Teil der Apsidenmauer in
Strebepfeiler aufzulosen; so an S. Ambrogio in Mailand vielleicht bis ins
9. saec. hinaufreichend, an S. Sofia in Padua und S. Guilhem en Desert
(Provence) etwa aus der Frithzeit des 11. Spiter verwandelten sich die
Strebepfeiler in freistehende Siulchen, wodurch nicht nur ein Motiv
von grossem dekorativem Reiz gewonnen, sondern auch die Stirke der
unteren Mauerteile unmittelbar anschaulich gemacht wurde. Schliess-
lich wurde die Zwerggalerie auch an den (friihzeitig gewolbten) Seiten-

schiffen und am Frontgiebel zum Ausdruck der unbelasteten Mauer-

endigung. Ein drittes ist die im Vergleich zum toskanischen Stil vie

bedeutsamere Hervorhebung der Portale, mindestens des ."\Iit‘:'clpfn'mf-"l
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es geschah durch Anlage eines auf zwei Sdulen ruhenden monumen-
talen Schutzdaches, iiber dem sich hiufig noch eine gleichfalls be-
deckte Loggia erhob (so, ausser an den auf Taf. 242—244 abgebildeten
Fassaden. an den Domen von Verona, Ferrara, Cremona). Endlich
ein viertes zuerst in der Lombardei charakteristisch ausgebildetes
Motiv sind die grossen Rundfenster an den Frontwidnden, In der
Komposition der Fassaden grenzen sich zwei Typen scharf gegen-
cinander ab: der eine im mittleren Teil der Poebene, der Lombardei
im engeren Sinne, der andere tiefer ostwirts heimisch. Die erst-
genannte Gruppe, noch immer eine Anzahl stattlicher und stileinheit-
licher Fassadenbilder enthaltend, beginnt mit 5. AMBROGIO in Mailand
(Taf. 241). Das innere System ist, wie man sich erinnert, das der
Hallenkirche und dem entsprechend dehnt sich der Giebel ohne ab-
susetzen vom First bis zu den Seitenmauern in der ganzen Frontbreite
aus. Was dadurch an Belebung des Hauptumrisses verloren geht,
andet an anderer Stelle Ersatz durch die wirkungsvolle Verbindung
mit den Pfeilerhallen des Vorhofs; dass deren sstlicher Fliigel nicht
an die Fassade angelehnt ist, sondern in sie aufgenommen ist, ist
ein wertvoller Fortschritt gegen die altchristliche I{umpe1.%iti¢'1ns~.~.'uieu ;
ein nicht minder gliicklicher Gedanke war die Wiederholung der offenen

renstellung im Obergeschoss mit wohlgeratener Variierung det

T
in]i
Pi

ist altertiimlich wiirdevoll und bedeutend. In der weiteren Entwicklung

eilergliederung; die ;11,‘1'51:(:%{1.".‘.15{311': Ansicht vom Eingang 1in den Hof

der lombardischen Architektur geschah nun das verwunderliche, dass
die Fassaden (Taf 243, 244) fortfuhren, Hallenanlagen mit gleich
hohen Schiffen zu versprechen, wihrend doch in Wahrheit das innere
System zum basilikalen Aufbau fortgeschritten war, d. h. die breite
absatzlose Giebelwand wurde ohne innere Notigung beibehalten und
so ragen ihre seitlichen Teile weit tber die Dicher hinauf in die freie
Luft. Warum diese Fiktion? Dass das einzige Beispiel, von S. Am-
brogio eine so weitgehende atavistische Wirkung geiibt haben konnte,

ist schwer zu glauben; so drangt sich uns die (auch von J. Burckhardt

gehegte) Vermutung auf, es musse in der Jugendzeit des lombardischen
: : kator LT e ,_.'. Lt

Gewdlbebaus die Hallenanlage verbreiteter gewesen scul,  ais sich

heute aus den Denkmadlern unmittelbar erkennen lisst (vel. S. 445
und 451). Ein gliicklicher Einfluss ist es nicht. Hatte nm:hl c_!en
Lombarden des 12. Jah1‘}mndc1't_~: ein zhnliches Ziel harmonischer
Proportionskunst x-'ur;:;'a:.ﬁclm'cbt, wie nachmals der Rr;_:uai:w'sancc !. h_u
der That aber war gerade nach dieser Seite hin ihre Gestaltungskrait
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schwach und sie tasteten auf den grossen eintonigen Fliachen ihrer
Fassaden ziemlich prinziplos umher. Durchgreifende grosse Motive,
wie in S. Ambrogio, sucht man umsonst wieder. Was kann es ge-
dankenloseres geben, als die Verteilung der Fenster an S. MICHELE in
PAVIA; und wie kindlich barbarisch ist gar der miihselige Reichtum
der skulpierten Horizontalbinder und der Teppichmuster an den
Wandpfeilern, wodurch vergeblich in die weite Oede Leben zu bringen

1l in jlingerer Zeit hinzugekommene Galerie-

versucht wird ; erst das wo
motiv am Giebel rettet einigermassen den Gesamteindruck. Dabei
verstanden dieselben Bauleute, wie ihnen nicht vergessen werden soll,
einen wirklich bedeutenden Innenraum zu schaffen. Nur geringe Fort-
schritte zeigen S. Giovanni in Borgo und S. Pietro in Ciel d’oro ebenda:
wdre an letzterer Fassade der, wie es scheint beabsichtigt gewesene
Vorhof zur Ausfiihrung gekommen, so hitte die Wirkung sich wesent-
lich verbessern konnen, Die Fassade der Kathedrale von PARMA (wohl
nach M. saec. 12) hat bei reifer Bildung der Einzelheiten doch ein
merkwiirdig starres Aussehen; der Grund liegt in der genauen Gleich-
setzung der Hohen- und Breitenachse und dem vélligen Verzicht auf
eine Andeutung der inneren Dreiteilung. In PIACENZA ist beides
wieder aufgegeben, aber iiber eine gewisse Willkiirlichkeit und Un-
entschiedenheit kommt auch hier die Komposition nicht hinaus: allein

die sehr ansehnlichen Dimensionen sichern dieser Fassade eine immer-

hin nicht unbedeutende Wirkung. Die Seitenansichten wurden in
13-] “hbhardas »['. aF 1 a1 vrarnac i,,;u:i..'. und ]] i verctesla s ].,’;;..
der L.ombarder 1ast immer vernach ‘.,.H.*uh[ und bheben versteckt; datur

ie beste in der Dekoration

gibt es mehrere schone Choransichten;

ist die von Sta, Maria mag

giore in BERGAMO.

Der nicht eben im guten Sinn originelle Fassadentypus der
Lombardei — er wirkte selbst in die gotische Epoche noch kenntlich
hinein — folgte aus dem eigentiimlichen Entwicklungsgange des
Gewolbesystems in dieser Schule. Jenseits der Minciolinie, wo das
Gewdlbe betrichtlich spéter die Herrschaft antrat, wurde die basilikale
Fassade bewahrt und auf dieser Grundlage, die in der vorigen Gruppe

so sehr zu vermissende rhythmische Empfindung zu besonderer Fein-

heit ausgebildet. Die fiir die Schule ebenfalls bezeichnende Neigung
zum Schlanken und Strebenden entgegengesetzt dem vorwaltenden

Horizontalismus der Toskaner — finden wir zuerst an Sta. Sofia zu
PADUA (umgebaut 1123); Halbsiulen, in einen Rundbogenfries aus-
laufend, steigen ohne Unterbrechung vom Sockel bis zum Giebel auf:

das Rundfenster an der Stirnwand des Mittelschiffs, iibrigens noch
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klein, diirfte das fritheste nachweisbare sein. Dieselben Elemente,
gesteigert und veredelt, kehren an der Klosterkirche S, Zeno bei
VERONA wieder. Die Fassade ist ein 1138 vollendeter Zubau. Durch
ihre ebenso mass- wie lebensvolle Rhythmik ist sie eine der allerbesten
nicht bloss in Oberitalien. Die Einteilung des Innern ist klar vorge-
sich, wie viel die Proportionen an Wohllaut verlieren wiirden, wenn
2. B. die Zwerggalerie hoher lige, oder wenn sie verdoppelt ware,
wie in Parma. Wie vortrefflich sind dann Portalbau und Radfenster
zu einander ins Verhiltnis gesetzt. Durch kundige Behandlung des
schénen Marmormaterials gewinnen die plastischen Glieder Feinheit
und Kraft der Wirkung zugleich, die Gesimse zumal sind von der
Nachahmung der Backsteinformen freier als irgendwo in der Lombardei.

Den Langseiten hat man den gleichen Reichtum der Fries- und Gesims-

bildung, wie der Fassade, zugestanden (Taf. 318); ausserdem erhalten

sie’ Schichtenwechsel von Marmor und Backstein und damit gine an

die

ser Stelle wohlangebrachte Verstirkung des Horizontalmomentes.
Ein zweites bedeutendes Werk derselben Epoche war in Verona der
Dom; von dem gotischen Umbau unberithrt ist nur die Chorseite
[af. 240), in ihrer schlichten Grossartigkeit fir die noble Baugesin-

nune der Veroneser ein ehrenvolles Zeugnis. — Der von o. Zeno

o

verwandt, vielleicht etwas ilteren Ursprungs aber am Ende des 12, Jahr-
hunderts iiberarbeitet (besonders Portalbau und Rose), ist die Fassade
des Doms von MODENA. An vornehmer Grazie erreicht sie jene nicht,
bleibt aber auch in threm strengeren, starkknochigen Habitus ein tiich-
tiges, namentlich rhythmisch lebensvolles Werk. Mit Riicksicht auf
den Marktplatz, gegen den sie sich offnet, ist ausserdem noch die

. 1 Pl ] e : & A B B R o e
» Langseite als vollgiiltige Schauseite ausgebildet; das System

schosses der Fassade wird an den Seitenschiffen fortgefiihrt;

die Aufteilung der Zwerggalerie in grossere Perioden bewahrt sie vor
Eintonigkeit : dann schneiden noch swei stirkere Accente ein, im vor-
deren Abschnitt ein Prachtportal mit Vorhalle und Loggia, im hinteren
ein Giebelaufsatz als Vertreter des bei der ersten Anlage noch feh-
lenden Querschiffs; die malerische Gruppenwirkung vollendet sich
durch den Glockenturm an der Nordseite des Chors (Taf. 245).

Ebenso ist wesentlich auf die Seitenansicht der Dom wvon TRIENT an-
gelegt; auch hier die fortlaufende Galerie. Der Dom von FERRARA
war in dem a. 1135 begonnenen Umbau als Wiederholung des mo-

35

i n P e
: - - centim i d verfeinerten Formen cedacht;
deneser in vergrossertem Massstabe und verfeinerten Formen get 1T ;
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leider verdirbt der 100 Jahre spiter hinzugefiigte reich aber ungeschickt
komponierte Oberbau die Wirkung, die eine sehr schone hiitte werden
konnen. Als hiibsches Beispiel fiir die Behandlung einer kleinen
Kirche geben wir auf Taf 241 die Fassade von MADERNO am Gardasee.

Die damals noch unverschmolzenen Gegensitze in der Bevélke-

rung Italiens haben in der toskanischen und der lombardischen Schule

zwei Stilbilder von energischer Charakterbestimmtheit hervorgebracht.
Was sich in den andern Teilen der Halbinsel vorfindet, ist entweder
Flickarbeit aus verschiedenen Zeitepochen oder, wenn zeiteinheitlich,
Mischlingswerk in stilistischer Hinsicht. Wir diirfen mithin von aus-
fuhrlicherer Betrachtung absehen. — Lombardische Einfliisse dringen,
der Richtung der Via Emilia folgend, an der Ostkiiste in die Marken

und bis Apulien, S. Ciriaco in ANCONA hat ausser seiner Lage auf

der Bergeshohe iiber dem Golf nichts Ausgezeichnetes als den effekt-

vollen lombardischen Portalbau. In der reichen und baulustigen, aber

1
1

stilistisch unproduktiven Terra di Bari (Taf 238, 239) weisen die
Bogenfriese und Lisenen, die Rosenfenster, sowie die Portal- und
Fensterdekorationen auf lombardische Anregung; auch der Mangel
der Horizontalglieder an den Fassaden ist unsiidlich. Ein anderes
nordisches Element, die Tiirme, stammt von den Normannen Siziliens,
aber um das iiberkommene Fassadenbild nicht zu stéren, werden die
Tirme an die Chorseite verwiesen, woriiber wir S. 595/6 naher gehandelt
haben. Dass gelegentlich auch in der Aussenarchitektur byzantinische
Nachkliange sich fortpflanzen (z. B. in Lecce, Taf. 239), kann nicht
wunder nehmen. Franzosisch-gotische Einfliisse drangen friihzeitig
ein, ohne jedoch eine allgemeine Umwilzung hervorzurufen; so konnte
noch 1335 eine Fassade wie die des Domes von BITETTO (Taf, 240)
begonnen werden. Und um das bunte Stilgewebe dieser Gegenden
noch bunter zu machen, wurden selbst toskanische Fiden aufgenom-
men. Merkwiirdigerweise geschah das aber nicht in den Hafenstidten,
wo die Pisaner feste Niederlassungen hatten, sondern tiefer landein-
warts. Der Dom von TrRoja (Hauptbauzeit 1107 —1114) schliesst sich
in der Wandbekleidung des Erdgeschosses so enge an das Vorbild
des Pisaner Domes an, dass man geradezu auf Mitwirkung pisanischer
Werkleute schliessen muss; das nach lingerer Pause fortgefiihrte
Obergeschoss zeigt aber diese Verbindung abgebrochen, denn mit
seiner iberaus prachtigen Fensterrose, auf iibrigens ungegliederter
Wandfliche, lenkt es in die landiaufige Bauweise ein. In der Zwischen-

zeit aber hatte Troja fiir die toskanische Dekorationsweise Schule
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gemacht: in Siponto, Monte S. Angelo, Foggia, selbst jenseits der
Berge in Benevent tritt sie uns entgegen. Dann sei noch der Kathe-
drale von ZARA in Dalmatien (Weihe 1285) Erwdhnung gethan, an

welcher toskanische und oberitalische Elemente mit Gliick verschmolzen

sind (Abb. im Jahrb. der Wiener C.-Comm. 1861); recht missverstiandlich

h die letzteren an der Fassade von S. Maria in Piazza in

zeigen s
Ancona. — Demgegeniiber fillt es auf, dass an der Westkuste der
Einfluss Pisas sich gar nicht weit, soviel uns bekannt nicht iiber
Massa Marittima hinaus erstreckt. In CORNETO (Sta, Maria in Castello,
vol. S. 453, und Sta. Annunziata) und TOSCANELLA (Sta. Maria und
S. Pietro, Taf. 237) durchkreuzen sich iiber der Grundlage der late;
nischen Lokaltradition lombardische, romisch-toskanische und sogar
franzésische Einflisse. Endlich Campanien (Gaeta, Caserta, Amalfi,
Ravello, Salerno) wird unter der staufischen Herrschaft in die Sphire

ianisch-maurischer Dekoration hineingezogen, wahrend im Suden

S1Z1
des Kirchenstaates, wie wir frilher gesehen haben, schon zu Ende
des 12. Jahrhunderts die burgundisch-cisterciensische Frihgotik Fuss
fasst. Die stilistische Anarchie kann nicht drger gedacht werden;
und doch schwebt iiber allen diesen so disparaten Mischlingswerken

et Geist. den man nicht wohl anders

ein eigenartiger, anmutsvol

nennen kann als: italienisch.

DEUTSCHLAND.

7 wischen Deutschland und Italien haben in der jiingeren Zeit
des romanischen Stils manche Wechselwirkungen stattgefunden; Italien
niherte sich der germanischen Auffassung in der Anordnung der
Massen, Deutschland umgekehrt zeigte sich auf dem Felde der Einzel-
behandlung gelehrig; im ganzen genommen iiberwiegt beim Vergleiche

'] - S 4 . - ) . i 4 1 Pyt & ,--.._-‘..‘ : - 15 .
doch immer der Eindruck tiefer Gegensitzlichkeit. Iritt in Italien

ne

statig wieder die Neigung hervor, die Wirkung auf eine elnze
Schauseite, normaler Weise die Fassade, zu konzentrieren, so fehlt
dem deutsch-romanischen Stil — die jungste Entwicklungsstufe immer
ausgenommen — der Begriff der Schauseite iiberhaupt, insofern alle
Seiten vermoge der Gleichartigkeit der Detaillierung den gleichen
Anspruch hitten, so zu heissen. Diese Gleichheit besteht nun aber
wesentlich in der Beschrinkung des Details, ja oit im volligen Ver-

zicht auf dasselbe. Will man dies aus dem von Natur drmeren
Formensinn der Germanen und dem langsam iiberwundenen Unver-
mégen des Handwerks erkliren, so nennt man keine falschen Griinde,
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aber allerdings nur in zweiter Linie stehende. Vielmehr erinnere man
sich, dass der Schwerpunkt des deutschen Bauideals anderswo lag:
im Massenrhythmus. Vor allem dies Hauptinteresse rein sich aus-
wirken zu lassen, gebot ein gesundes Gefiihl fiir kiinstlerische Oe¢ko-
nomie, Es ist lehrreich zu sehen, z. B. aus der frithkarolingischen
Vorhalle von Lorsch (Taf. 213), wie damals auch den Deutschen noch
die halborientalische Bekleidungspracht der spatromischen Kunst als
wiirdigstes Ziel vorschwebte; als aber der nationale Baugeist zum
Bewusstsein seiner selbst kam, schlug die Stimmung in das Gegenteil
um. Zwei Jahrhunderte vergingen, bis diese Einseitigkeit sich milderte.
Und selbst die, in ganz anderem Sinne freilich als die karolingische,
wiederum prachtliebend gewordene staufische Kunst achtete gegeniiber
dem bewegten Reichtum der Silhouette in Giebeln, Kuppeln und
Tiirmen die innere Gliederung doch nur als Wirkungen zweiten
Ranges. Welche fast noch véllige Dekorationslosigkeit selbst noch
im 12. Jahrhundert in Sachsen und Bayern an den Kirchen wohl
begiiterter Kloster vorkommen durfte, dafiir verweisen wir anstatt
vieler auf das Beispiel von Steingaden und U. L. Frauen in Halber-
stadt (Taf. 216, 231). Die Regel ist sie um diese Zeit allerdings
nicht mehr. — Wir wollen zunidchst die Elemente, aus denen die

Aussendekoration sich zusammensetzte, beschreiben.

Der typische Ausdruck fiir die wagrechte Gliederung 1st der Bogen-
fries, fiir die senkrechte die L.isene — Formen, deren Anfinge schon
in der altchristhchen Baukunst gegeben waren (S. 124), und die aus
Italien eingefiihrt, aber f
bezeichnend geworden sind. Das dlteste nachweisbare Beispiel des

tir die deutsch-romanische Kunst besonders

Bogenfrieses wiirde der Westbau von S, Pantaleon in KoLn geben,

wofern feststinde was wir doch nur als Mdoglichkeit betrachten
konnen — dass derselbe der mit dem Jahr g8¢ abschliessenden Bau-
periode angehort, Es folgen: LiMBURG an der Hardt und Sta. Maria

auf Reicaenau, beide nicht lange vor M. saec, 11. In der zweiten

Hilfte dieses !

ahrhunderts ist das Motiv in Westdeutschland als ein-
ihrer Natur nach

1
I
i

gebiirgert zu betrachten. Aelter im Gebrauch als die

mit dem Bogenfries zusammengehorigen Lisenen sind die pilasterartige

Mauerstreifen, die im Unterschied zu jenen ein Fuss- und Kopfstiick

haben; meist von einfachster Gestalt: so in GERNRODE und am West-

bau von 3. Castor in KoeLENZ (beide saec, 10.): an den Osttiirmen des

Mainzer Domes (A. saec. 11); oder mit korinthisierenden Kapitellen:

EssEN (E. saec. 10), Dom zu TriErR (M. saec, 11), Taf. 213, 215, 218;

5
das 12. Jahrhundert; die Abteikirche I.AACH,

C gL §
klassisches Beispi
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I'af. 220. An feste Proportionen sind weder Lisenen noch Pilaste

S

gebunden: man fiithrt sie so hoch, als die Abstinde der wacerechten
Glieder es fordern, — Bezeichnenderweise hatte auf das geschilderte

Dekoration

ystem die Einfithrung des Gewdlbebaus keinen Einfluss.
Die Strebepfeiler, die in der franzésisch-romanischen Baukunst von
Anfang an nicht nur struktiv, sondern auch dekorativ eine so grosse
Rolle spielten, blieben der deutschen bis nahe ans Ende fremd, wie

denn tiberhaug s mechanische Ver-

it kein Versuch gemacht wurde, d

halten der Wand zur Gewolbedecke durch besondere Kunstsymbole

auszudriicken, Etwas anderes ist es mit dem mittelbaren Einfluss des

(Gewdolbes, Die lebhaftere Bewegung, die dasselbe in die Linien des
[nnenbaus brachte, wird allerdings nicht ohne Anteil gewesen sein bei

e
der Erweckung dhnlicher Regungen im Aussenbau. Daher sind es

e
die mittel- und niederrheinischen Schi

len, die auch hierin den anderen

vorangehen und auf Bereicherung des Formenapparates sinnen. So

wird eine mnie ganz erloschen gewesene romische Reminiscenz, die

Wandarkade, vom 12, Jahrhundert ab

ufig in Verwendung genom

men; ferner kommen Halbsiulen in Gebrauch; en
Zuwachs die Zwergarkatur und Zwerg;

aus Italien kommt, kann nicht wohl zweifelhaft semn. Sie bDegegnel

zum erstenmal ¥) an der auch in anderen Stiicken italien:

kundgebenden Kirche von SCHWARZRHEINDGRF (2, 1150), hier noch nicht

o

auf das Altarhaus beschrinkt, sondern die Dicher der Abseiten in ganzer
Ausdehnung begleitend, wie in Obentalien ott (Fig. o

. 551 und Schnitt
: ' 3 (Taf 14 SIARE L e T
Taf, 208). Am Dom von Speier (Taf. 171, 220) ist die Galerie beim

i md dien AT
Umbau des spiteren 12, Jahrhunderts hinzugekommen und dient dazu,

die durch die verinderte Konstruktion der Gewolbe (S. 464) nohg

A S o S
gewordene Ueberhthung der Sargmauern sowohl im faktischen Gewicht

=

z11 erleichtern: eine an tonnengewolbte burgundische

]{j]'u']]k:n (z. B: Autun ) L-]'i]]|]L-;'||r.|:j ,-\jI]l'li'lII]l'_:_':;;r WENNSCNon -Zl'.‘.:. formaie

auch hier an lombardische Muster ankniipft. Im nieder-

Behandl

alerie ein spezifisches Attribui

rheinischen Uebergangsstil ist die Zwe

ch der 1

L 1 e L s
swohnlich lefe hin verdoppell

der Apsis, Die Saulchen sind

iF
_‘I

ift der sosenannte FPlatter

fries, ein Giirtel

und unterhalb der Galerie :
ViEerecKk-

von vertieften, hiufie mit schwarzen Schiefertafeln ausgelegt

ist die

feldern (Taf. 316. 7). Eine vereinzelte Erscheinu
bindung durch gerades Gebilk in PFAFFENSCHWABENHEIM

is sichtbar werdende Giebelwand des Lange

Die iiber der Aj

i . 1
am Niederrhein gern mit einer Gruppe von Nischen versehen, In dere

weicheren Schatteniibergdngen die lebhaften Iontraste der AWErg

. Mainzer Domes ist keine
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galerie angemessen ausklingen; auch hierfiir gibt Schwarzrheindorf
das friiheste Beispiel, wie denn der Gedanke — FErleichterung der

Mauermasse iiber dem Gewélbeansatz — dem der Zwerggalerie zu

(runde e

genden verwandt ist; andere Beispiele Taf. 218. 2, 223, 1,

.
2le 3.
22¢. 1, Die Arkaturen am Lichtgaden des Mittelschiffs der Dome von

OsnarUCK und MUNSTER mochten auf englische oder nordwest

franzosische Beziehungen zuriickgehen, wie wir solche auch schon in
andern FEigentiimlichkeiten des westfilischen Uebergangsstils wahr-

nehmen zu diirfen geglaubt haben. — Alle oben besprochenen Glieder

im Vor- und Riicksprung von derber Auslad in threr sehr

sind

einfachen Profilierung auf scharfes Nebeneinander von Lichtern und
Schatten berechnet. Der Grundcharakter des romanischen Stils als
Massenbatt wird durch sie nicht aufeehoben, denn die Lisenen, Pilaster,

Halbsdulen und Blendbogen wollen nicht etwa als ein fiir sich be-

stehendes Geriist die tragende und stiitzende Verrichtung der Mauer

: Sinnbilder derselben

] s b e oo :
Hli!lhii'i']lll{.ll Il H('-}' IEISSEN, SONAern nur

pellis —

Nach dem, was wir im ersten Abschnitt dieses Kapitels iiber
die allgemeinen Kompositionsverhiltnisse gesagt haben, braucht nicht
mehr dargelegt zu werden, dass und weshalb die deutsch-romanischen
Kirchen zu einem privilegierten Fassadenbau erst auf ihrer letzten
Entwicklungsstufe gelangten. Der Grund lag, wie wir sahen, in der
grossen Verbreitung der doppelchérigen Anlagen. Auch wenn der
Westchor, wie es hdufig ist, hinter einer geradlinigen Frontmauer
verborgen bleibt, verhindert er doch die Anlage eines Mittelportals
und eines grosseren zentralen Fenstermotivs. Daher die seltsam un-
entwickelten, wenn man will, nur scheinbaren Fassaden, wvon denen
unsere Tlafeln Beispiele in hinreichender Menge geben. Der Haupt-
eingang liegt dann an einer der Langseiten und wird hidufig durch
eine Vorhalle oder mindestens e¢ine vorspringende Umrahmung be-
deutsam ausgezeichnet (Beispiele: die Dome von Worms, Bamberg,
Bonn, Miinster, Liibeck, Ratzeburg, die Stiftskirchen von Freiberg,
Koénigslutter, Gelnhausen, S. Emmeram und S. Jakob in Regensburg).
Den meisten Schmuck erhdlt regelmissig die Apsis. In denjenigen
Fallen doppelchoriger Anlage, wo die Apsis sich an einen Querbau
anlehnt, entsteht die Moglichkeit, diese Seite zugleich als Eingangs-

seite zu charakterisieren, was immer eine bedeutende Wirkung macht

(so0 an den Domen von Mainz und Trier und der Abteikirche von
LLaach Taf. 218, 221). Oft ist aber auch bei Kirchen mit einfachem

Chor die Ostseite erkldarter Massen die Schauseite (die kdlnischen
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Kirchen S. Maria im Kapitol, S. Aposteln, Gross-5.-Martin, in U. L. F.
in Halberstadt, in Gelnhausen u. a. m.).

Allein auch nach dem allmahlichen Verschwinden der Doppel-
chére blieb die deutsche Baukunst in der Ausbildung der Fassade
noch immer lissig, gerade so wie die lombardische am Fassadentypus
der Hallenkirche iiber deren Dasein hinaus festhielt. Es bedurfte hier
fremdlindischer Anregung. Die friiheste Quelle derselben war, wie
wir oben (S. §73) gesehen haben, Cluny, der erste Bau der neuen
Richtung Limburg a. H.

Um Wiederholungen zu ersparen, verweisen wir auf das, was in
ersten Abschnitt dieses Kapitels tiber LllC Ausbreitung des Motivs der
westlichen Doppeltiirme ausgefiihrt ist. Denn ihnen hauptsichlich fallt
die Reprisentation des Fassadengedankens zu. Das Kompositions-
problem lautet nunmehr: wie soll das Verhiltnis der Tiirme als relativ
selbstandiger Korper zu der Stirnwand des Langhauses ausgedriickt
werden: Um die mit grosser Folgerichtigkeit sich vollzichende Ent-
wicklung richtig zu wiirdigen, blicke man auf das (erst in der Gotik
erreichte) Endresultat: es ist die Selbstindigmachung der Tiirme von
der Basis auf und dadurch die Einschrankung der eigentlichen Fassade
auf den dem Mittelschiff entsprechenden Wandabschnitt, Je weiter
dagegen in der Zeit zuriick, um so entschiedener werden der Unter-
bau der Tiirme und die Stirnwand des Mittelschiffs als unterschiedslos
einheitliche Fliche behandelt. Um den langsamen Fortgang von dem

einen Prinzip zum andern sich zu vergegenwirtigen, betrachte man

nacheinander die folgenden Tafeln un d Figuren: 215, 4 — 230. 2
228 1 — 234, I —. 2180.5 — 215, @ — 224.2 =220, 3 — 232.
3. 4. Anfangs in ganzer Breite durchgehende Stockwerke mit aus-

schliesslich wagrechten luuln‘uhnmn spater Einmischung se nkrechter
Glieder als Vorklang auf die Tiirme und Vermehrung derselben mit
jedem hoheren Stockwerk ; zuletzt Zerlegung der Komposition 1n drei
Die Vergleichung der auf Taf. 224 zusammen-

Andernach und Limburg ist be sonders lehr-

senkrechte Abschnitte.

gestellten Fassaden von
reich: ein geringer Zeitunterschied nur trennt sie; der allgemeine
Umriss ist bei beiden derselbe; ebenso die Zahl und relative Hohe
der Stockwerke ; wesentlich verschieden aber ist die innere Gliederung

und damit auch der '[}r:.ttslmmicmdrl_u:.k: Andernach zeigt sich romanisch-

konservativ, Limburg g;‘otjsim'un::i-l_n'-:grt:ss‘«tsizs::h.
In der Schlussepoche des romanischen Stils ist auch in Deutsch-

land der Gedanke, dass der westlichen Stirnseite in VOrzugswelsem




622 Zweites Buch: Der romanische Stil.

Sinne die Rolle der Schauseite zukommt, zu allgemeiner Geltung

gelangt und die Doppeltiirme sind als bevorzugtes Ausdrucksmittel

durchgedrungen. Die westlichen Doppeltiirme sind in Deutschland 2t

3

keiner Zeit so verbreitet wie im 13. Jahrhundert, wo sie selbst an Land-

kirc

hen nichts Unerhortes sind und nichts ist irriger, als wenn man

sie als ein vorzugsweises gotisches Motiv bezeichnet: im Gegenteil, sie
werden in der entwickelten deutschen Gotik wieder relativ selt

Mit einer

einzigen Lasung sich zu begniigen wiire allerdings ¢

den Geist der Epoche gewesen, und so se

n wir im Uebergangs
auch noch andere Fassadentypen sich bemerkbar machen.
Von Anla;

_ix.'J']i_'_i'l"Z, LDEL cle

en des Westbaus mit einfachem Turm kommen di

der Turm nach drei Seiten frei vortritt -

15t der gewghnli Fall — hier zwar nicht in Betracht weil

die Fassade durch den Turm ganz unterdriickt wird ( Beispiel Taf, z11.2),
Vielfach wurde das jetzt als ein Uebel empfunden: man liess darum ‘

den Westban =zt

einer querschiffarticen Halle sich verbreiten und erst
von der Dachlinie ab den Einzelturm als Aufsatz sich entwickeln.

Das Thema ist mit besonderem Interesse von der kélnischen Schule
bearbeitet worden : S. MavriTivs, S, UrsurLa, S, COLUMBA, S, ANDREAS,
S. KuNiBerT — leider alle mehr oder minder deformiert. Das Haupt-

P e e ST
und Prachtstiick diese:

pe 1st S. Quirin in NEUss (Grundstein-
legung a. 1209); das Erdgeschoss war moch in einfacherer Absicht

‘l-L.'J_Il!‘:]‘.l_:]‘:_ dariiber |UL';.!EII[:?_ eine sehr reiche “LJLQUE'."EH-:H], die leicht zut

Ueberfiillung geworden wire, wenn nicht die vortrefflich ceda

Gruppierung sie zu schoner Klarheit zuriickfithrte: hichst

namentlich die Dreiteilung des Innern zum Ausdruck
in gotische Formen iiber und war

['urm geht

weniger hoch beabsichtigt (Taf. 360). Dem gleichen S
grosseren Abmessungen und wahrscheinlich mit nicht ceringerem Glanze |

der Ausstattung S. Matthias bei TrRiER:; die Fassade ist bis zur Us-

TG iy O o et . T ke satinm Ader Baracl-aa) S te
kenntlichkeit durch eine Restauration der Barockzeit e

barockem Ornament die romanische Komposition bewahr! |

(Taf. 281). Seltener ist die Anlage am Oberrhein; wir nennen

Beispiele S. Thomas in STrassBURG, S. Paul in Wors

IL||_ &)

Turmlose Fassaden mit rein basilikaler Silhouette

Ausnahmen, wenn auch nicht zu den ganz seltenen, Taf, 22¢

zwel Beispiele, Sivzi¢ und HEIMERSHEIM: ein an ist die Kirche

von RosHEM im Elsass, wo ohne Grund italienischer Ein

nommen wird; dagegen ist ein solcher in ALTENSTADT in Bayern und

freaa e z s e e
allerdings vorhanden.

- By | Pl Yy .
noch ausgeprigter in KLOSTERNE
+ ]

Ferner gehoren hierher aus bekannten Griinden alle Cistercienserks

(Beispiele Taf. 274).
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FRANKREICH.

Die zweifelnde Frage, ob denn die auf dem Boden des heutigen
Frankreich thétigen Bauschulen des romanischen Stils iiberhaupt als
¢ine Einheit gefasst und geschildert werden konnten, scheint auf dem
Gebiete. auf dem wir eben stehen, berechtigter als irgendwo. An-
haltende Betrachtung bringt uns aber doch ein gewisses Etwas zu
Bewusstsein, das ihnen allen gemeinsam ist und das am leichtesten
negativ, d. h. als Unterscheidendes gegeniiber dem Stilcharakter
Deutschlands und Ttaliens erfasst wird. Dies Etwas liegt freilich am
meisten in den mit Worten nicht zu umschreibenden und selbst in
der Abbildung nur unvollkommen wiederzugebenden Imponderabilien
Immerhin ist es nicht ohne Bedeutung zu sehen, dass in aller Ver-

schiedenheit der Kompositionsideen gewisse formale Elemente haufig,

regelmissig wiederkehren: so die Strebepfeiler als Mittel der

vertikalen, die durchlaufenden Gesimse in der Kimpferlinie der Fenster
ale Mittel der horizontalen Wandgliederung, die ausgiebig verwendeten
blinden Arkaturen, die Ausstellung der Fenstergewande mit Siulchen,
die weite Oeffnung und glanzende Dekorierung der Portale — alles
Dinge, die in Frankreich frither ausgebildet waren als in den Nachbar-
zum Teil franzosisches Sondergut geblieben sind, Allge-

landern und

der franzosische Baugeist hat - ohne indes die

mein ausgedriickt:
und Wucht der

vom romanischen Stilgefiih] unzertrennliche Fiille
Massen zu schmailern dem begleitenden Gliederapparat, in welchem
die statischen Verhiltnisse sinnbildlich in dynamische Leistungen um-
gesetzt werden, eine vorziglich wichtige Rolle zugeteilt, eine Tendenz,

. 1.1 et . ~ g ; o= R »
in welcher merklich schon etwas Vol Gotik vorausklingt.
Einire Beispiele aus dem I10. Jahrhundert und der ersten Hilfte
Sie .J‘.LZ.'ij.',lﬂl den :'11:-L.'.rfi:"1.-‘. ]

keine

aber die Ueberlegen-

des 11. sind auf Taf. 246 zusammengesieiit.

1 e Py . .
romanischen Charakter noch  sehr: UDENiwi kelt, auch noch

der Provinzialstile, Wi

stirkeren Unterscl

heit des Siidens n der technischen Durchbildung. sade von

ERS erinnerf an oleichzeitize Bauten in Pis:
ist die Wes

2 1] u .0 e1rrh te  Rpe 7
1 allen otuc ken _l__’_L'r.lIJa_:I‘LLI. Reestatl-

"‘ _'f\n:..'.i.n"kitl:..‘\'.._‘ :.]]

von S. Front 1n PERIGUEUX;

Lucca. Sehr eigentiimlich

uns

e Zeichnung nach der nicht
die Entstehungszeit am fi

ion von de M l lichsten mit dei
. Weihe in Verbindung zu setzen: die streng

berichteten

Attika diirfte ein Zusatz des

ZU1 A, 1047

antikisierende
a =i - = * 1 2 ' = | ..l- 3 ]
rend die Dekoration der Vorhalle

; : 1 E PRSIy S e PR
Epoche entspricht, welche anfike ;ﬂmh-..x.l-_.

1 2. Tahrhunderts sein, wah-
i'.l‘_-:_i_ des .\[.:r'.LL:I_?_;l-.L‘l-i|!.|-I'_;:l'_'l'-\_'|.‘- einer

im einzelnen mit Aengst-
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lichkeit nachahmte, fiir antike Kompositionen aber noch kein Ver
stdndnis hatte,

Wir betrachten nun nacheinander die einzelnen Schulen in der
Epoche des entwickelten Stiles.

PROVENCE (einschliesslich Dauphiné und Niederlanguedoc).
Auf dem Namen der Provence ruht ein romantisch-farbiger Glanz, in
dessen Mittelpunkt Leben und Dichtung der ritterlichen Singerschar
der Trou

wiirdig ist, was die namenlosen Baukiinstler des zwischen Frankreich

s

badours steht. Weniger weltkundig, aber nicht weniger merk-

und Italien ein mittleres Drittes bildenden Iandes vollbrachten. In
ihren zeitlichen Grenzen fallen die provengalische Dichtung und die
provengalische Baukunst genau zusammen. Beide erwachen mit dem
Ende des 11. Jahrhunderts und die eine wie die andere empfingt den
Todesstoss in den Schrecken der Ketzerkriege des 13. Obgleich
sie unzweifelhaft durch dieselben Kriifte ins Leben gerufen sind, fillt
es doch schwer, das einigende Band zwischen ihnen aufzudecken.
Denn, wenn die provencalische Dichtung fiir uns der Inbegriff des
Romantischen ist, die erste, die den Bann der lateinischen Kirchen-
sprache bricht, die Volkssprache zur Kunstsprache erhebt: so ist das
Ziel der provencalischen Baukunst eine klassische Renaissance, Wieder-
herstellung der griechisch-romischen Formensprache. Diese Hinneigung

in einem Volke, das griechische Einwanderer zu seinen Ahnen zihlte,

das dann vollstindiger romanisiert war, als irgend ein ausseritalisches,
und reiner sein Blut in der grossen Mischung der Wanderzeit erhalten
hatte als z. B. die Bewohner der Poebene, das durch Klima und
Lebensgewohnheiten immer ein siidliches blieb, das wohlerhaltene
Denkmadler aus der Glanzzeit der romischen Kunst noch in Fiille
vor Augen hatte, — sie ist an sich hochst begreiflich, Zu ihrer
richtigen Beurteilung gehért aber noch das andere, dass sie nicht
etwa aus einer ununterbrochenen Ueberlieferung hervorgegangen war:
Sie ist eine bewusste Renaissancebewegung. Von ihr unterscheidet
sich die Zeit des 10. und 11. Jahrhunderts aufs bestimmteste, in
welcher nichts davon zu entdecken ist, dass in der Provence ein vol-
leres Nachleben in der Antike sich erhalten hitte, als in den Nachbar-
landschaften Galliens oder Italiens 1), es ware denn in rein technischen

Dingen. Die auszeichnende baugeschichtliche That der Provencgalen

logie der Denk
meine Ausfith

Lregen
gangenen Anscha

buch der k. prenss.

irrigen, aus einer falschen Cl
von Revoil und Viollet-le-Duc

gen, 1886, Heft 3.

ler hervorge-

uur rungen im Jahr-
_i__| o
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in der Friihzeit ist, dass sie allen anderen Schulen voran ihren Kirchen.
bau in einen reinen Steinbau verwandelten. In dieser Aufgabe blieben
ihre Bestrebungen lingere Zeit gefesselt. Wahrend die lbermaissig
starken Umfassungsmauern im Innern eine einfache, doch ausdrucks-
volle Nischen- und Pilastergliederung erhielten, verharrte das Aeussere
in primitivster Formenarmut, werden die kahlen Wandflachen durch
nichts als die schmalen Fenstereinschnitte und die ganz schlichten
Strebepfeiler unterbrochen ; kein Sockel; vom Kranzgesimse eben nur

eine Andeutung; einzig das schon beinahe glinzend behandelte Gross-
quaderwerk rettet vor dem Eindruck finsterer Rohheit, Diese Opfe-
rung der Aussenansicht ist so wenig ein romanisches, wie ein antikes,

sie ist ein altchristliches Prinzip.

Apeis von S, Guill

n etwas eingehender gegliederten u

her Formen

So zeigen auch die wen
veschmiickten Denkmiler eine Fortentwicklung altchristlic
sehr dhnlich der in Oberitalien sich vollziehenden und vermutlich nicht
ohne Einfluss von dieser Seite '): Lisenen, Bogenfriese, derbe steile Ge
i 3 iele: S, MARTIN DE LONDRES,

S. Pierre zu MAGUELONNE, S. Pierre

rezahnverzierung. (Beis

nse mit der

Taf. 257, S. GUILHEM DE DESERT, .
le von PUISALICON, die dlteren Teille des

zu Reppes, der Camp: . _ ;
einmal, an der Apsis

Turmes von S. Trophime in

ganz

von S. Guilhem, el

barerweise denkt Vi

1eifen Vol h:

loml
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Die Ausdehnung dieses Stieles rhoneaufwiirts bezeugt der Westbau und

Zentralturm von S, Philibert in Tournus, Taf. 260. Wo an Ziersiulche:

oder Gesimsen antikisierendes Detail auftritt, folgt es lediglich der in

Siideuropa damals konventionellen Auffassung (Taf. 236, 1—4).

Ja

reineren Schénheit der klassischen Kunst, mit deren Ueberresten ihr

wrhundertelang waren also auch die Provencalen an der

Lland so reich beschenkt war, blind voriibergegangen. Es scheint

ihnen plotzlich wie Schuppen von den Augen gefallen zu sein. Die

ersten Zeugen des Umschwungs sind die Portalbauten an den Kathe
dralen von Aix und Avignon (Taf. 283), deren Entstehungszeit in

]

den goer Jahren des 11. Jahrhunderts gut beglaubigt ist I). Die nun

beginnende, das 12. Jahrhundert und die ersten Jahrzehnte des 13.

beherrschende provencalische Renaissance ist ein Seitenstiick zu der
zeitgenossischen toskanisch-rémischen, nur erfasste sie das Wesen
der alten Baukunst tiefer und war in der Nachschopfung konsequenter.
Die genannten frithesten uns bekannten Versuche der neuen Richtung

sind noch ingstlich genaue und fast bis zur Tiuschung ¢

Abschriften bestimmter rémischer Vorbilder aus nicht mehr der
Zeit. Um die Mitte des i2. Jahrhunderts hat sich der Geschmack
gelautert, die arachaistische Strenge gemildert; der antike Formen-
schatz wird als ein Ganzes betrachtet, mit dem man wie mit seinem
Eigentum schaltet; neben den frei und sicher wiedergegebenen
kannelierten Sdulen und Pilastern, den Zahnschnitten, Eierstiben,
Perlschniiren, Mdandern, dem wohlgebildeten Alkanthuslaub treten
selbstindig stilisierte Blattformen und in zunehmender Fiille phan
tastische Tier- und Menschengestalten hervor, mit den andern mit

einer reizenden Willkiir verbunden, die uns doch sagt, dass wir

Werken des blithenden Mittelalters gegeniiber stehen. Eine strengere
Einheit des Formenwesens wird in der provengalischen Protorenais-
sance nicht erreicht, kaum erstrebt; wohl aber Einheit der Stimmung;
und diese ldsst auch die mittelalterlichen Elemente in ihr »in einer

breiten, heiteren, bequemen Weise auftreten, die sich von dem Cha-

rakter der nordischen Bauten sehr auffallend unterscheidet« (Schnaase)

Es hitte in der That seltsam zugehen miissen, wenn die provengalische
Kunst, im Besitz so glinzender Mittel und mit dem Auftrage, einem
sinnlich-heiteren Volke zu gefallen, nicht auch der allgemeinen Zier-

. A. Ramée im Bulletin du coi
shte an die Zeit der W

volls Inanspruchnahme fiir die

Mérimée da

Karol
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ik
lust des Jahrhunderts ihren Tribut gezahlt hatte. Immer aber leistete
der den Siidlindern eingeborene Sinn fiir Simplizitdt ein starkes
Gegengewicht. Auch die Kirchen des 12. Jahrhunderts bleiben im
ganzen genommen einfach in ihrer dusseren Erscheinung. Der Schmuck
wird auf einzelne bedeutende Stellen gesammelt, namentlich die Por-
tale und Kranzgesimse, die mit den ruhigen Wandfldchen und massig
bewegten Hauptumrissen zu einer hochst diskreten Wirkung zu-
sammenklingen. Diese Oeckonomie ist von wesentlich anderer Art,
als die in Italien so haufige, in der die Pracht der Schauseite der
iibrigen Durftigkeit unvermittelt gegeniibersteht; sie vergisst nie die
Harmonie des Ganzen.

Freilich sind gleichmissig gut konservierte Denkmiiler nur spar

lich vorhanden. Unter ihnen eines der vorzi lichsten ist die Kirche

Jahrhunderts; im

Ste. Marie au Lac in LE THor vom Ende des 12. ]

-

2
kleinen Massstab unserer Zeichnung (Taf. 257) kommt die knappe
Anmut der Formen, die Feinheit der Meisselarbeit leider kaum zur
Geltung, Einen besseren Begriff wird man von der Apsis der Kathe-
drale von CavamnLoN gewinnen (Taf, 258, wvgl. die Details Taf, 290
Pilaster mit geradem Gebilk hat die Apsis von

=

anschliessende

135 A h! ” ks & 1 ¥
und 239). Kannelierte

S Tean de Moustier in ARLES, Am 1

& (8L

n bezeichnend fiir «

»lio Tt T T 1: ; TR
vencalische Stilgefiihl ist die der Antike sich hahc

Bildung des Haupt ausladende, breit schattende Platte mit

niertem Ornament iiberzogen, das

Sima und Konsolchen, alles
bei der nur miéssigen Hohe ude seine Wirkung nicht verliert;

rurenfriese unter dem Kranzeesims f(nden

Beispiele auf Taf. 338. F
sich an den Kathedralen von VAISoN, CAVAILLON, NIiMES, Bel reichert

,'.r'_|_]H‘-1_g[13‘;\_.@7_15;_:[x1]]',:_: der E".'L.\l_-lll_' ]\lu,_'if_n_-.n rli_c_'. ]"-iii{'lli\'_‘.]'l j,;l_:H[ und oft si

serade diese freieren Schopfungen von bewunderungswiirdig feiner
. 1 1 ™ 2 | " 1 : - ] i .
Manche kleine und schlichte Bauten wie z. b. das

Ruf bei AVIGNON erhalten dadurch einen iliberrast

plastischer Bewegung,
' chender

Kirchlein S.
Stempel von Vornehmheit (Taf. 316). Einen eigentiimlichen Schmuck

Dicher ._\]:LI. 318], caem Zweck nach

¢ Firstkimme d

antiken Tempel iibereinstimmend (Schutz der ar

.:”ii_L'E1 ll"

den F '\':L'f.‘:'c,"lf__"Lf.il'l dei
dieser Stelle mit einer offenen Fuge susammentreffenden Dachplatten),
hmung von Stirnziegeln in rein dekorativer Ab-

Der Aufbau der Seitenwiude wird

wie denn auch Nach
YOIl

sicht vorkommt (Taf. 336, 7

PR ~ 1 s Raharrerh A7
den unvermeidlichen Strebepfeilern beherrscht. Der

sie durch eine Pilasterordnung

ot g Bk . 1 T
CHATEAUX gemachte Ve ,
iiberraschend reinem Stil — 2u ersetzen, steht unseres Wissens vel

einzelt da (Taf. 337).
= - X 2 ki rota | ~rretary lar I-‘-'L.:_
Fragen wir nun nach dem wichtigsten, dem System der Xas

was uns -.:Hf_’ I'){_-. ﬂ?‘.i“(’,!l' Ll:l.]'i_l]'lt.'l' dll5-

saden, so ist es leider wenig,
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sagen; sie sind grossenteils entweder unvollendet geblieben oder ver-

stummelt. Bei den die Ueberzahl bildenden einschiffigen, selten
grossriumigen Anlagen verbot die Schmalheit der Stirnwand zusammen
gesetztere Kompositionen von selbst; ein hohes reichgeschmiicktes
Portal, zuweilen noch von einer Nische oder einem von Siulen ge-
tragenen Blendbogen umrahmt, dariiber ein kleines Oculusfenster.
scheinen in der Regel gentigt zu haben; im iibrizen blieb die Wand
ungegliedert. Grossere Anspriiche stellen die dreischiffigen Anlagen.

In 8. PAUL-TROIS-CHATEAUX, wo nur die Mittelpartie des Erd-

geschosses zur Ausfiihrung kam, erkennt man als Vorbild einen rémi-

schen Trinmphbogen; wenn vollendet, wire vielleicht etwas Achnliches

hier entstanden, wie 300 Jahre spiter in S. Francesco zu Rimi

I.. B. Alberti. Absichten héchster Art treten in SaiNt-Gini

VOr, dem grossart ten Unternehmen des 12 |ahrhunderts vir]

Arvimt TFame 3ot = " i T rdoacrh . atterrabithet ' [ . h [ gy oy ey B st Lmiti
ucn nier i1st nur das l.ll._';l’_;k“\l:_ 1085 .Il|?~:_-l,_;l-_ are, dleses "_:I_[lhlif,'jl,_'!-\.l_'_‘}ﬁ_'

vollstindig (Taf. 259), Die Idee ist: drei Portale sollen zu einem ge-

schlossenen Ganzen zusammenkomponiert werden, Eine iiber die ganze

e [ e o g Ll s
Breite der Front sich hinzi

nde Sdulenstellung  ist angenomimer,
deren Gebilk auch iiber den Thiiren als Sturz fortlauft, Auffallend
der sonst so klar gedachten Komposition ist der plotzliche Bruch des

Fries-

Gesimssystems an der Grenze der Mittel- und Seitenpartie

S0 auitallend , cdass er nter Voraussetzung eines Wechsels 1m
£

. 1

a1t la

Baup
i

n und wohl auch der Bauleitung — viellei

ht im Zusammenhang
auf die Ausfithrung des Obergescl I ;

mit dem Verzic hegreit

SalInt

lich wird., Diese Unebenheiten abgerechnet, ist die Fassade von S

Gilles die lichste Leistung der romanischen Protorenaissance

in ithrem

i

igentiimlichen Wert selbst neben den be-

Prachttfassaden des italienischen Quattrocento wohl behaupten.

danken der Verbindung der Portale mit einem Siu

lenportikus
liegt eine allgemeine Aehnlichkeit mit S. Miniato in Florenz: die Auf-
fassung im besonderen ist allerdings eine charakteristisch verschiedene,
Beil 5. Miniato treten die Glieder nur in schwachem Relief aus der

Fliche heraus;

L
=

bei S. Gilles findet }‘Jir:g’u‘-’“i‘. eine starke Bewegung
VOr- und ruckspringender leile statt, die Siulen stehen ganz frer und

n das Gebidlk zu weiter Ausladung, die Portale bilden tiefe

Nischen. Die Formen der Antike sind zu einer ganz neuen malerischen
Wirkung umgestimmt und empfangen durch diese den vollen Reiz des
Urspriinglichen, Naiven. Am tiefsten bekundet sich der Gewinn aus

dem Umgang mit der klassischen Kunst in der Sicherheit, womit der

iiberschwen liche }.{Cji:h';i:‘,‘:'l des Zierrats so ;q-'c(_]rdn‘_'-‘,_ i_:;lj dass alle

Unruhe dem Gesamtbilde fern bleibt. Erreicht ist das zunichst durch

den klaren und kriftigen Rhythmus der architektonischen Einteilung.
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dann durch die Abstufung des plastisch

| durch alle Arten

des Reliefs bis zur freien Statue, endlich und vor allem durch die
Sonderung in grosse Licht- und Schattenmassen, welche vermoge der

nach antiker Weise rechtwinkligen der Flichen viel be-

stimmter begrenzt sind, als es bei abgestuften Thiirge-
inden des nordisch-romanischen und des gotischen Stils moghch

witd.  Ein Unterbau von zwélf Stufen hebt das Ganze in den fiir die

dC

1tung eiinstipsten Gesichtswinkel. Ausserdem bieten sich (was

unsere Zeichnune nicht unmittelbar veranschaulichen kann), dem auf

der obersten, zur Plattform erweiterten Stufe sich bewegenden Betrachter

in der schri

Ansicht Einzelbilder von pikantestem malerischem

Reiz. — Ist auch der Kirchenbau von Saint-Gilles laut Inschrift 1116

sonnen, so fillt es schwer, die Fassade viel vor der Mitte des Jahr-

hunderts entstanden zu denken. Sie fand alsbald, aber frithestens 1152,

in Kleinigkeiten ab-

wahrscheinlich um e Jahre gine

weichende Nachahmung an S. Trophime in AR
2. bei Violletle-Duc VII, 418, am eingehendsten bei Revoil). Hier 1st
.

sie als Vorsatzstiick vor der iibrigens kahlen Frontwand behandelt,

-1'H|x|nh'lh. 158 &€l

nach oben mit el abgedeckt. Die Rej

keine vollstindi 1 eift nur das Mittelstiick: mit den an-

1177 @ n TR H g A e
uns Jestirkung 1n der oben

schliessenden ausge

sprochenen Vermutung, dass die Seitenportale in Saint-Gilles n einiges

int-

die Idee von Sa

spiter entstanden seien, als der Mittelbau. — Zu vergleichen ist noch
Q
;

sadenfragment von Saint-Pons (Taf. 258)

das Fa

Gilles ist hier vereinfacht und zugleich vermittelaiteriicht,

Im Tiefland der GARONNE ist ein bestimmt ausgepragtes
Svstem des Aussenbaues heute nicht mehr nachzuweisen, Schon die

3

es beschidigt oder zerstort, anderes und

Albigenserkriege haben

darunter bedeutendes, wie die Kathedrale von Toulouse und Agen

1

wihrend des Baus in Stockung gebracht,

Noch erkennbar ist die Neigung zu grossen, mit Skulpturen iber-
ladenen Portalen, die z. B. von den Abteikirchen von Moissac und

Congurs den einzigen Sehmuck atsmachen; selbst kleine und 1im

{ibrigen bescheidene Kirchen, wie die von LEscurEs unweit Alby ze

kommt

el

Taf 28qg), haben sich diesen Luxus gestatiel. Mel

Haustein vor, dessen Behandluneg aus der

Mischbau aus Ziegel
1 5. Sernin in TOULOUSE er-

auf Taf. abeebildeten Chorseite von

alten ,

sichtlich die Langseiten sind emfacher

mmvollendet,

"

gefithrter und von

t=1

Um ‘so grosser ist die Summc einheitiich aurcng
spiteren Zeiten unberithrt gelassener Aussenarchitekturen in AQUI-

TANIEN. Die auf Taf. 247—250 mitgeteilten Beispiele sind nur ein
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kleiner Bruchteil davon; zur Charakteristik reichen sie aus. Auch
diese Gegenden hatten sich der Basilika vollstindig entfremdet. Fiir
die Fassaden ergibt sich aus den iiblichen Querschnitten (Taf. g8, 106,
122—124) als Hauptumriss ein einfaches Rechteck; bei einschiffigen
Sdlen mit vorwaltender Hohenausdehnung; bei Hallenkirchen mit
vorwaltender Breite, Aber nicht immer thaten die im Querschnitt
gegebenen Masse und Verhiltnisse der Kompositionsabsicht Geniige,

was zu einer sonst nur in Italien vorkommenden, in der provenca-
lischen Kunstregion trotz idhnlicher Vorbedingungen nicht zu be
merkenden Auskunft fiihrte: der kulissenartigen Ueberhéhung der
Giebelwand. Sie fehlt an keinem der auf unsern Tafeln vorgefiihrten
Beispiele und ist z. B. in Poitiers und Civray (Taf. 249) sehr erheb-
lich, Nicht selten gab man sogar das bekrénende Giebeldreieck auf,
um mit einer wagrechten Linie zu schliessen. Wird schon hierdurch
an der Auffassung der Fassade als eines selbstindigen Schaustiickes
kein Zweifel gelassen, so geschieht es noch mehr durch die Teilung
im einzelnen, die von dem in der dusseren Seitenansicht wohlerkenn-
baren Aufbau des Schiffes ganzlich absieht. Regelmissig sind mehrere
Geschosse von blinden Galerien iibereinander gestellt, mit scharf ge-
zogenen horizontalen Teilungslinien, selten mit Hinzuziehung ver-
mittelnder Vertikalen (wie mit trefflicher Wirkung in Roulet, Petit-
Palais und besonders an der Kathedrale von Angoulesme). Weiter
ist bezeichnend die Hiufung struktiver Glieder im Dienste der Deko-
ration, das gerade Gegenteil von der siidfranzosischen Simplicitit.
Eckige Formen, also Pilaster und Wandpfeiler, werden nach Kriften
vermieden und an ithre Stelle treten Halb- und Dreiviertelsdulen mit
gedrungenen Stammen ein, wie z. B. in Civray und Poitiers die mit
Tiirmchen bekronten Eckverstrebungen als Siulenbiindel behandelt
sind. Der Charakter des Ornamentes ist reich, lippig, quellend; zu
dem aus der Antike abgeleiteten und in diesem Sinne umgestalteten
Blattwerk kommen gedrangte Massen von Menschen, Bestien, fabel-
haften Ungeheuern, in denen der den nordischen Vélkern in dieser
Zeit gemeinsame Hang zum Phantastischen so ungebindigt, man
maochte sagen spukhaft sich dussert, wie nirgend sonst mehr; alles in
einem Vortrag, der die kleinkunstmissige, an Elfenbeinschnitzereien
oder getriebener Goldblecharbeit erzogene Formenanschauung un-
bedenklich in den monumentalen Massstab hiniibernimmt und manche
Kirchenfassade nicht anders als die Schauseite eines vergrosserten

Reliquienkastens erscheinen ldsst.
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An

der Siidhilfte des Gebiets!) angehorenden, paart sich mit den ge-

&b

kleinen Bauten, wie die meisten es sind, insbesondere an den

schilderten Eigenschaft gine anziehende, naive Anmut; je mehr aber

der Massstab wé um so greller tritt die Unzulinglichkeit des archi-

tektonischen Stilgefiihls hervor. Fassaden, wie die von Notre-Dame-

la-Grande in Porriers und S. Nicolas in Civray machen in ihrem

rlosen Reichtum einen unbeschreiblich fremdartigen, geheimnisvoll
dunkeln und dumpfen Eindruck, als wiren sie Ueberbleibsel aus ur-
alter Mirchenzeit: wiewohl sie in Wahrheit auf der Hohe des 1z, Jahr-
hunderts entstanden sind. - Wir irren wohl nicht, wenn wir in diesen

Produkten ein Aufwogen des altkeltischen Volksgeistes zu erkennen

Kunst der Provencalen einen leben-

olauben, wie uns umgekehrt die
dige
’

nden liess,

n Nachhall griko-italischer Geistesheiterkeit und Missigung em-

Die erste Reaktion gegen die geschilderte Richtung ging von
der Schule des PERIGORD aus. Der auf das Einfach-Grosse ge-
richtete Sinn, den wir in den Binnenraumen ihrer Kuppelkirchen kennei
gelernt haben, verbannte auch aus der Aussenarchitektur jedes leichtere
Formenspiel. In dieser Gesinnung bestarkten die in Périgueux noch
vorhandenen Romerbauten, deren Einfluss wir schon im II. Jahrhun-
dert kennen gelernt haben,

Der Netbau von S. FroxT und die Kathedrale ST. ETIENNE zeigen

als Belebune der Flichen, soweit sie iiberhaupt gesucht wird, allem ge
Cle Lz ' R,

wichtieste Strukturglieder und eine knappe Dekoration der gruppenweise

susammentretenden Fenster. Man fiihlt sich an die minnlich schlichte
Welcher Ernst

B

Haltung romischer Festungs- und Nutzbauten

auch bei der Absicht auf reichere Wirkung bewahrt blieb, gibt der

L

‘kwiirdice Glockenturm von 3. Front zu erkennen. Indessen 1st
dieser Stil nicht dem System der Kuppelkirche als solchem inhérierend;

nn dessen Ausliufer an der unteren Charente gehen 2zl der dort

heimischen {iippigen Behandlungsweise (iber _;]\_LLHI'.-R."H':II(_' von ANGOU-

ESME u, s, w.), wihrend diejenige des Limousin ins Schwere und

Schwiilstice fillt (Solignac, Souillac u, s. W.).

1

b dem Einfachen bringt der aus dem Anjou

§‘|‘Ji_l_‘|1[1._, die

Eine zweite Reaktion na
kommende Plantagenetstil. Semn grossartigstes Denkmal 1m

Kathedrale der Landeshauptstadt, obgleich nur eben ein Menschenalter

jinger als die Fassade von Notre-Dame-la-Granae, verkiindet einen

gwar ist erst

-'.}":]§;L:{|1|_]igt:|1 Umschlag des Geschmackes. Die Fassade

sildeten. Denk-
Ecoy
res, oaint
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n \'m.u'L"."iJc"!:{L-l' g[_ﬁ[iﬁn_‘hcl' Zelt erbaut. die Ostseite I'I:-|E_"|-:.'_|!I_-']-| (von der

wir keine Abbildung mitteilen zu kénnen bedauern), ist durch grandiose

Einfachheit bei entwickeltem Sinn fiir harmonis proportionierte

Fliachenteilung hochst ausgezeichnet.

Ueber das Bergland der AUVERGNE und des Velay ist im
gegenwirtigen Zusammenhange wenig zu sagen. Die Einzelformen
sind denen der Westprovinzen verwandt, etwas derber und rauher,
die allgemeine Wirkung gleichwohl verschieden; denn der plastische
Gruppencharakter der Anlage forderte einesteils Zuriickhaltung der
Einzelgliederung, andernteils gleichmissige Verteilung derselben. Re-
lativ am meisten geschmiickt — wie wir S, 601 ausgefiithrt haben, mit
Zuhilfenahme farbiger Inkrustation — ist die Chorseite, auf welcher
auch in der Massengruppierung der Nachdruck liegt. Ein oft wieder-

=L

kehrendes, ansprechendes Motiv ist die Arkatur als oberer Abschluss

der Seitenmauer (Taf. 253, 3), dem zweigeschossigen inneren Aufbau
antwortend.

Die einzige namhafte Fassade gehort der Kathedrale von L Puy

und diese unterliegt ganz ungewohnlichen Bedingungen (vgl. Taf. 262

1

mif 112 der Beschreibung S. 349). Die durch die Treppenanlage

motivierten drei hohen Bogenofinungen des ersten Geschosses wirken

ich und gross. Der damit aufgenommene Héhenrhythmus wird
aber in den folgenden nicht kriftiz genug weiterentwickelt, wenn auch
die freistehenden Seitengiebel wohl in dem Gefiihle dieses Bediirfnisses

5

station und plastische Gliederung sind gut zu

erfunden sind. Inkru

einander gestimmt,

Wir wenden uns nun von den occitanischen Provinzen in die
nordlichen und gelangen damit wieder ins Gebiet der rein basilikalen
Anlagen. Die hervorstechendsten stilistischen Charakterbilder geben
einerseits Burgund, andererseits die Normandie. Beide nehmen durch
die klare Beziehung und das harmonische Gleichgewicht, worin sie
Struktur und Dekoration, Massengruppierung und Fliachengliederung
zu setzen verstehen, einen hohen Rang ein.

BURGUND. In der Wandgliederung des 11. Jahrhunderts spiel-
ten, wie aus dem bedeutendsten erhaltenen Bau dieser Zeit, S. Philibert
in TOURNUS (Taf. 260) zu ersehen ist, Lisenen und Kleinbogen die
wichtigste Rolle und erhielten sich noch an kleineren stilistisch zuriick-
gebliebenen Bauten bis in das 12. Jahrhundert. Unter dem Einfluss
der jingeren Schule von CLUNY weicht dieses Formensystem einem

neuen, aus nordisch-romanischen und provengalisch-antikisierenden Ele-
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menten zusammengeschmolzenen (gutes Beispiel der Thorbau in Cluny,

Taf. 262).

Orden, dem cisterciensischen, praktisch bekdmpfte Pracht der Bauten

Die vom H. Bernhard so hart getadelte und von seinem

dieser Schule ist in Wahrheit keine masslose und in hohem Grade
von Wiirde und ruhigem Kraftgefihl erfiillt. Das System des &dusseren
Aufbaus lernen wir am besten an der Kathedrale von AUTUN kennen
(Taf. 264; ganz dhnlich waren oder sind Cluny, La Charité und wahr
scheinlich noch manche andere). Der Hauptschmuck ist die schone,
Antike nachgebildete Arkatur, die wir schon im Innern kennen
gelernt haben; denselben Platz im System, wie dort, hat sie hier
indes nur an der Querschiffsfront; im Langhause dient sie, nicht
weniger passend, als oberer Abschluss, als Belebung und Erleichterung
der durch die Bedachung des Tonnengewdlbes bedingten Maueriiber-
hohung iiber den Oberfenstern. Von den Fassaden der grossen
burgundischen Kirchen gilt dasselbe, wie von den provencalischen:
entweder sind sie infolge innerer und ausserer Schwierigkeiten un-
vollendet geblicben, oder sie sind der Impietat jiingerer Zeiten zum
pfer gefallen.
Die Neubauten in Crunxy und Parav-LE-MoniaL begniigten sich
merkwiirdigerweise mit thren  alten l”.'{m-'.r:.'n aus dem 11. Jahrhundert
(Taf. 260, 262), Lo CHARITE und BEAUNE sind spitgotisch verstiimmelt,

1.ANGRES hat zum Ersatz fiir die urspriinglich unausgefiihrt gebliebene
eine Barockfassade erhall u., so kommen fiir uns nur Autun und Veze-
diese geben kein homogenes Ganzes. In

lay in Betracht, und at

AuruN gab man den Ausbau der oberen Teile auf, insofern nicht mit

izen

Unrecht, als sie sich mit der inzwischen hinzugekommenen gewal

Vorhalle doch nicht hitten in Einklang setzen lassen. Fiir sich ge-

Ineer,

Jommen ist diese Halle mit ihren drei wohlproportionerten Oefinunge

dem inneren Stufenbau, der malerisch beleuchteten Perspektive und dem

E } 1 : etbrFierhacton

Schlusspunkte des kolossalen Prachtportals eines der majestatischesten
i

& - . * BE - > 2 [ STFELAS
Architekturbilder nicht aus dem Mittelalter allein (Taf. 284). VEZELAY
(Taf, 263) ist im Formencharakter von der Schule von Cluny unab-

die Komposition ist aber in den allgemeinen Ziigen dieselbe,

hinoi
ie auf unserer Zeichnung

wie die fir Autun voratszusetzenden
weiss gelassenen Teile sind gotisch umgearbeitet, der nordliche Turm
ist -;'I';iLnr.'.-, der Schwerpunkt der Fassade liegt in der Gruppe der drei
IJ.ﬁI'I.ﬂTL'I_. in Vezelay und Autun wie in Saint-Gilles und dessen Ver-
wandten, Beil der nur ungefihren Kenntnis der Ausfiihrungszeit der
fraglichen Bauteile miissen wir uns zu konstatieren begniigen, dass das
roblem die provencalischen und burgundischen Arc l'l.lc'\h_’li gleich-
eitic beschiftigt hat. Die burgundische Losung w urde dann unmittel-
41

e
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bar vorbildlich fiir die nordfranzosisch-gotische Schule. Das Neue ist
nicht die Dreizahl der Portale an sich — denn sie war in allen Zeiten,
wiewohl nicht oft, vorgekommen — sondern die Steigerung der Masse
und die Zusammenschiebung zu einer geschlossenen Gruppe, wodurch
sie die Beherrscher der ganzen Komposition werden. Das Mittelportal
iibt durch seine weitere Oeffnung und reichere Ausstattung eine kraftig
zentralisierende Wirkung aus, die Zuspitzung der Gruppe zu einem
flachen Dreieck priludiert auf die Giebelbekrénung des Ganzen, — Die
kleineren Stifts- und Pfarrkirchen pflegen der Fronttiirme zu entbehren.
Als Beispiel der einfacheren Art diene Cuateavneur (Tafl 261). Doch
kommen auch in dieser Gattung héchst prichtige Portalbauten vor,
wie in S, Ladre in AvavLron (dreifach), S. Philibert in Dijox, TONNERRE,
SEMUR-EN-BRIONNAIS, CHARLIEU,

Im Lyonnais erfihrt der burgundische Stil eine Niiancierung durch

£

manche eigentiimliche Ziige, auf unserer Taf. 261 vertreten durch
S. Martiy p'Amway in der Vorstadt von Lyon und S, Pavr pE VARaX. |
NORMANDIE. Entgegengesetzt den Schulen der Provence und |
Burgunds, mit denen des Poitou und Saintonge iibereinstimmend, be-
hilt der normannische Stil selbst noch auf seiner Héhe einen Anflug
des Barbarischen, Im einzelnen betrachtet, dussert sich dasselbe aber
sehr anders dort bei dem kelto-romanischen, hier bei dem durch
eine zwiefache Einwanderung germanisierten Stamme. War dort der

Formengeist lippig und excentrisch, so ist er hier streng und sprode;
modelte er dort alles ins rundliche und quellende, so hier alles ins
eckige, spitzige, {traffe; arbeitete er dort gleichsam in weichem Ton,
so hier gleichsam in Eichenholz und Eisen. Die Erinnerung an die
Antike ist in so weite Form geriickt, wie sonst in keiner Region des
Abendlandes, Das vegetabilische Element fehlt der Ornamentation
nahezu ganz. Wie im germanischen Altertum herrschen geometrische
und nebenher der Tierwelt entlehnte Formen; die letzteren noch
immer in einer fratzenhaften Stilisierung, die ersteren zum Teil als
Weiterbildung der althergebrachten Band-, Flecht- und Webemuster,
zum Teil in neuen selbstindigen Erfindungen, fiir die namentlich die
Metalltechnik vorbildlich wurde. Es sind die hier nicht naher zu
beschreibenden Zickzacke, Zinnen, Rauten, Schuppen, Schachbrett-
muster, Spitzzahne, Sterne, Nagelkopfe, Rosetten, Kreisverschlingungen,
fiir die man sich auf Taf 291 und 347 die Beispiele zusammensuchen
mag. Der Spitzbogen, in den siid- und mittelfranzdsischen Provinzen
schon im 11, Jahrhundert mit dem Rundbogen promiscue gebraucht,
bleibt der Normandie bis zum Eintritt in die Gotik unbekannt.
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Bei Betrachtung des Systems der Langseiten muss man sich
die relativ lange Dauer des hélzernen Deckensystems in der nor-
mannischen Architektur gegenwirtig halten, Hier nun macht sich
die regelmissige Anwesenheit eines Gliedes, das sonst nur im Gefolge

Gewélbedecke gesehen wird, auffallend bemerklich: des Strebe-
pfeilers. Er ist ersichtlich eine Lehnform. Aus Quadern gefligt mag
er in dlterer Zeit bestimmt gewesen sein, das c'.atL recht nachladssige
Bruchsteinwerk der Mauern zu versteifen; im entwickelten Stil hatte
er wesentlich nur formale Bedeutung. Von dem echten Strebepfeiler

der gewdolbebauenden Provinzen unterscheidet sich der normannische

durch seine erheblich geringere Ausladung — der Vorsprung betragt
regelmissig nur so viel, als der des Dachgesimses — bei grosserer

Breite. Er ist also, in anderer Form, der Sache nach dasselbe,
wie die mitteleuropiische Lisene (Dekoration mit Ecksdulchen in
Ste. Trinité in Caen, S. Georges de Boscherville, S. Gabriel u. a. m.;
vier Fille von Fenstern im Pfeiler bei Ruprich-Robert p. 72, welche
Seltsamkeit iibrigens nicht ganz singular ist, vgl. z. B. S. Georg in
Regensburg, Taf, 231). Eine Hauptzierde der normannischen Kirchen,
die den kleineren unter ihnen fast noch seltener fehlt, als den grossen,
ist die Bekleidung der Sargwinde des Hochschiffs mit einer die
Fenster in sich schliessenden Arkatur, — Die Fassaden unterscheiden
sich, je nachdem es sich um vornehme Abtei- und Kathedralkirchen
oder um Kirchen zweiten Ranges handelt, dadurch, dass jene mit
Doppeltiirmen ausgestattet sind, diese turmlos bleiben,
Die Beispiele der letzteren Art auf Taf. 207 gehoren dem 1z. Jahr-
hundert an, Die grossen Fassaden des 11. Jahrhunderts, JumitcEs und
S. EtTmxye in Caex, machen in ihrer Strenge einen fast drohenden,
sicher in hohem Grade mwmm,umlr.,l. Eindruck; die von STE. TRINITE
in CaEN ist, wie es scheint, durch jlingere L:._JL.1;1.I'1'}ui11'.ng, etwa ge-
legentlich der Einwolbung der Schiffe pric htiger geworden, doch immer
noch ernst genug, Der dreigeschossige Aut 'bau folgt aus dem inneren
System, Die Pfeilervorlagen sollen nicht nur materiell die Tirme

sichern. sondern auch das Auge auf sie vorbereitén; e€ine rechte or-

ganische Eingliederung ist aber noch nicht gelungen (Taf. 266, 270).
agung des normann iischen Fassadensystems in die Formen
des angevinischen Uel bergangsstils zeig die Kathedrale von .'"&\'I'Z-I-.l-;'m'
(Taf. 270), eine von stidlicher Simplic itit und siidlichem Prn.:pc.lr'%tf;m-
gefiihl beriihrte, vorziiglich edel und keusch durchgefiihrte Komposition;

Uebertr

Entstehungszeit etwa r1go—IIjo.
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NORDFRANKREICH. Der eklektisch wveral

dieser Gegenden hat manches treffliche kleinere Werk der Aussen-

=meinernde Stil

architektur geschaffen, ein wirklich bedeutendes zum erstenmal in der
Abteikirche von Saint-Denis.

Die Fassade des Abtes Suger ist mit Ausschluss der etwas jiingeren

Tiirme (von denen der nordliche mi - vorhanden ist), als erster

rt. Eine Pro-

Teil des Neubaus in raschem Zuge 1137—1140 ausgefiih
e a3 4 &

vinzialtradition ldsst sich fiir sie nicht nachweisen; vielmehr ist uns 1
deutlich, dass sie aus der Synthese des burgundischen und des |
ischen Typus hervorgegangen ist, worauf nicht nur die allge
position, sondern auch die Zierformen hinweisen; nur aui |
dem Wege iiber Burgund kénnen die Kapitellformen des Chors und .
die Akanthusranken am Portal hierher gekommen sein, wie das Flach- [

ornament an gewissen Teilen der Fassade nur aus der Normandie.

Auffallend ist die zwischen Mittelban und Seitenteilen bestehende Un-

weit in der Hohenlage der korrespondierenden Stockwerke., Die

;;]Ch‘i‘.
Absicht war einmal die relative Selbstindigkeit der Tirme von unten
auf ins Licht zu setzen, dann einen lebhafteren Rhythmus durchzu-

fithren nach dem schon in Vezelay beobachteten Prinzip der pyrami-

dalen Gruppierung der Oeffnungen. Das oberste Geschoss schliesst

mit einem Rosenfenster (das in unserer Zeichnung noch dariiber sicht- |

bar werdende zweite gehort dem um die Tiefe der Vorhalle zuriick-
tretenden Hauptschiffeiebel des 13. Jahrhunderts). Es ist ein feiner Zug,

rens nur leise, Brechung

dass nur in den Seitenabteillungen eine, iibz
der Bogen eintritt, wihrend den Portalen und Fenstern des Mittelbaus
die reine Kreislinie gehért, als die am meisten zentralisierende. Die

Rose ist eine der ersten ihrer Art, die wir in Frankreich kennen

ernen,
Kleine Oculusfenster waren nach Bedarf, d. i. wo Raumbeschrinkung
darauf hinwies, hin und wieder schon lingst angewendet worden; hier
aber handelt es sich um die Aufstellung als spezifisches Giebelmotiv

und dann um die bedeutende Grosse des Durchmessers (in S. Denis

fast 4 m im Lichten), Auf welchem Wege das in der Lombardei ent-

standene Rosenfenster nach Nordfrankreich gewandert sei (etwa fiber

den Oberrhein?) bleibt verborgen, und nicht minder merkwiirdig ist,
dass es verhiltnismissig lange auf die nordfranzosische Schule be-

1
I

schrinkt blieb. Méoglicherweise etwas ilter als in S, Denis ist es an

S. Etienne in Beauvals und Notre-Dame in ChALons, wenig jiinger an
S. Martin in Laon, der Kathedrale von SExnis, Notre-Dame in ETAMPES;
in Burgund wie in der Normandie wird es erst im vorgeriickten 13. Jahr-

o
L

hundert aufgenommen, Die geschichtliche Bedeutung der Fassade von
Saint-Denis ist eine dhnliche wie die des berithmten Chores: zerstreute

Bestrebungen des letzten Menschenalters der romanischen Kunst werden
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die Grundlinien

in eine klare Schlussformel zusammengefasst und darii
gezogen, denen die gotische Entwicklung folgt. — Von kleineren Fas-

1 sind die bemerkenswertesten \|:,¢ vOn S. Leu p'ESSERENT l]]](.!

von NoTre-DaMe in Cuirons (Taf. 271). An der ersteren, einer Clunia-

war anscheinend eine niedrige Vorhalle, etwa wie in

censerkirc
neesetzte Ent-

Sant-UrceL (Taf. 360) beabsichtigt; die auf c. rrz5 a

stehungszeit diirfte zu frith gegriffen sein. An der zweiten gehdren

nur die Tirme (mit Ausschluss des letzten Geschosses) der um riso
zu Ende gehenden Bauepoche, die Mittelpartie ist nach einem Brande

frithgotisch um 1170 erneuert mit Hoherlegung des Giebels.

ENGLAND.

3

Die englische Kirchenbaukunst gelangt unter der Normannen-
herrschaft zu einer Prachtentfaltung, wie wenige Schulen des Fest-
'iz-Lndc:.q lfhieselbc ist aber nicht sowohi ein Ausfluss liberschaumender

Hnndw -]LllL"L']Ll selbst in \[nnn,n‘cn Llu a,:r;wtvn Vv u‘»f_‘m endung,
auffallend entfernt von der Wirme und Behaglichkeit, die den ro-
manischen Stil auf dem Festlande meist so anheimelnd durchdringt.

Nicht auf Hervorhebung einzelner Teile ging sie aus — sowohl
die Fassade als der Chor, die von den iibrigen romanischen Schulen
bevorzugten Schauseiten, boten in der englischen Anlage wenig Flache
dar — vielmehr auf gleichmissig prachtige Umbi illung des ganzen
Baukérpers. Mit Seitenansichten, wie sie die Kathedralen von Canter-
ieten (Taf. 269), konnen sich

bury, Norwich, Peterborough, Ely
unter den ;‘{I't')s:ﬂ;‘]'l Bauten des Kontinents selbst die burgundischen
in Bezug auf gediegene Splendiditat nicht messen, hochstens der Dom
von Pisa und (der Absicht nach) die sicilischen Normannenbauten;
um so bek L.Ju,nmut{: ist die Entstellung durch die ::p:'if_g;'c'mtmc]m
Erweiterung eines grossen Teils ihrer Fenster. Das dekorative System
wird in niedrige ‘-:ta eifen geordnet, vier oder fiinf iibereinander, wobei

sich das Arkaturmotiv wie immer sehr dankbar erweist; wohliiberlegt

ist die Niiancierung in der Bildung der zal
Erdboden ‘Tlt_‘m‘lll"lllu..!‘l[ en Linien fallen

1lreichen Zwischengesimse.

Die wagerechten, mit dem
[]}"_Ej;eu_\-('ji-]nl'lch starke ins Gewicht, 1Lb611‘.1115‘[111111‘-.511(1 mit der lang-

gestreckten Gestaltung und dem schwachen Hohestreben des ganzen

(Gebaudes. Dic Gesamterscheinung ist
aber an sich noch immer ge eharnischt und gravi-

um einiges heiterer, als die

des Innern (S. 290),

tatisch genug.
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Ueber den Fassadenbau sind wir nur liickenhaft unterrichtet, da
selbst die im Innern verschont gebliebenen normannischen Schiffe
srossenteils gotische Aussenfronten erhalten haben. Dass und warum
das festlindisch-normannische System der Doppeltirme in England
wenig Nachfolge fand, haben wir oben S. 590 ausgefihrt. Dafiir
kamen andere Ideen auf die Bahn, die durch Kraft und Originalitat
der Auffassung in hohem Grade unsere Aufmerksamkeit fesseln. Das
Gemeinsame ist, dass als Trager der Fassadenkomposition nicht die
Stirnwand der Schiffe, sondern ein viel breiterer Baukorper, eine
eigens um der Fassade willen geschaffene Querhalle angenommen
wird. Wenn auch von einiger Gewaltsamkeit nicht freizusprechen,
hat diese Losung doch immer mehr architektonische Wahrheit, als
die kulissenartige Fassadenerweiterung der Aquitanier, Lombarden,
Toskaner.

Taf. 268 zeict den rechten Fligel dieses Bauteils an der Kathedrale
von ELy; der lin
frithgotische Vorhalle verdeckt. Mit Hilfe des Grundrisses (Taf. 82
und der Ansicht (oben S. 638 und Taf. 268) gewinnt man von der

gt
ke ebrochen, das Mittelstiick durch eine hohe

I"'IL u.]"

urspriinglichen Bauidee eine hinldngliche Vor atdl ung; es war eine vor-
waltende Breitkomposition mit starker Betonung der wagrechten Teilungs-
linien. konform dem Charakter des Langhauses. Die Wirkung ist trotz
der Ueberladung mit Einzelheiten weniger unruhig, als die Zeichnung
erwarten lisst, Denn nicht allzu lange bleibt der Blick an ihnen haften:
er wird von der michtigen ]ut-\\-'e,'mng der Turmgruppe emporgezogen
und in staunende Erregung versetzt. Als sie noch unversehrt stand,
hatte diese Fassade in der Verbindung von Kithnheit und Pracht ihres-
gleichen nicht im Abendlande : ob sie aber die geeignete V orbereitung
auf ein Gotteshaus ist und nicht eher einen ‘mx irdischer Herrscher-
majestit anzukiindigen scheint, ist fraglich. Die Ent tstehungszeit legt
zwischen 1174 f\\"n]lcau"mw der Schiffe) und 1184 (Beginn der Vor-
halle). — In einen vollig anderen Gedankenkreis versetzt uns die
Kathedrale von LincoLn, Die beistehende Skizze gibt allein den nor-
mannischen Bau unter Weglassung der gotischen Bekronung und Fliigel-

uns Lrl.ullt haben, be-

1T

erweiterung; die einzige Restauration, die wir
trifft die Fenster. Die Fassade von Lincoln ist mindestens ein halbes
Tahrhundert idlter als die von Ely. Doch mnicht darin allein ist ihre
.!:__'f['f'}h.‘i{_" Schlichtheit begriindet. Jedes Mehr an Zierformen wiirde die

ins Grosse gehende Wirkung storen. Man kann sich nichts Wuchtigeres

denken, als diese finf in streng pyramidaler Ordnung aufsteigenden,
& . - : s Pt fgs FEL
in die gigantische Mauermasse tief einschneidenden Nischen. Wi

b

fithlen uns unwillkiirlich wie von altromischem Geiste beriithrt, ohne
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U _]l:) Zweites

dass wir bestimmte Analogien zu nennen verméchten; hatte vielleicht

das roémische

Kastell, dessen Triimmer auf d

em Domberge noch sicht-

endwie die Anregung gegeben?

bar sind, ir Ausserordentlich . wie

das Fassadenmotiv von Lincoln uns erscheint, stand es doch nicht

allein da, Wir konnen, was bei der geringen Zahl der zum Vergleiche

ibrig gebliebenen Denkmiler ins Gewicht fillt, zwei Variationen des-

selben Gedanke in reduzierter (zestalt aber auch so




641

= .
nocn 1IMmMmer grossartig

in Tewkessury (Taf. 360), in gotische Formen

doch wahrscheinlich schon 1m romanischen Plane wvor

iberg
cgesehen in PETERBOROUGH (Buch III).

Diese weni

gen Beispiele normannischer Fassaden lassen uns ahnen,

1
nles
LETICLE:

dass der Neuerungssucht der gotischen Jahrhunderte viel Bedeu
zum Opfer gefallen sein muss. Bei den Fassaden kleiner Kirchen,
unter denen die von Irrcey und Castie-Risig (Tafl 267) den meisten
Ruf haben. bratichen wir nicht zu verweilen, da sie wesentlich nu

i

durch die Einzelformen interessant sind.

Beschreibung der Tafeln’).

GESAMT ICHTEN IN DER KAVALIERPERSPEKTIVE.

Tafel 2

e S. Aposteln (Siid-
b (Nord-Ost), —
inzelle: Klosterkirche (Nord-Ost). — 5. Jerichow: Kloster

kirche (Nord-West). — 6. Kol : S. Mauri

Klosterkirche (Nord-( )st), — 2. K

3. Regensburg: Schottenkirche 5. ]

s (Nord-Ost).

Tafel 212.

1. Tournay: Kathedrale (Ost). — 2. Cluny: Abteil
3 Basi i

¢ Congues : Abteikirche (West), — 6. Angouléme: Kathe-

Nord-Ost).

wille: S. Georges (West), — 4. Cahors: Kathed

drale (West), — 7. Zours: Abteikirche S, Martin (Nord-Ost).

ANSICHTEN IN GEOMETRISCHEM AUFRISS UND IN NORMALL R PER
~ Deutschiand.

Tafel 213. H

t. Lorsch: Eingangshalle des Vorhofs. — 2. Hilfte saec. 8.
Essenwein,

remaw - Miinster Sta. Maria, Westfront und westliches QQuer-

T
2. ez

schiff. — 1. Hilfte saec. IT. Adler.

Fssen» Nonnenstiftskirche, Westchor, — €. a, Iooo, — Humann.

-
S b

dieser Abteilun
yders die Deutl !
: wie bel Darstellung der In

zu erhalten, war nicht

"

Die Einheit des !
ch, wenn nic
. Am | 1
ysteme) und I : 400
slonen ¢

Grund

eit der Formen, geopfer

werden soll

oy

e

rspektiviscl

und

=

Sysieme,
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Tafel 214.

1. Minden: Dom, Westfront, €. 1o06o0—170; Obergeschoss ¢, 1120—

— B.-D. Niedersachsens.
2. Seest: 5. Patroklus, — ¢, 1200, — Liibke.

3. Laderborn: Dom, c. toog—1036. — Liibke.

Tafel 215.
1. Gernrode: Stiftskirche, Querschnitt und Westfront (ca. s
E. saec. 10, Apsis und Obergeschoss des Glockenhauses une
Tiirme saec. 12. Z. f. Bauwesen,
2. Goslgr: Klosterkirche Neuwerk, Westfront, A, sdgc, 1
Mithoff,

der

3. Brawnschaveig: Dom, Westfront, mit Weglassung des gotiscl

Aufsatzes iiber den Mittelbau (Yso0), E. saec, 12. und A,
LS

I3 B.-D. Niedersachsens,

4. Susteren: Klosterkirche, Westfront, (Yz00), 2. Hilfte saec. 11.

Fisenne.
Tafel 216.
1. *Koniesiutter: Stiftskirche, Ostansicht., — 1. Hilfte saec, 1

Skizze von Dehio,

SaccC.

-

2. " Halberstadi: Liebfrauenkirche, Ostansicht, — 1. Hilfte saec.

— Konstruiert nach B.-D. Niedersachsens.

Tafel z217.

1. " Maestricht: S, Servaes, Ostansicht (Yspo). — saec. 12, — Cuyp

2. ¥ Lippstedt: Grosse Marienkirche, Querschiffsfassade (Yzo0).

saec. 12, — Memminger.

3. *Maestrickt: Liebfrauenkirche, Siidwestansicht, — saec. 11-

Tornow.

Tafel 218.

1. Zrier: Dom, Westseite (ca. '[iss saec, 11, — Gailhabaud,

Denkmiiler,

2. Mainz: Dom, Ostseite (Yse0). — Flankentiirme mit Ausschluss des

Obergeschosses A. saec, 11, das iib

Schneider.

modern erg

Tafel 210.

1. Mainz: Dom, Stidansicht das des wes
(Yz00). — Schneider.

Tafel 220.

1. Laach: Klosterkirche, Ostansicht (Yzo0). Um Mitte saec.
Geier u, Gorz,

2. Laack: Klosterkirche, ostlicher Teil der Nordseite (s

E. saec. 12, der Mittelt

ichen Querschiffs und C

L2,

3
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3. Speier: Dom, ostlicher Teil der Nordseite (!/s00)- E, saec. 11,

{iberarbeitet saec. 12. — Hiibsch.

Tafel 221.
1. Speier: Dom, Siidostansicht. — King.
2. ZLaach: Klosterkirche, Nordwestansicht, — Bock.

Tafel 222,
1 #Kpln: S. Gereon, Nordostansicht. — Chor und Turm nach M
saec, 12, Polygon A, saec. 13. — Hofflund.
Halfte

(5]

2. Koblenz: S. Kastor, Siidostansicht, — Chor und Tiirme

saec. 12, — L oOrnow,

Tafel 223.
[, #Kuln: S. Aposteln, Ostansicht. — Um 1200, — Photographie.
2. *Kuln: Gross S. Martin, Ostansicht. — Um 1200, — Bezold.
Tafel 224.
1. Andernach: Pfarrkirche, Siidwe
7.: Stiftskirche S. Georg. — 2. Viertel saec. 13.

tansicht. — A. saec, 13. — Bock.

2, Limbury a.

Tornow.

Tafel 225.
1. Andernach: Plarrkirche, Ostansicht.

leicht noch E.

__ Der nordliche Turm viel-
sacc, 11, das iibrige A. saec. 13. — Bock,
Sinsip : Plarrkirche, Ostansicht. — Um 1220, — Tornow,

2. Miinster-Maifeld: — Chor um 1225. — Tornow.

Prarrkirche, Westansicht, — 2. Viertel saec. 13. —

L)

# Hetmersheim:

4.

Tornow.

Tafel 226.

1. *Bonn: Minsterkirche.
sacc, 12, Querschiff und Langhaus beg. 1208 und 1221 noch nicht

Helm des Zentralturms urspriinglich niedriger.

_ Chor und Tiirme um und nach Mitte

vollendet; der =
Tornow.
5 % Bonn: Kreuzgang am Miinster. — Um 1150. — Tornow,

Tafel 227.
(. Waorms: Dom, Westchor. — 1.
2, Bamberg: Dom, Siidostansicht, — Chor geweint 1237,

schoss der Tiirme, wie die

Viertel saec. r3. Dollinger.

letztes Ge-

Westtiirme um 1270, — King.

Tafel 228,
1. ¥ Muaursmiinster:
2. FMurbach: Klosterkirche, Ostansicht, -

Klosterkirche, Westansicht. — Photographie.

Photographie.
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Tafel 229.
1. Worms: S. Paul, Westansicht (Ysq0
King.
2. Lfaffenschivabenheim @ Stiftskirche.

1 e
oacll,

S. Leode

des monuments historigues.

2. (red

4. Newweiler: S, Adelphi, Westfront. — ¢, 1200!
Tafel 230.
1. frsan: Klosterkirche, S, Aurelius, Nordseite (Ysna).

v. Egle.

2, Dasselbe. Westseite,

Ellwangen : Klosterkirche S, Veit, Ostansicht, — E.

(%]

Schwarz.
Tafel 231.

1. #limmiinster: Klosterkirche, Ostansicht. — saec. 2.

Holzinger.

2. "Kegensburg: S. Georg. — Um 1162. — Bezold

3. ®PBulsweis: Dorfkirche. — Bezold.

2. Hilfte saec. 13.

. Westfront (Yess). — Um 12007

— (Gegen Mitte sa

4. *Steingaden: Klosterkirche, Nordansicht. — 2. Hilfte saec. 1

Bezold.

5. “Alfenstadt: Klosterkirche, (

3ezold,
Tafel 232.
1. *Kiosterneubure:

v. Schmidt.

2, Zrebitsch: Klosterkirche. — saec. 13. Heider u, Eitel

3. &, fék: Klosterkirche, Westfront,
Eit

4. Zsambeék: Klosterkirche, Westfront 2. Hilfte saec. 13.

2, Hilfte saec. 12.

elberger,

Eitelbe Iger.
Tafel 233.
1, *Strassburg: Miinster, Siidliche Que
2. ®Magdeburg: Dom, Choransicht, — Photographie,
rl-uﬂf-cl 234 f'.'{-?'c':'c’.-’:'.
1. Fisa: Kathedrale, Siidwestansicht, Photographie,
Tafel 235.

1. “Fisg: Kathedrale, Siidostansicht

- Photographie.

Westansicht (Y300). — 1. Hilfte saec. 1

s

EE SaSC, 12y

1bekro

2, *Lucca: Kathedrale, Ostansicht, — A. saec. 13. teilweise erneuert

o

saec. 14, Eckkapellen saec, 16. Photographie,
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Tafel 236.
. #Luecca: S. Frediano, Fassade (Yaso). Bezold und Photo
graphie.

s Flucca: S. Michele, Fassade (!fss0). Bezold und Photo-

graphie.

2. Pieg:r S, Frediano, Fassade (Yiz0). — Rol F

T v TR
vult de Fleury,

4. *Lucca: S. Giusto, Fassade (!jis0). — Bezold und Photographie.

1. San Miniato: Fa ;-5), — Photographie.

s ®Tpscanelin: S. Pietro, Fassade (Yf11s). — Etwa E. Saec. 12:

und Photographie,

Tafel 238.
1. Kuwve: Kathedrale, Fassade | ige). — Schulz,
2. Bitctto: — Schulz.

t#a: Kathedrale, Choransicht. — Schulz,

Kathedrale, Fassade

. Kathedrale, Westansicht. — Serra difalco.
sales Kathedrale, Teil der Choransicht, — Boito.

Kathedrale, Nordansicht (se0). — Schulz.
rale. Ostansicht (i10). — Schulz.

K athe

& TFrediano, Choransicht, — Bezold.

». % Verona: Kathedrale, Choransicht, — Bezold.

# Murano: S. Donato, Choransicht, — Photographie.

Tafel 241.
. Mailand: S. Ambrogio, Fassade und Schnitt durch den Vorhot
(Hapa): saec, 11, — Dartein.

s ¥ Vaderno: Plarrkirche, Fassade

(110). — Gegen E.

Bezold.

.. Compis S Abondio. Choransicht (*fese). — saec. II.

Tafel z242.

1. Modena: Kathedrale, Fassade (/2 o), — Usten,
o Verona: 5. Zeno, Fassade {’fzo0). Centr,-Comm.
Tafel 243.

r. Pavia: S. Michele, Fassade ('[zon)-

2. Piacenza: Kathedrale, Fa

Dartein

— {rsten,

Tafel 244.
ia: S. Pietro, Fassade (Y200). — Dartein.

g D o 1
2. Parma: Kathedrale, Fassade (‘200

. fFaz

= A te
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Tafel 24s.
1. *Modena: Kathedrale, Siidostansicht, — Bezold.

z. *Parma: Kathedrale, Siidostansicht, Bezold,

Frankreich,

L3

Tafel 246. L
a

1. Beauvais: Fassade der €C. 10, Woillez,

lten Kathedrale. — E. s:

2, Yriguenx: S. Front, Fassade. — Etwa M. saec. 11. — Restan

ration von de Verneilh,

3 S. Aphrodise, Fassade. — Etwa 1. Hilfte saec. 11. —
Skizze von Bezold.
1. Cravaent, Seitenansicht. — saec. ro. — Bulletin monumental.

5. Saint-Généroux, Ostansicht, — saec, 10, — Gailhabaud.
6. foitiers: S, Jean, Seitenansicht. — Merovingisch? — Archives

mon, hist.

Tafcl 24-";'. ] "\.']':'. t
1. Loupiac, Fassade ('125). — saec. 12. — Archives mon. hist,
2. "Gensac, Fassade ('i130). — saec. 12. — Bezold.
3. “Bourg-Charente, Fassade (Y140). — saec. 12, — Bezold.
4. Montbron, Choransicht (iis0). — saec. 12, — Baudot.

5. Mowullet, Fassade (Y150). — saec. 1z. — Baudot.

Tafel 248.
1. ®FPetil- Palais, Fassade, — saec. 12. — Photographie.
2. *Hschillais, Fassade. — saec. 12. — Photographie.
Tafel 24q.

* Poitiers: Notre-Dame-la-Grande, Fassade ('123). Um Mitte

saec, 12. Bezold und Photographie.

2. *Cipray: S. Nicolas, Fassade (Yfi05). — Um M. saec. 12, — Be- |

zold und Photographie,

Tafel 250. |

1. *Auinay, Stidostansicht, — saec. 12. — Ph otographie.

b

#Melle: S. Pierre, Stidwestansicht, — saec. 12, — Photog raphie. |

Tafel 251.
. *Péricuenx: S. Etienne, Choransicht (Yas0). — 1. Hilfte saee. 12.
— Dehio.

[¥]

*Solzgnac: Klosterkirche, Teil der Seitenansicht ('iz0). — 1.
saec, 12. Dehio,
3. Fériguenx: S. Front, Siidansicht, — 2., Viertel saec. 12, die Kup-

peln erginzt. — de Verneilh.
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¢) Limousin und Auvergne.
Tafel 252.

1, #Le Dgrat, Nordwestansicl Etwa gecen Mitte saec, 1z. —

Photoeraphie.

2. Chatel- Montagne, Fassade und Teil der Stidansicht. — 1. Halfte

saec. 12. — Viollet-le-Duc und Photographie.

Tafel 253.
1. ®S Saiurnin, Choransicht. — saec. 11, — Photographie:

> #Sgint-Nectaire, Nordostansicht. — saec, 11, — Ph otographie.

. #Opcival, Siidansicht. — saec. 13. — Photographie.

Tafel 254.
lesoire: S. Paul: 2. Brionde: S. Julien, Choransichten nach Michel.

d) Languedoc und Nordspanien.
Tafel 255. : ;

v, Toulouse: S. Sernin, Choransicht (%200). i, Hilfte saec. 12. —
Arch. mon. hist

Tafel 256.

. ®A4lhy: S. Salvi. — saec. 12 W. 3, — Stier

2. #Seeovia: S. Millan, Siidwestansich
graphie.

# Turo: Kathedrale, Siidostansicht. — A. saec. 13. Photo-

(rd

graphie.

&) Niederlanguedoc und Provence.

Tafel 257.
. Saint-Martin-de-Londres, Siidansicht (Yi¢7). — saec. II. — Revoil.
. Le Thor: Ste. Marie au Lac, Siidansicht (1 ]
Revoll
Tafel 258.

1. Cawpaillon: Kathedrale, Apsis (/s N o Hilfte sacc. 12. — Revoil,

2. Saintes-Maries: Klosterkirche, ostliche Hilfte der Siidansicht (%ico).
saec. Iz, Revoil.
s Saint-Pons : Kathedrale, Erdgeschoss der Fassade ('/sn). Etwa

A+
M. saec, 12. — Revoil.

Tafel 250.
. Saint-Gilles: Klosterkirche, Erdgeschoss der

ves, Revoil, Photographie.

Fassade. — KEtwa

2. Viertel saec. 12. — Archi

schaf

aund Nachbarla

Tafel 260.
1. FTournus: Klos
Photographie.

= S Philibert, Westbau. — A 'saec TI.
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a. Parav-le-Monial

saec, 12. — Archives

> g Ay RO, N " . . " 129 7y
Klosterkirche, Fassade. saec. 11, Nordturm |

3. #Zournus: S. Philibert, Choransicht. M. saec, 11,
des Turmes saec. 12. Stier, |

Tafel 261.

S, Martin l]'.-'\i'.'_n_'-._ Fassade (ca. Yazo). - saec, I2.

itographie,

2. Chateauneuf, Fassade (Yapo), — 8aec, 12, — Baudat,

3. 8. Faul-de- Varax, Erdgeschoss der Fassade, saec. 12.
Photegraphie.
Tafel 262.
1. ®%le /I’r'.f_T.' |\';ili'|u:.i1'ﬂ]a.'.. Fassade -:\5-_....'_ - M. oder 2. Hilfte saec.
Bezold und Photographie.
s Al
du Sommerard nach ilterer Zeichnung,
Tafel 263.

1, *Vegelay, Westfassade. Die gotisch erneuerten Teile we

ikirche, Doppelchor und Westansicht (abgebrochen

assen,
A Stidostturm (Yspe). — 2. Viertel saec. 12, Photographie,

-Monial, Choransicht. SAec. 12. Bezaold,

2, " Paray-ie
Tafel 264.
1. Chauviony: Notre-Dame, Apsis. — 1, Hilfte saec. 12, Viollet
le-Duc.
2, Cosme, Apsis 1, Hilfte saec. 12. — Viollet-le-Duc,

3. "MNevers: 5. Euenne, Teil der Nordseite o). — 1. Hilfte saec.

[2, Dehio,
4. *Autun: Kathedrale, Teil der Nordseite (190). — 1. Hilfte saec.

12, — Bezold.

Tafel 265. g) Normandie und England,

£ :"I:‘i‘ll:’-","r'r'f’.?'r'.jflf'. Stidansicht. — 1. Hilfte saec. 12. Phot ’|':‘|.|-|'|i-;_

2. Caen: Ste. Trinité (Abbaye-aux-Dames), Siidansicht. — E. saec. 11
und 1. Hilfte saec, 12. Ruprich-Robert.
Tafel 266.
. ¥Caen: Ste. Trinité, Westansicht, — Letztes Viertel saec, 11, Mittel-
partie und Turm 1. Hilfte saec. 12, Bekrénung der Tiirme saec. 18.
Photographie.
2. *PBoscherville: S. Georges, Siidostansicht, — 1, Hilfte saec. 12. —
Photographie.
Tafel 267.
1. Kelso, Nordfassade des Transsepts (lhss), — Um ri6o, Rup

rich-Robert.
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2. QOuistrefiam, Fassade (Yizz)
2. Castle-Nising, Fass:
4. Bt Fassade ('135). — 1. Hilfte saec. 12. Ruprich-Robert.

e, St Famundsbury: Klosterkirche, Thor und Turm der Umfassungs-
D 5 ] ..

Um 1140. — Ruprich-Robert.

BaCC; E2. R‘.'.:II'ii‘haRlJE.l-:.'}'l.

3

mauer (izs). Um 1140, — Ruprich-Robert,
Tafel 268.
1. Norwich: Kathedrale, Nordfassade des Querschiffs (Yiss). A.
saec. rz..— Britton,

liicel des Westbaus (Yias).

Kathedrale,

Tafel 26qg.
1. Caen: S.Ef

drale, desgl.

enne, System des Langhauses, — 2. Winchester: Kathe-

3. Norwich: Kathedrale, desgl. 4. Llyv: Kathe-

Massstab 1ia;. — Britton, Ruprich-Robert,

Letztes Viertel saec. 11,
der Tiirme bis ins 12. — Ruprich-Robert.

Ausfiihrung

2. Anoers: Kathedrale (Yis0). —— Nach M. saec. 12. — Photographie,

Tafel 271.

1. Saint-Lenis (o). 1137—1140. — Rev. générale de 1’

March,

und Photograph 1
2. Saint-Len d Esserent (Mson). — Eiwa 2, Viertel saec. 12, — King.
\. — M. saec. 12, Mittelpartie

25 5. Marne:

um. II50 ernetiert, — ler Bauverwaltung.

Siidansicht. — 1150 ff. Der Chor um 1170, Photo-

rraphie.

: T 1 = et - Ta 4 Y3
s ®isterdach, Nordwestansicht, — 1. Viertel saec. 13. — Bois

e, Tornow.
m
Tafel 273.
1. ¥ Heisterbach, Ostan
- o | s O F aanrs s 1 =
2. Riddagshausen, Nordostansicht. — Nach M, saec. 13. Ahlburg.

sicht. — Tornow,

Tafel 274.
1. # Pontiony, Fassade (Yaon). - 1r5o, iberarbeitet um ITj0. —

Bezold, Photographie.

Sil I

vacanie, Fassade
3. Lehnen, Fassade.

_ M. saec, 12. — Revoll

_ Adler, teilwelse 1 stauriert,
4. Mawibronn, [-‘;:55::1r:,.;:, i!|it "-‘f-;‘;-_;!'.tﬁ&illﬂ;{ der Vorhalle. — Um I170.
Paulus.

il Fassade. — z. Hilfte sace, 12. —

3, ks
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Tafel 275.

Ponposa. — Centralb

:E;__ ijr ".'.'rlt.'.J.-'l.’. _lJ i'| OLO .'\_"

i R s
A | sChlcic 1 Uurim

S. Gottardo (mit We

saec, I3. — Gruner,

b)) Frankreicih.

12, Photographie,

1. *Crugs, Vierungst
; Frontturm. — saec. 12. — Photo
graphie. .

* dples: S. Trophime, Turm und Kreuzgang. — saec, 11, Ober

Crd

geschoss saec, 12, — Dehio.
4. Awvignon: Kathedrale, Vierungsturm, A, saec. 1z, Revoil. |

Arles: St. Honorat, Vier sturm. Um M, saec. 12. Revoil

e
i

T

Tafel 277. |

1. *Féntoux, (etwa Yiso)! saec, 12. — Photograj

> Paitiers: Notre-Dame-la-Grande (Yzo0). 1. Hilfte saec. 12. — |
Bezold und Photographie.

2. F Baseae, (etwa Yisa). saec. 12. — Photographie.

{. | Plricuenx: S. Front ('/aan), val. Taf, 2, Viertel saec, 12

TT -1 N Ty I
vernerin,

Tafel

5]
=
o]

r. Fer, 1solierter Tur
Le Puy: Kat
Viollet-le-Duc. ‘

E. sacc. 11. — Ruprich-Rober

isolierter Turm (k:e). — saec. 11° ‘

ka

Nesle: Turm an der Siidseite des Chors ('z00). r. FL, saec, 12

]

— Baudot,

4. Auxerre: S. Germain, Einzelturm ('/230). — Gegen M, saec. 12.
Viollet-le-Duc.

5. Auxerre: S. Eusébe (Y1s0). — Um 1160. Viollet-le-Duec.

Tafel 27g.
1. * Beaulieu-les-Lockes, Seitenturm ('s30). — 1. Viertel saec. 12. —
Bezold u. Dehio.
2. Venddme: Ste. Trinité, Einzelturm ('/s00). 2. Viertel saec. 12. —
\-ELlllg_’,l-l\;!-l_)'.'lC_
2. Chartres: Kathedrale, nordlicher Fassadenturm ([ss0). — 2. Viertel

sael. 12, — Viollet-le-Due,
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Fiinfzehntes Kapitel: Der Aussenban 6o
pite] 3 Y nbau. G

Tafel 28o. c) Deutschiand.
serr: Miinster, Einzelturm neben dem Chor. — A. saec.

.\.'.:'J':"ce'-'r);:’:’.:' 73

fzr — CRIAE,

Bambere: Dom, emner der Westtiirme, Um 1270. — Rins.

Miihlhausen . Th.: S. Blasien. — Puttrich.

4. ®Brijgge: 5. Sauveur, Westturm. Skizze von Bezold.

d) Verschiedenes.

Charité-sur-Loire, nordlicher Fassadenturm, — E. saec. 12. —

Photographie.

2. Tyier: S. Matthias, Westturm., — A. saec. 13, erneuert saec. 18.
’ oF

Photographie,.

3. Salamanca. Kathedrale, Zent:
Monumentos.

hiaravalie, Zentralturm, saec. 1z—12. — Gruner.
5 I

KREUZGANGE UND YORHALLEN.

Tafel 281,
1, Civite Cas

2. Fonifroide. saec. 13. — Viollet-le-Duc:
3. fom: Lateran. A- saec, 13. — Rohault de Fleury.

4. Maulbronn. — Etwa 2. Viertel saec, 13. — Paulus.
Tafel 284.

1. *Saint-Benoit-5-1L. Um a. 1100,

3. ¥ dutun, — N
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