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'r'J. Zweites Buch: Der romanische Stil,

um ihre Zwischenaxe gewundene Zwillingssiule: eine Tindelei, der

man nicht gram sein kann, wenn sie mit soviel Grazie auftritt, wie
in den Kreuzgdngen der Laterans- und der Paulskirche (Taf. 2¢8. 2. 3).
Mit richtigem Gefiihl wird nicht die letztere Form (deren gleichsam

vegetabilische Elastizitdt damit nur beschwert worden wire), sondern

nur die erstere zum Gegenstand der prachtvollen Ueberkleidung mit
Glasstiftmosaik gemacht, welche den zarten, traumhaften Reiz dieser
von der Ausdrucksweise nordischer Phantastik unendlich weit ent-
fernten Werke vollenden hilft, — Eine Spielerei bedenklicherer Art
sind die Knotensdulen (Fig. 208. 10. 11): zwei, vier oder mehr
gekuppelte Schafte werden in der Mitte um und um verschlungen,
als wiren sie weiche Taue, wihrend der untere und obere Teil wieder
geradlinig und fest erscheint. Einmal (im Dom von Wiirzbure)
wir die Inschrift sJachin und Booz¢ und damit eine Anspielung auf den
salomonischen Tempel (1 Kon. 7, 21 und Jerem. 52, 21); ob wir darin
den Ursprung der seltsamen Form erkennen sollen, ist doch zweifel-
haft; wahrscheinlich ist sie nur der realistisch-barocke Ausdruck fiir
enges Verbundensein. Knotensdulen finden sich am hiufigsten an den
Portalen Oberitaliens; in Lucca an Zwerggalerien als Markierung der
Ecken; in Deutschland an gekuppelten Fenstern: in Frankreich und

England scheinen sie unbekannt zu sein.

Auf der Hohe phantasti-

scher Laune stehen die Bestiensiulen, gleichsam verzerrte Gege

bilder der griechischen Karyatiden. deren Schafte iiber und iiber bedeckt
sind mit Greifen, Drachen, Krokodilen, im Kampfe mit Menschen »zu
scheusslichen Klumpen geballete, Beispiele: Souillac in Westfrankreich
(Taf. 333), Krypta des Domes zu Freising und befremdlicherweise
auch Lucca, Zwerggalerien von S. Michele und S. Martino; schon
diese Zusammenstellung mit sicher dem 12. Jahrhundert angehorenden
ausserdeutschen Denkmilern beweist die' Unhaltbarkeit der Behaup-
tung, dass die vielberufene Freisinger Siule aus einem Bau der
frankischen Zeit heriibergenommen sei und Momente aus dem alt-
germanischen Mythus zum Gegenstand habe.

DIE BASIS. Der romanische Stil kennt nur eine einzige Normal-
form der Sdulenbasis, die von der Spitantike ihm iiberlieferte sogen,
attische. Aber diese ist in den Einzelheiten nicht stereotyp, wie sie
es bei den Romern geworden war, sondern zeigt sich zu mannigfaltiger
Modulation befdhigt. Man betrachte zunichst die auf Taf. 300 zu-

sammengesteliten Entwicklungsreihen. Die frithromanische Basis
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( 1—3) ist in allen Lindern starr m‘.(‘. unnachgiebig; sehr hoch
im Verhiltnis zum Durchmesser; im Profil so steil, dass zwischen dem
unteren und oberen Pfiihl wenig oder ]c n Unterschied der .-"‘\'.lh‘iflellif‘li_f
ist. Die \'-ur:'l:]:n:run;‘_{' oegeniiber der antiken Auffassung ldsst sich so
ausdriicken, dass nach der letzteren die Basis als Vermittlerin zwischen
dem Schaft und dem Fussboden an den Eigenschaften beider gleichen
Anteil nahm, wihrend sie im romanischen Stil einseitig auf die Saule

bezogen \\.'ir{l: insofern auch mit grisserem Rechte, als sie ja

f."-li]":}] ':.f:!]'lk' \lg“tel\?g ,L\(){‘LL 1].I 1tte l,]{'“ k;t.‘]l I'ﬂi'lh‘\.)"dl_.]'l

ehoben ist. Auf der andern Seite ist die Uebergangslinie

zum Schaft, der sogen. Anlauf, verloren g

eine gewisse

Erinnerung an ihn lebt indes noch fort, wenn auf den oberen Torus
2, 4, 8, 7d—);

in jiingerer Zeit stellt sich wohl auch das richtige Profil des \L'i.mh

ein Plittchen oder ihrer zwei zu liegen kommen (Fi

sverstindlich nicht als Zubehor des

\'»'iﬁ_‘.ci\_"_' ein, doch wi derselbe mis

chaftes, 54'.1111;31‘11 als Teil der Basis angesehen (Taf. 300. 6 q, 301I. 18).

1}11_- technis Ausfiihrung pflegt in der Frithzeit sehr roh zu sein,
= I

so dass z. "L%. i_"l'r’..‘i Torusprofil nicht als Halbkreis, sondern als unreine,

Kurve gezeichnet wir 6 a—e). In Frankreich ist

diese krude Behandlung geradezu 1, wihrend Deutschland sich

=

— Die mittelromanische Basis

grosserer Korrektheit befleissig
Sie wird flacher, imr Profil schwungvoller (300. 5, 301. 10. 17), €s ist

1 1 1 1 . : z | B - N BT =
unverkennbar, dass der Blick sich auf gute antike Muster zu richten

beginnt. Besonders die burgundische Schule gab sich darum Miihe

und wirkte durch den Einfluss Clunys auch auf die Nachbar-
provinzen. Hieraus diirfte sich die ungewdhnlich reine Basenform in

'

Limbure a. H. erkliren (Fig. 7 ¢) und nicht minder die zwar abnorme,

: 3 5 it = : "~ |
doch sichtlich von :1111‘1;«31‘ Empfindung berithrte in Echternach

und feingliedrige jonische

_ 3). Nun wird auch die
Basis nachoeahmt: in Saint-Benoist noch mit Riickfall in friilhromanische

¢ ¥ : . - " T ; PP I ek 4 o e S
Steilheit (6 k—m), in St. Etienne zu Nevers mit scharfkantigen Riem-

im Rhonethal (6 o, p); in der toskanisch-

chen (6 g), fr
romischen Protorenaissance 5_3,':'_'31"-1'{ s1e zum festen Bestand| / K—111, 200,

und von hier ist sie mit einigen anderen antikisierenden Details aut

e in die Apsis des Domes von Speier gekommen

]

unbekanntem Weg
(61). — Wieder einen anderen, hochst elastisch belebten Charakter

die spitromanische Basis (Fig. 8—13). Ein fortlaufender Zug
veht durch :1',-'.-;: drei Glieder hindurch, in freien Kurven

imungsianderung  oleichsam stahlern biegsam und iedert
i t=] .
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6606 Zweites Buch: Der romanische Stil.

[Last zugleich nachgebend und ihr entgegenwirkend, im unteren Pfiihl

iiber den Rand des Sockels hinausgedrangt, in der Kehle tief ein-

knickend und dann aufschnellend, um erst im oberen Pfihl zu der

festeren Gestalt des Halbkreises zuriickzukehren. Freilich kommen

diese Feinheiten nur in der genauen Seitenansicht zu voller Gel-

tung; wenn aber, wie gewohnlich, die Basis betrachtlich tiefer liegt,

als das Auge des Betrachters, so erscheint sie leicht flach und
hlich I

Schattenkontraste (man beachte namentlich die Abschragung des

, ein Uebel, das auch durch die geschiarften Licht- und
Teilungspldttchens zwischen der Kehle und dem oberen Pfiihl) nicht
aufgehoben wird,

Abweichungen von der normalen Zusammensetzung der Basis
sind iiberaus haufiz, doch wohnt ihnen keine systematische Tendenz
inne, kein Bestreben nach Bildung neuer Typen, sondern es sind nur
Aecusserungen individueller Willkiir, In Fig. 1—3 auf Taf. 301 haben
wir Beispiele von Vermehrung der Glieder; viel hdaufiger ist ihre Re-

duktion (Taf. 297. 5, 298. 4. 5. 7), ja in der Normandie und England

¢

ist die rudimentdre Einschrumpfung des attischen Schemas férmlich

die Regel,
Dekoration der Basis (Taf 302). Fig

[t

R B el oo
und 13 zeigcen am Torus gedrehtes Tau, Flechtwerk, Blatterkranz,
Perlenschnur, also Motive, die einem verwandten Gedanken entsprungen
sind, wie die Dekoration der antiken jonischen Basis, dem Gedanken

n die

der Zusammenschniirung als Symbol der Gegenwirkung ge
peripherisch auseinandertreibende I.ast. Ausserdem gibt es eine
Klasse von Ornamenten, die zacken- oder franzenartig als herab-
hiangende Endigungen des den Schaft umhiillenden Gewebes gedacht
werden (Fig. 12 a, b). Wir gewinnen daraus eine Vorstellung, welcher
Art die gemalten Muster gewesen sein werden; in plastischer Ueber-
tragung sind sie nicht eben hiufig,

Grosste Verbreitung fand aber im entwickelten romanischen Stil
und ist ein ihm durchaus eigentiimlicher Zuwachs die Eckverbindung.

Je mehr im Laufe der Entwicklung die relative Hohe der Plinthe an-

wuchs und je hdufiger dem eigentlichen Siulenfuss noch ein Sockel

hinzugegeben wurde (Taf. 297. 9. 10), um so empfindlicher wurde die

vom Pfiihl freigelassene wagerechte Fl

“he der Platte in dieser Ent-
fernung vom Erdboden als stérende Unterbrechung des allgemeinen
Hohestrebens wahreenommen; auch mochte man hidufice Bestossung

der Ecken erfahren haben. Hier tritt nun das in Rede stehende
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Einzel

intes Kapitel: ler und Dekoration. J_’j['_'.__T

Zierglied ein, das von den vier Ecken der Plinthe her mit ansteigen-
dem Profil dem unteren Pfiihl zustrebt in der Richtung auf dessen
Zentrum. In der dltesten, noch unvollkommenen Fassung ist es ein
Klstzchen oder Knollen oder in phantastischer Umbildung ein Tier-
kopf oder ganzes Tier (Taf. 301. 5—10), alsbald tritt aber eine mehr

yische Verbindung ein, bald so, dass das Glied als ein Auswuchs

des Pfiihls, bald so, dass es als Uebergreifen der Platte gedeutet wird.
Die letztere Fassung, Eckkappe konnte man sie nennen, gehorte der

lert namentlich

hule und verbreitete sich im 12, Jahrhun

tschland (Taf. 2g7. 3. 4, 301. 12 und auf der beistehenden

-
L

in Norddeu
Textfigur b); die erstere (urspriinglich sporenartig gestaltete) fithrt zu

nden, am freien

dem schonen Motive des geschmeidig niederfliess

sich aufrollenden Eckblattes, das eine der am meisten in die

ugen fallenden Charakterformen der franzosischen Friihgotik wie des

utschen Uebergangsstils wurde (Taf. 300. 9. 12, 301. 4. 15, 302.

Jeberhang erinnernd, zeigt

—

1—=). Eine Nebenform, an lederartig g

suchen; hier wie

ine der Eckzier ist in der Lombardei zt

'_':'IL.‘T.‘.'.|5-1']L atich auf

wutschland (Reichenau) wird sie anfangs

» vollkommene Gestalt empfing sie erst 1m
1

Norden, In Deutschland ist das Lang]

Yo s b
das Kapitell a

der Klosterkirche Hersfeld

wofern dieser Bauteil, wie nicht

das 4

ihrt oder doch nur

unwahrsch ich. von Abt Poppo (a. 1040 ff.) her

In Konstanz 1054—108g, Schaffhausen um 109o, in

wenle in

'100. in Paulinzelle um 1110, alles Bauten d

um er Hirsa

Burgund, auf welches die Vermutung hierdurch ge

A

-funden ; sonst in keitiem

nur einmal, in

werden kénnte, haben wir das Motiv 1n so {iriihe

Krypta von S. Bénigne in Dijon,

s vor dem 12. Jahrhundert (Viollet-le-Duc, II, 133 nennt

Frankrei
den Anfane des ri. Jahrhunderts, bleibt aber den Beweis schuldig).

e

Ganz irreguldar ist die Gestaltung der Basis als umgestiirztes

Iinpitl,.—‘.l (Taf. 208, 6), an Zwerggalerien und Fenstersaulchen nicht

lten.

ganz s

DAS KAPITELL. Die sinkende romische Kunst hatte der

cerin von Bogen machte, eme neue Aul-

iule, indem sie sie zur T

cabe zugeteilt, aber sie hatte nicht daran gedacht, entsprechend dem
veranderten Verhiltnis von Stiitze und Last auch dasjenige Glied,
in welchem der Konflikt derselben am sichtlichsten zum Austrag

]--C'.'H‘.'.H‘!!', das ';\E‘l‘l'ﬂtull]! neu zu "_;'c_’-:]_;q_i;_-,‘:. Den ersten Versuch 1n dieser
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