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trés-judicieusement combinés pour ouvrir un jour dans un parement,
sans avoir recours i des ares.

En terminant cet article, il faut citer les belles roses du milieu du
xim® siecle, de 1'égiise abbatiale de Saint-Denis; celle de la chapelle de
Baint-Germer, qui reproduisait trés-probablement la rose primitive de la
sainte Chapelle du palais a Paris; celle du croisillon sud de la cathédrale
de Sées, habilement restaurée par M. Ruprick Robert. Parmi les roses
de la fin do x1u® sigcle et du commencement du x1v*, celles du franssept
de la cathédrale de Clermont, qui sont ajourées, compris les écoingons
hauts et bas, comme la rose de la sainte Chapelle de Saint-Germain en
Laye!'; celles du transsept de la cathédrale de Rouen, charmantes de
style et d’exécution,

L’école normande toutefois, comme 'école anglaise, fut trés-avare de
roses. Dans Parchitecture de ces contrées, les grandes fenétres rempla-
cent habituellement les roses ouvertes dans les murs-pignons des trans-
septs. On ne voit pas que l'architecture gothique rhénane ait adopté
les grandes roses. A la cathédrale de Metz, par exemple, ce sont d’im-
menses fenestrages qui éclairent le franssepf. Les roses appartiennent
done aux écoles laiques de I'lle-de-France et de la Champagne, et en-
core voyons-nous que, dans cetle derniére province, les roses sontinserites
sous les formerets des grandes voites, et peuvent ainsi étre considérées
comme de véritables fenétres,

SACRAIRE, s. m. Petite piece volilée, située prés du cheur des églises,
ou I'on renfermait les vases sacrés. Dans un grand nombre d’églises, la
sacristie servait de sacraire ; c'était dans la sacristie que I'on déposait les
vases sacres. Cependant on signale de véritables sacraires annexés 4 des
cheeurs d'églises du moyen fge. L’ancienne cathédrale de Carcassonne
posséde deux sacraires & droite et & gauche du sanctuaire (voy, CATHE-
DRALE, fig. 49), qui sont voatés trés-bas et munis d’armoires & doubles
vantaux. Ges sacraires datent du xiv® sidcle. Nous en trouvons égale-
ment dans la cathédrale de Chalons-sur-Marne, qui datent du xn® siécle.
Ces réduits n’ont pas d’issues sur I'extérieur, et s’ouvrent sur Iéglise par
des portes étroites et bien ferrées. Dans certaines églises conventuelles,
le sacraire, ¢’est-A-dire le dépot des vases sacrés, consistait en un édi-
cule en pierre ou en bois placé prés de T'autel. Cette disposition était
observée autrefois dans I’église abbatiale de Cluny, dans celle de Saint-
Denis, en France (voy, Cn@us, fig, 2). ,

! Ala cathédrale de Clermont, les roses ajourées en carré sout ouverles sous un for-
meret donnant une courbe trés-plate, ce qui produit un

assez mauvais effet. Mais ce
0 est pas a Glermont qu'il faut aller étadier Uart du xme sidele,
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SACRISTIE, s. . Salle située prés du cheeur des églises, servant 4 la
préparation des cérémonies du culte, permettant auclergé de revétir les
habits de cheeur, de renfermer

es ornements, les vases sacrés dans des
armoires disposées i cel effet. Pendant le moyen dge, les églises étaient
toujours entourées de dépendances importantes. Autour des églises con-
ventuelles s'élevaient les bitiments de la communauté; sur I'vn des
flancs des églises cathédrales, les biatiments épiscopaux; dans le voisi-
nage des paroisses, la cure et quelquefois des hospices. Ces annexes aux
églises, permettaient d’établir & rez-de-chaussée, et de plain-pied avec le
choeur, des salles plus ou moins nomhbreuses et vastes, quli étaient affec-
tées au service religieux. Cela explique comment beaucoup de nos églises,
dont les batiments annexes ont été démolis, sont dépourvues de sacristies
anciennes,

Cependant quelques cathédrales ont conservé leurs sacristies, parce
gqu’elles dépendaient du monument lui-méme. C’est ainsi que la cathé-
drale de Rouen posséde encore sa sacristie de la fin du xu® siécle, accolée
au flane sud du cheeur; que des deux edtés du transsept de la cathédrale
de Laon on voit deux belles sacristies du commencement du xm® siécle:
que la cathédrale de Tours possede une vaste sacristie du xi® siécle;
que celle de Chartres, au ¢6té nord du cheeur, conserve une belle
sacristie du x1v°® siéele (voyez CatngpraLk), Toutefois ces dépendances
sont aujourd’hui rarement suffisantes pour les besoins du clergé, les
évéchés ou bitiments monastiques ayant été démolis ou affectés & d’au-
tres usages. Ces sacristies donnaient souvent sur un cloitre, comme A la
cathédrale d’Amiens,

Une des plus anciennes sacristies dont nous ayons conservé les dis-
positions, est celle de la cathédrale de Paris, qui réunissait P'église au
palais épiscopal. 1l nous reste de ces salles de trés-curieux dessins dépo-
sés aux archives de Pempire!, dessins que nous reproduisons ici (fig, 1),
Cette sacristie de Notre-Dame de Paris se composait d’un bétiment &
deux étages, I'un au-dessous du sol de I'église, Vautre & 5 metres
environ au-dessus.

Les constructions indiquées sur le plan A en noir dataient du temps
de Maurice de Sully, ¢’est-a-dire de la finduxu® siécle; celles teintées en
gris étaient postérieures. En B, est le bas e0té sud du cheeur de la cathé-
drale; en C, le degré de six marches descendant 4 la sacristie basse, et
en D, Pescalier montant & la sacristie haute, qui servait aussi de frésor.
[l est vraisemblable que du temps de Maurice de Sully, la sacristie basse
comme la salle haute comprenaient tout le bitiment. Mais lorsqu’au
commencement du xvi® sidele, l'évéque Etienne de Poncher fit doubler
la grande salle G par une galerie E, le passage I' enire la sacristie et
I'évéché se trouvant masqué, on établit un passage H aux dépens de la

1 Des calgues de ces dessins nous ont été donnés par M. A. Berty (voy. Panais, fig, 7
et 8).
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salle basse. L'officialité de I'évéque élant établie au rez-de-chaussée de la
grande salle G, la tourI servait de gedle. La coupe P, faite sur I'axe lon-
E.{i’rml'mfti de la sacristie, indique la disposition des salles affectées au
service religieux. En démolissant la sacristie bitie par Soufflot dans le
dernier siécle, nous avons retrouvé les fenétres en tiers-point K, percées
i travers les contre-forts de I'église. Du palier C, on descendait encore &
deux petits vestiaires vottés sous les chapelles qui, au x11° siécle, furent
bities entre ces contre-forts.

Ces annexes contemporaines de 'évéque Maurice de Sully, constructeur

du cheeur de Péglise Notre-Dame de Paris, font connaitre que les services
des sacristies, autrefois, n’avaient pas I'importance qu’ils ont acquis
de nos jours. Ces services se composaient d’une ou de deux salles de
médiocre étendue. Il est vrai quautour de ces églises cathédrales,
il existail des batimenis occupés par les chanoines, qui arrivaient
tout habillés au cheeur par les cloitres. Les sacristies des cathédrales
de Troyes, de Langres, d’Amiens, de Tours, de Chartres, de Noyon, du
Mans, de Bayeux, de Coutances, de Clermont, de Narbonne.

e Limoges,
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qui existent encore, n'ont pas méme I'étendue de celles anciennes de la
cathédrales de Paris. Ce sont des salles voufées qui prennent une ou
deux travées, et qui se confondent pour ainsi dire dans 'ordonnance du
grand monument. A Pextérieur, elles affectent cependant des disposi-
tions plus fermées que les chapelles; leurs fenétres grillées sont plus
¢iroites et se rapprochent du style adopté pour les édifices civils. Sou-
vent, comme & Notre-Dame de Paris, elles possédent un premier élage
qui servait de trésor, d’archives, de bibliotheéque, c’est-a-dire de depol
pour les livres du cheeur.

Nous ne devons pas omettre ici la jolie sacristie qui flanquait la sainte
Chapelle du palais, & Paris, et qui avait été consiruite en méme temps.
Cette sacrislie avait trois étages : le rez-de-chaussée, au nivean du sol de
la chapelle basse ; le premier, au niveau du sol de la chapelle haute ou
Royale ; le troisieme, lambrissé, qui contenait de précieuses chartes(voyez
Parats, fig. 2 et 3). Ce bitiment n’était réuni & la sainte Chapelle cue par
une petite galerie et paraissait ainsi isolé. 1l était orienté comme la
sainte {'h:liwilv et terminé & I'est par une abside a cing pans (voy. CHA-
YELLE, fig. 1 et 2). Ce charmant édifice, dont nous ne possédons que des
dvq:lnwt des gr avures, fut démoli vers la fin du dernier siécle, pour batir
cette galerie {im du edté du nord, masque si désagréablement la sainte
Chapelle. Au chiateau de Vincennes, on voit encore une disposition ana-
logue bien conservée. La sainte Chapelle de ce chiteau estflanquée de deux
sacraires et d’une sacristie, avec trésor au-dessus (voy. CiargLLe, fig. 8 et 9).

SALLE, s. f. A proprement parler, sa/le s’enfend comme espace relati-
vement vaste et couvert, Ainsi, pour une maison, la salle est 'espace le
plus spacieux ol la famille se réunit, ot 'on regoit les élrangers.

Pendant le moven Age, on ne faisait pas cette distinction, toute mo=
derne, entre le salon et la salle & manger. Il y avait la salle, qui était le
centre, le local commun ot I'on recevait, ol Pon mangeait, puis des
chambres, garderobes et réduits. Il y avait la salle basse (rez-de-chaussée|,
pour les gens, les familiers; la salle haute (au premier étage), pour le
maitre et les siens.

Nous avons peut-Ctre pris certaines habitudes aux Romains, nos con-
quérants, et il est & croive qu'au deuxieme siéele de notre ére, 'habita-
tion d'un riche Gaulois ou Gallo-Romain, si I'on veut, ressemblait fort &
celle d'un Romain de Rome. Mais en pénétrant dans les premiers temps
du moyen age, on ne trouve que peu de traces de ces habitudes pure-
ment romaines, tandis quon en découvre beaucoup d’autres qui n’ont
point d’analogie avec celles-ci. Or, on nous permettra de poser ce di-
lemme aux nombreux historiens passés et I.IJ{N.‘IH.'\ qlll font preés valoir I'in-
fluence des meeurs romaines sur les populations gauloises. Ou cette in-
fluence n’était pas aussi considérable qu'on veut le croire, n’avait pas
pénétré dans les classes moyenne et inférieure de la nation, ou elle a bien
vite cédé aux meeurs des envahisseurs du nord-est au 1v° siéele, puisque,
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plus nous nous enfoncons dans les profondeurs du moyen dge, plus nous
trouvons des usages qui ne sonf nullement romains. Dans 'une ou 'autre
de ces hypotheses, il faudrait reconnaitre, ou que la nation gauloise était
restee fidele a ses meeurs antiromaines, malgré la possession romaine, ou
qu'elle s’est empressée de saisir la premiére occasion qui lui permettait
de reprendre des habitudes qui lui étaient chéres et qu'elle n’avait pas
abandonnées volontiers. Il y a peu de temps, il estvrai, que 'on s’est mis
i étudier et & écrire 'histoire en regardant au deld des événements poli-
tiques, lesquels n’ont pas sur les nations I'influence qu’on leur a prétée
si longtemps. Conquérir un peuple ou changer ses moeurs, ce sont deux
opérations bien différentes, et nous voyons que, méme de nos jours, des
populations nominativement englobées dans une circonseription poli-
tique, dévoilenttout & coup des tendances, des gouts, des aptitudes anti-
pathiques & cette classification politique.

Que les éludes archéologiques el ethnologiques aient été pour quelque
chose dans ces manifestations modernes, cela est possible, et explique-
rait méme la répulsion instinctive de quelques personnages pour ces
etudes; mais le symptéme ne se manifesterait pas si la eause n’existail
pas. Or, dans les recherches historiques, les symptomes ou les effets,

si Pon veut, doivent étre signalés avec soin, sous quelque forme qu’ils
se présentent, Donc, pour en revenir & I'objet qui nous occupe, nous
croyons que des I'époque mérovingienne, la salle prend un role trés-
important. Ces barbares, ces Francs venus du nord-est, qui envahissent
le sol gaulois, bitissent des salles, ou transforment des édifices gallo-
romains de manicre & posséder avant tout une salle propre & réunir leurs
leudes, et a organiser ces banquets homériques qui duraient lant qu’il
restait des vivresa consommer, Rien de semblable dans les habitudes des
Romains. La basilique romaine était un édifice public, sorte de bourse
ou se lrailaient toutes sortes d’affaives ; lieu de rendez-vous, tribunal ofl
I'on rendait la justice. Mais la basilique romaine n’avait pas le caractere
individuel de la salle des mérovingiens. Le Romain, chez lui, recevail peu
de monde; sa vie se passait sur la place publique, dans les thermes ou
sous les portiques. Ses clients, ses affranchis, I'attendaient i la porte de
sa maison, surlavoie publique. Entre la famille du Romain et ses clients,
si nombreux ou si gros personnages qu'ils fussent, il y avait toujours une
barriere infranchissable. Or, lesauteurs anciens qui ont déerit les meeurs
des Gaulois nous les représentent tous comme aimant les réunions nom-
breuses, les banquets, les assemblées, comme introduisant facilement
dans leurs maisons, non-seulement leurs proches, les hommes du clan,
mais les étrangers; comme se plaisant & 'hospitalité plantureuse. Les
conquérants barbares manifestent les mémes goiits, et la nation gauloise
tout entiére, loin d’8tre romanisée sous ce l‘-H]hp-n]'!, et de réagir contre ces
meeurs des nouveaux venus, les adopte, ou, ce (qui parail Isli:s probable,
n'avait jamais cessé de les pratiquer. 5i, pour un chef frane, la salle était
|:ilil!)i!41fir'!ll tout E_'ilfif,'['t.‘, rji ll_':% {,'.?'ny ;]]('_-1-[;\1"m(u_””{}_q {fU!].‘:'i-"iiiliE.'“[- surtout
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en un grand batiment propre a recevoir une nombreuse assemblée, en-
touré de quelques dépendances pour 'habitation des serfs, des colons,
pour abriter les bestiaux et contenir des provisions, I'habitation du eita-
din, d’aussi loin que nous pouvons l'entrevoir, se compose également
de la salle ot I'on recoit les allants et venants, ot Pon réunit la famille,
les amis, les étrangers, ol 'on mange en commun, oil se traitent
les alfaires.

La salle appartient done bien aux races du Nord ; on la refrouve par-
tout ou elles s’établissent, en Brefagne, en Germanie, dans les Gaules.
C’est done un des programmes les plus importants dans art de 'archi-
tecture du moyven dge, un de ceux qui se modifient le moins depuis les
premiers siécles jusqu'au xvii®; et, chose singuliére, ¢’est un des pro-
grammes les moins définis, probablement parce que tout le monde, du
petit au grand, savait ce qu’était la salle.

Dans son Dictionnaire historigue d’architecture, M. Quatremeére de
Quincy s’exprime ainsi & propos des salles © « Il ne serait point possible
¢ aujourd’hui d’assigner dans 'architecture moderne (¢’est-i-dire depuis
« 'antiquité), aux salles les plus remarquables, ni forme particuliére, ni
« caractére général susceptible de devenir 'objet, soit d’une théorie,
¢ soit d'une pratique fondée sur quelque usage constant... »

Si nous nous en tenions 4 cette phrase un peu ambigué du céleébre
académicien, les grandes salles des palais, des chateaux, n’auraient pas
été « 'objet d’'une pratique fondée sur un usage constant. » Probable-
ment ces vastes espaces couverfs auraient été dus au hasard. Clest
pourtant & des conclusions de cette force que conduit I'esprit exclusif,
fat-il appuyé sur le savoir el une haute intelligence.

Le moyen dge nous a laissé des programmes d’églises, de chiteaux, de
palais, de monastéres, de manoirs et de maisons, il ne nous en a pas
légué sur les salles; mais, & défaut des programmes, les monuments
existent, et nous permetlent de combler cette lacune, car ils sont tous
élevés d’aprés une donnée générale, qui frappe les moins clairvoyants.
Nous ne parlerons des salles mérovingiennes et carlovingiennes que pour
mémoire ; il ne reste debout aucun de ces monuments, construits pres-
que entierement en charpente. Nous ne pouvons commencer a étudier
les salles que sur les monuments du xn® siecle. La grand’salle du palais
épiscopal bati par Maurice de Sully entre la cathédrale de Paris et le
petit bras de la Seine, au sud, affecte déja les caractéres particuliers
aux grandes salles des palais et chateaux du moyen fge. Ce batiment se
composait de deux étages, 'un au rez-de-chaussée, l'aulre au premier
(voy. Parais, fig. 7), tous deux voulés, celui du rez-de-chaussée sur une
épine de colonnes, eelui du premier d’une seule volée, Le rez-de-chaus-
scée ctait Dofficialité; le premier, la salle de réunion, & laquelle on mon-
tait par un escalier disposé dans la tour barlongue (voy. SacrisTIE, fig. 1).
Le chéneau était crénelé du coté de la riviere, et formait une défense
(voy. Parats, fig. 8).

T. V1. 10
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De Pexamen de cette disposition adoptée au xu® siéele, on peut déja
conelure que toule grande salle de palais ou chiteau devait se cornposer
(’un rez-de-chaussée et d’'un premier étage, et en effet nous allons voir
que les programmes adoptés jusqu'au Xvi® siécle ne s'¢loignent guere
de cette donnée premiére. Si la salle synodale de I'évéché de Paris
n’existe plus que suv des plans anciens et des gravures, celle de I'arche-
véché de Sens est entiére dans son ensemble et ses délails, Elle date du
régne de saint Louis, de 1240 enyiron. Le rez-de-chaussee, béti sur caves,
est voiité sur une épine de colonnes et confient les salles de Pofficilité
et les prisons (voy. Prisoy, fig. 1). Une entrée carrossable passesous
I'extrémité septentrionale de cette salle, et un large escalier partant de
ce passage conduit i la salle du premier étage ou salle synodale, ainsi
quon le voit sur le plan (fig. 1, en A). Un fambour de pierre ferme Uar-

e s el of mndg
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rivée de ce degré dans la salle. Celle-ci était en communication directe

]

avec les anciens batiments du palais par la petite porte B. La premiére
cour de l'archevéché est en C, et ¢’est sur cette cour que s’ouvrent le
raves fenétres des prisons, ainsi que la porte qui permet d’entrer dans
I'officialité, Sur la place,a I'ouest, la facade de la grande salle du premier
étage est éclairée par de grandes fenéires & meneaux du plus beau style
(voy. FENETRE, fig. 38 et 39), et sur la rue, D, par une claire-voie. Du coté
de la cour, au contraire, les fenétres sont étroites, simples et trés-rele-
vées au-dessus du pavé de la salle. En G, est une cheminée, et en K un
petit escalier & vis qui monte aux crénelages supérieurs, L’assemblée
réunie Etait disposée, faisant face & la grande claire-voie méridionale,
Porateur tournant le dos & cette immense fenétre. Ainsi était-on bien
préservé du vent du nord et du nord-est par le mur sur la cour, pereé
de fenétres étroites et relevees, et recevait-on du midi et de Uouest la -
miere, tamisée d’ailleurs a travers des vitraux, L’archevéque, atrivant de
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ses appartements, entrait dans la portion de la salle servant de tribunal
ou de parquet; I'assistance arrivait par le fond, et se placait successive-
ment selon les rangs de chacun., On pouvait ouvrir les parties basses des
grandes verrieres, soit pour donner de P'air, soit pour regarder au dehors
sur la place et dans la rue. Cette grande salle était votitee. En 1263, Ia
tour méridionale de la cathédrale tomba sur ces voites et les effondra;
on se contenta de réparer le dommage & la hile et de eouvrir la salle par
une charpente. Mais lorsque la restauration de ce monument fut ordon -
née sur 'avis de la Commission des monuments historiques, on retrouva,
dans les reprises faites i la fin du xmmn® siecle, tous les membres des
votites, arcs-doubleaux, arcs ogives, clefs, ete. Ces votites ont été refaites
depuis peu, et 'archevéque de Sens, ainsi que la municipalité de cette
ville. sont fort heureux de trouver ainsi un magnifique vaisseau on Pon
peut réunir facilement huit & neuf cents personnes, soit lors des assem-
blées du clergé, soit pour les distribulions de prix, les congrés, ban-
quets, ete. « I usage constant » de cette salle s’est done conservé pendant
plusicurs siecles, et aujourd’hui chacun, a Sens, s'accorde a reconnaitre
qu'on ne peut lrouver une salle mieux disposée pour de grandes réu-
nions. La figure 2 présente en A la facade méridionale de la salle SYNO-
dale de Sens sur larue, et en B sa coupe transversale, sur le c0lé ocei-
dental. Les quatre angles du biliment sont couronnes ]l'n' des échau-
guelles, et tout le chéneau est crénelé surla cour de archevéchd, comme
sur la place et la rue. Notre figure 2 trace 'admirable claire-voie qui, au
sud, termine la salle, Du coté de la place, des contre-forts sont couronnés
par des pinacles trés-riches, variés, surmontant des statues, parmi les-
uelles on distingue celle du roi saint Louis, la seule peut-étre qu’il
encore en France, de son temps!

La sculplure de la salle i-i}'lh'ul:.'ﬁa' de Sens peul étre comptée parmi les
meilleures de cette époque. Les profils, les détails, sont lraites évidemment
par un maitre, el aucun édifice ne présente un fenestrage mienx concu el
d’un aspect plus grandiose.

Le chiteau de Blois conserve encore la grand’salle dans laquelle
furent tenus les Etals sous Henri IIL. Elle date du commencement du
xir® siécle, et se compose de deux vaisseaux séparvés par une épine de

1 Cette salle est anjourd’hui complétement restanree, s

sion des monuments hisloriques. Le biliment ay -1| 6té divisé en plusienrs ¢lages p

planchers, lesvoiites hautes détruitesen totalité, celles du rez-de-chaussée én partie, Sur
les six fendtres de Uouest, denx senlement ¢tnient conserviées. Des échoppes adossées auy
conlre-forts avaient mine leur base. Les combles étaient & véfaire a nenf, ainsi que les

chéneaux et les couvertures. Les crénelages avaienl été supprimes, il n'en restail plus

que deux on trois merlons. Par suile de Ia chute de 1a tour de 1o cathédeale, 1

ment §était manifesté dans les deux murs latéranx. Cetle restanration-a coute 443000 fr.

D'ailleurs, rien d'incertain on d’hypothétigue dans ce travail; car, pour les pili

voiites hautes, il existe une grande quantite de feagments qui ont ¢4é conserves comms

preuves i nppui de cette restaurafion
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colonnes. Cette salle fait exception ; elle est située a rez-de-chaussée et

Y
;
e
LY
. o
i
; {
\,\ \,
¥ bR
; :
N
W

SR ' ¥ § )




— 171 — [ SALLE

n’a pas d'étage inférieur conformément i I'usage général; elle est couverte
par deux berceaux de bois lambrissés. C’est d’ailleurs une assez pauvre
construction '. Tl est vrai de dire qu’au xur® siécle, le chiteau de Blois
n'était qu'une résidence sans grande valeur. Autrement importante ¢étail
la grand’salle du chiteau de Montargis, dont du Cerceau, dans Les plus
exeellens bitimens de France, nous a conservé des plans et détails {rés-
précieux. La grand’salle du chateau de Montargis remplissait exacte-
ment le programme admis dés le xir° siécle : salle basse, salle du premier
étage avee grand perron ; communications avee I'habitation seigneuriale,
le donjon (voy. CHATEAU, fig. 15).

Voici (fig. 8) le plan de ce bitiment au premier étage. Le rez-de-
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chaussée était vollé sur une épine de colonnes. Un escalier monumental
i trois rampes, A2, partait de la cour du chateau, et s’¢élevait, en passant
sur des arches, jusqu’auniveau de la salle du premier étage. Ce vaisseau,

L Vovez les Archives des monwments historiques, publiées sous les auspices du minis-
tere dela Maison de I'empereur.

2 Voyes, a l'article Escauigr, la figure 2, qui donne le détail de ce perron hiti on
réparé par Charles VIII, Vovez, & ce sujet, le texte de du Cercean,
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'un des plus grands qui fussent en France, avait 50 méires de longueur
sur 16 meétres, dans ceuvre. La grand’salle était couverte par une char-
pente lambrissée en berceau, avec entraits et poincons apparents, le
tout richement décoré de peintures. Quatre cheminées C chauffaient I'in-
térieur & chaque élage, et six tourelles flanquaient le batiment, qui datait
de la secondemoitié du x1mr® siécle. Le seigneur se rendait & la grand’-
salle de plain-pied par la galerie G passant sur une arche, en H. De plus,
des appartements on pouvail entrer dans la salle par la petite porte I. Du
cOté B, le batiment dominait un escarpement planté en jardins que 'on
pouvait voir en se placant sur une sorte de balcon! placé en D, Une
coupe transversale faite sur ab (fig. 4), explique la disposilion de ces
deux salles superposées. En A, était un creénelage couvert sur les deux
murs goutterots du batiment, découvert devant les pignons. Entre les
contre-forts des murs goutterots s'ouvraient de belles fenétres & meneaux,
plus larges que celles qui étaient percées dans les pignons, Cing contre-
forts extérieurs maintenaient ceux-ci dans leur aplomb (voy. le plan).

Dans les palais épiscopaux, les deux salles superposées avaient une
destination bien connue. La salle basse élait 'officialité ; 1a salle haute,
le lieu propre aux grandes réunions diocésaines, synodes, assemblées
du clergé, au besoin salles de banquets. D’ailleurs les évéques étaient
seigneurs féodaux, et, comme tels, ils devaient, dans maintes eircon-
stances, réunir leurs vassaux. On a peut-éire moins éclairci la destination
des deux salles superposées dans les chiteaux des seigneurs laiques. Ce-
pendant celte disposition est trop générale pour qu’elle n’ait pas été im-
posée par des usages uniformes sur tout le territoive féodal de la France.
C’est en examinant soigneusement les voisinages de ces grandes salles,
la maniére dont leurs ouvertures sont placées, leurs issues, que nous
pouvons nous rendre compte des usages auxquels étaient destinées les
ceuvres basses, car, pour I'étage supérieur, sa destination est parfaitement
définie.

Quand on voit les ensembles des plans de nos grands chiteaux féodaux,
on remarque qu’il n’y avait pour la garnison que des locaux peu étendus,
Ceci s’explique par la composition méme de ces garnisons. Bien peu de
seigneurs féodaux pouvaient, comme le chételain de Coucy, au xin® sid-
cle, entretenir toute I'année cinquante chevaliers, ¢’est-d-dire cing cents
hommes d’armes. La plupart de ces seigneurs, vivant des redevances de
leurs colons, ne pouvaient, en lemps ordinaire, conserver prés d’eux
quun nombre d’hommes d’armes teés-limité, Etaient-ils en guerre, leurs
vassaux devaient 'estage, la garde du chateau seigneurial, pendant qua-
rante jours par an (temps moyen). Maisil y avait deux sortes de vassaux,
les hommes [iges, qui devaient personnellement le service militaire, et
les vassaux simples, qui pouvaient se faire remplacer. De cette coutume

1 T alroy 1 Tag . = £ . 1 g o
Ce balcon, qui n'est point marqué dans Peuvre de du Cercean, existait cependant,
ainsi gque Uindigue un dessin du xvu® sitele, en notre possession,
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féodale il vésultait que le seigneur était souvent dans I'obligation d’ac-
cepter le service militaire de gens qu’il ne connaissait pas, et qui, faisant
métier de se battre pour qui les payait, étaient accessibles a la corrup-
tion. Dans bien des cas d’ailleurs, les hommes liges, les vassaux simples
ou leurs remplacanis, ne pouvaient suflire a défendre un chateau sei-
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aneurial ; on avait recours & des troupes de mercenaires, gens se bat-
tant bien pour qui les payait largement, mais au total peu sars, G'était
done dans des cas exceptionnels que les garnisons des chileaux étaient
nombreuses ; mais il faut reconnaitre que du xn® au xv¢ siccle, la de-

fense était tellement supérieure & lattaque, qu'une garnison de cin-
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quante hommes, par exemple, suffisait pour défendre un chateau d'une
étendue médiocre, contre un nombreux corps d’armée. Quand un sei-
gneur faisait appel 4 ses vassaux et que ceux-ci s’enfermaient dans le
chiteau, on logeait les hommes les plus siirs dans les tours, parce que
chacune d’elles formait un poste séparé, commandé par un capitaine.
Pour les mercenaires ou les remplacants, on les logeait dans la salle
basse, qui fournissait & la fois un dortoir, une salle & manger, méme une
cuisine au besoin, et un lieu propre aux exercices. Ce qui indiquerait
celte deslination, ce sont les dispositions inlérieures de ces salles, leur
isolement des autres services, leur peu de communications directes avee
les défenses, le voisinage de vastes caves ou magasins propres & contenir
des vivres, des armes, elc.

Ces salles basses sont en effel ouvertes sur la cour du chiteau, mais ne
communiquent aux défenses que par les dehors ou par des postes, ¢’esl-
d-dire par des escaliers passant dans des tours. Ainsi le seigneur avait-il
moins & craindre la trahison de ces soldals d’aventure, puisqu’ils ne pou-
vaient arriveraux défenses que commandés el sous la surveillance de capi-
taines dévoués. A plus forte raison, les occupants de ces salles basses ne
pouvaieni-ils penétrer dans le donjon que s'ils y étaient appelés. Dés la fin
du xm*si¢cle, ces dispositions sont déji apparentes, quoique moins bien
tracées que pendant les x1v* el xv¢ siécles. Cela s’explique. Jusqu’h la fin
du x11° siécle, le régime féodal, tout en s’affaiblissant, avail encore con-
servé la puissance de sen organisation. Les seigneurs pouvaient s'entou-
rer d’'un nombre d’hommes strs, assez considérable pour pouvoir se
défendre dans leurs chiteaux ; mais & dater du x1v® sidcle, les liens féo-
daux tendent & se relacher, et les seigneurs possédant de grands fiefs
sont obligés, en cas de guerre, d’avoir recours aux soldats mercenaires.
Les vassaux, les hommes liges mémes, les vavasseurs, les villages ou
bourgades, rachétent a prix d’argent le service personnel qu’ils doi-
vent au seigneur féodal; et celui-ci, qui, en temps de paix, trouvait
un avantage a ces marchcs, en cas de guerre, se voyait obligé d’enrdler
ces troupes d’avenluriers qui, & daler de cette époque, n'ont d’autre
mélier que de louer leurs services, et qui deviennent un fiéau pour
le pays, si les querelles entre seigneurs s’éteignent, Pendant le temps
de calme qui permit & la France de respirer, sous Charles V, aprés les
désastres du milieu du xiv® sidcle, ces troupes devinrent un si gros
embarras, que le sage roi ne trouva rien de mieux que de les placer
sous le commandement de du Guesclin, pour les emmener en Espagne,
contre don Pedro,

A l'époque ou lon éleva la grand’salle du chiteau de Montargis,
Pétat féodal n’en était pas arrivé & celle extrémité ficheuse de recruter
ses défenseurs parmi ce ramassis de routiers, et déjh, cependant, on voit
que la salle basse est isolée, n’ayant d’issues que sur la cou I, 5ans com-
munications directes avec les défenses. Nous verrons comment, dans des
chateaux plus récents, cette disposition fut plus nettement accusce, et
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quelles sont les précautions prises par les seigneurs féodaux pour teniv
ces troupes de mercenaires sous une surveillance econstante.
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Avant d’en venir & donner des exemples de ces dispositions toutes
particulieres, nous devons, en suivant 'ordre chronologique, parler ici
de la grand’salle du palais de Paris, bitie sous Philippe le Bel, par
Enguerrand de Marigny, comte de Longueville. De cette salle, Ia plus
grande du royaume de France, il reste aujourd’hui I'étage inférieur, des
plans, et une précieuse gravure de du Cerceau, non terminée, dont on
ne possede qu'un trés-petit nombre d'épreuves. Cet élage inférienr est
vouté surdrois rangs de piliers, ceux du milieu plus robustes, pour sup-
porter I'épine de I'étage supérieur. Nous donnons (fig. 5) le plan du
premier étage au-dessus du rez-de-chaussée vouté. En A, élait le grand
perron qui, de la cour du May, donnait entrée dans cette salle. En B, s’é-
levait une galerie accolée a la salle du coté du midi, laquelle commu-
niquait a une sorte de vestibule €, d’ott Pon entrait soit dans la grand’-
d“l\ soit dans les L',llll']|l T4 II-<|_[|(H de méme par I []IIL[pL[,mgj de Ma-
rigny. Deux escaliers & vis E mettaient en outre la galerie basse votlée
en communication avec la galerie haute. Bien que la grand’salle haute
eat été rebatie aprés lincendie de 1618, par Parchitecte de Brosse, ces
dispositions de ga

eries existaient encore presque ent iéres en 1777, ainsi
que le u.nmi..sli,nl deux dessins lmm.*tmnl de la collection de M. de Mon-
merqué, et qui ont été reproduites en fac-séimile par Lassus. En effet,
ces dessins v‘-;L"t'ltit"s‘ pendant les démolilions, laissent voir la [IUI‘[:‘ (,
tout I'ouvrage G, les deux tourelles E, la o alerie D ’E inguerrand, !4-
perron A, Par la galerie D on arrivait de | lain-pied au porche supérieur
de la sainte C J]]]J-I et

La grand’salle proprement dite a 70,50 de long sur 27%,50 de large
dans @uvre. Par la porte F, on entrait dans la salle dorée, bilie sous
Louis XII'; la grand’chambre du 1u:n'|e-n|vu| ou le roi tenait son lit de

Jjustice®, Les escaliers & vis H montaient de fond: ceux I ne conmen-

calent qu’an premier ¢tage, pour monter aux combles. Quatre chemi-
nees, K, chauffaient cet immense vaisseau. En L. était la fameuse table
de m'ulm' 3 et en M une chapelle bitie par Louis XI. Adossée 4 chacun
des piliers était une statue des rois de France, de puis Pharamond. Nous
donnons (fig. 6) la coupe de la grand’salle du palais, faite sur ab, De
grandes fenétres s’ouvraient dans les quatre pignons, et latéralement

! Les biliments modernes existant aujourdhui sont d'ailleurs élevés sur les anciennes

fondations.,
% Ge fut en 1550 que ful pereee la porte F, ainsi que le rapporte Gorrozet (dntig. de
Paris, p, 172

® « A Pautre houl de la salle {opposé & ecelui of était 1o che ipelle), dit Sauval, étoit
« dressée une table qui en oceupoit presque toute la largeur, el qui de plus portoit tant
o de longueur, de larguer et d’ ‘paissenr, qu'on tienl que jiinais il n'v a en de tran-

« ches de marbive plus epaisses, plus l.u'w'- ni plus longues, Elle servoit i deux usages
« bien contraives: pendant deux ou lrois cenls ans, les cleres de la basoche n’ont poin
« eu dautre thédtre pour leurs farces of hl:l-1|||u|1\||| 5 et cependant ¢’éloit le lieu on

« se faisoient los festins royausx, et oft Von n’admettoit que les empereurs, les rois, les




3 [ SALLE

d’aulres fenélres pourvues de meneaux, mais dont les alléges se vele-
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vaient plus ou moins, suivantla hauteur des batiments accolés, éclai-

« princes du sang, les pairs de France et leurs femmes, tandis que les antres erands sei-

« oneurs mangeoient i d'autres tables, »
Maitre Henri Baude, poéte du xv® sidele, déerit ainsi les environs de la table de marbre

de la grand’salle du palais:

« Entre un vieil cecl et une grand lizarde,
« Entre trois cours, et dessoubs deux grands roys;
« Au coin d'un gourt (hourd) que le quint roy regarde,

« Dessoubs marbré ef tout enclos de bois,
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raient largement les deux nefs lambrissées en berceau, avee entraits et
poincons apparents,

Ces lambris, ainsi que les piliers et statues des rois, élaient peints et
dorés!. Corrozet? nous a conservé le catalogue des rois dont les effigies
décoraient les piliers isolés ou adossés.

Des supporls avaient éié réservés pour les successeurs de Philippe le
Bel, puisque ce méme Corrozet nous donne quarante-deux noms jusqu’a
ce prince, et depuis, onze rois donl les statues ont été posées apres la
construction de la salle. [l annonce en outre que les statues des rois
Francois [**, Henrill, Francoi II et Charles IX doivent étre prochaine -
ment montées sur leurs supports vides. 11 y avait done place pour cin-
quante-sepl slalues. En elfet, nous trouvons cinquante-cing supports.
Louis XT ayant fait enlever deux de ces statues pour les loger aux deux
coOtés de la chapelle élevée par lui, Charlemagne et saint Louis, le nom-
bre donné par Corrozet est conforme aux indications du plan, car on
observera qu'il n’existait pas de statues aux deux angles O, non plus que

sur le trumean de la porte G. Des banes de pierre élaient disposés latéra-
lement dans les renfoncements formés par les alléges des fenétres. Notre
figure 6 donne en A une travée double le long des murs de la salle, et
en B une (ravée des piliers de I'épine.

La salle du palais de Paris était élevée d’aprés un programme qui ne
touchait en rien & la défense de la place. Lorsquelle fut batie, en effet. il
n'était plus question de considérer le palais comme un chateau fortific
propre 4 la délense. Le palais n'était plus au xive sidcle qu'une demeure
souveraine et le siége du parlement, Cependant les dispositions féodales
sont encore apparentes ici; la salle basse eonserve sa disposition secon -
daire, n’ayant de communication quavec les cours, tandis que de la salle
haute on pouvait se rendre aux galeries, & la sainte Chapelle et aux ap-
partements.

Mais si nous jetons les yeux sur le plan de la grand’salle du chateau
de Couey, salle qui fut reconstruite par Louis d’Orléans pendant les pre-
mieres années du xv* siéele, nous voyons que le programme du chateau

« On les jours maigres on oyt diverses voix,
« Hante un Barbeau el s’y tient par coutume,
« Groz, bien nourry, du lez de Grastinois,

« Qui vit de cry et se nourrist de plume. »

Ce w vieil cerl s était un modéle de bois d'un cert qui- devait étre fail en or fin pour
le trésor du roi, lequel modéle avait é1é dépose tlans la grand’salle, Quant i la « erand
lizarde », e’¢lait probablement un crocodile empaillé déposé dans le méme lien, comme

objel de curiosité, Lat

able de marbre était, semble-t-il, revitue d'une estrade de bois,
destinée aux « momeries » des eleres de la basoche,
! Yoyez Sauval, t. IT, i,

: Antiquilds de Papis, P99,
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féodal est ici rigoureusement rempli, La salle basse n’est nullement en
communication avec les défenses, tandis que la salle haute donne a la
fois acees i tous les grands appartements, i la chapelle, aux tours et fronts
de la défense (voy. CoaTEAD, fig. 16 et 17).

Ce méme programme est rempli encore d'une maniére plus compléte
dans le chiteau de Pierrefonds, construit d’un seul jet par ce prince et
suivant des dispositions treés-arrétées. A Couey, Louis d’Orléans avait di
conserver des tours et courtines anciennes et tout un systéme de défense
du commencement du xin® siécle, fort bien entendu et complet. A
Pierrefonds, il avait earte blanche, et ce chateau s'éleva sur les données
admises 4 cette époque pour un chateau qui était i la fois une demeure
princiere, une habitation commode et une place importante au point de
vue de la défense. Aussi la grand’salle du ehiteau de Pierrefonds nous
parait-elle résumer le programme complet de ces vastes vaisseaux.

Le batiment qui venferme la grand’salle du chateau de Pierrefonds
occupe le coté oceidental du parallélogramme formant le périmétre de
cette residence seigneuriale. Ce batiment est i quatre étages; deux de
ces étages sont voutés et forment caves du coté de la cour, bien qu'ils
sotent élevés au-dessus du chemin de ronde extérieur: les deux derniers
donnent un rez-de-chaussée sur la cour et la grand’salle au niveau des
appartements du premier élage. En A (fig.7), est tracé le plan du rez-de-
chaussée sur la cour. C est Pentrée charreticre du chiteau, avec son
pont-levis en E. D est 'entrée de la poterne, avec son pont-levis en F.
En entrant dans la cour G, on trouve a rez-de-chaussée une premicre
salle H qui est le corps de garde, séparé de la porte et de la poterne par
le herse tombant en a. De ce corps de garde on communique directe-
ment au portique b, lequel est séparé de la cour par un bahut, De la
cour G on peut entrer sous le portique par les portes ¢ ct d. En face de
la portee, la plus rapprochée de U'entrée, est un banc e destiné i la senti-
nelle (car alors des banes étaient toujours réservés I ot une sentinelle
devait étre postée). 1l faut done que chaque personne qui veut pénétrer
dans les salles basses soit reconnue. En g, est une porte qui donne entrée
dans un premier vestibule1; de ce premier vestibule on pénétre dans
une salle K, puis dans la grand’salle L, qui n’a dissue sur le por-
tique que par le tambour /. L’escalier / permet de pénétrer dans la
tour M, de descendre dans les caves, et de monter au portique entresolé
en passant par-dessus I'arcade n. L'escalier O, & double vis, monte au
portique entresolé, a la grand’salle du premier et aux défenses. En p,
sont des cheminées; en W, des latrines auxquelles on arrive, soit par le
corps de garde H, soit par le vestibule I. Le tracé B donne le plan de la
grand’salle au premier étage. On ne peut y monter que par les escaliers
du corps de garde ou par Pescalier i double vis O, situé 4 Vextrémité du
portique. Le seigneur pénétrait dans cette salle par la porle s communi-
quant au donjon par une suile de galeries. Entrant par celle porte s, le
seigneur était sur Uestrade, élevée de trois marches au-dessus du pavé de
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la grand’salle. C’était le parquet, le tribunal du haut justicier; c'était
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aussi la place d’honneur dans les cérémonies, telles qu'hommages, in-
vestitures; pendant les banquets, les assemblées, bals, ete. (Cest sur cette
estrade que s’éleve la cheminée, comme dans la grand’salle du palais de
Poitiers (voy. CuEMINEE, fig. 9 et 10).

On [su-ma:il aussi, du donjon, pénétrer dans la grand’salle en passant
sur la porte du chateau, dans la pitee située au-dessus du corps de
garde et le vestibule V. La grand’salle du premier étage était en com-
munication directe avec les défenses par les issues X, trés-nombreuses.
En cas d’attaque, la garnison pouvait étre convoquee dans cette salle
seigneuriale, recevoir des instructions, et se répandre instantanément
sur les chemins de ronde des mdchicoulis et dans les tours,

La coupe (fig. 8) sur ¢u, en regardant vers I'entrée, explique plus com-
plétement ces dispositions. Au-dessous de I’étage A est un étage de caves
dont le sol est au niveau du chemin de ronde extérieur, B étant

¢ niveau
du sol de Ia cour. On voit, dans cette coupe, comment est construit le
portique de plain-pied avee la salle basse et entresolé de facon & donner
une vue ef, au besoin, une surveillance sur cette salle basse, car le por-
tique inférieur est vitré en a, tandis que le portique d’entresol est vitré
en b. Au niveau du plancher de la grand’salle du premier étage, ce
portique forme une terrasse ou promenoir extérieur sur la cour. On voit
end le chemin de ronde des méachicoulis, qui est également de plain-pied
avee la grand’salle.

Sur le vestibule V (voyez le plan) de cette grand’salle, est une tribune
qui servait & placer des musiciens lors des banquets ou fétes que donnait
le seigneur. De ces dispositions il résulte elairement que les salles basses
étaient isolées des défenses, tandis que la grand’salle haute, située au
premier étage, était au contraire en communiecation directe et fréquente
avec elles; que la salle haute, ou grand’salle, était de plain-pied avec
les appartements du seigneur, et qu'on séparaitau besoin les hommes se
tenant habituellement dans la salle basse, des fonctions auxquelles était
reservee la plus haute. Ce programme, si bien écrit & Pierrefonds, jette un
our nouveau sur les habitudes des seigneurs féodaux, obligés de rece-
voir dans leurs chiiteaux des garnisons d’aventuriers.

On nous objectera peut-étre que ces dispositions i Pierrefonds étaient
tellement ruinées, que la restauration peut étre hypothétique. A cette
objection nous répondrons : 1° Que le mur extérieur était complétement
conserve, par conséquent les hauteurs des étages; 2° que le portique
ctait écrit par Pépaisseur du mur intérieur et par les fragments de cette
structure trouvés dans les fouilles; 3° que Pescalier / du plan, conservé,
ne montant qu'a une hauteur d’entresol, indiquait clairement le niveau
de cet entresol; 4° que la position de Pescalier i double degré était don-
née par le plan conservé ; 5° que les cheminées étaient encore en place,
ainsi que les murs de refend ; 6° que les dispositions du corps de garde
et de ses issues sont anciennes, ainsi que celles de la salle des latrines:
1° que le tambour /4 (voy. les plans) était indiqué par des arrachements ;

5
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8° que les pieds-droits des fenélres hautes ont é1é retrouvés dans les déblais
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e e'-"_,fJf"-'.'r'-:.-'.' ge (jue les p ntes des comblessont données paries lilets exis-
tant le long des tours. Si done quelque chose est hypothétique dans
cette restauration, ce ne puurl‘zuh étre que des détails L;ui n’ont aucune
importance et dont nous faisons bon marché, ear ce n'est pas de cela
qu’il s’agit.

Les grand’salles avaienl des deslinations distinetes, suivant

e femps
ou elles furent construites. Jusqu’au milieu du xm® siéele, il ne semble
pas que le batimenl contenant la grand’salle fat nécessairement divisé
en salle haute el salle basse. Le seigneur féodal vivait alors avee son
monde. Quelques-unes de ces grand'salles étaient a rez-de-chaussée.
Ainsi, par exemple, dans le roman de la Vengeance de Raguidel pav le
tronvere Raoul, nous voyons qu’un chevalier entre & cheval dans la salle

ot mangent le roi el ses hommes :

Quant del mangier furent leve,
Alant es vos tuil abrievé

Parmi la sale, .I. chevaliey,
Oui tu armes sor 1. destrien

|r BO any Gol, Iil :.Ill'-l' i prny

Le ro1 salue el salua

Tos les haus hommes qui i sonl;

i

Et 1i roi Artus i resp
Amis, Dius vos saul, bien vigniés,

: :
Descendes, lavos: si mangies 1. »

Dans le Roman de la Violetle, Gérard monte i cheval devant la salle:

viant demande son cheval
(zérars, car il voloit monter

1 court a porter
Uns dansinus eui il "ol bailli

Par devant la salle entaillie senlplis
Monte Gérars, congié a pris,

Comme sages ef bien apris 2

bien que deja an commencement du xive siéele, les grand’salles soient
situées au premier étage, de vastes perrons permeltent d’y monter direc-
tement?. Elles sont en communication directe avee la cour comme i
lo
du chateau prend un ecaractore plus privé, et, tout en conservant son ca

ractere de tribunal, de lien d’assemblée, desalle de b: nquetis, elle g'isole,

Yopne NG e e 2 Hei 2 g ol 2y A
Paris, & Troyes, a Poitiers. Mais vers la fin du xiv® siéele, la grand’sa

] i Lrtevatn, ou fa Vergoanee o hagierdel, par le trouver Raoul, publié pa
[ linT
|..||:| 11 *
I n ' ; " .
Le n o e Geerard de Nowvers, xin® sieelo. publi par Fr. Michel
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ne communique plus guére avec le dehors que par des escaliers détour-
nés ou des galeries. Il y a enfin la salle basse et la salle haute.
Cependant en France, deés I'époque carlovingienne, on trouve la trace
de la salle haute, appelée alors solarium, mais elle n’a pas le caractére
de la grand’salle des chileaux. C'est la salle du seigneur, comme nous
dirvions aujourd’hui le salon de son appartement.
Ces salles, pendant le moyen dge, étaient richement décorées :

o Li rois fu en la sale bien peinturdée 4 liste 1. »

Non-seulement des peintures, des boiseries, voire des tapisseries, cou-
vraient leurs parements, mais on y suspendait des armes, des trophées
recueillis dans des camipagnes. Sauval® rapporte que le roi d’Angleterre
traita magnifiquement saint Louis, au Temple, lors de la cession si fu-
neste que fit ce dernier prince, du Périgord, du Limousin, de la Guyenne
et de la Saintonge.

Ce fut dans la grand’salle du Temple que se donna le banquet. « A la
« mode des Orientanx, dit Sauval, les murs de la salle éloient couverts
« de boucliers ; entre auires sy remarquoil celui de Richard, premier roi
« d’Angleterre, surnommeé Coeur de Lion., Un seigneur anglois, Payant
« apercu pendant que les deux rois dinoient ensemble, aussitot dit &
« son maitre en riant : Sire, comment avez-vous convié les Francois de
« venir en ce lieu se réjouir avec vous; voild le bouclier du magnanime
« Richard qui sera cause qu’ils ne mangeront qu'en crainte et en trem-
« blant. »

Nous avons vu que la grand’salle du palais, & Paris, était décorée de
nombreuses statues et de peintures. La grand’salle du chiteau de Coucy
était de méme fort riche : outre la grande cheminée qui était sculptée,
sur les parois de cette salle on voyait les statues colossales des neuf

preux ®; des verrieves coloriées garnissaient les fenétres. A Pierrefonds,
la grand’salle haute était de méme décorée par des verrieres de couleur,
La porte qui donnait dans le vestibule était toute brillante de sculptures
el surmontée d’une elaire-voie. La voite était lambrissée en berceau et
percée de grandes lucarnes du edté de la cour. La cheminée qui ter-
minait 'extrémité opposée & I'entrée supportait, sur son manteau, les
statues des neuf preuses. La salle basse était elle-méme décorée avee un
certain luxe, ainsi que le constatent la cheminée qui existe encore en
partie, les corbeaux qui portent les poulres et les fragments du portique.
ever des batiments

Mais tous les seigneurs n’étaient pas en état d’é
aussi somptueux. Nous voyons dans le palais archiépiscopal de Narbonne,
véritable résidence féodale, une grand’salle au premier étage, construite

U Lie romans de Berte AUs Grans J.-..ua:\', ch. XCII :_\;l'l' siecli
2 Tome TI, p: 246,

Les niches de'ces statues existent encore,
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par ’archevéque Pierre de la Jugée, vers le milieu du x1v* siécle ', Get

1 YVover Paras, fig. 11, 12 ef 13,
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édifice se compose d'un rez-de-chaussée avee épine de piliers suppor-
tant un plancher, et d’'une grand’salle dont Ie plafond est soutenu par
des arcs de maconnerie. La ficure 9 donne en A le plan de cetle grande
salle, en B son élévation extérieure sur le dehors du palais, et en C sa
coupe transversale. Cetle salle était erénelée dans ses ceuvres hautes sur
le dehors et sur la cour. Des murs d’une forte épaisseuri'épaulaient entre
les baies, mais I"étage supérieur au-dessus de la grand’salle n’était plus
maintenu que par des murs peu épais, avec petits contre-forts destinés
a contre-buter les murs de refend qui supportaient les pannes du com-
ble, et formaient ainsi une suite de pié¢ces éclairées par de pelites fené-
tres, C'est un des rares exemples d’une grand’salle surmontée de
logements,

La geand’salle est done la partie la plus importanle des echiteaux et
palais; ¢’est, chez le seigneur féodal, le signe de sa juridiction, le licu ot
se rend 'hommage, ol se réunissent les vassaux, ou Pon rassemble les
défenseurs en cas de siége, olt se tiennent les plaids, ol se donnent les

banquets, les ballets, les mascarades, les fétes de toute sorte. Il n’y a pas
de chdteau féodal, ni méme de manoir, qui n’aitsa salle, Le bourgeois de
la ville, dans sa maison, posséde aussi sa salle ol il réunit sa famille, ses
amis, oltil prend ses repas et recoit les gens qui traitent d’affaives. Quand
les eités purent élever des hotels de ville, il va sans dire que ces bati-
ments contenaient la salle de la commune. Le programme est le méme
du petit au grand,

Cette tradition se conserva frés-tard dans les chiteaux, quand méme
ces résidences n'avaient plus le caractére de places forles. Ainsi, i Fon-
tainebleau, la galerie dite de Henri II est une tradition de la grand’salle
du chiteau féodal, Gette belle galerie, comme beaucoup de salles de
chateaux féodaux, donne entrée sur la tribune de'la chapelle. A Saint-
Germain en Laye, on voit encore la grand’salle voitde qui oceupe tout
un cOté des batiments. A Versailles méme, la galerie de marbre n’est
que la tradition de la grand’salle des résidences seigneuriales.

Les monastéres possédaient aussi des logis qui prenaient le nom de
salles. Il ne s'agit point ici des réfectoires, dortoirs et bibliothéques, qui
ctalent de véritables salles par leur structure, sinon par leur destination,
mais des salles propres & réunir les religieux pour traiter des affaires du
couvent, e sont les salles capitulaires. Ces locaux, plus ou moins vastes,
suivant I'étendue du monastére, ont un caractére particulier. Les salles
capitulairves sont rarement oblongues, cette forme ne se prétant pas aux
délibérations, mais plutot carrées, sur le sol francais du moins, car en
Angleterre il existe des salles capitulaires sur plan circulaire ou poly-

gonal, avec pilier au centre pour recevoir les retombées d’ares des
voutes. Les salles capitulaires des monastéres francais s’ouvrent sur le
cloilre, et proche de I'église habituellement. Il nous suffira, pour ne pas
donner & cet article plus d’étendue qu’il ne convient, de présenter un
exemple frés-complet de Pune de ces salles capitulaires, dépendant de
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Fabbaye de Fontfroide, prés de Narbonne. Ce monastére est presque entie-
rement conservé. Sur le edté oriental du eloitre s’ouvre une jolie salle
capitulaire dont les voiites reposent sur quatre colonnes de marbre blanc

(voy. le plan fig. 10). Sur trois edtés, des banes de pierre éleves sur un

10

marchepied également de pierre garnissent les parois de la salle, qui re-
¢oit du jour par la galerie du cloitre et par trois fenéires plein cintre.
Cette construetion date de la fin du xi® siéele et est d’un charmant hi:-,']:'__
malgré son extréme simplicité. La figure 11 en donne la coupe longitu-
dinale. Des peintures décoraient autrefois les vottes. De la galerie du
cloitre aucune cldture n’empéchait de voir ce qui se passait dans la salle
capitulaire. Ainsi pouvait-on appeler, au besoin, les [réres convers ou
les moines, qui, n’ayant pas voix délibérative, n’en étaient pas moins,
en certaines circonstances, admis au milien de Passemblée pour avoir &
répondre sur des fails d’ordre intérieur el de discipline. De la salle capi-
tulaire,les fréres pouvaient se rendre directement & église par une porle
percée i l'extrémité de la galerie (voy. la coupe).

Villard de Honnecourt, dans son Album ', donne un plan qui parait

1 ‘\..Il‘\l".f_ 1’ Al de l'f'-"rrr.l_."r.ll e J'fr-,:.'_rr."-"-';-'-:r'l'_. archit. ou XI1® -\'."f"-":"f'. [I!iHHI.‘u‘]'il ]Illb!i;-!

en fac-simile et annoté par Lassus et A. Darcel (Imp, impér., 1858, pl. x1),
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bien étre celui d’'une salle capitulaire. Ce plan n’est tracé par lui que
pour indiquer comment on peut vouter une salle carrée d’une grande
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portée, & l'aide d’une seule colonne ecentrale. « Pa chu», éerit-il au-
dessous de son croquis, « met om on capitel duit colonbes a one sole.
« Sen nesl mies si en conbres, Sest li machonerie bone'. »Voiei (fig. 12)

I| | ; = :
L ' TR
g A
el L
e i ;
| i

S e B o

le plan de Villard., Au sommet e des quatre ares diagonaux a b vien- - f
aboutir les arcs secondaires de;les branches de sont égales aux bran:e s

i :
L 1 ar e trach e 1 : : e 3
! « Par ce tracé combine-t-on les chapiteaux de huit colonnes ¢ reespondant i

senle, sans qu'il ¥ ait encombrement @ ¢’est de 1a bopne maconnerie, »
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¢ f. Des formerels sont posés au-dessus des cintres des fenélres. Ainsi,
ies clefs des remplissages sont placées suivant les lignes ck, ce, li,
Cette structure de vofite est trés-simple, aussi a-t-elle été fréquemment
employée !, notamment dans les collatéraux de Notre-Dame de Paris, a
Noyon, & Braisne. Toutes les clefs sont posées au méme niveau, les
poussées bien maintenues. Une salle faite d’apres ce plan, ajourée sur
les quatre faces, n’ayant qu'un point d’appui au centre, se pré tait par-
t'uil{*me‘nl au service capitulaive d’'un monastére. G’est la donnée des
salles capitulaires anglaises réduite 4 la forme carrée.

SANCTUAIRE, s. m. (carole). Partie de 1'église ol se trouve place l'au-
tel majeur. Les sanctuaires des églises du moyen dge sont orientes de
telle facon que le prétre, i Pautel, regarde le lever du soleil d’équinoxe;
du moins ecet usage parail-il avoir été établi depuis le vin® siécle, en
Decident.

Cependant il est quﬂlr[uu--' exceptions & cette régle. Le sanctuaire de
I’église abbatiale de Saint-Victor, 4 Paris, élait tourné vers lorient
d’eté2.

La plupart des églises rhénanes possédent deux sanctuaires, I'un a
Iorient, autre i Ioccident, et le plan de I'église de 'abbaye de Saint-
Gall, attribué a ’abbé Eginhard, vivant du temps de Charlemagne?, preé-
sente la méme disposition. Toutefois, dans ce plan d'église, le sanctuaire
oriental est seul pouryu de stalles, d’ambons, qui manquent au sanc-
tuaire de I'ouest.

I’adoption des doubles sanctuaires se retrouve dans quelques églises
francaises, dans les cathédrales de Besancon, de Verdun, de Nevers
méme (voy, CATHEDRALE).

Dans les l"'='§i~;u<:1]'|>'L|i'1[|=~; le .-'z11t""1'Li|'n est an-dessus du choenr. ]L-t]m‘l

est le plus souvent installé, soit dans le transsept, soit dans les derniéres

travées de la nef Tel était disposé le sane lllilll'{‘ de 'abbaye de Saint-
Denis (voy. Cuoeur)i. Le sanctuaire des églises abbatiales se trouvait
habituellement élevé au-dessus d’une crypte dans l: .e[m lle étaient enfer-
mées les chisses des corps saints (voy. ARCHITECTURE MONASTIQUE). Ces
cryptes ou confessions, avec les sanctuaires qui les surmontent, sont con-
servées encore dans les églises abbatiales de Saint-Germain d’Auxerre, de
Vézelay, de Sainte-Radegonde 4 Poitiers, de Saint-Denis en France, de

! Dans les notes de Lassus, mises en ordree par M. Dareel, ce tracé de voiites a été

complique par Vadjonction d'ares inutiles, et qui d’ailleurs ne sont point indigqués sur le
croquis de Villapd.

2 Ihocdse de Paris, Tabbé

:henf, t. 11, p. D4 3.
we monastique de M. Albert Lenoi

1on ancienne du sanctuaire de el

I
3 Vovez Mabillon et 1'Arehite

4 \H‘ul'." pour Ild"l'(‘
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Saint-Benoil-

ur-Loire, de :'.||-||ii||;||::’,;:' pres 1 \!i|‘~, de Saint-Sernin \.‘|-'

Toulouse, ete. Alors le sanctuaire proprement dit est relevé de quel

ques marches au-dessus du pavé de la nef, ef formait un lieu réserve
possédant un autel particulier, dit autel des reliques, tandis que le
maitre autel était pliacé au-dessous de ee sanctuaire, devant le choeur des
L I
religieux, et s’appelait autel matutinal, c’est-i-dire devant lequel on
chantait les matines.
Nos cathédrales francaises, rebities pendant la secont

x1® siéele ou au commencement du xim°, ne possédaient pas, & propre-

e moitié duo

ulement un cheenr au milien dug

ment ‘|:||-||~1-_, de sanctuaire, mais se

. La cathedra, le siége épiscopal, était posée au fond

g'elevait I'aul

choeur, de

orands monuments, pour
cette disposition qul app:
roval. Nous avons indiqué ces motifs dans notre article CATHEDRALE, et

E"ni"-c|i'-”. || Nous syl

nous ne croyons pes nécessaire d’i a de dire que ces

orandes églises ¢l si peu pourvues de ce qu’on appelle sanctu

dans les églises abbatiales, que le cheeur était généralement et

plain-pied avec le colla

nent a Notre-Dame de

Cette disposition ex
o ;

les eathédrales de Senlis, de Meaux, de Chartres, de Sens. Le eheeur

les-ei a

n’était pas meme :--i'[h.i"-'l.-! des

établies plus t vers le sieele, an moment

grands monuments perdirent tinalion civile et

1 ¥
le ehoeur el

VIS AT AT 1a 1 RYAr
‘||“|||.L ne conserver Jque la ere. Meme

iration distincte entre celui-ci et le

mais il n’était pas établi une séj
sanctuaire, ou plutét Vautel était placé a Pexirémité orientale du cheeur,
au centre du rond-point. Tout sanctuaire implique la présence d'une

irs corps saints; or, les

1'E][I.[-I“:'\.‘\ir..‘|'l. |1Li1||:‘ r-l'-}.[ﬁl- contenant un on ].}j S1

grandes cathédrales, rebities aux xu® et xin® sie , saul de rares excep-

tions !, ne possédaient pas de eryples, partant pas de sanctuaires.

SCULPTURE. s. f. Nous comprendrons dans cet article la statuawre el la
seulpture d ornement. Il serait difficile, en efiet, de séparer, dans Parchi-
tecture du moyen fige aussi bien que dans celle de 'anliquité, ces deux
branches du méme lrone; et si, dans les temps m

slatuaires se sont isolés, ont le plus so
lier, en ne tenant plus compte, ni de
hitude \'ii,ii ne date

sein des académies, J:

iementation

ture, cest une

guere que du aVIL®

tuaires netalent que desma

qiers, Le litre ayal 08 ImMasiers travail-

laient pour un monument, s de ce monument, eoneon

ralent divecternent & Poeuvee. sous la direction du maitre : mais auss
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leurs ouvrages (qu'on veuille bien nous passer l'expression) étaient
immeubles par destination. L'institution des académies ne pouvait tolérer
une pareille servitude : les imagiers, devenus statuaires, ont prétendu
(ravailler chez eux et n'écouter que leur inspiration; ils ont ainsi pu
faire des chefs-d’ceuvre & leur aise, mais des chefs-d’ceuvre meubles meu-
blants, qu'on achete, qu'on place un peu au hasard, comme on achéte
et 'on place dans un appartement un objet précieux. Depuis quelques
années cependant, on a cherché & rendre i la statuaire une deslination
fixe, on a tenté de revenir aux anciens errements; quelques statuaires
ont été appelés & travailler sur le fas, ¢’est-i-dire & exécuter sur le mo-
nument méme des parties de sculpture, suivant une donnée générale
définie, arrétée. Mais, malgré ces tentatives dont nous apprécions la
valeur, 'habitude du travail de Patelier était si bien enracinée, que ces
sculptures semblent, le plus souvent, des hors-d'ceuvre, des accessoires
décoratifs apportés apres coup, et n'ayant avec l'architeciure aucuns
rapports d’échelle, de style et de caractére. Nous n'avons pas & appreé-
eier iei le plus ou moins de valeur de la sculpture moderne. Nous avons
seulement tout d’abord 4 établiv cette dislinction entre les cuvres de
I’antiquité, du moyen dge et des temps modernes, savoir: que, dans
Part du moyen dge, la sculpture ne se sépare pas de Varchitecture;
que la sculpture statuaive et la sculpture d'ornement sont siintime-
ment liées, qu’on ne saurait faire 'histoire de T'une sans fairve ’his-
toire de Uautre.

Cette histoire de la sculpture du moyen age exige, pour étre comprise,
(que nous jetions un regard 1'.'.pilh- sur les ceuvres de antiquité, les-
quelles ont influé sur I'a

art oecidental & dater du xr® siéele, tantot divec-
tement, taniot par des voies détournées, i't‘-'-ri—l"li';iz;-:;l'a o] ;i"||(-1';=|+-It||_‘||f
peun connues.

La sculpture, dans Pantiquite, procedede « rincipes différents, qui
forment deux divisions principales. 11 y a la sculpture hiératique et la
sculpture :]111 plmmnl pour ]JUHIL de départ 1 L!u itation de la nature, tend
4 se perfeclionner dans cette voie, et sans s’arréter un jour, apres étre
montée a 'apogée, descend peu & peu vers le réalisme pour arriver a la
décadence. Les peuples orientaux, 'Inde, I’Asie Mineure, 'Egyple méme,
n‘ont pratiqué la scéulpture qu’au point de vue dela conservation de
certains types consacrés. La Gréce seule s'est soustraite & ce principe

¢nervant, est partie des types admis chez des civilisations aniérieures,
pour les amener, par 'observation plus siire et plus exacte de la nature,
par une suite de progres, soit dans le choix, soit dans l'exécution, au
beau absolu. Mais, par ce ll méme qu’ils marchaient toujours en avant,
les Grees n’ont pu établir ni Uhiératisme du beau selon la nature, ni
Ihieratisme du convenu, ui'nn ils étaient partis. Aprés élre montés, ils
sont descendus. Toulefois, en descendant, ils ont semé sur la route des
germes (ui devaient devenir féconds. C'est la, en effel, ce qui établit la
supériorité du progrés sur le respect absolu a la tradilion, sur 'hiéra-
L. VIII. 13
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tisme. §'il n'en était pas ainsi, on pourrail soutenir que 'hiératisme,
en le supposant arrivé dés I'abord 4 un point trés-élevé, comme en
Egypte, est supérieur au progrés, puisqu’il maintient I'art le plus long-
temps possible sur ce sommet, tandis que la voie progressive atteint la
perfection un jour, pour descendre aussitot une pente opposce a celle
de Pascension. L’art hiératique est stérile. Ses produits palissent chaque
jour, & partir du point de départ, pour se perdre peu & peu dans le me-
tier vulgaire, d'ou les civilisations postérieures ne peuvent rien firer. Il
est impossible de ne pas ¢éire frappé d'étonnement et d’admiration
devant les sculptures des premicres dynasties eégyptiennes. 1l semble
que cet art si complel, si élevé, dont l'exécution est si merveilleuse,
doive fournir aux artistes de tous les temps un point d’appui solide. 1
n’en est rien cependant ; celte admiration peut conduire & des pastiches,
non & de nouvelles créations. Cet art, si beau qu'il soil, est immédiale-
ment formulé comme un dogme ; on ne peut rien en retrancher, rien y
ajouter : c’est un bloc de porphyre. L’art grec, progressiste (qu'on nous
passe le mot), est au contraire un métal ductile, dont on peut sans
cesse tirer des produits nonveaux. Pourquoi certaines ¢ivilisations ont-
elles produit des arts fixés, pour ainsi dive, dans un hiéralisme étroit ?
Pourquoi d’aulres ont-elles fail interveniv dans les produelions d’art la
raison humaine, les passions mobiles, les sentiments, la philosophie.
le besoin de la recherche du mieux ?

Cela serail difficile & expliquer en quelques lignes, et nous reconnais-
sons que le sujet est délicat a traiter. Cependant il est une observation
que nous croyons devoir faire ici, d’'une maniére sommaire, parce qu’elle
nous aideva plus tard & expliquer les singuliéres évolutions de Pavt de
la sculpture pendant le moyen fdge. D’ailleurs, comme nous ne saurions
admelire en ces matiéres, non plus (ue dans toute autre. Pinlervention
du hasard, puisque nous voyons leffet, la cause doit exister. Quelle
est-el

¢ ? Nous croyons I'entrevoir dans les aptitudes propres i certaines
races. Remarquons d’abord que toute explosion d’art — et la sculpture
est icien premiére ligne — ne se produit dans I'histoire qu’au contact de
deux races ditférentes. 1l semble que I'art ne soit jamais que le résultat
d’'une sorte de fermentation intellectuelle de natures pourvues d'apti-
tudes diverses. Examinons done d’abord sous quelles influences se déve-
loppent les arts.

Tous les hommes, ou plutot foutes les races humaines ne sont pas
cgalement porlées vers le besoin d’examiner et de comprendre. Aux
unes, il suflit de croire et d’ériger les croyances en systéme; pour les
aulres, les croyances ne dépassent jamais une sorte de regle de conduile
el ne sonl pas aux prises avee les aspirations vers Pinconnu. La phi-
losophie appartient & ces races privilégiées qui examinent, analysent
et veulent comprendre pour croire; i celles-li aussi upp:u':’iwnl.]]t]--f.
tel que les Grees ont développé, tel que nous I'entendons en Ocei-
dent. Mais, phénomene singulier ! chacune des trois grandes races hu-
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maines qui se partagent le globe lerrestre n'est pas aple, isolément,
it produire ce qu’on appelle des arts. Celle-ci, la race aryane, la race
blanche par excellence, esl pourvue d’instincts guerriers ; elle enfante
les héros - elle domine, elle gouverne; elle élablit les premiéres reli-
aions, elle régle leur culte ; elle méprise le travail manuel et forme des
sociétés de pasteurs et de guerriers, avec le patriarcat comme principe
de tout gouvernement. Cette autre, la race jaune, la plus nombreuse
peut-étre sur notre planéte, est indusirieuse, se livre au commerce, au
caleul, & Vagriculture, aux travaux manuels ; elle est habile a faconner
les métaux; elle se préte facilement & tout labeur, pourvu qu'elle entre-
voie au bout un bien-6tre purement matériel; dépourvue d'aspirations
élevées, de base philosophique, ne se souciant guére de l'inconnu, elle
demeure stationnaire du jour oii elle a, grice & son travail et a son in-
dustrie. élevé un ordre social passable. La troisiéme, la race noire, es
wrdente. violenle, ne reconnaissant d’aulre puissance que la force mate-
rielle, superstitieuse, guidée par ses besoins physiques ou son imagina-
tion mobile et déréglée. Aucune de ces trois races principales, bien
distinctes, n’a pu faire éclore un art. Les races blanches pures ne savent
se préler i ce quiils exigent de soins matériels, d’études et de travaux;
les races jaunes ne peuvent les élever qu'a la hauteur d’un métier.
(Quant au noir, dépourvu de ce régulateur qui n’abandonne jamais I'es-
prit du blane, incapable de fixité dans ses idées, il laisse son imagina-
tion s’égarer jusqu’a concevoir et enfanler des monstres en toute chose.
Il est adroit, subtil, ingénicux, mais trop fanlasque pour étre artiste,
comme nous Pentendons depuis Pantiquité ; car il n’est pas d'art sans
lois, sans principes. Le noir n'admet lintervention de la loi que dans
Pordre physique; pour lui, la loi, ¢'est la force matérielle, mais son
intelligence n'en admet pas dans le domaine des choses de I’esprit. Or,
si le blanc et le noir (ce dernier en proportion minime) se trouvent
réunis, art se développe rapidement et dans le sens du progres inces-
sant. Dans le mélange de Pélément blane et jaune, I'art éclot aussi, mais
penche vers Phieratisme.

Nous ne prétendons montrer ici que certaines grandes divisions
faciles & apprécier; car, dans l'organisme de ce monde, les choses ne
sont pas aussi simples et tranchées : ainsi, par exemple, la philologie
a démontré de la maniére la plus évidente que les races dites sémitiques
ne sont pas des Aryans, qu’elles appartiennent & un autre groupe; elles
se rapprochent encore moins des jaunes ou des races mélaniennes, mais
cependant elles tiennent par un point a ces derniéres par la vivacité et
la mobilité de leur imagination. Pas plus que le blanc ou le now, le
Sémite seul n’est artiste, ou, ¢'il le devient par le contact d’un appor!
relativement faible du blane, ¢’est dans le sens hiératique absolu.

Au contraire, si un noyau aryan considerable se trouve en conlact
avec un peuple sémitique, le ferment intellectuel qui en résulte produit
un développement d’art splendide, et dans le sens de la recherche, du
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progees. La civilisation greeque en est la démonstration la plus évidente,

On ne manquera pas ici de nous accuser de matérialisme. Mais qu’y
pourrions-nous faire 71l y a si longtemps que Pon nous repait de phrases
vides lorsqu'il est question de discuter sur les arts ou de définir leurs
qualités, que lenvie nous a pris de traiter cette faculté de I'ame hu-
maine & 'aide de 'analyse et du raisonnement.

On I’a bien fait pour la philosophie, nous ne voyons pas pourquoi on
ne le ferait pas & propos des arts, Quand vous m’aurez dit que des sta-
tnaires sont dociles av souffle de .;"‘a':wsr.-n-r-r.'-ff-.fr_ ne pouvant croire sérieuse-
ment que Minerve les prolége, si vous ne nous dites pas de quoi I'inspi-
ration procéde, nous ne serons guére avancés. En ajoutant que telle
statue est rempliec d’un sentiment religieux, si vous ne nous expliquez pas
eomment un sentiment religieux se traduit sur la pierre ou le marbre,
votre observation ne nous imporie guére, d’autant que beaucoup de
gens freés-rehigieux font des statues qui prétent & rire, et que des artistes
passablement scepliques en sculptent qui vous font tomber & genoux.
Pérugin, ce peintre par excellence de sujets religieux, et qui parfois esl
<1 touchant, « avait peu de religion el ne voulait pas eroire a I'immorta-
lité de Fime ». C'est du moins ce qu'en dit Vasari, On voudra done ne
pas chercher dans cet article sur la seulpture l'attivail de phrases stéréo-
typées & I'nsage de la plupart des critiques en matiére d’art, dont nous
nous garderons de médire, mais qui, en ne nous faisant part que de
leurs impressions, peavent nous intéresser, mais ne sauraient nous faire
avaneer d'un pas dans la connaissance des phénoménes psychologiques
plus ou moins favorables au développement de Iart.

[l s’agit de chercher comment I'art le plus élevé peut-éire, celui de la
statuaire, nait ou renait au sein d’'un milieu social, ou il va puiser ses
eléments, s’il n’est qu'un ressouvenir, comme dit Soerate, ou s'il est un
développement spontané; comment il se développe et progresse, et com-
ment il déeline,

Nous avons parlé de P'hiératisme et du progres, de la recherche de
l'idéal. Plus nous remontons le courant des arls de antique Egypte,
plus nous trouyons les arts, et la statuaire notamment, voisins de la per-
fection. Les derniéres déeouvertes faites par I'infatigable M. Mariette ont
mis en lumiére des statues de I'époque des pasteurs qui, non-seulement
dépassent comme exécution les figures anciennes de Thébes, mais pos-
s¢édent un caractére individuel trés-prononceé. L'art, dés ces temps recu-
lés, était arvivé & une grande élévation. Ce ne pouvait étre par hiéra
tisme, mais au contraire par un effort humain, une suite d’études et de
progrés. L’hi¢ralisme ne s’était done établi qu'au moment oit art avait
atteint deja une grande perfection. Nous voyons le méme phénomeéne
se produire chez les populations de I'Asie. L'art s’éléve (nous ne savons
par quelle suile d’efforts) jusqu’a un point supérieur, ef, arrivé la,
on prétend désormais le fixer. Ce sont ces arls fixés que rencontrent
les Grees lorsqu'ils oceupent ’Hellade; ils les prennent & cette époque
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de fixité, mais les font, pour ainsi dire, sortir de leur chrysalide pour
les pousser avec une ardeur et une rapidité inouies vers un idéal qui
prend pour point d’appui I'étude attentive et passionnée de la nature.
Supposons un instant que ces quelques tribus d’Aryans ne fussent point
venues s’établir surle sol de la Macédoine, de ’Attique et du Péloponése;
les arts des peuplades de I’Asie Mineure et de I'Egypte, enfermés dans
leur hiératisme, s’affaissant chaque jour sous le poids de cet hiératisme
méme, sabimaient dans une négation. Le sphinx et le chérubin restaient
pour les générations futures le véritable symbole de ces arts, ¢’est-a-dire
une énigme. Les Grees, en secouant cette immobilité, nous en font devi-
ner les secrets, nous perniettent de supposer les efforts quil'avaient pré-
cédée. En effet, les premiéres infusions aryanes en Asie, en Egypte, au
contact des races aborigénes, s’étaient trouvées dans ces conditions favo-
rables au développement des arts, et ceux-ci avaient atteint rapidement
une supériorité extraordinaire ; mais I'élément sémitique dominant de
plus en plus, cesarts s’étaient arvétés dans leur marche, comme se fixent
certains liquides par 'apport d’un agent chimique & une certaine dose.

Ceci peut passer pour une hypothése ; mais ce qui n’en eslt pas une,
¢’est le mouvement que les Grees savent imprimer aux arts chez eux.
[Is prennent les formes hiératiques de I'Asie Mineure; peu a peu nous
voyons qu’ils les naturalisent : ils procédent pour les arts comme pour la
mythologie. Des grands mythes asiatiques , ils font des héros, des per-
sonnalités ; l'homme, l'individu se¢ substitue & la caste ; Uesprit moderne,
en un mot, se fait jour, La divinité ou ses émanations se personnifient,
non plus par une sorte de superposition d’attributs, comme chez les
Asiatiques, mais par des qualités ou des passions humaines. En méme
temps, la philosophie se dégage du cerveau humain, jusqu'alors enserré
dans le dogmatisme, Car, observons bien ceci, Part, mais I'art affranchi
de I’hiératisme, I'art & la recherche de I'ideal, du prineipe vrai, marche
toujours cote & cdte de la philosophie. Lorsque celle-ci s’élance hardi-
ment & la recherche des probléemes humains, Tart se développe avec
énergie et ses produits sont merveilleux ; lorsque la philosophie, hale-
tante, ballottée au milieu de systémes opposés, se jette, comme pour se
fixer sur quelques points, dans la scolastique, P'art, & son tour, se for-
mule, et arrive par une auire pente & cet hieratisme dont il avait si bien
su s’affranchir. L'arf gree, libre, progressif, le regard fixé sur un idéal
sublime qu’il recherche sans repos, sous Périclés vit & coté de Platon.

[art grec, paralléle i P'école d’Alexandrie, retombe dans une sorte de
formulaire hébétant, sans issues., Avee le christianisme, nous le voyons
abandonner entiérement la statuaire, comme s'il s'avouait qu’il en avait
abusé ef que ses recherches ne I'avaient conduit qu’aun réalisme le plus
vulgaire,

On peut donc constater I'influence de ces lois générales. Avec la théo-
cratie, hiératisme dans arf, et dans I'art de la statuaire surtout. Avec
les développements des idées métaphysiques, I'étude de la philosophie,
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la recherche d’un idéal dans art en prenant pour base Uexamen altentif
de la nature, le progrés par conséquent, mais aussi les erreurs et les
chutes.

Devra-t-on conclure des observations précédentes relatives au contact
des races diverses que, pour obtenir un Phidias, il convient de mettre
en rapports intellectuels quelques Aryans et ui Sémite, sous une cer-
faine latitude ? que les arts se forment comimne les compositions chi-
miques, daprés une formule et un peu de chaleur ou un courant tlec-
trique ? Non ; mais dans 'étude historique des arls, comme dans celle de
la philosophie, des mouvements de Pesprit humain,— et les arts ne sont
aufre chose qu'une éclosion intellectuelle, — il est nécessaire de bien
connaitre et de constater les conditions favorables ou défavorables i cette
éelosion, par conséquent de signaler les courants, leurs mélanges et les
produits successifs de ces melanges,

On s’est un peu trop habitué, peul-éire, & trailer les questions d’art
d'aprés ce qu’on appelle le senfiment; influence mobile comme la mode,
fugitive, et qui a le grand inconvénient d’éloigner I'arliste de la recherche
des causes, des arigines, de l'idée philosophique sans laquelle P'arl n'est
qu’un métier ou 'emploi d’une recette.

Le sentiment, admettant qu’il faille compter avec lui, a besoin d’un
point d’appui; oi1 le trouvera-l-il, si ce n’est dans I'analyse, le raison-
nement, Uobservation et le savoir ? Jugeons les choses dart avee notre
sentiment, si Pon veut, mais élevons notre sentiment, ou plutot notre
faculté de sentir, & la hauteur d’une science, si nous prétendons faire
accepler nos jugements par le public impartial. Dailleurs, n’en est-il pas
un peu du sentiment comme de la fo1, qui accepte, mais ne crée pas.
A la raison humaine seule est réservée la facullé de eréer; c’est la raison
qui conduit & art par la recherche et le tringe d’olt vessort la définition
et la conscience du beau et du bon; ¢’est la raison quiconduit & la philo-
sophie par les mémes procedes. On n’a jamais fait de philosophie pas-
suble avee ce que nous appelons le sentiment. Les Grees, qui sy connais-
saient un peu, n'ont jamais cru que le sentiment seul put guider, soit
dans la pratique des arts, soil dans les jugements que I'on peut porter
sur leurs productions. « Toutes choses etaient ensemble; intelligence
« les divisa et les arrangea », dit Anaxagore!l. 5i la foi et le sentiment
font des miracles, ce n'est pas de cette facon. La foi fait mouvoir les
montagnes peuf-étre, mais elle ne sail ni ne s’enquiert de quoi les mon-
tagnes sont faites, ni pourquoi elles sont montagnes. Si elle le savait,
elle se garderait de les déranger de leur place.

(Ju'est-ce, dans les arts, que le sentiment des choses, sans la connais-
sance des choses?

Ce serait {rop sortiv de notre sujet que de nous étendre plus longtemps

Commencement d'un ouvrae Dioe,. Laerce, 1. 6 Walken. Diaifrih, in Ewrinied,

(A
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sur ces influences qui ont divigé les arts de Iantiquité, soit dans la voie
hiératique, soit dans la vecherche du mieux. Il nous suffit d'indiquer
quelques-uns de ces courants, avant de présenter le fableau de I'avt de

la ﬂ[El[ll-’lh'l' ]ll'lli]ill“. le moyen 1'-1:.'_
développe chaque jour devant nos yeux.

Ce qu’était devenue la sculpture sous Pempire, dansles Gaules, chacun
le sait. Des types antiques perfectionnés par les Grecs, répandus sur

e, lableau & peine entrevu, bien qu'il se

toul le continent occeidental de l-|'-.=.||l'n]lf‘ par les Romains, 1'|'[1|'|_:|-J”-|[_¢| par
une population d'artistes qui ne s’élevaient pas au-dessus de Uonvrier
valgaire, il nous reste des fragments nombreux. Laissant de coté Pinté-
rél archéologique qui s'attache a ces débris. considérés comme ceuvres
d’art, ils ne causent qu'un ennui el un deégoit profonds. Nul

e appa-=
rence d’individualité, d'oviginalité; les auleurs de ces ceuvres ]II.'J|,'J]r:|-
tones travaillent & la tiche pour gagner leur salaire. Reproduisanl des
modéles déja copiés, ne recourant jamais & la source vivifiante de la
nature, trainant partout, de Marseille a Coulances, de Lyon & Bordeaux,
leurs poncifs, ils couvrent la Gaule romanisée de monuments tous revétus
de la méme ornementation banale, des mémes bas-reliefs mous el gros-
siers d’exéculion, comme ces joueurs d'orgues de nos jours qui vonl
porter les airs d’opéras jusque dans nos plus petits villages.

La sculpture dans les Gaules, au moment des g1
J-dire an 1v® siécle, n’était plus un art, ¢’était un mélier, s'abalardissant
chaque jour. Au point de vue de Pexécution seule, rien n'est plus plat,

ndes invasions, ¢'esl-

plus vulgaire, plus négligé. Mais comme composilion, comme invention,
on frouve encore dans ces fragments une sorte de libevté, doriginalilé
qui n'existe plus dans les tristes monuments ¢élevés en Ilalie depuis

Constantin jusqu’a la chute de Pempire d’Occident. L'esprit gaulois

laisse percer quelque chose qui lui est particulier dans cette sculpture

chargée, banale, sans caractére, et s’affranchit parfois du classicisme
romain en pleine décadence. Ainsi, par exemple, 1l ne sastreint pas
i des reproductions identiques d'un meme modéle pour les chapiteaux
d’un ordre dépendant d’un édifice. Les fits des colonnes se couvrent d’or-

nemenls variés. Les iypes admis pour les ordres se modifient; il y a
comme une tentative d’affranchissement. Ce n’est pas ici 'ocecasion de
nous étendre sur la valeur de ces symptomes qui, au total, n'est pas
considérable. mais 1'1'.['11‘.1]-2]&1II| nous devons les .‘i}';.'.ll-":h'!', parce r[!l'ila font

luence élroite

connaitre que la Gaule ne restait pas absolument sous I’inf
de la tradition des arts romains. Des fragments existant & Autun, au
Mont-Dore, & Auxerre, i Lyon, & Reims, & Dijon, dans le Soissonnais,
et qui datent des 1%, 1v, et v° siecles, indigquent ces tendances originales,
Voici un de ces fragments, entre autres, un chapiteau (fig. 1) provenant
du portique de cloture du temple de Champlieu, pres ¢

qui présente une disposition parliculicre et qu'on ne retrouverait pas
dans les édifices italiens de la méme époque (L1 Sl

[ aSTiTes v
{ amplegne,
! L &

Or, les autres

chapiteaux appartenant au meéme poruque ne sont pas tailles sur le
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méme modele. Cette variété, dans un temps ot la seulplure n'élait qu’un
travail d’ouvriers assez grossiers, est remarquable. Elle permettrait de
supposer que ces Gaulois romanisés des derniers fulnju_;. L"EiJ‘iE.‘I'll ll'.'l_l.];_'_m"::\
de ces reproductions abitardies des mémes types, et qu'ils cherchaient i
les abandonner.

Cette tendance, — en admettant qu’elle fit générale sur le sol des
Gaules, — se pu-]':liE. dans le flot des invasions. L’art de I{ll :j'{'.l]l[p[[]_l'-,.'
s'éteint sous les conquérants du Nord, et si, dans les rares edifices qui
nous restent de ’époque mérovingienne, on renconire ¢a et la quel-
ques fragments de sculpture, ils sont arrachés a :]vr_«-. monuments gallo-
romains. Sous les Carlovingiens, des tentatives sont faites pour renouer
la chaine brisée des arts, mais ces tentatives n’aboutissent guére qu’a

de pales copies des types de | .mlu;miu romaine, sous une influence by-
zantine plus ou moins |nm]nuu . Charlemagne ne pouvait songer i
autre chose, en fait d’art, qu'a remuer les cendres de emipire romain
pour y retrouver quelques étincelles ; il essayait une renaissance des
formes et des moyens !n'll[u[m s oubliés. De semblables tentatives n'a-
boutissent qu'a des pastiches grossiers. On ne refait pas des arts avec
des lois, des institutions ou h‘n reglements; il faut d’autres éléments
pour les rendre viables et les faive pénétrer dans une nation. Or. sous
les Carlovingiens, I’heure d’une véritable renaissance des arts n’était pas
sonnee. Les ferments apportés par les pe uplades conquérantes élaient
depuis trop peu de temps mélés a la vieille civilisation gallo-romaine
pour qu'un arl, comme la sculpture, pit éclore

Ce n'est en effet qu'a la fin du x1° sidele que. 'on voit apparaitre les
premiers embryons de cet art de la sculpture frangaise, qui, cent ans
plus tard, devait s’élever & une si grande hauteur. Alors, a la fin du
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x1® siccle, les seules provinces de la Gaule qui eussent conservé des tra-
ditions dart de l‘i.tlﬂlElllllétlr' etaient celles dont l’ur;':l[liaaihnll municipale
romaine s’était maintenue. Quelques villes du Midi, & celte épaque, se
souvernaient encore infra muros, comme sous Uempire ; par suite, elles
possédaient leurs corps d’artisans et les traditions des arts antiques, trés-
alfaiblies. il est wvrai, mais encore vivantes. Toulouse. entre loutes ces
anciennes villes gallo-romaines, élait peut-¢tre celle qui avail le mieux
conserveé son organisation municipale. Les avts; chez elle, n'avaient pas
subi une lacune compléte, ils s’étaient perpétués. Aussi celte cité devint-
elle, dés le ecommencement du x11° siecle, le centre d’une école puissante
et donl Uinfluence sétendit sur un vaste territoive.

Dans une autre région de la France, I'ordre de Cluny, instilué au com-
mencement da x® sigcle, avait pris, au milieu da x1°, un développement
prodigieux '

A cette époque, les clunisiens élaient en rapport avec |'Espagne,
It I’Allemagne, I’Angleterre, la Hongrie ; non-seulement ils possé-

datent des maisons dans ces contrées, mals encore ils entretenaient des

relations avec 'Orient. C’estau sein de ces établissements clunisiens que
nous pouvons constater un véritable mouvement d’art vers la seconde
moitié duxi® sieele. Jusgqu’alors, sur le sol des Gaules, et depuis la chule
de 'empire, la sculplure n'est plus ; mais tout a coup elle se monlre
comme un art déji complet, possédant ses principes, ses moyens d’exé-
culion, son style. Un art ne pousse pas cependant comme des cham-
pignons; il est toujours le résultat d’un travail plus ou moins long, et
posséde une généalogie, C'est cetle généalogie qu'il convient d’abord de
rechercher.

En 1098, une armeée de chrétiens commandée par Godefroi, le comle
Baudouin, Bohémond, Tancréde, Raymond de Saint-Gilles et beaucoup
d'autres chefs, s’empara d’Antioche, et depuis cetle époque jusqu'en

1268, cette ville resta au pouvoir des Oceidentaux, Antioche fut comme

le coeur des eroisades * Eu'allml:' de celte période de conquétes ef de re-

vers, elle en fut aussi le dernier boulevard. Cétait dans ces villes de
Syrie, bien plus que dans la cité impériale de Constantinople, que les
arts grees s’étaientréfugiés. Aumoment de avrivée des eroisés, Antioche
était encore une ville opulente, industrieuse, et possédant des restes
nombreux de Pépoque de sa splendeur. Toute entourée de ces villes
arecques abandonnées depuis les invasions de lislam, mais restées de-
bout, villes dans lesquelles on trouve encore aujourd’hui tous les ¢le-
ments de notre archilecture romane, Antioche devint une base d’opéra-
tions pour les Occidentaux, mais aussi un centre commereial, le point
principal de réunion des religieux envoyés par les établissements monas-
tiques de la Franece, lorsque les chrétiens se furent emparés de la Syrie.
Dailleurs, avee les premiers eroisés, étaient partis de 'Oceident, & la voix
ARCHITECTURE SMONASTIQUE.
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de Pierre U'Ermite, non-sculement des hommes de guerre, mais des
cens de toutes sortes, ouvriers, marchands, aventuriers, qui bientot,
avec cette facilité quwont les Francais principalement d’imiter les choses
nouvelles :Iui attivent leur attention, se faconnerent aux arts et métiers
pratiqués dans ces riches cités de VOrient. Gest en effef a dater des
premiéres années du xi® sicele que nous voyons I'art de la sculpture se
transformer sur le sol de la France, mais avec des variétés qu’il faul
signaler. Les monuments grees des vi* et vii° siécles qui remplissent les
villes de Syrie, et notamment I’ancienne Cilicie, possédent une ornemen-
tation sculptée d’un beau style, et qui rappelle celui des meilleurs temps
de la Gréce antique!, mais sont absolument dépourvus de statuaire.
Cependant il y avait eu & Constantinople, avant ef aprés les fureurs des
iconoclastes, des écoles de sculpteurs statuaires, qui fabriquaient quan-
tité de meubles en bois, en ivoire, en orfévrerie, que les Vénitiens et les
Génois répandaient en Occident. Nous possédons, dans nos musées el
nos biblioth&ques, bon nombre de ces objets antérieurs au x1° siécle, 1l
ne parait pas toutefois que les artistes byzantins se livrassent & la grande
statuaire, et les exemples dont nous parlons ici sont, & tout prendre, de
petite dimension et d'une exécution souvent barbare. Il n’en était pas de
méme pour la peinture: les Byzantins avaient produit dans cet art des
ceuvres tout & fait remarquables, et donl nous pouvons nous faire une
idée par les peintures des églises de la Gréce? et par les vignettes des
manusecrits de la Bibliothéque impériale.

Or, parmi ces croisés partis des différents points de lextréme Occident,
les uns rapportent, des le commencement du xu° siécle, de nombreux
motifs de sculpture d’ornement d’un beaun caractére, d’autres de V'orne-
mentation et de la statuaire.

Nous voyons, par exemple, & celte époque, le Poitou, la Saintonge, la
Normandie, I'lle-de-France, la Picardie, I’Auvergne, répandre sur leurs
é¢difices, des rinceaux, des chapiteaux, des frises d’ornements d’un trés-
beau style, d’'une bonne exécution, qui semblent copiés, ou dumoins
immeédiatement inspirés par 'ornementation byzantine de la Syrie, tandis
fqu’a coté de ces ornements, la statuaire demeure a I’état barbare et ne
semble pas faire un progrés sensible. Mais si nous nous transportons en
Bourgogne, sur les bords de la Sadne, dans le voisinage des principaux
monasteres clunisiens, ¢’est tout autre chose. La staluaire a fait, au com-
mencement du xi® siécle, un progres aussi rapide que I'ornementation
sculptée, et rappelle moins encore par son style les diptyques byzantins,
que les peintures qui ornent les monuments et les manuscrits grees,
Ceel s’explique, Si des moines grossiers, si des ouvriers ignorants pou-

! Voyes 'ouvrage de M, le comte Melchior de Voguéd et de M. Duthoit, sur les villes
elitre ."|||‘[I et Antioche _."'-_.il.'."."r_' cenlrale).

2 M. Paul Durand a calqné un grand nombre de ces peintures qui datent des yin®,
1x%, x* el x1° siecles; el qui sont du plus beaun slyle: 11 sernit forl @ désiver que ces cal-
ijues fussent publiés.
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vaient reproduire les ornements grees qui abondent sur les édifices de

la Syrie septentrionale, ils ne pouvaient copier des statues ou bas-reliefs
i sujels, qui n'existaient pas. Ils s'orientalisaient quant & la décoralion
sculptée, et restaient gaulois quant & la staluaire. Pour (ransposer dans
les arls, il faut un certain degré d'instruction, de savoir, que les cluni-
siens seuls alors possédaient. Les clunisiens firent donc chez eux une
renaissance de la statuairve, & l'aide de la peinture grecque, Cela est sen-
sible pour quiconque est familier avec cet art. Si nous nous franspor-
lons, parexemple, devant le tympan de la grande porte de I'église abba-
tiale de Vézelay, ouméme devant celui de lagrande porte de la cathédrale
d’Autun, qui lui est quelque peu postérieur, nous reconnaitrons dans
ces deux pages etparticuliérement dans la premiére, une influence byzan-
tine prononcée, incontestable, et cependant cette statuaire ne rappelle
pas les diptyques byzantins, ni par la composition, ni par le faire, mais
bien les peintures.

Autant la statuaive byzantine du vieux temps prend un caractére hié-
ratique, autant elle est bornée dans les moyens, conventionnelle, autant
la peinture se fait remarquer par une tendance dramatique, par la com-
position, par 'exactitude et la vivacité du geste !. Ces mémes qualités
se retrouvent & un hautdegré dans les bas-reliefs que nous venons de
signaler. De plus, dans ces bas-reliefs, les draperies sont traitées comme
dans les peintures greeques, et non comme elles le sont sur les monu-
ments byzantins sculptés. La composition des bas-veliefs de Vezelay, par
la maniére dont les personnagessont groupés, rappelle également les com-
positions des peintures grecques; on y remarque plusieurs plans, des
agencements de lignes, un mouvement dramatique trés-prononcé. Mais
par cela méme que les clunisiens transposaient d’un art dans Pautre,
tout en laissant voir la source d’ol sortaitla statuaire, ils étaient obligés de
recourir, pour une foule de détails, & I'imitation des objets qui les entou--
raient. Aussi Parchitecture, les meubles, les instruments, sont francais,
les habits mémes, sauf ceux de cerlains personnages saerés, qui sont évi-
demment copiés sur les peintures grecques, sont les habits portés enOeci-
dent, mais ils sont byzantinisés (qu'on nous pardonne le barbarisime) par
la maniere dont ils sont rendus dans les détails. Quant aux tétes, el cela
est digne de fixer I'attention des archéologues el des artisles, elles ne
rappellent nullement les types admis par les peintres grees. Les sculp-
teurs occidentaux ont copié, aussi bien qu’ils ont pu le faire, les types
qu’ils voyaient, et cela souvent avec une délicatesse d’observation et une
ampleur lrés-remarguables.

Nous avons souvent entendu discuter ce point, de savoir si ces bas-

I 11 ne fautpas prendre ici la peinlure grecquetelle, par exemple, que les moines du
mont Athos U'ont faite depuis le xm® sidele et la font encore aujourd’hui, Cest 1d un
art tout de recettes, figé; les peintures des manuserits des vin®, 1x® et x* sidcles ont un
cavactére plus libre et une tout antre valenr. Nous en dirons antant des peintures

grecques recueillies par M. Paul Durand.
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reliefs de Vézelay, d’Autun, de Moissae, de Charlien, ele., étaient sculplés
par des artistes envoyés d’Orient, ou §'ils étaient dus & des sculpleurs
occidentaux travaillant sous une influence byzantine. Longlemps nous
avons hésité devant ce probléme; mais, aprés avoir examiné beaucoup
de ces sculptures francaises, des sculptures et des peintures grecques,
surtout des vignettes de manuscrits; apres avoir réuni des dessins et des
photographies en grand nombre pour établir des comparaisons immé-
diates. notre hésitation a di eesser. D'ailleurs, si des artistes orees avalent
été :tp-pf-h:s en France pour executer ces sculptures, ils auraient trahi
leur origine sur quelques points, une inseription, un meuble, un ustensile.
Rien de pareil ne se rencontre sur aucun de ees bas-reliefs. Tout est
occidental, et encore une fois la sculpture des Byzantins i cette époque
n’est pas trailée comme celle de ces bas-reliefs francais.

Dans cette statuaire francaise que nous regardons comme dérivée de
la peinture byzantine lrés-ancienne, — car certainement les vignettes de
manuscrits servaient de typesaux clunisiens, et ces manuserits pouvaient
étre trés-antérieurs au xn° siécle, —une des qualités qui frappentle plus
les personnes qui savent voir, ¢’'est 'exactitude et

a verilé saisissantes du
geste, Or, quand on se rappelle & quel degré de barbarie était tombée 1a
slatuaire au x* siecle, et combien cette qualité élait oubliée alors, les
artisles sortis des écoles de Cluny avaient da recourir & des modales
d’une grande valeur, comme art, pour se former.

Mais il en est de ce fail historique comme de bien d’autres, il faut se
garder d’établir un systeme sur un seul groupe d’observations. Ce qui est
vral ici peul étre erroné li, 8i les elunisiens sonl parvenus, au commen-
cement du xn® sieele, & former une école de sculpteurs avee les éléments
que nous venons d'indiquer, il est évident que sur les bords du Rhin,
qu'en Provence et & Toulouse, I'influence byzantine s’était fait sentiv dés

avanl les premiéres croisades, et avait permis de constituer des éeoles de
sculpture relativement florissantes. Sur les bords du Rhin, les efforls que
Charlemagne avait fait pour faire renaitre les arts avaient porté quelques
fruits.Ce prince s’était entouré d’artistes byzantins, avail recu de Byzance
et de Syrie des présents considérables en objets d’art. Depuis son régne,
les traditions introduites par les artistes orientaux, les objets réunis dans
les monastéres, dans les palais, avaient permis de former une
pseudo-byzantine, qui ne laissait pas d’avoir une certaine

ecolp
valeur relative.
En Provence, dans une partie du Languedoc, et i Toulouse nolamment.
une autre ¢cole s’é¢tait constituée deés le xi® sidéele, en s‘appuyant sur les
exemples si nombreux d’objets d’art rapportés d’Orient par |

e commenrce
de la Méditerrance.
Au x* siécle, les Vénitiens avaient des comptoirs dans

nombre de vil

un certain

es du Midi et jusqu'a Limoges. Ces négociants fournis-
saient les provinces du Midi et du Centre d’étoffes de soie orientales. de
bijoux, de coffrets et ustensiles ivoire et de métal fabriqués a Con-

stantinople, & Damas, & Antioche, & Tyr, 1 suffit de voir les

sculptures
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du x1¢ sitele qui existent encore autour du choeur de Saint-Sernin de
Toulouse, et dans le cloitre de Moissac, pour reconnaitre dans celte sta-
tuaire des copies grossibres des ivoires byzantins. Voici (fig. 2) un de
clottre de Moissac. Cette imaze de saint

ces :'.\Lt'l|]|sil'.~‘- provenant il

-
] X
N
!
\
£
W
! !
|
lI
RIS
|
£ 1
i |
= A
1
\
R / \l
= i

J. % .,
o e,
2
, o
/ ™ |
/ NS
7 s iy
h - / {.“:—-_‘_,'
&Y =
yi,

Pierre, de marbre, est trés bas-relief. On retrouve la, non-seulement le
> Je faire, le style hiératique

caractere des sculptures de Byzance, ma
maniéré, et jusquiaux procédds pour indiquer les draperies. 11 est certain
que les artistes qui taillaient ces images ne regardaient ni la nature, ni
méme les nombreux frazments de Pantiquité romaine qui abondaient

dans cette contrée, mais qu’ils navaient d’yeux que pour ces ouvrages
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byzantins d’iyoire, de eunivre ou d’argent repoussé quon exportait
s-‘*lmx cesse de Constantinople. Tout dans cette sculpture est de conven-
tion; on n'y retrouve que les traces effacées d’'un art qui ne procéde
plus que par recettes. Mais de cette sculpture qui sent si fort la déea-
dence, & celle qu'on fit un siécle plus tard & peine, dans les mémes pro-
vinees, il y a toute une révolution; car cette derniére arepris air de jeu-
nesse qui.;[la}hu['lil']‘lf A un art naissant. Ce n'est plus la barbarie sénile,
¢'est le commencement d’un art qui va se développer. Des causes politi-
ques empéchérent celte école languedocienne de s'élever, ainsi que
nous I'exposerons tout & I'heure; mais ce que nous venons de dire expli-
que les diverses natures des influences byzantines en France pendant
le x1° siécle et les premiéres années du xi1°, Ces artisles de Provence, du
Languedoe, du Rhin, par cela méme qu’ils avaient entre les mains un
grand nombre d’objets sculptés provenant de Byzance, n’avaient pas eu,
comme les elunisiens, & transporter l'art de la peinture dansla statuaire;
aussi leurs produits n’ont pas celte originalité des ceuvres de I'école elu-
nisienne, ¢qui, procedant de la peinture a la sculpture, devait mettre
beaucoup du sien dans les imitations byzantines.

Voici dong, 4 la fin du x1° sidcle, quel était 'état des écoles de seulpture
dans les différentes provinees de la France actuelle. Les traditions ro-
maines s'étaient éteintes & peu pres partout, et ne laissaient plus voir
in Provence,

que de faibles lueurs dans les villes du Midi. es restes des
monuments romains étaient assez nombreux pour que I'école de sculp-
ture renaissante a cette époque s’inspirit principalement de la statuaire
antique, tandis qu’elle allait chercher les ornements et les formes de
Parchitecture en Orient!, L’école de Toulouse avait abandenné toute
tradition romaine, et s’inspirait, quant & la statnaire, des nombreux
exemples sculptes rapportés de Byzance : U'ornementation était alors un
compromis entre les traditions gallo-romaines et les exemples venus de
dyzance. Dans les provinces rhénanes I'élément byzantin, mais altéré,
dominait dans la statuaire et Fornementation. Dans les provineces occi-
dentales, le Périgord, la Saintonge, la statuaire était & peu prés nulle, et
I'ornementation, gallo-romaine, bien que Saint-Front edit été bati sur un
plan byzantin. A Limoges et les villes voisines, vers 'ouest et le sud, Ia

proximité des comptoirs vénitiens avait donné naissance & une école assez
florissante, appuyée sur les types byzantins. En Auvergne, le Nivernais
et une partie du Berry, les traditions byzantines inspiraient la statuaire,
tandis que I'ornementation conservait un caractére gallo-romain. Mais
ces provinees étaient en rapport par Limoges avec les Vénitiens, et rece-
vaient des lors un grand nombre d’objets venus d’Orient. En Bourgogne,
dans le Lyonnais, I'école clunisienne produisait seule des muvres d’une
valeur originale, et comme statuaire, et comme ornementation, par les
motifs déduits plus hauts. Dans I'lle-de-France la statuaire n’avait nulle

! Vovez Ponte, fig. 66, etle {exte fqui acenmpagne cette fienre.




— 111 — [ SCULPTURE
valeur, et Pornementation, comme celle de la Normandie, s’inspirait des
compositions byzantines, a cause de la grande quantilé d’étoltes d’Orient
qui pénétraient dans ces provinces par le commerce des Vénitiens et des
Génois. En Poitou, la statuaire eétait également tombée dans la plus
grossiere barbarie, et I'ornementation, lourde, était un meélange de tradi-
tions gallo-romaines et dinfluences byzantines fournies par les étoffes el
les ustensiles d’Orient.

g ’on consulte la carte que nous avons dressée pour accompagner
l'article Crocuen (fig. 6), on se rendra compte d’une partie de ces divi-
sions d’écoles, bien que les arts de la sculpture n’aient pas exactement
les mémes foyers que ceux de I’architecture. Ainsi, il y a une école d’ar-
chitecture normande au commencement du xi° siecle, et il n’y a pas, &
proprement parler, d’école de sculpture normande. L’école de sculpture
de I'lle-de-France ne commence i rayonner que vers la fin de la pre-
miére moitié du xu® siéele. Si Vinfluence de Parchitecture rhénane
se fait sentir au commencement du X1 sitcle jusqu’a Chdlons-sur-
Marne, la sculpture desbordsdu Rhin ne pénétre pas si loin vers ouest.
Toulouse, qui n’a pas, & la fin du x1¢ siecle, une école darchitecture
locale, posséde déja une puissante école de sculpture. L’architecture,
développée au x1° siécle dans les provinces occidentales, ne possede des
écoles de sculpture dignes de’ ce nom quwau xi° sicele. On peut donc
compter vers 1100, en France, cing écoles de statuaire: la plus ancienne,
'école rhénane; lécole de Toulouse, Pécole de Limoges, l'école
provencale, et la dernicre née. 'école clunisienne. Or, cette derniére
allait promptement en former de nouvelles sur la surface du territoire, et
renouveler enticrement la plupart de celles qui lui étaient anlérieures,
en les poussant en dehors de la voie hiératique, & la recherche du vrai,
vers étude de la nature. Constatons d’abord que partout ou résident les
clunisiens au commencement du xi° siecle, la sculpture acquiert une
supériorité marquée, soil comme ornementation, soit comme statuaire.
Le témoignage d'un contemporain, celu de saint Bernard, qui s'éleva
si vivement contre ces écoles de sculptures clunisiennes et qui essaya de
combattre leur influence, serait une preuve de 'importance qu’elles
avaient acquise au xir° siécle, siles monuments n’étaient pas la.

L'école clunisienne était la seule en effet qui pouvait se developper,
parce qu'en prenant pour point de départ, pour enseignement, dirons-
nous, I'art byzantin, elle observait la nature, et tendait a s’éloigner ainsi
des types consacres, a se soustraire peu a peu i I’hiératisme des arts
grecs des bas temps, et qu’elle avait su prendre, dans ces arfs, comme
modele, celui qui avait conservé les allures les plus libres, la pein-
ture.

La peinture byzantine, en effet, n’excluait pas encore & cefte époque
Pindividualisme, tandis que la sculpture semblait ne reproduire que des
types uniformes consacrés. Les vignettes de manuscrits grecs du vi*au
x* sibcle presentent, non-seulement des compositions empreintes d'une
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tiennent compte de la perspective, de Peffet produt par des plans diffe

rents, par la lumiere ; quelques-unes méme soni ]l:'rr!'n||-'I-'-|;11'-||‘. emprein-

tes d’une intention dramatique '

Nous allons monirer comment les clunisiens avaient inteodwt dans Ia
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production vraie du geste, soil par étude des types qu’ils avaient sous

les yeux, (est la porte principale de I’'ealise abbatiale de Vézelay, ou

veace dune zrande valeor pour | dpoque, qul va nous tour les exen-
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i son bras gauche est atltaché une sorte de bouclier orné d une croix, el

derriére |t'i;ilr'f elle semble se eacher, (Vest une sainte Madeleine chas-

'08 01seau est devanl

sant au désert, pour pourvoir i sa nourriture. Un o
clle. Le sculpteur a-t-i

il voulu donner 4 celte

téte un caractére qu il
supposatl oriental? Ce li”j esl certain, ¢'est (que les traits de cette femme
different des types admis dans les sculptures du monument, Les Veux
sont longs, les pommettes saillantes, le menton et la bouche vivement
aceentues, le nez frés-fin et recourbé. 1 y a donc dans cetfe éeole déji

une recherche des physionomies, des traits, sur la nature. Si nous regar-

dons les pieds, les mains des personnaces de ces bas-reliefs, nous pot-

vons constaler également une étude déja fine de la nature. on a

recours

i elle, ef influence byzantine se fait sentie seulement dans la facon d'ex-

primer les plis des draperies, dans cert

I

ns procédés adoplés pour faive
les chevenx, les aq cessoires; la méme observalion pourra étre faile su
le bas-relief de la cathédrale d’Autun , bas-relief posterieur & celui de
Vézelay de vingt ou Irente ans au plus, et d'un moins hon style. Mais

i

tére bien

dans cette wuvre de sculpture, les types des Létes ont un carac

prononeé el qui n’est nullement byzantin.

L'une de ces tétes que nous donnons ficure 5. ef (que neus avons pu
avoir entre les mains pare equelle avait été brisée et jetée dans des plit-
i

tras, lorsque ce bas-relief fut maré a la fin du dernier siecle, reproduit

an des lypes ¢

1 E ii " n 1
alement admis dans eette sculpture, Ce fype loul

a fait particulier, n’a rien de romain ou de byzantin, mais posséde un
caractére asiatique prononeé ; il semble appartenir aux belles races

caucasiques. Les lignes du front et du nez, la délicatosse de la bouche,

'enchassement de wil couvert ot légerement relevé i angle externe,

la ]IJrijJEil'lll des joues, le peu d’accentuation des I

wormmettes, la |h|'-'i!|-r-'r--'"

extréme de i-lal'i’]'I]w. la ||;||'|>|- sovVeuse el Irsée

caccusent une belle race
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.[||'5 n'est ni 1'(1[}:;1i|:|- ni ;1|'|'|J|:|i|!<'. L'teil esl ]'E']]I[hl-l par une boule de
verre bleu et le soureil est accusé par un trait peint en noir, Ce type de
i¢te ne se rencontre nulle part dans les figures de Veézelay, ou gend-
ralement les fronts sont hauts et développés, la distance entre la bouche
ot le nez grande, P'eeil trés-ouvert, les pommettes prononceées. Mais ce
qui est i remarquer, ¢’est que si Von se proméne dans les campagnes
du Morvan, sur les ]H!III s les plus éloignés de la circulation, on ren-
contre assez fréquemment ce beau type chez les jeunes paysans.

Voici done dans deux monuments trés-voisins, — puisque Autun n'esl
qua 90 kilometres de Vézelay, — la méme école de ae'!lhjh‘tl!'x‘ ayant
pris pour point de de |u| I'étude des arts byzantins, ajm s'inspire des
lypes variés que fournissent ces local

ités. Mais si nous pr'ilt trons dans
Jdautres récions, sonmises i d'autres écoles, nous trouverons ( wwalement
i1 cetie époque, clest-n-dire de 1100 & 1150, ces memes tendances vers
étude de la nature et observation des types locaux.

On comprendra quil ne nous serait pas possible de fournir la quantite
d’exemples que comporterait un pareil sujet qui demanderait, a lui
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cunbre, serré i la racine el prés des narines, celles-ci étanl minces
relevées: ces levres fermes et netiemenl bordées ; cette barbe en lon-
gues meches, ces oreilles écartees du erane, ces cheveux longs el soyeux
e ||‘.':"~-z-||lu':,-‘ ils pas un de cestypes slaves comnie on en trouve en Hon
srie ef sur les hords du bas Danube !. A eoté de cette teéte il en est dau
tres qui présentent un ecan rictiere absolument différent et qui se rapproche
des types les plus fréquemment adoptes dans la statuaire de Toulouse

Poursuivons cette revue avant de reprendre I'ordre que nous devons
suivre dang cet article.

.I'I'fr.ll-i]llil'llI“w—llclll‘w i Chartres. Le porfail oce idental de la cathedrale
presente une suite de statues d’une exéecution trés-soignee. Ge sont de

arandes fizures longues guisemblent e smmaillotées dans leurs vélements

r

; :
OMNe es mornies dans li'[lm ||c.|||n let

l-'E qui sont profondément pe

netrees de la i:'.:lii‘.illn ".I)..’.' :||i:I-" gomme faere, hien e les vétements
sotent occidentaux. l.es 1dies de ces iu'l':uu}}!].l!l'a|-|I. I-E,\!hl el de Iltli'il'ill'-'\

de portrails exécutés par des maifres. Nous prenons 'une delles,

(que connaissent toules les personnes 1|||;. ont visile cette cathédrale *
fie. 7). Ces statues de Chartres datent aussi de 1140 environ. A coup
siie Uartiste qui a sculpté eette téte, toul soumis qu’il fot i la donnée
hyvzantine sous certains rapports, s'en geartait encore plus que ceux dont
nous venons de présenter les ceuvres, au point de vue de 'étude de |
nature. Des types que nous venons de présenter, celui-la seul a un ea-
vactire veaiment francais ou gaulois, ou eelle si I'on veut. Ce fronl
plat, ces arcades sourcilieres relevees, ces yeux a fleur de (ele, ces
longues joues, ce nez largement accuse a lan base et un peu tombant,

nl;l'll!i S =011 |i'|'n',i|!_ cetlle :|II'\'|!l':i‘,|‘ I,.i,;'j---l fermoe, |'|_I:-‘|:-.;I||-’x' II.H nes., ce

has du visage carreé, ces oreilles plates el développées, ces longs che
veux ondés nont rien du Germain, rien du Romain, rien du Franc
C’est 14, ee nous semble, un vrai type du vieux Gaulois. La face esl
svande relativement au crine, 'wil peul facilement devenir mogqueur,
cette houche dédaigne el raille. Il ¥ a dans cel ensemble un mélange de

fermeté, de mndeur et de finesee, voire d’un peu de légerelé el de vanite

dans ces sourcils relevés, maisaussi Uintelligence et le sang-froid au mo

ment du peril. Les masques des autres stalues de ce portail ont tous un

aractére individuel ; Partiste ou les artistes qui les ont *-u'll]i]h'%unl copie
autour d’eux et ne se sont pas astreints & re produive un type uniforme.
ite d’autant mieux @’étre observe, que Vers la fin du
<ai® sicele, ainsi que nous le démontrerons tout a Pheure, la statuair

Ge fait me

admet un type absolu au’elle considére comme la ln-t'E}"l'f'luly el ne se

préoceupe plus de Findividualisme des personnages,

Cotte Léte. comme toutes les seulptures de cel édifice, Gait peinte, Un voil encore
la trace des prunelles d'omn ten gris blen.
Lt (e I|.|---|||-|- o= dessins sont fats sur ez Mopiaees (e nois jross: dions. o1
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[l existe encore dans 'eglise abbatiale de Saint-Denis deux statues
transportées par Alexandre Lenoir au Musée des monuments francais ef
provenant de I-:"{.,'H."P Notre-Dame de Corbetl ; ces deux iI[:..JI_|I'I"~' |.'I:|EJ:'i.\-|'.-

des noms de Clovis et de Clotilde, sans autorité, sonl de la méme Bpo

que que l'!"“*"ﬂ]“ [1i|!'|'rli-| occidental de Chartres. Lonoues comme celles-
ei, exécutées avec un soin extréme, remarquables d'ailleurs comme stvle,
tres-intéressantes au point de vue des vétements, rendues avec une us'uinl--
finesse, elles nous fournissent des types de tétes qui ne l':lE]EJl'le']I[ 1
rien ceux de Chartres. Voici (fig. 8) celle du roi. Ce masque nlest pas la
reproduction d’un type admis, d’'un canon; ¢’est. pour lllll-l sait voir, un
portrait ou plutét un type de race, un individu par excellence. Les

| |
grands yeux, fendus comme ceux des plus belles races venues du nord-

st |.|-,\;jul[|':~' !I|il|t’:~_ le nez bien fait, droit. la houche f:e"iih':'| hien eou-
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pée, la leyre superieure étant saillante: le front trés-large et plat, les
arcades sourciliéres charnues et suivant le contour du globe de I'eeil, la
barbe souple et les moustaches prononeées, les cheveux abondants ef
longs ; tous ces frai

ts appartiennent au caractére de physionomie donnéa
la race mérovingienne. Que Uon compare ce masque celui que donne
la figure 7 et Ion trouvera entre ces deux types la différence qui sépare
le mérovingien ou les derniéres peuplades venues du nord-est, du vieux
sang gaulois. Le dernier type, celui figure 8, est évidemment plus beau,

plus noble que aatre. Il y a dans ces gpands yeux si bien ouverls une
havdiesse tenace, dans cette bouehe fine quelque chose d’ingénieux qui
wexistent pas dans le masque de Chartres. Ces deux tetes mises en paral-
lele, on comprend que le type n® 8 domine par la hardiesse et la con-
science de sa dignité le type n° 7; mais on comprend aussi que ce der-
nier, dans la physionomic duquel perce un cerfain sceplicisme, linira
par redevenir le maitre. Il y a dans les trails du roi, et dans la bouche
notamment, une naiveté qui est bien éloignée de |'expression du masque
de Chartres. La téte de la reine provenant du portail de Notre-Dame de
Gorbeil et qui fais

it pendant & la statue du roi n'est pas moins remar=
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quable. Mais pour mieux faive saisiv avec quelle finesse ces écoles du

x11° siecle en France 1 |;1|'4|c|lli-':|ie nt les caracteres des I_‘-;_""' hummains
qu’ils avaient sous les yeux, nous mettons en paralléle le masque d’ung
stalue de femme du portail de la cathédrale de Chartres et eelui de la
tatue provenant de Corbeil (fig, 9),

siPon demandait |:Ii|||:'i|r'||;-r.'| s deux fenmnes est la mattresse. Labep L 1
la servante, personne ne s'y tromperail; il v a dans la téte de la veine A

de Gorbeil, une distinction, un sentiment de dignité, une cravite intelli

gente qui ne se trouvent pas dans la tete B, de Chartres. Mais si nous

; : S , ; e W
e la téte de femme de Chartres avec celle de Fliommi

mettons en paralle

(ig. 7), ces deux types appartiennent bien & la méme race: si non

\'-’IH.III“- ensemble |- Lates du ror el (e |-I. |'~'I-i.i' de \H!I'u'-“._:.:“:' |||' Lo

beil, il est évident que ces personnages appartiennent tous deux aussi a

une meme race. Ce qu’il y a de railleur et d’amer dans la bouche de

I'homme de Chartres se traduit dans le masgue de la fo

ne par unt

expression de bonhomie malicieuse. Les yeux de deux masques

sont fendos de méme, les P

-;:]ri.'-lgq—a couvrenl en |:.;:-Ii.- le alobe: le nez

est large & la base et la machoire developpee. Les personnages de Corbeil
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ont tous deux les yeux bien ouverts, les arcades sourcilieres semblables,
la bouche identique, la machoire fine, le nez délicat!.

Entrons dans une aufre province; en Poitou vers la méme époque,

c'est-a-dire de 1120 a 1140, la statuaire abonde sur les monuments.
Cette statuaire est fortement empreinte du style byzantin, mais cepen-
dant U'individualisme, I'étude de la nature se fait sentir.

Voici (fig. 10) la téte d'une femme faisant partie d'un relief représen-
lant la naissance du Sauveur, sur la facade de Notre-Dame-la-Grande, &
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Poitiers. Qui ne reconnaitrail la un de ces types si fréquents dans le
Poitou? L'angle externe de 'eeil est abaissé, le nez est fort, droit, for-
mant avec le front une ligne continue, le front est bien fait mais bas, la
partie supérieure du crane plate, la bouche prés du nez et les leyres
charnues, la michoire ronde et développée, les joues grandes, les che-
veux lisses. Mais nous devons limiter cet examen de I'observation des
types humains & quelques exemples et reprendre 'historique des diver-
ses écoles de sculpture du sol francais,

Les influences byzantines n'ont pas

e les seules qui alent permis &
’art de la sculpture de se relever de I'étal de barbarie absolue ou il
¢tait tombé.

11 est certain que des éléments d'art, trés-peu développes il est veai,
avaient eté introduils par les envahisseurs des v¢ el vi© siécles. Les Bur-
gondes, entre tous ces barbares venus du nord-est, semblent avoir apporte
avec eux (uelques-uns de ces éléments tout & fail éfrangers aux avls
de la Rome antique et méme de Byzance,

Il existe dans les cryptes de Pancienne rotonde de Saint-Bénigne, &
Mjon, rebitie en 1001 par Iabbé Guillaume, des frasments de Pédifice

I Les deux statues de Notre=-Dame de Corbeil efaient |'||'ii|',|-~._ O voil encore sur Lo Leld

de la femme la coloration des sourcils b «

¢s prunelles. Mais nons devons revenir sur

cetle question de la statuaire.

T. VIIT. 1O
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du vi© sieele. Ces fragments eonsistent en débris de moulures et de seulp-
tures, |-.-n-:;'|.:--!~ ont & nos yeux unintérét pacticulier. L'un des chapiteaux

nl dua x1® siecle et |||:i par

refrouves dans les massifs du eommencenns

consequent ne peuvent avoir appartenu qu’h un monument plus ancien,
i 1 1 1 1 e i
le le slyle gallo-romain. Cette etrange seulplure donl

n’a rien qui rappe
nous donnons (fie, 41 un dessin,
o
1t

S€ TApprof herait !-[:Ill\l de certam

tvnes d’ornemen lation de 1'Inde.

Cestun entrelacement d'éfres monstrueux parn lesque Is on distingu

des serpents. Cerlaines sculpfures anciennes de Scandinavie et d’TIsland

ports de parenté non contestables. On y

onl avee ce chapiteau des rap

refrouve celte abondance de monstres, ce travail par intailles, ees orne-

ments en forme de palmeties, ces entrelacs.

« La conquéte des provinces mérudionales el orientales de la Gaule
par les Visigoths et les Burgondes fut loin d’etre aussi violente qus

- 11 | Sl
e du Nord p

yar les Francs. Etrangers a la religion que les Scandi
i
.

Our d'eux, ces peuples availent emiuere ||::I' ne
| :

cessité avee femmes et enfants surle territoire romain,

(était par des négociations réitérées pluldt que par la force des ai

Mmes i]llnl'r'. avalent obtenu leurs illsl,l\~'|i-'r~ demeures. A |L'IJI_' entree en

stiens comme les Gaulos, |'|'1'.f15|}'l|' de la secie

Gaule ils étaient el

wienne, et se montraient en général tolérants, surtout les Burgondes.

« Il parait que cette bonhomie, qui est un des caracleres actuels de Ia

race germanique, se montra de bonne heure chez ce peuple. Avant
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« leur Gtablissement & Pouest du Jura presque tous les Bourgondes
¢taient gens de métiers, ouyriers en L'h&il‘plfllh‘ ou en menuiserie. Ils
gagnaient leur vie & ce travail dans les intervalles de la paix et ¢taient
ainsi étrangers a ce double orgueil du guerrier el du propriétaire eivil,

ence des autres conguerants barbares »'.

qui nourrissait 1'imso
(Cest en effet dans les provinees de la Gaule romaine ou s’établirent
les Burzondes et les Visigoths que nous pouvons signaler un sentiment

('art Atranger aux fraditions gallo-romaines. (’est dans ces provinces de

I'est conquises par les Burgondes et dans I’Aquitaine, occupée par les Vi

e sculpture se développent plus particuliérement

~'1:“-'-.I1|.-_ fque les écoles
avant le xi° sitele, tandis que les provinces oceupées par les Francs de-
meurent atlachées aux traditions gallo-romaines jusqu'au moment des

premiéres croisades. Les Normands ne laisserent pas d’apporter avec eux

quelques ferments d’art, mais cela se bornait & ces ornements qu’on

vetrouve chez les peuples scandinaves et ne concernaif point la statuair
qui semble leur avoir été tout & fait étrangére, Si les monuments nor
mands les plus anciens, c'est-i-dire du x1° siécle, conserven quelques
traces de h‘.'nl!lil_l!'l‘ﬁ_. celles-ci se bornent i des entrelaes _Lal'{lr-.\-ll.’l':'-‘ H|
des imbrications et des intailles; mais la figure n’y apparait qu’a I'état
monstrueux ; encore est-elle rare,

Les invasions scandinaves qui eurent lieu des le vi© siecle sur les eotes
de Vouest avaient-elles aussi déposé quelgues germes de cette ornemen
lation d’entrelacs et de monstres tordus que Pon rencontre encore au
«1° sitele sur les monuments du bas Poitou et de la Sainlonge? Gest ec
que nous ne saurions décider. Quoi qu'il en soit, cette ornementation

ne conserve plus le caractére gallo-romain abatardi que 'on trouve en

core enlier dans le Pérni

word, le Limousin et une bonne partie de 'Au-
vergne pendant le x1° siécle et quine cessa de se reproduire en Provenc:
jusques au X,

Nous avons montré par un exemple (fig. 2) ce qu'était devenue la sta
tuaire au x1© sitele dans les villes d*Aquitaine ayant conservé des écoles

d’art. Elle n’était plus qu’un pastiche grossier des ivoires byzantins veé

pandus parles négociants en Oceident. Cependant celte province, comme
. |
celles du Nord et de

effort pour abandonner les types hiératiques ; elle aussi cherche le dra

IEst, fait au commencement do xn® siecle un

!?I:llii|lll'. |.~'N;13'L'nin!! yraie du f_;n-.»lul, el elle ne '%l'li:l‘l:_"!i:' ||I12*'- Pétude de
Ia nature. Le musée de Toulouse et I'éelise de Saint-Sernin nous offrent
de trés-beaux spécimens de ce passage de I'imitation plate des types rap
portés de Byzanee & un art trés-développé bien qu'empreint encore de
données greeques byzantines.

Le fragment (fig. 12) qui représenie un signe du zodiaque ef qui fait

5 s
L YVover Aug Chierry, Lettros sity viston e Fre LS | LuLpg 1 ey
unt fabrei Ngnar I ex I rie mercods pienles elip il a1}
I
! el lib, Y11 X%, dapud Serig i / Lo lyope 60
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partie du musée de Toulouse date de la premiere moitié du x11° sieele. La
tigure est (rois quarls de nature. Il y @ dans cette .-|'l|||~|‘.;1'u' un nmouve-
ment, une recherche de 'effet, une maniere que 'on rencontre dans les

peintures grecques mais point dans les seulptures. Il semblerait done que

la méthode adoptée par les clunisiens, consistant a s'inspirer des pein

tures plutdt que des seulptures byvzantines, était désormais adiise pa
: I

les principales éeoles de la France. Mais on peut distinguer dans
cenlre d'arl qui se développait & Toulouse, au xi® siécle, d’une facon si
remarquable, deux écoles, Pune qui tendait vers 'exagération des bypes
admis chez les peintres grecs, I'autre qui inclinait vers Fimitation de la
nature. Un certain nombre de chapiteanx deéposeés au musée de Tou-
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louse et provenant des cloitres de Sainl-Sernin bitis vers 1140, sont d'une
finesse d’exécution, d’une recherche de style exceptionnelles. Les scénes
représentées sur ces chapiteaux sont, au point de vue de I'étude de la na-
ture ef notamment du zesle, en avance sur les écoles des 1ll'R.|'\i.|H't':"1 Vidl-
sines et méme sur celles du nord.

Voici (fig. 13) un fragment d’un de ces chapiteaux représentant Sa-

lome, la fille_d’Hérodiade, an moment ot elle obtient d’Hérode, pendan
un festin et en dansant devant lui, la téte de saint Jean-Baptiste. Les gestes
de ces deux personnages sont exprimés avee délicatesse, indiquent le
sujet non sans une certaine grice maniérée. Les draperies, les détails des
vélements, d’une extréme richesse, sont rendus avee une précision, une
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vivaeite el un style gue I'on ne rencontre plus i celle époque dans la
sculpture engourdie des Byzantins.

Ces belles écoles toulousaines du xu® siécle dont il nous reste de si
remarquables fragments, s'éteignent pendant les cruelles guerres contre
les Albizeois, Cependant si Pon considere leurs ceuvrees 4 Toulouse, &
Moissac, & Saint-Antonin, & Saint-Hylaire!, & Saint-Bertrand de Com
minge 2, on peut admettre qu’elles eussent purivaliser avee les meilleures
¢coles du Nord pendant le xit® siecle. Faire sortir un art libre, poursui
vant le progrés par I’étude de la nature, en prenant un art hiératique
comme point de déparl, ¢’est ce que firent avee un incomparable sue-

cés les Athéniens de Pantiquité. Des sculplures dites éginétiques, c’esl
a-dire empreintes encore profondément d'un caractére hiératique, aux
seulptures de Phidias, il y a vingt-cing ou trente ans. Or nous voyons en
France le méme phénomeéne se produire. Des statues de Chartres, de
Corbeil, de Chalons-sur-Marne, de Notre-Dame de Paris®, de Sainl-Loup
(Seine-et-Marne), a la statuaire du portail occidental de la cathedrale de
Paris il y a un intervalle de cinquante ans environ et le pas franchi es
immense, Dans celfe statuaire des premiéres années du xur® siecle il n'y
a plus rien quirappelle les données byzantines pas plus qu’on ne refrouve
de traces de la statuaire éginétique, toute empreinte de 'hiératisme de
I"Asie, dans les sculplures du temple de Thésée ou du Parthénon,
Cela, si nous envisageons l'art & un point de vue philosophique, me

rite une sérieuse attenlion et tendrait & détruire une opinion générale
ment répandue, savoir : que Part ne saurait se développer dans le
du progrés s'il prend pour point de départ un art & son déelin enfermé
dans des formules hiératiques. Les Hellénes cependant se saisirent des

wts déjiv engourdis de 'Asie et de UEgypte comme on se saisit d’un lan
gage. in peua de temps avee ces éléments, desquels jusqu’ eux on i
savail tirer qu'un cerlain nombre d’idées formulées de la méme maniére
ils surent tout exprimer.

Comment ce phénomeéne put-il se produire? C'est qu’ils n’avaienl con
sidéré 'art ||i."z';||;.|[||a~ que comme un moyen quasi-elémentaire ('ensel
gnement, un moyen d’obtenir d’abord une certaine perfection d'exécu
tion, un degré déj franchi au-dessous duquel il était inutile de
redescendre, Quand leurs artistes eurent :|M:|-i-¢ le métier i 'aide de ces
arts, trés-développés au point de vue de Uexéeution matévielle, quand
s furent assuvés de I'habilité de leur main, quand {pour nous servii
eneore de la E'HIII['J-l'-'-'i-l-“'H: de tout i |-||l']]|'r'_j ils eurent une p,4.|'|'-'|i‘-:' COIl
naissanee de la grammaire, alors seulement ils ehevehérent & manifester
leurs propres idées i I'aide de ee langage |]Il-i5- savaient bien, Une foi

' Un magnifique sarcophage de marbre du xn® sivele.

2 Le cloitre
Nous parlons ici du tympam de la porte Sainte-Anne (porle de deoite, de la lacade

cidentale] lequel date de 41140 envieon.
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certains de ne pas lomber dans une execulion matérielle inférieure &
celle des arts asiatiques, ils n‘essayerent plus d'en reproduire les types,
mais se tournant du coté de la nature, ¢ludiant ses ressorts physiolo
giques et psychologiques avec une finesse incomparable, ils s’élancerent
i 1a recherche de Uidéal ou plutot de la nature idéalisée. Comment cela?
Wabord, de la reproduction plus ou moins fidéle des types hiératiques
fui leur servent de modeles. ils en viennent & chercher imitation des
types vivants qui les entourent. Cet effort est visible dans les sculptures
doriennes de la Sicile, de la grande Grece el dans celles de PHellade les
plus anciennes. Comme chez les Egyptiens el les Assyriens, le portrail
inon de Pindivida, de la race au moins, apparait dans la statuaive do-
vienne immeédiatement aprés des essais informes.

Mais aulieu de faire comme Partiste assyrien et égyplien qui, perpetuant
ces reproductions de types, arvivait & les exprimer d’une maniére abso
lument conventionnelle 5 qui ]n:!.a.«'ﬁ:i.sil des formules, des poneils pour
faire un Lybien, un Nubien, un lonien, un Méde ou un Carien, le Gree
eéunit pen a peu ces types divers d’individus et méme de races; il leur
fait subir une sorte de gestation dans son cerveau, pour produire un
dtre idéal, Phumain par excellence. Ce n'est pas le Méde oun le Macédo
nien, le Sémite pur ou I'Egyplien, le Syrien ou le Seythe, ¢’est Phomme
Cherchant une abstraction parfaite i1 ne saurait ¢’arréter: il retouche
s cesse ce modele abstrait qui est une création cternellement remise
dans le moule, et par cela méme qu’il cherche toujours, qu’il va devant
lui. étant monte aussi haut que Partiste peut atteindre, il doil redescen-
dre. (Cest ainsi que le Gree tourne le dos & Phiératisme oviental.

(e phénoméne dans I'histoive de Part se reproduit identiquement a l:
s du territoire francais. Si les éle

fin du xn® siecle sur une grande parti
ments sont moins purs, les résultats moins considérables, la marche est
la meme.

Les statuaires du xit® siécle en France commencent par aller a [ecols
des Byzantins ; il faul avant tout apprendre le métier, ¢’est a Paide des
modeles byzantins que se fait ce premier enseignement. Cependant
artiste occidental ne pouvant s’astreindre a la reproduction hiératigque
dés qu’il sait son métier, regarde autour de Jui. Les physionomies le

frappent; il commence par :w_;i.é,urtlv_u types de létes, toul en conser-

vant le faire byzantin dans les draperies, dans les nus, dans les aceces-
.oives. Bientol de tous ces types divers, il prétend faire sortir un ideal,

le beau, il y parvient. Que ce beau, que cel idéal ne soit pas le be:
I'idéal trouvé par le Gree, cela doit élre, puisque jamais dans ce monde
des causes semblables ne produisent deux fois des eflets idenliques; qus
cot idéal soit inférieur & celui révé et trouvé par le Gree, en considérant
le heau absolu, nous le reconnaissons ; mais ce mouyvement d’art n’en esl
pas moins un des faits les plus remarquables des temps modernes.

Les conditions faites & Parl du statuaire par le christianisme ¢laient-

olles daillenrs anssi favorables au développement de cet art que Pavait
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ote Iétat social de la Greéce ? Non. Ghez les Greces, la veligion, les habity-

des, les moeurs, tout semblait concourir au developpement de P'art du
statuaire. Si les Athéniens ne se promenaient pas tout nus dans les rues,
le gymnase, les jeux, mettaient sans cesse en relief, aux yeux du peuple.
les avantages corporels de 'homme et les habitants des vyilles greeques
pouvaient distinguer la beauté physique du corps humain, comme de
nos jours le peuple de nos villes distingue & premiére vue un homme bien
mis et portant son vétement avee aisance, d'un malotru. L’art ne pouvant
plus se développer en ohservant et reproduisant avec distinetion le edté
plastique du corps humain devait se faire jour d'une autre maniére. Il
s‘attacha donc i étudier les reflets de Pame sur les lraits duvisage, dans
les gestes, dans la facon de porter les vétements, de les draper. Et ainsi
limité, il atieignit encore une grande élévation.

Si donc nous voulons considérer 'art de la statuaive dans les temps
antiques et dans le moyen dge du cd6té historique et en oubliant les re-
dites de I'école moderne, nous serons amenés i cette conclusion, savoir:
que les habitudes introduites par le christianisme étanit admises, les
statuaires du moyen dge en ont tiré le meilleur parti et ont su développer
leur art dans le sens possible el vrai. Au lieu de chercher, comme nous
le voyons faire aujourd’hui, & reproduire des modeles de antiquité
greeque, ils ont pris leur temps tel qu’il était et ont trouvé pour lui un
art intelligible, vivant, propre a insiruire et & élever Uesprit du peuple.

Un pareil résultat mérite bien qu'on s’y arréte, surtout si dans des don-
neées aussi étroites, ces artistes ont atteint le beau, Iidéal. S'en prendre
a eux s'ils ne sculptaient point le Christ et la sainte Vierge nus comme
Apollon et Vénus c’est leur faire une singuliére querelle, d’autant que
les Grees eux-mémes ne se sont pris d’amour qu’assez tard pour la beauté
plastique dépouillée de tout voile. Mais la nécessité de vitir la staluairve
¢tant une affaire de meeurs, savoir donner au visage de beaux traits, une
expression trés-élevée, aux gestes un sentiment vrai et toujours simple,
aux draperies un style plein de grandeur, ¢’élait Ih un véritable mouve-
menl d’art, neuf, original et certes plus sérieux que ne saurait ’étre
Pimitation éternelle des types de antiquité. Ges imitations de chic, le

plus souvent, et dont on a tant abusé n’ont pu faive, il est vrai, descen-
dre d’'un degré les chefs-d’eeuvre des beaux temps de la Gréce dans
Pesprit des amants de 'art el ¢’est ce qui fait ressortir I'inappréciable va-
leur de ces ouvrages ; mais cela ne saurait les faive estimer davantage de
la foule, aussi la statuaire de nos jours estelle devenue affaive de luxe
entretenue par les gouvernements, ne répondant & aucunbesoin,a aucun
penchant de I'intelligence du publie; or nous ne pensons pas qu’un arl
soit, s’il n’est compris et aimé de tous.

A Athénes foute la ville se passionnait pour une statue. A Rome, au
contraire, les objets d’art étaient la jouissance de quelques-uns ; aussi la
Rome impériale n’a pas un art qui lui soit propre, au moins quant a la
statuaive. Pendant les beaux temps du moyen dge Uart de la statuaire
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efanl 1-n|;!|5|i;~. ¢’etait un livee ouvert ou chacun lisai

La prodigieuse
aquantité d'ceuvres de statuaive que 'on fit a cetle epogque prouve ¢ ombien
cet art était entré dans les moeurs. I faut considérer dailleurs que sl

toutes ces sculptures ne sont pas

e, il n'en est pas une

qui soit vulgaire ; Pexécution est plus ou moins park aite, mais le style,

pensee, ne tont

is défaut. La statuaive remplit un LlH_]L":_.ﬁi_:‘.]-Ii.I-.L quel

que chose, sait ce qu'elle veut dive et le dit toujours. Kt 'on pourrait

metire au défi de trouver dans un monumenl du moyen age une figure,

une seule, oceupant une place sans autre raison, comme cela se fait tous

les jours an Xy
|
FEtat a M. X.<.

Un statuaire dans son atelier fait une statue pour une exposition pu

iecle, que de loger quelque part une statue achetee par

blique ; cette statue était il v a trente ans’un Cineinnatus, ou un Solon.,

on une nymphe ; anjourd’hui ¢’est un jeune phtre, on une idée meta
ying

|h\ suque. VE ~\11-|\ nee, 'Attente, le Dése 'S0 ir. Peux oun trois particn-
I I ; Pt
liers en France, ou I'Btat, peuvent seuls acheter cetle ceuvre... .‘Wr_]li!\ru

ou la place-t-on? Dans un jardin?.., Dans un musée de province ? Dans

la niche vide de tel ou tel édifice ? Dans une cha e lle ou dans le vestibule
d'un palais?

Or, comment une statue concue dans un atelier, sans savoir quelle

sera sa deslination, si elle sera éclairée par les rayons du soleil ou par
un jour intérieur, commenl cetle statue, achetée par des personnes qui
ne ont point demandée pour un objet et qui ne savent ol la placer,
comment cetle statue, disons-nous, produirait-elle une impression sur
le lmllli:"-.’ ixeeple !{{_!l'hlll-"- amateurs agl'i pourront apprécier certaines
r||1c .|’ 15 d’exec nuun qui 8’en oceupera? Qui la regardera?

I des _'\. éniens voyaient ces niches \.in.u dans nos édifices, attendan!

des statues imconnues, et ces statues dans des ateliers demandant des

places -'||,1_i n'existent pas; nous croyons -'*.Ll"i!.-'- nous trouveraient 1ll- sin
guliéres idées sur les arts, el qu'en ‘l!..ml regarder les portails de Char-
tres, de Paris, d"Amiens ou de Reims, ils nous demanderaient quel étail
le peuple, dispersé aujourd’hui, auteur de ces ceuvres. Mais si nous leur

répondions, ainsi que de raison, que ces maitres passés élaient nos an-
cetres, nos ancélres :]:liEJf!i"':-,,_ et que nous, gens civilisés, nous prati-
quons l'art de la statuaire pour i

pretendus tels; que dhailleurs la m

ou six cents amateurs en France ou
ultitude n’est pas

aite pour compren-

developpés a grand'peine, en serrc

s

its académ

dre ces prod

chaude, les Athéniens nous riraient an nes

Le orand I!|.i|\'i|i.";‘.|_‘:l, ¢’ osl LEl_' supposer ':].u"L le hr-.:;_“‘ parce 'i;]]“'l

1 25~

un est attaché a une seule forme : or. la forme que revet le beau ef I

sence du beau ce sont deux choses aussi :hmmrl: S que peuven| Fétee

une pensee el la facon de l'e £p rimer, le prine reatur
L’errenr moderne des s .:r|..u1-.~.t'-||_-[*+| ire it Penve-
lopp sent Iétre; qu’en copiant Uinstrument ils donnent
|:|i.|_\. {1 1

T. Vil 17
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[Vidéal plastique du Grec posséde 'agent, Fame, le souffle qui I'a fail
composer, parce que P’artiste gree a cherché logiquement une forme qui
rendil sa pensée et I'a trouvée ; mais faire Popération inverse, prendre
I'imitation plastique seulement, puisque nous ne pouvons avoir ni les
idées, ni les aspirations intellectuelles qui guidaient Partiste, et croire
que dans ce cadavre va venir se loger un souffle, ¢’est une illusion aussi
étrange que serait celle du fabricant de fleurs artificielles attendant I'é-
panouissement d’un bouton de rose fagonné par lui avec une rare perfec-
tion. Le merveilleux, ¢'est de nous entendre accuser de matérialisme en
fait d’art, par ceux qui ne voient dans Iart de la statuaire que la repro-
duction indéfinie d'un lype reconnu beau, mais auquel nous sommes im-
puissants i rendre I'ime qui I'a fait naitre! Nous avons la prétention de
nous croire spiritualistes au contraire lorsque nous disons : « Ou ayez
sur les forees de la nature, sur les émanations de la divinité les idées des
Grees. vivez dans leur milieu, si vous voulez essayer de faire de la sta-
tuaire comme celle qu'ils nous ont laissée, ou si vous ne pouvez retrou
ver ces conditions, cherchez autre chose. » Certes 1l n’esl pas nécessaire
d’étre croyant pour exprimer, par les arls plastiques, des sentiments qu
impressionnent des eroyants, il est forl possible que Phidias ne fut nul
lement dévot, mais il faut vivee dans un milieu d'idées ayant cours pour
pouvoir leur donner une valeur compréhensible et pour pouvoir animer
le bloe de marbre ou de pierre. Un athée payen pouvait étre saisi de res-
pect devant la statue de Jupiter d’Olympie, de Phidias, parce que cel
homme, tout athée qu’il fat, se rendait compte de l'idée élevée que le
Gree attachait au Zeus et vivait au milieu de gens qui 'adoraient. Lintel-
ligence se séparait en Iui de Pincrédulité. Mais aussi est-ce bien plulot,
le dirons-nous encore, intelligence que le senliment qui permet a Far-
tiste de produire une impression, de donner le souffle a sa création.
Il est entendu que nous prenons ici I'intelligence, comme intellect, la-
culté de sapproprier el de rendre des idées, méme ne vous apparlenant
pas. —I1 en est de cela comme de Pacteur qui généralement produit d'au-
tant plus d’effet sur le public qu’il comprend les sentiments qu’il ex-
prime, non parce qu’il en est ému et qu’ils émanent de lui, mais parce
qu’il a observé comment se comportent ceux qui les éprouvent. Or, nous
est-il possible aujourd’hui de croire que nous faisons des slatues pour
des Grees du temps de Périclés? Peut-il y avoir entre le public et nous
cette communaute d'idées — admettant que nous soyons, nous, mytho-
logues sayants — qui existait entre Phidias etson publie? Cette commu-
nauté didées n’existant pas, ces figures que nous faisons en imitant Ia
statuaive grecque peuvent-elles avoir une dme, émaner d'une pensee
compréhensible pour la fou
ment matérielles, Ne portons done pas l'accusation de matérialistes a

e? Certes non, dés lors ces ceuvres sonf pure-

ceux (ui cherchent autre chose dans la statuaire qu’une reproduction de
types qui n’ont plus de vie au milieu de notre société et qui croient que
la premiere condition d’un art c’est I'idée qui le crée.
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Nous allons voir comment 'idée se dégage pendant le moyen dge, des
tentatives faites par les écoles de statnaires du xu® siécle. Nous avons
essaye de faire sentir comment ces statuaires instruits par les methodes
byzantines, avaient peu a peu laissé de cdté hiératisme byzantin el
avaient cherchd Vindividualisme, ¢’est-h-dire s’étaient mis & c-{'np'u-r fidé-
lement des types qu’ils avaient sous les yeux. Toutes les écoles cepen-
dant ne procédaient pas de la méme maniére; pendant que celles du
Nord passaient de hiératisme au réalisme ou plutdt mélaient les tradi-
tons. les méthodes et le faire du byzantin & une imitation scrupuleuse
dans les nus, les létes, les pieds, les mains, dautres écoles manifestaient
JPautres tendances. La belle école de Toulouse penchait vers une exécu-
tion de plus en plus délicate, étudiail avee scrupule le geste, les drape-
vics, Iexpression dramalique, I’école provencale, sous 'influence de la

sculpture gallo-romaine se dégageait bien diflicilement de ces modeles
«i nombreux sur le sol. Une autre école faisait des efforts pour epurer
les méthodes byzantines sans chercher la préciosite de I'école toulou-
saine ni pencher vers le réalisme des écoles du Nord.

Celte éeole a laissé des lraces d’Angouléme & Cahors el occupe un
demi-corcle dont une branche nait dans la Charente, se développant
vers Angouléme, Limoges, Uzerche, Tulle, Brives, Souillac et Cahors.
Sur ce point, elle joint & Moissac I'école de Toulouse. On sait que dés
une époque fort reculée du moyen age il y avait & Limoges des comptoirs
vénitiens. 11 ne serait done pas surprenant que les villes que nous yenons
de sienaler eussent eu des rapports trés-élendus et fréquents aved
"Orient. Aussi la statuaire dans ces contrées prend un caractere de gran-
deur et de noblesse qu'elle n’a point i Toulouse. I semblerait que I'in-
(luence byzantine fut plus pure ou du moins qu'ayant commencé plutot,
olle ettt donné le temps aux artistes locaux de se développer avant la
éaction de la fin du xi® sidcle. En effet, & Cahors, sur le tympan de la
porte septentrionale de la cathédrale qui parait appartenir au commen-
coment du xit® siecle, il existe un grand bas-relief Q’une beauté de style
laissant assez loin les sculplures de la méme époque que I’on voit & Tou-
louse et dans les provinces de I'Ouest. De ce has-relief nous donnons le
Christ (fig. 14) qui en occupe le centre dans une auréole allongée. Cetle
belle sculpture contemporaine, ou peu gen faut, de celle de la porte de
Vézelay, n'enapas la sécheresse et Paprete. Mieux modelée, plus savante,
<ans accuser les tendances au réalisme des écoles du Nord, ni Pafféterie
de celle de Toulouse, elle indique un etat relativement avaneé sur unc
voie trds-large, une recherche du beau dans la forme qui n'existe nulle
part ailleurs sur le sol francais i la méme époque.

En effet, la sculpture ne peut étre considérée comme un art que du
jour ou elle se met & la recherche de lidéal. Le x11° siecle est une épo
que de préparation; les arlistes sont occupés & apprendre leur étal,
mais — grice a cette liberté d'allure qui, en France, finit toujours par

prendre le dessus, — tentent de se soustraire A Phiératisme byzantin,
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d’abord en eherchant dans la |_n§ recque les éléments dramali

qui lui manquent dans la statuaire, puis en recourant i la nature.
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id
oppement de Pesprit communal, l‘.-l issement de I'état
11 tant sous une in-
fluence prépondérante prise par le pouvoir royal. Liart de la statuaive

Cette '\'nlll';lm de Part francais coin

» avec un fait historique im-

|||LJ'|:L|H 3 e deéve

:||t1||-,s.-i,i41 e et Paurore de Iunité ]|-|II"1I‘| se mant

.a[.-[.»;n’.'ia‘nl_ aux laiques; il émaneipe dans ces belles éeoles qui s affran

chissent. vers la fin du xi® siecle, de la tutelle monastique.
s avoir et sufli-

[l y aici des queslions complexes ¢ui ne semblent p

amment :"I'.""" iées. Les historiens sont peu familiers avee U'élude el la

arts pla

ralique des iques el les artistes ne vont guére chercher les

causes d'un développement ou d’un affaissement des arts dans un étal

teulier de la société. Aussi vivons-nous sous empire d’un eertain

nombre d’opinions banales dont personne ne songe a controler la va-
leur. Pour que les arts arrivent a une sorle de floraison rapide, comnie

chez les Athéniens, comme au commencen nt du xm® siécle chez nous,

lant le x1v° el le xve sieecle, il

i 1o 1 > S
omme dans cert I|'|| Vi

s 1taliennes |

faut qu'il s’établisse un milieu social particulier, milieu social que nous
nommerons, faute d’un autre nom, élat municipel, Lorsque par suite de
irconstances politiques, des cites sont enitrainées a faive leurs affaires
clles-mémes, qu’elles onl, comme Athénes. mis de ¢oté des tyrans; qu'elles

ilenir une indépendance

ont, comme nos villes du nord de la France, pi
lement forts et rivaux, en donnant leur

velative entre des pouvoirs

ippui tantdt aux uns, tantdl aux autres; comie les républiques ilalien-
nes en s'enrichissant par Vindusirie et le commerce ; ces cilés forment
teés-rapidement un noyau compact, vivant dans une communion intime
d'idées, d'intéréls se |'|.'-\'\:1i--§.-uml dans un sens favorable aux expressions
de 'art, Alors la nécessité politi qu\ d’existence forme des associations
solidaires, des corporations que le s pouyoirs ne peuvent dissoudre et

jw’ils cherchent au conlraire a a':ltl.:.l her. Ces r_,..lml‘l‘mn 51 elles sonl

comme en Franee, en preésence d'une -.::-;-:.nia;din:-. feodale luttant contre
une puissance monarchique qui cherche 4 se constituer, obtiennent
bientot les priviléges qui- assurent leur existence. L’émulation, le deésir

: ;
ie prendre un rang i “I"”‘“I dans la cité, de marcher en avant, de dé-

3 S
passer les villes voisines, non-seulement en influence mais en richesse,
dé manifester extéricurement ce progres, deviennent un stimulant tres-

propre & ouvrir aux artistes une large carviere. 11 ne s'agit plus alors de

:opier dans des cellules de momes des ceuvres traditionne lles, sans s én-
"-"!"1'_II' de ce 1ll|l S passe au dehors, ma is au contraire « de llh|]|-'t-1' il’ef-
forts et dlintelligence pour faire de celle soc iete urhaine vn gentre assez

puissant, riche et composé d’clements habiles pour que, quoiqu il ad-

vienne, il faille compter avec lui. ;
Au commencement du xm® siecle, les moines ne sonl llhi.-l. maitres es-
arts, ils sont débordés par une sociéte d'ar tistes laicques que ;wnl—l tre ils
onl élevés, mais qui ont laissé de cote leurs méthodes surannées. La
cour n’existe pas encore, et ne peut imposer ou avoir la ['l't'-ﬂr-nlinu d’imi-
poser un gont, comme cala s'est fait de ]mh le xvi¢ siécle, La feodalite
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toute oecupée de ses luttes inlestines, de combaltre les empietements
du haut elergé, des établissements monastiques, et du pouvoir royal, ne
songe guére d géner le travail qui se fait dans les grandes cites qu’elle
n'aime guere et ot elle réside le moins possible. On concoit done que
dans un semblable éfat une classe comme celle des artistes jouisse d’une
liberté intellectuelle trés-étendue; elle n'est pas sous la tutelle d'une
académie; elle n’a pas affaive & de prétendus connaisseurs, ou i plaire
i une cour; ce qu'elle considére comne le progrés sérieux de Uarl V'in-
uiéte seul el dirige sa marche.

[attitude que les évéques avait prise a cette epoque vis-ii-vis de la [do-
dalité laique et des établissements religicux, en s’appuyant sur Iesprit
communal tendant & sorganiser, élait favorable i ce progrés des arls
définitivement tombés dans les mains des laiques, Ces prélats pensant
an moment établir une sorte de théocratie municipale, ainsi que cela
avait eu lien & la chute de I'Empire romain, et, une fois devenus ma
gistrats suprémes des grandes cités, navoir plus & compter avec loute
la hiérarchie féodale, avaient puissamment aidé & ce développement des
arls par Pérection de ces vastes cathédrales que nous voyons encore au
jourd’hui.

Ces monuments, qui rivalisaient de splendenr furent, de 1160 a4 1240,
I'école active des architectes, imagiers, peinlres, sculpteurs, qui trou
vaient 1a un chantier ouvert dans chaque cité et sur lequel ils conser
vaient toute leur indépendance ; car les prélats, désirenx avant tout d’¢-
lever des édifices qui fussent la marque perpétuelle de leur protection
sur le peuple des villes, qui pussent consacrer le pouvoir auguel ils
aspiraient, se gardaient de géner les tendances de ces artistes. Loin de
4, la cathédrale devait étre, avant tout, le monument de la cité, sa chose,
son bien, sa gavantie, sorte d’arche d’alliance entre le pouvoir épiscopal
et la commune; c’était done i la population laique & Pélever, et moins
la cathédrale ressemblait & une église conventuelle et plus I'évéque de-
vait se flatter de voir g’établir entre la commune el lui cette alliance quiil
considérait comme le seul moyen d’assurer sa suprématie au centre de
féodalité. Le role que joue la statuaire dans ces cathédrales est conside-
rable. Si l'on visite celles de Paris, de Reims, de Bourges, d’Amiens, de
icienx de sta-

Chartres, on est émerveillé, ne fif-ce que du nombre prod
tues et bas-reliefs qui complétent leur décoration.,

A dater des derniéres années du xu® siéele, I'école laique, non-seule-
ment a rompu avee les fradilions byzantines conservées dans les monas-
teres, mais elle manifeste une tendance nouvelle dans le choix des sujets
et la maniere de les exprimer.

Au lieu de s’en tenir presque exclusivement aux reproductions de sujets
légendaires dans la statuaire, comme cela se faisait dans les églises con
ventuelles, elle ouvee Ancien el le Nouveau Testament, se passionne
pour les eneyclopédies, et cherche & rendre saisissables pour la foule
certaines idées métaphysiques. 1l ne semble pas que V'on ait pris garde
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4 ce mouvement d’arl du commencement du X siecle, 'un des faits
intellectuels les plus intéressants de nolve histoire. Qu’il ait été aidé par
I'épiscopat, ce n'est guere douteux ; mais qu'il émane de Uespril laique
ce Pest encore moins. Aussi qu'arrive-l-il? les chroniqueurs d’ubbayes,
empresscs, avant cette époque, de vanter les moindres travaux dus aux
moines, qui relatent avec un soin minutieux et une exageration naive,
les emnbellissements de leurs églises; qui voient du marbre et de Por la
oit 'on emploie de la pierre ou du plomb doré, se taisent toul a coup el
n’écrivent plus un mot touchant les constructions dorénavant confices
aux laiques, méme dans les monasteres. 1ls subissent le talent de ces
nouveaux venus dans la pratique des arls, ils acceptent I'ceuvre, mais
quant & la vanler ou a mettre en lumiére son auteur, ils n’ont garde.
Pour les cathédrales, si la chronique parle de leur construction, elle
montre des populations enfieres mues par un souflle religicux amenant
les pierres et les élevant comme par effel d’une grace loute speciale.
Or imagine-t-on des populations urbaines concevant, tragant, taillant et
dressant des édifices comme la cathédrale de Chartres, comme celles de
Paris on de Reims, el ces mémes citadins prenant le eiseau pour sculp
ter ces myriades de figures? (’est cependant sur ces graves niaiseries
que beaucoup jugent ces arts; comme g'il était du ressort de la for,
si pure qu'elle fut, d’enseigner la géométrie, le traif, la pratique de la
construction, Uart de modeler la tevre ou de sculpter la pierre.

Dans les églises clunisiennes du X1° el du xn¢ siecle, la statuaire ne
reproduil guére que des sujets empruntes aux légendes de saint Antoine,
de saint Benoit, de sainte Madeleine, ou méme de personnages moins
considérables., et il faut reconnaitre que dans ces légendes les imagiers,
qui certes alors Lravaillaient dans les couvents s'ils n’étaient moines eux-
mémes, choisissaient les sujets les plus elranges. Pour des portails, on
reproduisait les grandes scenes du Jugement. On faisait les honneurs du
lieu saint aux personnages divins et aux apotres, mais partout ailleurs
les scenes de PAncien ou du Nouveat Testament ne prnrn'.l'n'*nL (qu’une
petite place. Saint Bernard en Solevant contre cette abondance de re-
présentations sculptées qu'il considere comme des fables grossiéres
mises sous les yeux du peuple, sul interdive art de la statuaire a PPordre
institué par lui. Les cisterciens du xi® siecle sont de véritables icono-
clasles. Soit que le blime amer de saint Bernard ait porté coup sur les
esprits, soit que 'épiscopat partagedl en partie ses ideées i ce sujet, soil
quun esprit philosophique efil déja pénetre les populations des grands
centres, foujours est-il que lorsqu’on eleve los cathédrales, de 1180
a 1230, Ticonographie de ces édifices prend un caractere diffévent de
sujets eim-

celle admise jusqu’alors dans les eglises monastiques. Les
La sculpture

pruntés aux légendes disparaissent presque entierement.
va chercher ses inspirations dans PAncien ef le Nouveau Festament, puis
elle adople tout un systéme jconographique sans precedents. llle de-

vient une encyclopédie représentée, Si les scenes principales indiquees
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dans le Nouveau Testament prennent la place nnporiante, si le Christ

1 PRttty e |
ouré, si Phistoire de la

assisle au Jugement, si le rovaume du ciel est f

Al i 1
» eeleste entoure L

sainte \'il'l';l' se i|e"\a_-lnp!|:' largement, si la hiédra

a colé de ces scenes purement religieuses apparais
sent, 'histoire de la Création, le combat des Vertus et des Viees, di

5, 1E8 !

Sauveur ressusce

figures symboliques, la Synagogue, I'Eglise perso

sages el folles, la Terre, la Mer, les productions terresires. les Arts

raux. Puis les prophéties qui annoneent la venue du Messie, les : Hi
du Christ, le eyele davidique commencant i Jessé.
Il v & done dans cette statuaire de nos o des ¢  un ordr

suivant un

el un ordre teés-vraisemblablement établi pai les évidgues
les |.':ii.‘\-i"'- CO1VEL

sysleme étranger & celui qui avait été admis dans
tuelles. Mais & edté de cet ordre, il y a Pexécution (ui, elle, appartient &
'école laique. Or, ¢’est dans cette exéculion (jwapparait un esprit d’in

.!:_'-|rr::i|

tout nouveau alors, mais qui pour cela n’en est pas moins

vif., Dans les représentations d

vices condamnés i la eéhenne éte

nelle, les rois, les seigneurs, ni les prelats ne font défaut. Les vertus ne

’ " . 1 =y 1 1
sont plus représentés par des moines, comme sur les chapiteaux de quel-

ques portails d’abbaves, mais par des fernmes couronnées: Uidée svnbo

lique s’est élevée; parmi ces vertus apparait, comme i Chartres, li
Libert '

de Saint-Sernin de Toulouse el de 8

Libertas). L' Avarice ficurée sur les portails des q"FH-.;‘,»- al 1ales

4‘-‘{:[’-1"%"]‘“" e

homme portant au cou une énor

mons hideux, est représentée au portail de de Sens pal

une femme les cheveux en deésordre

run coffre qu’elle ferms

T 2 » i
Loartiste ¢

avec un mouvement plein d’énergie.

matérie

mplace la rej

higue. Plus de ees seenesrepe
1

le par une pensée philose

st [réquentes dans les églises abbaliales di commencement du xi1® sie-
i sa pudeur, ¢l

(e Notre-Dame de

*la combinaison tourmentée des lignes, par les
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dant la mettre en 't'u.;l';||!,-.'i-' el méme an-dessnus de la statuaire de la bonne
époque grecque, en refusant a cette derniére 'expression des sentiments
de dnie ou plutdt d’un état moral. Non: nous nous garderons de tom:
her dans ces exagérations qui ne prouvent qu'une chose, ¢’est qu’on n'a
ni v, ni éludié les ceuvres dont on parle. Les artistes qui, au xvii© siecle,
prétendaient fairve de la stato

> gxpressive, etaient aussi éloigneésde Part

e, et le Pugi are toul son mérite,
n'est qu’un arliste maniéré a 'exeés, prenant la fureur pour expression

du moyen dge que de lart anli

5 I0d

de la force, les grimaces pour Uexpression de la passion, le thédtral pour
le dramatique. De teutes les figures de Michel-Ange, & nos yeux la plus
belle est celle du Laurent de Médieis dans la ehapelle de San-Lorenzo, i

Florence. Mais cette statue est bien loin encore des plus belles ceuyres

grecques et ne dépasse pas cerfaines productions du moyen age. Expli-

quons-nous. La staluaire n'est pas un art se bornant & reproduire en
ferre ou en marbre une académie, ¢’'est-h-dire un modele plus ou moins
heureusement choisi, ear ce ne serait alors qu’un métier, une sorte de
mise au point. Tout le monde est, pensons-nous, ('accord sur ce cha-
pitre ; tout le monde (sauf peut-étre quelques réalistes fanatiques) admet
qu’il est nécessaire dlidealiser la nature. Commen{ les Grecs ont-ils
idéalisé la nature? Gest en formant un type d’une réunion d’individus.
De méme que, dans un poéme, un auteur peul réunir toutes les vertus

qui se trouvent éparses chez un grand nombre d’hommes, mais dont

chacun, en particulier, a

a conscience sans les pratiquer a la fois; de
méme sur un bloe de marhre ou avec un peun de terre, le statuaire grec
a suréunir toutes les beautés empruntées a un cerfain nombre d’indivi-
dus choisis, La conséquence morale et physique de cetle opération de
I’artiste, ¢’est d'obtenir uue pondération parfaite, pondération dans P'ex-
pression intellectuelle, Par conséquent, si violente que soit Paclion &
laquelle se livee ce type, sivils que soient ses sentiments, du momenl
que l'idéal est admis (c'esl-h-dire le beau par excellence, ¢'esl-a-dire
la pondération ), la grimace, soit par le geste, soit par Iexpression
des traits, est exclue. Les Lapithes, qui combattent si bien les Gen
laures sur les métopes du Parthénon , L-x]ua-':rm-ni purt'uiIMilu-[ll leur
aclion, mais ce n'est ni par des grimaces, ni par 'exagération du geste,
ni par un jeu oulré des museles. Le geste esl largement vral dans son
ensemble, finement ohserve dans les détails, mais ces hommes ne font
11-1I;LIL|. {|L,'_\ l'll“llji'\_il]!'ﬁ". 4 la |||',mif‘|'{: lll'ri llf‘l*l_lllil%t;._.',l'h de Mil']lt‘i-:'\l'lgiﬁ- Bi
araissent conserver une sorte d’impassibi-
lité, le mouvement des té un léger froncement de soureil, expri-
ment la lutte bien mieux que ne Paurait fait une décomposition des

les {raits de leurs visages p

1
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e la face. On ne saurait prétendre que les tétes, malheureuse-

mernt fl'ni: rares. des slatues de la belle c'-lmrgm- grecque, soient :lu-pum'-

vues d’expression; elles ne sont jamais grimagantes, d’accord; 1l ne

faut pas plus les regarder apres avoir vu celles du Poget quil ne _Ff“-”

golter un mets délicat aprés s'étre bralé le palais avec une venaison
T. VIII. 18




T

SCULPTURE — 138 —
pimentée. Mais pour retrouver cetle expression si fine des types de téles
grecques, il ne F-':i:_:][ pas de les copier niaisement et de nous encombrer
d'un amas de pastiches plats; mieux vaut alors tomber dans le réalisme
hrutal et copier le premier modéle venu, voire le mouler, ce qui esl
plus simple. Est-ce a dire que ces types du beau, trouvés par les Greces
fussent d’ailleurs identiques, qu’ils aient exclu lindividualité? Sur les
uatre ou cing tétes de Vénus, réparties dans les musées de I'Europe el
qui datent de la belle epoque, bien que l'on ne puisse se méprendre
sur leur qualité divine, y en a-t-il deux qui se ressemblent? Parmi ces

tétes qui semblent apparteniv & une race d’une perfection physique el
intellectuelle .-'I]}u"rér'-llt'v.\', 'une [arurme"r[v une expression de honté insou
cieuse, I'autre laisse deviner, a travers ses traits si purs, une sorte d’in
flexibilite |
comme pour conserver un cachet appartenant a antiquité, font songes

alouse, une troisieme sera dédaigneuse, ete.; mais toutes,

i la fatalité inexorable, qui jetle sur leur front comme un voile de séré.
nité pensive et grave. Retrouvons-nous ce milieu qui nous permette de
reproduire ces expressions si délicates? Voyons-nous autour de nous des
gens subissant ces influences de la société antique? Les cerveaux d’au-
jourd’hui songent-ils aux meémes choses? Non, certes. Mais nos physio-
nomies ne disent-elles rien? N’est-il pas possible aux statuaires de pro-
céder au milieu de notre société comme les Athéniens ont procédé cher
eux? Ne peut-on extraive et de ces formes physiques el de ces senti-
ments moraux dominants, des types beaux qui, dans deux mille cing
cents ans, produiraient sur les générations futures Leffet profond
quexercent sur nous les muvres greeques? Cela doit étre possible,
puisque cela s'est fait deja au milieu d'une société qui n’avait nuls rap-
ports avee la société grecque.

Cette école du ximi® siecle qui n’avait cerles pas étudié Part grec en
Occident et qui en soupconnait a }‘u'fm- la valeur, se développe comme
I'école grecque. Apreés avoir appris la pratique du métier, ainsi que nous
Pavons démontré plus haut, elle ne s’arréte pas a la perfection purement
matérielle de Pexéculion el cherche un type de beauté. Va-t-elle le saisir
de seconde main, d’aprés un enseignement académique? Non; elle le
compose en regardant autour d’elle. Nous verrons que pour la sculpture
d’ornement cette école procéde de la méme maniere, ¢’est-i-dire qu’elle
abandonne entierement des errements admis, pour recourir & la natur
comme i une forme toujours vivifiante. Apprendre le métier, le conduire
Jusqu’a une grande perfection en se faisant le disciple soumis d’une tra-
dition, quitter peu & peu ce guide pour étudier matériellement la na
ture, puis un jour se lancer i la recherche de I'idéal quand on se senf
des ailes assez fortes, c'est ce quont fait les Grees, ¢’est ce qu’ont fail
les écoles du xm® siécle. Et de ces écoles, la plus pure, la plus élevée
est, sans contredit, I'école de I'lle-de-France. Celle de Champagne la suil
de pres, puis Pécole picarde. Quanti Pécole rhénane, nous en parlerons
en dernier lieu, parce quen effet elle se développa plus tardivement.
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Dis les p]':'!]li?']'l'.-; années du xm® siéele, la facade oceidentale  de
Notre-Dame de Paris s'élevait. A la mort de Philippe-Auguste, c'est-a-
dire en 1223, elle était construite jusqu’au-dessus de la rose. Done —
toutes les sculptures et failles étant terminées avanl la pose — les lrois
portes de cette aeade étaient montées en 1220, Celle de droite, dite de
Sainte-Anne, est en grande partie refaite avec des sculptures du x11° sié-
cle. mais celle de gauche, dile porte de la Vierge, est une composition
compléte et une des meilleures de cette epoque ' Il est évident pour
lout observateur attentif et non prévenu — car beaucoup d’artistes, bien
convaincus que cetle sculpture esl sans valear n’ont jamais pris la peine
de la regarder ? — que les slatuaives auteurs de ces nombreuses figures
ont abandonné entiérement les traditions byzantines, dans la conception
comme dans les détails et le faire, qu'ils ont soigneusement étudié la na-
ture et quils atteignent un idéal leur appartenant en propre. Voici
fig. 15) une téte d'un des rois, petite nature, qui garnissent 1'une des
voussures de celte porte. Certes, cela ne ressemble pas aux types grees;
ce n'est pas la beauté greeque, mais ne pas reconnaitre qu’il y a dans
cette tote toutes les conditions de la beaulé et d’une beaute singuliere,
c'est. nous semble-t-il, nier la lumiére en plein jour. Le sens moral im-
primé sur ce visage n’est pas non plus celui que dénotent habituellement

les traits des statues greeques. Ce front large et haut, ces yeux trés-ou-
verts, i peine abrités par les arcades sourciliéres, ce nez minee, celte
bouche fine et un peu dédaigneuse, ces longues joues plates, indiquent
Iaudace réfléchie. une intelligence hardie, emportée i I'occasion. Mais
ce nest plus 14, comme dans les figures du xu® siecle de Chartres, le
portrait d’un individu; ¢’est un type et un type qui ne manque ni de
noblesse ni de beauté. Nous donnerions trop d’étendue & cet article,
s'il nous fallait présenter un grand nombre de ces figures, toutes souni-
ses évidemment i un type de beauté admis, mais qui ne se ressemblent
pas plus que ne se ressemblent entre eux les visages des personnages
sculptés sur les métopes du Parihénon.

Si nous nous attachons i U'exéeution de celte statuaire, nous trouvons
ce faire large, simple, presque insaisissable des belles ceuvres grecques ;
c'est la méme sobriété de moyens, le méme sacrifice des détails, la

U Vovez Ponte, fig. 68,

Nous n'exagérons pas. Possédant des monlazes de quelgues-unes des tietes prove-

nant de eetle porle, il nous esi arrive de les montrer & des sculpteurs, dans nolre cabi-
net, Frappés de la beauté des types el de Vexécution, cenx-ci 1nous demandaient ou
provenaient ces ohefv-d eupre. Si nons avions 'imprudence de lenr avouer gue cela etuil
monlé sur une porte de Notre-Dame de Pariz, immédiatement admiration tomhbait dans
la glace. Mais si, mieux avisés, nous disions que ces monlages venaient de quelque mo
nument d'Italie — or an commencement du xm® siecle la sculpture italienne elail asses
barbare — ¢’élait une recrudescence d'enthousiasme. Le dogmatisme académique, non
seulement ne permet pas d'admirer ces @uvres {rancaises, mais il considére comme Wi

Wiz micchante action de les recarder. Tout an moins ce cerail nne hien mapvase nole




SCULPTURE | — 140
. méme souplesse et la méme fermeté & la fois dans la fagon de modele:
| les nus. D’ailleurs ces fisures sont taillées dans une pierre dont la dureté
' égale presque celle du marbre de Paros. C'esl du liais eliquart, le plus
serve et le mieux choisi,
15
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NOus avons décrit 4 L' ¢ PORTE cell Laaire, la plus !'|-|r1:5|=|'ii|i=i.
| du portail de Notre-Dame de Paris. Ce n’est Has Sil j ar Pexpres
F sion noble des tétes qu’elle recommande; au point de voe de la com

position elle accuse un arf teds- profondément étudié et senti. Le bas
. reliel de la mort de la Vierge est une sedne admirablement entendue
i
it
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comme effet dramatique, comme agencement de lignes. Celle du couron-
nement de la Meére du Christ, dont nous preésenions figure 16 un fracé
bien insuffisant, fail assez connaitre (ue ces artistes savaient composer,

qeencer les lignes d’un groupe et rendre une action par les mouyements

cl par | '-"\lr:'l'-w-'lun LIl :_'"«fr.': 15 Liptes s des deux [ELE FSONNHEES sonl admira
blement belles par la sin ]|| icité des attitudes et la pure té de l'e Xpre ssion
' faive une observalion. On parle beaucoup, \.ll\l|L"I|

(Cest iel le cas de
atuaire du xm* «mn de ce quon appe lle le sen-

51 |||||“~|"-ll de eette st

timent religicux et 'on est assez disposeé :
les personnages vivant dans les cloitres et tout attac hés aux plus e itroites

i croire (que ces artistes élaient
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pratiques religicuses. Mais sans prelendre que ces artistes fussent des
croyants tiedes, il serait assez étrange 1'[']H'i]lli|||l (que ce sentiment relj-
I;:ie‘[l\ se [Tit manifesté d’'une maniére tout a fait remarquable dans Pay|
de la statuaire, précisément au moment oir les arts ne furent plus guere
|.ru15:]|1:'-.~; que par des laiques et sur ces cathédrales pour la construction
||l'?"1'f]l!l‘”l‘?-i les 1"\'1"(!'!“‘5 se gardaient bien de s'adresser aux détablisse-
ments religieux. Il ne serait pas moins étrange que 'art de la slatuaire,
pendant tout le temps qu'il resta confiné dans les eloitres, ne produisi

que des ceuvres possédant certaines qualités enlre lesquelles ce qu’on

peut appeler le sentiment religieux n’apparait guére fue sous une forme
purement traditionnelle, ainsi que des exemples préeédents ont pu le

faire voir.

Voici le vreai. Tant que les arts ne furent pratiqués que par des moines,
la tradition dominait, et la tradition n’était qu'une inspiration plus ou
moins rapprochée de Uarl byzantin. Si les moines apportaient quelques
progrés & cet état de choses, ce n’était que par une imitation plus exacte
de la nature. La pensée était pour ainsi dire dogmatisée sous certaines
formes; ¢’élait un art hiératique tendant i s'émanciper par le coté pure-
ment matériel. Mais lorsque Part franchit les limites du cloitre pour en
trer dans Patelier du laique, celui-ci s’en saisit comme d’un moyen d’ex-
primer ses aspirations longtemps conlenues, ses désirs et ses espérances,
Larl, dans la société des villes devint, au milieu d'un état politique trés-
imparfait, — qu’on nous passe I'expression, — une sorte de liberté de la
presse, un exuloire pour les intelligences loujours prétes i réagir contre
les abus de I'élat féodal. La société civile vit dans 'art un registre ouvert
ou elle pouvait jeter hardiment ses pensées sous le manteau de la
religion : que cela fut réfléchi, nous ne le prétendons pas, mais ¢’était
un instinet. L'instinet qui pousse une foule manquant d’air vers une
porte ouverte. Les évéques, au sein des villes du Nord qui avaient dos
longtemps manifesté le besoin de s’affranchir des pouvoirs féodaux,
eur domination, poussérent acti-

dans ce qu’ils crurent étre intérét de
vement a ce développement des arts, sans s’apercevoir que les arts, une
lois entre les mains Iaiques, allaient devenir un moyen d’affranchisse-
ment, de critique intellectuelle dont ils ne seraient bientot plus les mai-
tres. Si 'on examine avec une attention profonde cette sculpture laique
du xin® si¢ele, si on Pétudie dans ses moindres délails, on y découvre
bien autre chose que ce quon appelle le sentiment religieux; ce qu’on
¥ voit, ¢’est avant tout un sentiment démocratique prononce dans la ma-
niere de ftraiter les programmes donnés, une haine de I"oppression qui
se fait jour partout, et ce qui est plus noble et ce qui en fait un art digne
de ce nom, le dégagement de Pintelligence des langes théocratiques el
téodaux. Considérez ces totes des personnages qui garnissent les por-
tails de Notre-Dame, qu’y trouvez-vous? L’empreinte de lintelligence,
de la puissance morale, sous toutes les formes. Celle-ci est pensive el
severe § cetle aulre laisse percer une pointe d'ironie entre ses léyres sep-
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rées. La sonleces prophetes du linteau de la Vierge, dont la physionomie
méditative et intelligente finit, si on les considére de pres et pendant un
certain temps, par vous embarrasser comme un probléme. Plusieurs,
animes d'une fol sans mélange, ont les traits d’illuminés; mais eombien
plus ll_\'||g'i]'||:5r|| un doute, posent une |[Ll{‘.~1|'u:nl| efla meéditent? Aussi nous
expliquons-nous aujourd’hut les dédains ef

es coleres méme qu'excite,
dans certains esprits, Padmiration que nous professons pour ces ceuyres,
surtout si nous les déclarons francaises. Au fond, cette protestation esl
raisonnée. Longtemps nous avons pensé -—— car tout artiste possede une
dose de naiveté — qu’il y avait, dans cette opposition & notre admiralion,
iznorance des ceuvres, présomptions ou préjugés qu'un examen sincére
pourrail vaincre & la longue. Nous nous abusions complétement. La
question, e’est qu'il ne faut pes que cet art puisse passer pour beau, el 1l
ne faut pas que cet art soil admis comme beau, parce qu’il esl une marv
que profonde de ce que peul obtenir Pallranchissement des intelligences
el des développements que cetaffranchissement peut prendve. Une école
(qui, élevée sous des cloitres, dans des traditions respectées, s'en éloigne
brusquement, pour aller demander la lumiére a sa propre inlelligence,
i sa raison et it son examen, pour réagir contre un dogmatisme séculaire
et courir dans la voie de Pémancipation en toule chose | Quel dangereux
exemple qu'on ne saurait trop repousser ! Toules les débawches nous
seronl permises en fait d'art et de gout, plutot que l'admiration pour la
seule époque de notre histoire ol les artistes affranchis ont su trouver,
en architecture, des méthodes et des formes toutes nouvelles, ont su

¢lever une éeole de sculpteurs qui ne sont ni grecs, ni byzantins, ni ro-
mians, ni italiens, ni quoique ce soit qui ait paru dans le champ des arts
depuis le sidele de Périeleés, qui puisent dans leur propre fond en détour-
nant les yeux du dogmatisme en fait d’avt. Pour qui prétend maintenir
on tutelle lintelligence humaine comme une mineure trop promple a
s'émanciper, il est clair quun tel précédent intellectuel dans I’histoire
d’'un peuple doit étre présente sous le jour le plus sombre; cela est logi-
que. Mais il est plus difficile d’expliquer pourquoi beaucoup de person-
nes en France, dévouées aux idées d’émancipalion et qui prétendent en
protéger I'expression, ne voient dans ces productions du xur® siecle
qu'un état maladif, étouffé sous un ordre social oppressif, qu'un signe
’asservissement moral. Asservissement & quoi? Onne le dit pas. Foulez
les cendres refroidies de la féodalité et de la théocratie, si hon vous sent -
ble ; il n’y a pas grand péril, car vous savez quelles ne sauraient se re-
chauffer, mais pourquoi deraser du méme talon le systeme oppressif el
ceux qui ont su les premiers s’en affranchir en réagissant contre 'éner-
vement intellectuel au moyen age? Cela est-il équitable, courageux el
habile ?

Le monument religieux était & peu pres le seul ott Vartiste pouvail
exprimer ses idées, ses sentiments, il le fait ’une facon indépendante,
hardie méme. Il repousse I’hiératisme qui g’attache toujours & une so-
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ciété gouvernée par un despotisme quelcongue, lhéoeratique ou monar
chique. Pourquoi lui refuseriez-vous ce rdle de precurseur dans la voie
de ’émancipation de I'intelligence?

On peut reconnailre les qualités d’un art en considérant quels sonl ses

détracteurs. Les admirations n’apprennent pas grand’chose, mais la eri

lique de pacti pris et le ed6té d’olt elle vient, sont un enseignement pre
cieux. Si vous vovez un sieele tout entier s’élever contre un art d’un

temps antérieur, vous pouvez étre assuré que les idées qui ont domine
dans cet art vilipendé sont en coniradiction manifesie avec les idées de
la sociele 4|L|i ].- i'l'-j'ﬂrll~.-|-_ Siovous voyeZ un corps, une Il:w:'il.'i'-lilr-lil'!:l. 1ie
coterie d'artistes rejeter un art, vous pouvez ¢tre gssure que les 1|Illl|i||'.-

de cet art sont en l'ii['l-'lhij-iilll directe avee les méthodes et les faceons

d’étre de ce corps. 51 une école se 1ale par la médioerité ou la plat

tude de ses produclions, vous pouvez étre assuré que l'école rejefee

amerement par elle se distinguait par l'originalite, la recherche du pro-

ores et Pexamen. Dans la république des arls, ce qu'on redoute le plus
ce n'est pas la eritique contemporaine, pouvant toujours étre soupgon-
née de partialité, c’est la protestation silencieuse, mais cruelle, persis

tante, d’un art qui se recommande par les qualités qu’on ne posséde plus.
Dans un lemps comme le siccle de Louis XIV ou larliste n’était }hlllr-
guere qu'un commensal de quelque grand seigneur, pensionné par le
roi, subissanl tous les caprices d’une eour, disposé i toutes les conces:
sions pour plaire, & toutes les Hatteries pour vivre (car on flatte avee le
ciseau comme avec la plume), il n’est pas surprenant que la statuairve du
e sieele avee son caractére individuel, indépendant, dit pavaitre bar
bare, Placez un de ¢es beaux bronzes étrusques comme le Musée britan

nique en posséde tant, sur la chemineée d'une dame i la mode, an milieu
de chinoiseries, de biscuits, de vieux Seyres, de ces miévreries tant re-
cherchées de la fin du dernier siecle, et voyez quelle figure fera le
bronze antique? 1l était naturel que les critiques du dernier sieele qui
meltaient, par exemple, le tombeaun du maréchal de Saxe au niveau
des plus belles productions de anfiquité, trouvassent importunes les
sculptures hardies des beaux temps du moyen adge. Le clergé lui-inéme
mil un acharnement particulier & détruire ces dénonciateurs perma

nents de I'état d’avilissement ot tombait Part. Ceux dont le devoir serail
de lutter contre Daffaiblissement d'une société et qui, loin d’en avoir le
courage et la force, prolitent de ce relichement moral, sTattagquent hahi-
tuellement atout ce qui fait un contraste avec I’état de décadence ott tomb
cette société. Quand les :'}.':I|:-i.*|'| 8, e||'..:['.ll les abbés du depniep siecle .i":'
taient bas les ceuvres d'art des beaux moments du moyen fge, ils ren-
daient & ces ceuvres le seul hommage qu’ils fussent désormais en état de
leur rendre; ils ne pouvaient souffric qu’elles fussent les témoins des
platitudes dont on remplissait alors les édifices religieux. Cétaitla pudeur
instinetive de Phomme qui, liveé a4 la débauche, raille et cherche a dis-
perser la société des honnétes gens. Les statues pensives el graves de

]
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nos portails n’étaient bonnes qua envoyer de mauvais réves aux petils
abbés de salon ou & ces chanoines qui, afin d’augmenter leurs revenus,
vendaient les enceintes de leurs cathédrales pour bétir des échoppes.
Aujourd’hui encore une partie du clergé francais ne voit quavec deé-
fiance se manifester 'admiration pour la bonne sculpture du moyen
age. Il y a la dedans des hardiesses, des tendances indépendantes fi-
cheuses; ces figures de pierre ont Iair trop méditatives. On aime mieux
les saints & air évaporé, aux gestes thedtrals, ou les vierges ressemblant
3 des bonnes décentes, ces anges affadis et toutes ces pauyreles aux-
quelles I'art est & peu prés étranger, mais qui, ne disantrien, ne compro-
metlent rien. Beaucoup de personnages respeclables — el nous plagant
i leur point de vue, nous comprenons parfaitement esprit qui les guide
— n'ont pas vu sans une certaine apprehension ce mouvement archéolo-
gique qui poussait les intellicences vers 'étude des arts du moyen
dge si soigneusement tenus sous le boisseau ; ils ontsenti que la critique,
entrant sur ce terrain du passé, allait remettre en lumicre toute une série
d'idées qui ébranleraient plusieurs temples; celui de la religion facile
élevé avee tant de soin depuis le xvit® sieele; celui de Part officiel, com-
mode, qui, n’admeltant qu'une forme, rejette bien loin toule pensée,
tout travail intellectuel comme une hérésie.

Tout s’enchaine dansune société, et quand on y regarde de pres aucun
fait n’est isolé. La société qui au milieu d’elle admettait qu'une compa-
gnie puissante condamnat esprit humain 2 un abandon absolu de toute
personnalité, & une soumission aveugle, & une direction morale dont on
ne devait méme pas chercher le sens et la raison, cette société devait
bientot voir sélever comme corollaire, dans le domaine de I’art, un prin-
cipe semblable, ennemi acharné de toul ce qui pouvait signaler 'indivi-
dualisme, Iexamen, I'indépendance de 'artiste, le respecl de Parf avant
le respeet pour le dogme (ui prétend le diriger.

Ce qui frappe toujours dans les ceuyres grecques, ¢’est que arliste d'a-
hord respecte son art. On subit la meme impression lorsquon examine
les bonnes prmhu:ﬁc_mss{lL1 x111° siecle; que Partiste soit religieux ou non,
cela nous importe pen; mais il est évidemment eroyant A son art, et il
manifeste toute la liberté d’un croyant, dontle plus grand soin est de
ne pas mentir & sa conscience. .

Nous avouons (ue, pour notre part, dans tiI'L”l'lfl‘ﬂLll!['“lIlJ d’art, ce qui
nous saisit et nous attache, c’est presque autant empreinte de 'homme
(ui I'a créée que la valeur intrinseque de l'objet. La sculpture greeque
nous charme tant que nous entrevoyons Iartiste & travers son euvre,
suivee ses penchants, ses

(que nous pouvons, sur le marbre qu’il a laissé, _ :
productions n'ont

désirs, Pexpression de son vouloir, mais quand ces '

plus d’autre merite que celui d’une exécution d’atelier, quand le Iprurl-

cien sest substitué i lartiste, 'ennui nous saisit. Ce que nous amons

pardessus tout dans la statuaire du moyen foe, :

¢’est Pempreinte individuelle de Tartiste toujours ou presque toujours
T, VIIIL. 19

méme la plus ordinaire,




[ SCULPTURE | 146 —

profondement gravee sur la pierre. Dans ees figures innombrables du
xi® siecle, on retrouve les joies, les espérances, les amertumes ef les
déeeptions de la vie. L'artiste a sculpté comme il ]Il'il.r'éllll':. ¢’est son esprit

qui a dirigé son ciseau ; et comme pour 'homme il W'estqu’un sujet tou-

jours neuf, c’est celui qui traduit les sentiments et les passions de

homme, on ne sera pas surpris si, en devinant lartiste derriére son
cuvre, nous sommes plus touché que si l'euvre n'est qu'un solide reve-
tissant une belle forme.

(Pest 1 la question pour nous, au xix® siécle. Devons-nous considerer
le beau, suivant un canon admis, ou le beau est-il une essence se deve-
loppant de différentes manieres suivant des lois aussi variables que
sont celles de Vesprit humain? Au point de vue philosophique, la réponse
ne saurait ¢tre douteuse; le beau ne peut étre que l'émanation d'un
principe et non l'apparence d’une forme. Le beau nait et réside dans
ame de Partiste et doit se Iraduire d’aprés les mouvements de cette
ame qui s'est habituée i concevoir le beau, la vérité. Ce n’eést pas nousqui
disons cela, mais un Gree. Et & ce propos qu’il nous soil permis de faire
ressorliv une de ces conlradiclions entre tant d’autres, quand il est ques-

tion de l'esthétique. Nos philosophes modernes, nos gcrivains, ne sont

poi wiistes, nos artistes ne sont vien moins que philosophes; de sorle

que ces deux expressions de Uesprit humain chez nous, l'art et la philo-
."\f'JE:-ILiI‘_. s’en vont chacune de leur edté etse lrompent ]'i.‘l'i]H'I‘-:]lll'[!ll'lll ol
trompent le public sur l'influence qu’elles ont pu exercer 'une sur 'au-
tre. 1l est évident que Socrate était fort sensible & la beauté plastique; il

avait quelque peu pratique la sculpture. Il vivait dans un milieu — que

jamais il ne voulut quitter, méme pour échapper & la mort, — ot la

beauté de la forme semblait subjuguer tous les esprils, et cependant ¢’est
ainsi qu’il s’exprime quelque part! : « La philosophie, recevant I'ame liée
» veéritablement et, pour ainsi dire, collée au corps, est forcée de considé-
n rer les choses non par elle-méme, mais par lintermédiaire des organes
» ecomme a travers les murs d'un cachol et dans une obscurité absolue,
» reconnaissanl que toute la force du eachot vient des passions qui fonl
» que le prisonnier aide lui-méme i serrersa chaine ; la philosophie, dis-je,
» recevant 'dme encel état, Pexhorte doucement el travaille a ladélivrer;
» el pour cela elle lui montre que le témoign:

ge des yeux du corps esl
» plein d'illusions comme celui des oreilles, comme celui desautres sens;
n elle engage & se séparer d’eux, autant quil est en elle; elle lui con-
n seille de se recueillir et de se concentreren e

le-méme, de ne croive qua
v elle-méme,apres avoir examiné au dedans d’elle et avee P'essence méme
» de sa pensée ce (ue chaque chose est en son essence, et de tenir pour
» faux tout ce qu'elle apprend par un autre qu’elle-méme, toul ce qui
n varie selon la différence des intermédiaires : elle lui enseigne que ce
qu’elle voit ainsi c’est le sensible el le visible; ce quielle voit par elle-

1 Phidon, Lead. de V, Cousin, édit. de 1822, Bossanze. ltome 1. pagze 243,
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» méme, c’est Pintelligible et 'immatériel... » Etavant Socrate le poéte
Epicharme n’avait-il pas dit

« Clest esprit qui voit, e'est Uesprit qui entend :

y Lioeil esl avengle, oreille est sourde.

Done ces Grees qu'on nous représente (lorsqu’il est question des arts)
comme absolument devoués au culte de la beauté extérieure, de la forme,
l'i.'r'-ﬁr'-il.til:.'ti au milieu d’eux, des avant Phidias, des poétes, des philoso-
phes qui chantaient et professaient quoi? L'illusion des sens, le détache-
ment de 'ime du corps, de ses appétits et de ses passions, I’asservissement
de l'enveloppe matérielle & 'esprif. On avouera que sous ce rapport le
christianisme n'a rien inventé. Mais si les Athéniens, tout en écoutant
Socrate, taillaient les marbres du Parthénon et du temple de Thésée, ils
alliaient difficilement les théories du philosophe avee eette importance
merveilleuse donnée i la beauté extérieure.... Socrate fut condamné &
mort. Phidias fut exilé; ce qui tendrait & prouver qu’a ce moment de la
civilisation athénienne une lutte sourde commencait enfre ces deux
principes, de la prépondérance de Ja matiére sur I'ame, de Padme sur la
matiére, Ef en effet Phidias n’est pas plutét a Olympie qu'il faconne
cetle statue de Zeus, d’une si élrange beauté, si 'on en croit ceux qui
'ont vue, en ce qu’elle reflétait, sur une admirable forme, la pensée la
plus e. Déjh done, A Papogée de la splendeur plastique de Parl
erec s'éleve la réaction, non contre la beauié plastique, mais contre la
suprématie de celfe beauté sur l'intelligence, sur ce que Socrale lui-
méme appelle la vérité née de la raison humaine. Qu’ont donec fait ces

irofond

statuaires de notre belle école laique primitive, si cen’est de suivre cette
vole ouverte par les Grees eux-mémes el de chercher, non pt_:irlf par
une imitation plastique, mais dans leur pensée, tous les éléments de Iart
dont ils nous ont laissé de si beaux exemples?

Les statuaires du xni® siécle ne pouvaient avoir les idées, les senti-
ments des statuaires du temps de Périclés ; ayant d’autres idées, d’au-
tres sentiments, il était naturel qu’ils cherchassent, pour les rendre, des
moyens différents de ceux employés par les artistes grecs et en cela ils
étaient d’accord avee les principes émis par les Grees, sl nous en croyons
Platon. Mais, objectera-t-on: « nous ne contestons pas cela; nous n'ac-
cusons pas les artistes du moyen dge de n’avoir pas produil des ceuvres
aussi bonnes que le permettait le milieu social ot ils vivaient. f\'lluf le-
nons 4 constater seulement que leurs ceuvres ne sont pas et ne pouvaient
étre aussi belles que celles de 'époque greeque, et que par conscquent
il est hon d’éladier celles-ci. funeste d’étudier celles 14, » Nous sommes

d’aecord, sauf surla conclusion en ce quelle a au moins d’absolu. Nous

répondrons @ « Il est utile d’étudier la statuaire grecque et de s’enquerir

en méme temps de 1’état social au milieu duquel elle s'est développee,
parce que cet art est en harmonie avec cet état social et que sa forme sen-
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sible est parfaitement belle ; mais notre efal social moderne étant diffé-
rent de celui des Grees, il est utile de savoir comment & d’autres épo-
ques, dans des conditions nouvelles étrangeres 4 celles de la société
grecque, des artistes ont su aussi développer un artsans imiter les Grees
ot en‘conservant leur caractére propre; parce qu’il est utile toujours de
connaitre les moyens sincéres qu’emploie Uintelligence humaine pour se
manifester. » Nier que I'état social et religieux de la Gréce n’ait pas été
le milieu le plus favorable au développement des arts plastiques qui ait
jamais existé, ce serait nier la lumiére en plein midi; mais prétendre
que ce milieu puisse étre le seul, ou plutot que ce quil a produit doive
sans cesse Gtre reproduit, méme dans d’autres milieux, ¢’est nier le dé-
veloppement de Iesprit humain, si bien préconisé par les Grees eux-
mémes. ef considérer les aspirations vers des horizons nouveaux comme
les bouffées d'une sotte vanité. Nous accordons qu’on ne saurait dépasser
la beaulé plastique de la statuaire grecque, alors la conclusion devrait
atre de chercher une autre face non développée de la beauté. Cest dans
ce sens que les efforts des slatuaires du xin® siécle se sont dirigés. Dans
leurs ouvrages la heauté purement plastique est certainement fort au-des-
sous de ce que nous a laissé la Gréce ; mais un nouvel élément intervient,
¢’est 'élément intellectuel ¢
statuaire n'est plus seulement une admirable forme extérieure, une su-
blime apparence matérielle, elle devient un étre révélant toule une suite

ue les Grees les premiers ont fait surgir. La

d'idées, de sentiments. Toutes les statues grecques regardent dans Jeur
présent — et ¢’est pour cela qu'il est si ridicule de les copier aujourd’hui
que ce passé est bien loin — tandis que les statues du moyen dge des
bons temps manifestent une pensée qui estde Uhumanilé tout entiere el
semblent vouloir deviner Pinconnu. C’est ce qui nous faisait dire tout a
Fheure que bheaucoup d'entre elles expriment le doute, non le doute
mélancolique et découragé, mais le doute audacieux, invesligateur; ce
doute qui, & tout prendre, conduit au grand développement des sociétés
modernes, ee doute qui a formé les Bacon, les Galilée, les Pascal, les
Newton, les Descartes. La statuaire des Grees est sceur de la poésie;
celle du moyen dge pénétre dans le domaine de la psychologie et de la
philosophie. Est-ce un malheur? Qu’y faire? si ce n’est en prendre réso-
ltument son parti et profiler du fait au lien d’essayer de le cacher. La
plupart de nos statuaires ne sont-ils pas un peu comme des seribes 8'a-
musant & recopier sans cesse des manuscrits enluminés et refusant de
reconnaitre U'invention de limprimerie?

Il ne faudrait pas croire cependant que ces statuaires du xiu® siecle
n'ont pas pu, quand ils 'oent voulu, exprimer cette sérénité brillante et
glorieuse qui est le propre de la foi. A Pavis, & Reims, bon nombre de
figures sont empreintes de ces sentiments de noble héatitude, que 'ima-
gination préte aux étres supérieurs & 'humanité. Les anges ont éie pour
eux un motif de compositions remarquables, soit comme ensemble, soit
dans P'expression des tétes.
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On peut voir dans les voussures de la porte principale de Notre-Dame
de Paris deux zones d’anges & mi-corps dont les gestes et les expressions
sont d’une grace ravissante. La cathédrale de Reimsa conserveé une grande
quantité de ces représentations d'étres supérieurs, fraitées avec un rare
mérite. Les anges poséssur les grands contreforts et quison de dimensions
colossales sont presque tous des ccuvres magistrales. D'autres, d'une ¢po-
que un peu plus ancienne, ¢’est-i-dire qui ont i élre sculptés versl'annde
1225 et qui sont adossés aux angles des chapelles absidales, sous la cor-
niche, ont des qualités qui les mettent presqu’en pavallele, comme faire,
avee la statuaire grecque du bon temps. Nous donnons (fig. 17) la téte
d'un de ces anges. L’antiquité n’exprime pas mieux la jeunesse, I'ingé-
nuité, le bonheur calme et sir, et cependant dans ces traits intelligents,
rien de niais ou de mignard. CCest jeune et grac ieux, mais en meéme
temps puissant et sain. Nous inviterions les personnes qui, sans avoir
jamais regardé la statuaire du moyen dge que sur des bahuts flamands
couverts de magots difformes ou sur quelques dyptiques, ne voyent dans
cet art qu'un développement du laid, d’aller faire un voyage a Reims, a
Charlres ou & Amiens et d’examiner avec quelque attention les bonnes
statues colossales de ces églises et les deux ou trois mille figures des
voussures et bas-reliefs; peut-étre leur jugement serait-il quelque peu
maodifie 1.

Si cette téte d’ange est belle, intelligente, cette heauté ressemble-1-
elle i celle des beautés grecques? Nullement. Le front est haut ef large,
les yeux longs, & peine enfonces sous les arcades sourciliéres, le nez est
petit, le crane large aux tempes, le menton fin, Cest un type de jeune
Champenois idéalisé, qui n'a rien de commun avec le type gree. Ce n'est
pas I4 un tort, & nos yeux, mais une qualité. Idcaliser les éléments que
I'on posséde autour de soi. c’est 1 le véritable role du statuwairve pluldt
que de reproduire cent fois la téte de la Vénus de Milo, en lui enlevant,
a chaque reproduction, quelque ¢ hose de sa fleur de beauté originale .
Nous n'avons pas suflisamment insisté sur les conditions dans lesquelles
le beau se développait chez les Athéniens entre tous les Grees. Si élevée

I Les planches jointes & cet article ont toutes éie

dessindes soit snv des estampages,
i 1o chambve claive, soit d'aprés des phole soit sur les orviginaux, de méme i
laide de la chambre claive. Nous faisons cette obse rvalion, parce que, de bonne fol
d'aillenrs, quelques personnes onl prétenda que nous donnions i la statuaire du moyen
Age un caractere de beauté qu'elle ne posside pas, Nous ne saurions accepter cetle eri-
tigne flatteuse. Mais serait-elle vraie qu'elle prouyt rail que Vétude de cette seulpture
pent conduire ceux qui s’y Liveend & faire mienx tout en conservant son style el son ca-
ractire : done cette étude ne serait pas une mauvaise chose,

2 Sur un édifice récent, qu'il est inutile de citer. noug avons compté vingl-deux tites
de 1a Vénus de Milo, antant que de statues. Sur I'observation gque nous faisions aun
sculptenr de cet abus dun chef-d’muyre, il nmous fud répondu s «Ces statues étaient si
mal pavées! » Soil, mais alors qu'on ne vienne pas mettre en avant les intérets de
1'art,
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que soitla doctrine de Platon, si merveilleux que soit le Phédon, comme
grandeur et sérénité de la pensée, il vessort évidemment de I'argumen-
tation de Socrate que la fin de ’homme c’est lui, c’est le perfectionne-
/]
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ment de son esprit, le détachement de son ame des choses matérielles. 11
v a dansle Phédon et dans le Criton |,l.':]'H['.3_!|i_l:'-l':-l]ji'ljf. une des plus belles

1

définitions du devoir que I'on ait jamais faite. Mais il n’est question que
du devoir envers la patrie ; ‘e pour rien dans les pen-
t & Phomme & s’élever par la recherche
de la sagesse et par cette recherche il se détache autant du prochain que
de son propre corps. La recherche de la beauté dans les arts, suivant les
Athéniens, procédait de la méme maniére: homme ost sublime, I’hu-
manité n’existe pas, G'est pourquol tant de personnes, jugeant des choses

Phumanité n’ent
sees exprimdées par Socrate. C'es
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d’art avee leur instinet seulement, fout en admirant une statue greeque,
lui reprochent le défaut d’expression, ce qui n’est pas exact, mais plutdt
le défaut de sensibilité humaine, ee qui serait plus pres de la vérité,
Tout individu-statue, plus il est parfait chez I’Athénien et plus il se rap-
proche d’un mythe-homme, complet, mais indépendant du reste de I'hu-
manité, détaché, absolu dans sa perfeclion. Aussi, voyez la pente @ de
homme supérieur, le Gree fait un hévos; du héros, un dieu. Certes il y
a la un véhicule puissant pour arriver & la beauté, mais est-ce a dire flu‘l‘:
ce véhicule soit le seul et surtout qu'il soit applicable aux sociétés mo-
dernes? Et cela est particuliérement propre aux Athéniens, non point
toute la civilisation grecque. Les découvertes faites en dehors de PAtti-
que nous démontrent qu’on s’est fait chez nous, sur I'art grec, des idées
trop absolues. Les Grees pris en bloc ont ¢té des artistes bien plus
.r'-:_rr-'r.'.'.lfr'r!rr;a.-{ |l._|'|:L| ne le veut eroire. Il suffit, p(JLIl’:Q-t'!I ( Ull‘.'ilill{'rk:, d’aller
visiter le Musée britannique, mieux fourni de productions de la statuaire
grecque que le Musée du Louvre. Ce gui ressort de cel examen, ¢'es

Pextrdme liberté des artistes. Les fragments du tombeau de Mausole,
par exemple, qui certes datent d’un bon temps et qui sonl tres-beaux,
ressemblent plus & de la statuaire de Reims qua celle du Parthénon.
Nous en sommmes désolé pour les classiques qui se sont fail un pefit art
grec commode pour leur usage particulier et celui de leurs prosélytes;
¢est d’un déplorable exemple, mais ¢’est grec et bien grec; el ce monu-
ment était fort prisé par les Grees, puisqu’il fut considéré comme la sep-
tieme merveille desarts. Pouvons-nous admettre que les Grees nes’y con-
naissaient pas?

La stalue du roide Carie est presque enticrement conservée, {'IrllJlui'E:L la
téte; et tout le personnage rappelle singulierement une des statues du por-
tail de Reims que nous donnonsici(fig. 18), en engageantles seulpieurs &
aller la voir. C'est la premiére sur ébrasement de gauche dela porte cen-
trale. Or, quand on songe que cette statue du roi Mausole est postérieure
de soixante ans i la statuaire de Phidias, on peut assurer que lesstatuaires
grees ne se recopiaient pas el qu’ils cherchaienl le neuf sur toutes les
voies, sans craindre d’aller sans cesse recourir i la nature comme a la
source vivifiante. Au Musée britannique on peut voir d’assez nombreux
exemples de cette statuaire grecque des coles de I’Asie Mineure qui, bien
quempreinte d’'un style excellent, diftere autant que la statuaire du
moyen dge elle-méme de la statuaire de I’ Attique. Si les musees en France
étaient des élablissements sérieusement affectés & étude et placés en
dehors des systémes exclusifs, n’aurait-on pas déja do réunir, dans des
salles :4|u':<-L:lI-4_-.~'_. des moulages de la statuaire antique et du moyen age
comparées. Rien ne serait plus propre i ouvrir l'intelligence des artistes
et & leur montrer comment Pact, & loutes les époques, procéde toujours
d'aprés certains principes identiques. (Cela ne vaudrait-il pas mieux --_E ne
serait-il pas plus libéral que de repaitre notre jeunesse de l.-;lel-i!un' et
d’entretenir au milieu d’elle une ignorance qui, si les choses continuent
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ainsi, nous fera honte en Europe '? Si dans des salles on placait parallé-
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LB Yy i eiu'liill lllll.‘\lll! dix ans, notre belle staluaire des xi® of xpn® sieeles o été moulid

pour élre envoyée en Anglelerre, el former des musées comparatifs du plus grand inté-
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lement des figures greeques de Pépoque éginétique et des figures du
x11¢ sieele de la statuaire francaise, on serait frappé des analogies de
ces deux arts, non-seulement quant & la forme, mais quant au faire. Si
plus loin on mettait en regard des figures de I'époque du développement
grec et du xi® siécle francais, on verrait par quels points de contact
nombreux se réunissent ces deux arts, si differents dans leurs expres-
sions. Mais cela tendrait & émanciper Pesprif des artistes et & faire recon-
naitre qu'il y a un art frangais avant le xvr* siécle, deux choses qu’il faut
empécher & tout prix, parce que ce serait la mort du protectorat acade-
mique en matiére d’art, et que le proteciorat est commode pour ceux
qui I'exercent comme pour ceux qui s’y soumettent et en profitent par
consequent,

Ce qu’il est important de maintenir, c’est qu'avant le xvi® siecle, toute
reproduction d'art en Franee n’était qu'un essai grossier, barbare. Que
IItalie a en I'heureuse destinée de nous éclairer, que cerlains artistes
assez adroits, au xvi® siecle, en France, sous linfluence de la cour de
Francois I'", se sont dégrossis au contact des Italiens et ont produit des
ceuvres qui ne manquent pas de charme. Mais quau xvir* siecle seul,
Cest-A-dire & Uacadémie qui en est une incarnation, il était réserve de
coordonner tous ces éléments et d’en faire un corps de doctrine d'ou la
lumidre, & tout jamais, doit jaillir. Si on laisse entrevoir que la France a
possédé un art avant cette inoculation italienne du xvi® sicele, si bien ré-
alée par 'académie, tout cet échafaudage scellé, dressé avec tant desoins
et & l'aide de mensonges historiques s’écroule et nous nous retrouvons
en face de nous-mémes, ¢'est-a-dire de nos ccuvresa nous. Nous recon-
naissons qu’on a pu faire des chefs-d’ceuvre sans école des Beaux-Arts el
sans villa Medici. Nous n’avons plus, en fait de profecteurs des arts, que
notre talent, notre étude, notre génie propre et notre courage. llnya
plus de gouvernement possible dans I’art avec ces cléments seuls, tout
est perdu pour les gouvernants comme pour une honne partie des gou-
vernés et surtout pour la classe des censeurs, nmayant jamais tenu ni
ébauchoir, ni le compas, nile pinceau, mais vivant de Part comme
le lierre vit du chéne en étouffant sous son plantureux feuillage.

Le veai peut quelquefois n'étre pas vraisemblable!

SiPonetitdit a ces artistes, pardon, aces imagiers duxmi® siecle :« Bonnes
gens, qui faites de la sculpture comme nulle part on n’en fail de votre
temps, qui formez ’école mere on Pon vient étudier, (qui envoyez des
arlistes partoul, qui pratiquez volre art avec la foi en vos ceuvres el une
parfaite connaissance des moyens matériels, qui couvrez notre pays d’un

rél, @ tous les points de vue. A la meme dpogue nous avons offert d'envoyer, sans fraus
/
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moulages, des épreuves de ces modéles pour en former @ Paris un musée de statuairc
comparée. 1l n'a pas été répondu o celle offre.

T, WIIl. 20
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monde de statues ézal, au moins, an monde de statues des villes grec-
ques ; il arrivera un moment en France, a Paris, 14 ol vous placez le cen-
tre de vos écoles, ot des hommes, Francais comme vous, nieront volre
meérite, — cela vous importe peu, — mais essayeront de faire croire que
VOUS N'avez pas existé, que vos ceuvres ne sonb pas de vous, qu’elles sont
dues 4 un hasard protecteur, et donneronl, comme preuve, que vous
n’avez pas signé vos statues...» les bonnes gens n'auraient pas ajouté foi
& la prédiction. Cependant le prophéete et bien prophétise,

Nous ne demanderions pas mieux ici que de nous occuper seulement

t:':!li‘\ I esit ilit':J i B | e d’éviter les j!ill'ci]]'.l'll'h. les

de nos arts anci

comparaisons, si l’on prétend étre intelligible. La statuaire est un art qui

I||i"':-l'\.'!-' plus i||.|\-|i|':'|||": wtre le ]!'.'i'.'ilw,-:- de D'anité. Elle n’est EJ-:I:.I,'.‘

cee de se soumellre aux besoins du moment,

architecture fo
a peinture dont les ressources sont tellement variées, infinies,

comime 1
comie |

qu’entre une fresque des catacombes et un tableau de 'école

10llandaise

il ya mille routes, mille sentiers, mille expressions diverses et mille ma-
nieres différentes de les L'Lii'[3|tll\'|'_'. Faire histoire de la statuaire d'une
époque, c¢'est enfrer forecément dans toutes les écoles qui ont mareue.
Qu’on veuille done bien nous pardonner ces excursions répétées soit dans

I'antiquite, soif chez nos statuaires modernes. Pourrions-nous faire saisir

“y ¥ 1 s 1 - ~
la qualité que nous appelons dramatigue, dans la statuaire du moyen 4

sans chercher jusqu’a

[‘.'cl'i III'-III-J. El'.‘* '.'.['.l'il".|ril'liii| :!IE”IiZ‘-I‘ et ce rJ'II-,' nous

en avons fait anjourd’hui?
[l est neécessaire d’abord d'expliquer ce que nous considérons comme
Pélément dramatique dans la statuaire. C'est le moyen d'imprimer dans
p

d'un personnage, d’'un mythe, d'un acte, d’'une seéne, mais tout un ordre

Pesprit du spectateur, non pas seulement la représentation matériel

rattachent a cette 1"":[JI.'{J.'.‘H"lliL:EI'llH]'I. Ainsi une statue i'l:!]'i..':ill"

d'idées qui se

ment calme dans son geste, dans Pexpression méme de ses traits, peut
]||ar-:-':'-:|\'1.' des qualités dramatiques et une scéne violente n’en posséder
aucune. Telle statue antique, comme I’Agrippine du Musée de Naples,

par exemple (admettant méme qu’on ne st pas quel personnage elle

represente), est éminemment dramatique, en ce sens (que dans sa pose
affaissée, dans Pensemble profondément triste et pensif de la figure, on

1 1 Moy B - v . 7
devine tout une lustoire funeste, tandis que le groupe de Laocoon est
t

bien loin d’émouvoir esprit et de developper un dramie. Ce sont des

3, el 1es serpents ne sont la qu’un prétexte pour obtenir des eflets
de pose et de muscles. Nous choisissons exprés ces deux exemples dans
une période de la statuaire ot on cherchait précisément cette qualité
dramaliq

et ot on ne Pobtenait que quand on ne la cherchait pas,
¢’est-i-dire dans quelques portraits. Bien que dans la statuaire la beauté
de Pexéeution soit plus nécessaire que dans tout autre art, cependant
nt de celte exe-
pes de Sélinonte, quoique d'une exécution

primitive, roide, telle sculpture duxie sidele qui présente

I'élément Il‘u'éinl:i'.::l'l‘.i.f' n’esl pas essentiellement dépenda

cution, Tel bas-reliel des ek

esmaémes im-
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perfections, sont profondement empreints de 'idée dramatique, en ce que
ces sculptures transportent Pesprit du spectateur bien au deld du champ
restreint rempli par Partiste. 11 est & remarquer d’ail

eurs que la qualité
dramatique dans la statuaire semble s’affaiblir @ mesure que la perfee-
tion d’exéeution matérielle se développe. Dans les monuments égyptiens
de la haute antiquité, Fimpression dramatique est souvent d’autant plus
profonde que 'exécution est plus rude .

Dans les arts du dessin et dans la sculpture partieulierement, 'impres-
sion dramatique ne se communique au spectateur que si elle émane
d’une idée simple et que si cette idée se traduit, non par Papparence
matérielle du fait, mais par une sorte de traduction idéale ou poétique,
ou par I'expression d’un sentiment parallele, divons-nous. Ainsi, donner

4 un héros des dimensions supérieures i celles des personnages qu'il
combat, ¢’est rentrer dans la premiere condition. Donner & ce héros une
physionomie impassible pendant une action violente, ¢'est rentrer dans
la seconde. Représenter un personnage colossal lancant du haut de son
char, entrainé par des chevaux au galop, des traits sur une foule de pe-
tits ennemis renversés et suppliants, ¢’est une traduction idéale ou poé-
tique d’'un fait; donner aux trails de ce personnage une expression im-
passible, de telle sorte qu'il semble ne jeter sur ces vaineus quun regard
vague, exempt de passion ou de colere, ¢’est graver dans Pesprit du
spectateur une impression de grandeur morale qui produil instinclive-
ment effet voulu.

Nous ne possédons malheureusement qu'un trés-petit nombre de
arandes compositions de la statuaire greeque et il serait difficile de suivre

la filiation du dramatique dans cet art. La composition des frontons

du temple d’Egine obtenue an moyen de statues représentant, dans di-

verses poses, un faif matériel, n’arien de dramatique. Mais cependant le

sentiment du dramatique est profondément gravé dans l'art gree deés une
assez haute antiquité, si 'on en juge par certains fragments du temple de
Sélinonte déja indiqués, et par les peintures des vases. Le sentiment
dramatique (la vérité du geste mise & part) est trés-développé dans la sta-
{uaire du Parthénon et du temple de Thésée, mais développé dans Je sens
purement matériel., CCest beaucoup d’émouvoir par la beauté extéricure,
et c’est peut-étre ce quiavant toul doit chercher le statuaire, mais ce
n’est pas tout, eroyons-nous. Il est dautres cordes que l'art peut faire

vibrer et la difhi
plastique qui saisit P'esprit par les yeux et ce reflet d’une pensée qui
transporte l'esprit au de '

culté est de réunir dans un méme objet et la bheaute

a de la représentation matérielle. Rarement ces

1 Nous ne nous servons pas du mot naif qui nous semble appli fort mal & |
lorsqu'il s'agit des arts dits primitifs. Sealpier un lion comme les Egypliens, en suppri-
mant quantité de détails, mais en rendant d'autant mieux lallure imposante de eet ani-
mal, cela nlest point de la naiveté; tont au conlraire, c'est I résultat d'un avt tresréfle-
chi et tros-siie de eo gu'il Tait,
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deux résultats sont atteints dans I'antiquité ; plus rarement encore dans
I"art du moyen dge. Le sens dramalique, si profond souvent dans la
statuaire du moyen age, semble géner le développement du beau plas-
tique et le statuaire, tout pénétré de son idée, I'exprime sans songer & la
beauté de la forme. Il n’en faut pas moins distinguer ces qualités et en
tenir compte,

Quelques bas-reliefs de la fin du xn® siécle de Iécole de Ille-de-

France sont trés-fortement empreints du sentiment dramatique. Nous
cilerons entre autres celui qui sur le tympan de la porte centrale de la

cathédrale de Senlis représente la mort de la Vierge, et la Pexécution ost
belle, Dans cette scéne, & laquelle assistent des anges, il Yy a une pensée

rendue avecune grandeur magistrale. L’événement émeut les esprits cé-

lestes ['Jl[[ﬁ peut-étre que les apotres, et dans celte émotion des anges., il

y @ comme un air de triomphe qui remue le ceeur, en enlevant i celte
scéne toute apparence d’une mort vulgaire, Ce n’est plus la mére du
Christ s’éteignant au milieu des apotres qui expriment leur douleur,

c’'est une dme dégagée des liens lerrestres et dont la venue prochaine ré-

jouit le ciel. L'idée, dans des sujets semblables, de placer le Christ
parmi les apotres, recevant duns ses bras, sous la figure d’un enfant,
Fame de sa meére, est déja Fexpression trés-dramatique d'un sentiment
élevé, touchant, et cetle idée a souvent été rendue avee bonheur par les
artistes du commencement du xni®sieele. L école rhénane manifeste aussi
des lendances dramatigues dés le xn® sivcle, mais avec une certaine re-
cherche qui fait pressentir
niere,

es défauls de cette école inclinant vers le ma-

La cloture du cheeur oriental de la cathédrale de Jamberg représente,
sous une arcature, des apotres groupés deux par deux qui accusent bien
les tendances de cette école rhénane si intéressante & étudier. La fi-
gure 19 donne 'un de ces groupes, II v a dans les gestes. dans les ex-
pressions de ces personnages qui discutent, un sentiment dramatique

prononcé, penchant vers le réalisme, qu'on ne trouve i cette époque

dans aucune autre école. Mais ce sentiment dramatique manque de 1'élé-
valion que posséde la statuaire de I'lle-de-France. Celte province esl
PAttique du moyen Age. Clesth son éeole qu’il est bon de recouriv quand
on veut se rendre comple du développement de la statuairve soil comme
pensee, soit comme exécution.

Nous avons parlé déjd des scénes qui garnissent les voussures de la
porte cenirale de Notre-Dame de Paris (coté des damnés) et de Pexpres-

sion terrible de ces seénes mises eon regard de la béatitude et du calme

des élus. L’une de ces seénes represente une femme nue, les veux ban-
des, tenant un large coutelas dans chaque main; elle est 4 cheval et
derriére e

le tombe, 4 la renverse, un homme dont les intestins s’échap-
pent par une large blessure. Voyez fisure 20, « Et en méme lemps ‘_in
« vis paraitre un cheval pile; et celui qui était monté dessus s‘appelait

la Mort et Penfer le suivait: et le pouvoir lui fut donné sur la (quatricme
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parlie de la terre, pour y faive mourir les hommes par I'épée, par la
« famine, par la mortalité et par les bétes sauvages »'. L'apparition des
fjuatre chevaux de "'Apoecalypse esl rendue dansungrand nomhbre d’édi-
fices religieux de cette époque, & la cathédrale de Reims notamment:
mais quelle différence dans la maniere dont est exprimée cette scéne !
Ici, & Notre-Dame, I'artiste a donné & celui qui monte le quatriéme che -

val la figure d’'une femme, la Mort, Elle a les yeux bandés. Tl semble
qu’elle se soit élancée sur ce cheval monté par Fhomme orgueilleux, et
queduméme coup elle ait éventré cet homme dont la (éte traine dans la
poussiere. Cette facon d'interpréter ce verset de ’Apocalypse, de le tra-
duire ensculpture, le geste de la Mozt dont les jambes étreignent forte-
ment le cheval, le mouvement abandonnédel’homme, Pexpression effarée
de la téte de 'animal, la composition des lignes de ce groupe, présentent
un ensemble tervible. Il est difficile d’aller plus loin dans l'expression
il]'illll;ll‘it!l]u, Lexécution méme a l[iif‘h]lu'- chose de heurté, de rade, qlli
sharmonise avec le sujet. La téte de 'animal, celle de I'homme ren-

versé, sont des ceuvres de sculpture remarquables et dont nolre figure

| Apocalypse de saint Jean, chiap. vi, v. 8.
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ne peut donner qu'une idée fort incompléte ; on retrouve ce sentiment
dramalique dans un grand nombre de bas-reliefs de la méme époque,

s e 20

c’est-t-dire de la premiere moitié du xin® siécle, Les Prophélies, les Viees
du portail de la cathédrale d’Amiens, les bas-reliefs des porches de No-

tre-Dame de Chartres, possédent ces qualités indépendantes de 1'exécu-
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tion matérielle qui parfois est défectueuse. Ces artistes avaient des idées
el 511'c‘]];1i|'||f le plus eourt chemin pour les exprimer. Aussi, comme les
Grécs, atteignaient-ils souvent la véritable grandeur; car il faut bien re-
connailre que la sculpture ne posséde pas les ressources étendues de la
peinture, surtoul de la peinture telle quelle a été comprise depuis le
xvit siecle; elle n'a ni le prestige des effels obtenus par la perspective,
la eolorvation, la différence des plans. Elle n’a, pour exprimer un senli-
ment dramatique, que le geste et la composition des lignes. La pénurie
de ces moyens exige une grande netteté dans la conception. Or, on doit
reconnaitre que les artistes du xm® siéele ont possedé ces qualités 4 un
dearé tres-eleve.

[l ne faudrait pas croire cependant que dans leurs ceuvres exécution
matériclle ne tint pas une grande place. 1l ne s’agit pas ici de cette per-
fection mécanigue |[Lti consiste a tailler et ciseler adroitement la pierre,
le marbre ou le bois; ils ont prouveé (ue, sous ce rapport, ils ne le eé-
daient & aucune école, y compris celles de Iantiquité; mais il s’agit de
cetle exécution si rarement comprise de nos jours, et qui tient a 'objet,
a sa place, 4 sa destination, Les sculpteurs du moyen dge ont composé
de trés-petils bas-reliefs et des eolosses. Si nous nous reportons & la belle
antiquité grecque, nous observerons que les infiniment petits en sculp-
ture sont traités comme les euvres d'une dimension extra-naturelle.
Les procédés admis pourle modelé d'une figure d'un centimétre ou deux
de hauteur sur une pierre intaillée greeque, sont les mémes que ceux
appliqués & un colosse. En effet, pour qu'un colosse paraisse grand, il ne
suflit pas de lui donner une dimension extra-naturelle; il faut sacrifier
quantité de détails, exagérer les masses, faire ressortir certaines parties.
[l en est de méme sil’on cherche infiniment petit. L'échelle alors vous
oblige i sacrifier les détails, a faire valoir les masses principales. Aussi
les pierres gravées grecques donnent-elles 'idée d’une grande chose; et
si I'on voulait faire un colosse avec une de ces figures de 2 centimeétres
de hauteur, il n’y aurait qua la grandir en observant exactement les
procédés de Lartiste. Les Egyptiens dans la haute antiquite, avant les
Ptolémées, ont mieux qu’aucun peuple compris cette loi; leurs colosses,
dont ils ne sont point avares, sont traités en raison de la dimension;
¢’est-a-dire que plus ils sont grands et plus les détails sont sacrifiés, plus
les points saillants de la forme générale sont sentis, prononees. Aussi
les colosses égypliens paraissent-ils plus grands encore qu’ils ne le sont
réellement, tandis que les grandes statues que nous faisons aujourd’hui
ne donnent guére I'idée que de la dimension naturelle.

Les artistes de la premiére moiti¢ du xim® sicele ont seulpté quantiteé de
colosses el en les sculptant ils ont observé cette loi si bien pratiquée dans
I'antiquité, d’obtenir une exécution d’autant plus simple que I'objet est
plus grand et d’insister sur cerlaines parties quil s’agit de faire valoir.

Voyons, par exemple, comme sont traitées les statues colossales de la
salerie des vois de la cathédrale d’Amiens. La plupart de ces statues sont
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assez meédiocres, mais toutes produisent leur effet de grandeur par la
maniére dont elles sont traitées: quelques-unes sont trés-bonnes. Les
draperies sont d’une simplicité extréme, les détails sacrifiés, mais les
mouvements netlement accuses, aceusés méme souvent a Paide d’outra-
ges faits & la forme réelle. Dailleurs tout, dans 'exéeution, est iraité en
vue de la place oceupée par ces statues qui sont posées 4 30 métres du

sol. Prenons une téte de l'un de ces colosses (fig 21); on observera

comme les traits sont coupes en vue de la hauteur 4 laquelle sont placées
ces statues. L'eeil se détache profondément de la racine du nez comme
i dans certains colosses de la haute Egypte. Il est incliné vers le sol. Le

nez est taillé hardiment avec exagération des saillies & la racine. La liai-
| son du front avec le sourcil est vive; la bouche est coupée nettement;

. les cheveux traités par grandes masses bien détachées; les joues aplaties
! sous les pommettes, afin de laisser la lamiére accuser vivement les points
. salllants du visage. Les mémes procédeés sont employés pour les drape-
| ries, pour les nus; sacrifice des détails, simplicité de moyens, exagéra-
; tion des parties qui peuvent faive ressortiv I'ossature de la figure. Trés-
| L=

g
1
!
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requemment voit-on dans les monuments de la premiere moitié du

le des statues qui produisent un effet excellent a leur place ef
rqui moulées, posées dans un musee, sont délectuenses. Le eontraire a
lrop souvent lien aujourd’hui; des statues satistaisantes dans Patelier de
Fartiste sont defectueuses une fois mises en ]J|.:|-e’, [La ;]IIt'r-li-‘J‘uJ se bornt
i savoir s'il convient de faive de la statuaire pour la satisfaction de I'ar-
liste et de quelques amis qui la m'u'nr dans latelier, ou 7il est préférable
dans 'exécution de songer & cette place définitive. Les sculpteurs du
moyen dge n’avaient l]-ll,:ll d’expositions annuelles ou ils envoyaient leurs
ceuvres pour les faire voir isolées, sous un aspect qui nest pas Paspec!
-||-||u|_I1I. [ls pensaient avant tout & la destination des figures qu’ils sculp
taient, & Peffet qu’elles devaienl [-1|u||||u en raison de cetfe deslination.

[is =@ |;-.";-;:|._-.';.;§1:||| :L:|J:--i des 1 Irres 1rites -|l] des ox: 1erat Lions |'1IE' |'|'1]'L'I

en place justifie :.:,l";liu_'_u_i-'||i, mais qui les atent condamner |l\4||"\ L

salle d'expositic .I .'I-i-l-.ll|-i|ll-|.

\ notre avis, 'exposition d’une statue, en dehors de la place alaguellc

on la destine. ¢

st un piége pour Partiste. Ou il travaille en vue de ceti
exhibition isolée, partielle,etalors ilne tient pas compte de emplacement,

du milieu définitif; ou il satis i ces derniéres conditions et il ne sau-

rait contenter les amateurs qui vont voir sa statue comme on regarde un
meuble ou un ustensile dont la place n'est point marquée. On peul pro-
duire une wuvre de statvaire charmante, possédant en elle-méme sa
valeur, et plusieurs de nos statuaires modernes ont prouveé que cela était
s'agit de |

. il est des conditions pa -'iil'l'|i{-|’1-:~ auxquelles on doil satis

possible encore au ,-J||. P'bui. Mais a statuaire appliquée &

re !llr placement, souvenl opposées i celles qui
D faire dans 'ate ii.-s_-.irl-. ies seulpteurs du moyen
e s grande expérience de ces effets, en raison de la

place et de Uentourage, de la hauteur, de la dimension vraie ou relative.
' oulenir que sous ce rapport les slatnaives du moyen
la des Grees, soil paree qu'ils plagaient dans les

:oup plus considérable de l"af_'||l'a-s sail ;ru'w‘ (U

'?l..-'.::-!l‘u“ il Ot andes, ils di

;'|'||'1I'1'III ]|'1II:u !

¢es dimensions lorsquiil s agissail de produire
t !
.||' 1

Il est evident. palr exemmpie, que
- 5 ] |

enement, rspective tendaient a deétruire.

Pavijnes du fronton du Parthénon,

¢s incomparables statues, ont été faites bien plutdl pour étre vues dans
i atelie (ue sur i |:|: ner du ':'I||||'-c' de Minerve. A celte place, la
plupani des détails n'étaient vues r1i|1‘.|]4".‘ hirondelles, et les tigures assi

s devaient presque |l“-'|| iment éire masgues -~'1r:u' la saillie de la corni-

che. Dans |'i||!‘=']|1|lll|1|l'|'| les has-reliefs II[II ':‘;LJH'lll"lll.'lllllfi.!['

éelairés de reflet, pouv aient diflicilement é ||l' seigs, bien que le

[E%Y | i 1
UL e, ||.I v maniere dont cont traites les

idemment

pensé a lear éclairage. Mais comme dimension, qu'est-ce que le Parthé-

non compare a la cathédrale de Reims ernier édifice ot

T. VIII. 921
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I"on ||l':_lf constater pl ment i; |

statt

1res do moven Ao

isent un effet

des contreforts et «

S1 NOUs [és examnons o

complétement salisfaisa

toutes ont les bras trop « s col trop long. les épaules basses, le
[-'1I|l|!l'h courtes, le somn ne en i eur el hauteu

Cependant la pratique I

que ces défauts sont eale
oit I'on peut ' s statues. On ne saurait d

regles gue

ou accompagnéces d’autres fiocures. (e

1 — . . § ' 3
les ceuvres de ces Halres qui avaie

Sdllce des |'j|-':-\ i

v etz
e la statu

Ires s1 divers.
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1o
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Que les arti

sion, le sentin

moral, empreimnt sur les phvsi

\-ill (que comporie

l'expression [ine
1

bien loin de ce type bar

propos de cette statue pos

elrotte, nous observerons o I

yde la place.

Vue & son niveau, c P he
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porfance et le corps diminue, si bien que 'ensemble est parfaitement en

e

il
|
|
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CULPTUI &
]lE'-IEI-;'IJ'i.-I-‘II. it ce nlest pas L Hadresse ou de Vigg
| e de artiste : toutes les ette facade son |
i méme cas. De meéme, on pourra remarquer que les L aquel
i gques metres au-dessus du sol, dans les monuments loe . anl
les bras relativement courts tros-rarement al long di
| corps, Getait un moyen de donner de la grandeur aux fizur d
orace aux mouvement Vestr L lanseur, di 'l
passé dix ans de sa vie i raccoureir ses b Et en effet.
parfois aussi génants dans lastatuaire que dans un salon. La | par
statues antiques nous sont parvenues sans ce nhres sup .
i ont ainsi un avantage en G« happant par ce ¢6té i la eritique, m (
| qui en sont pourvues, font trés-bien voil L tatnaires or
faisaient pas faute de dissimuler la longueur des bras de Fhom
par des artifices, des raccourcis. on nne dimi T | ] NS
reelle.
Mais il est une qualite, dans la bonn a ayen ( |
i ne sauratl |_'I'ri| tenir Comy (T est epll ( [a ] epit
lumiere sur les com ou les ficures 180l i hiten
| effet, une ||:.-I|4|»'|..'i-;:‘_| des masses. Les si -.!EI!!'I- 'S Zrecs des hons 1113
|’ ||I-"-.=r'.=||2|-||".l| cetl |iii.|:i||': - -..:".'=E-':|: Iaire dos sae {11 e ilin I (
i I:I\-.I!:'III' i certaines surtaces lumineuses: jls .'.,I'I?I..!'!ll | IOV e et
' de leurs figures en laissant toujours d 'wes parties eclairées. En effel,
| il Faut, dans la \-'II‘EE.'-JiI"-_“ monumenlale, reposer 'l da spectat
=11 I!"‘- IMasses 4 LUaHen i” 11 g 1 1l o1
mouvement d'une figure, 4 une grande distance. Examinons les ha
hefs ou les statlues de nolre ecole du x11® si cle. nous observerons ou
milien de la [-|II-‘ viche facade 1 &log i monune res |
liefs ou statues s'éerivent clai (On tendn gue les sealnlien
du moyen dge ne s I} de has- ( n'ils pro e
toujours par la ronde-bosse. Cela n'est point exacl. Conmune les Gree
lorsqu on ne pouvait voir qssez erande dista
ils procédaient en effet par tati insl  u 3
; dias I’a fail pour les tym

lorsque les sujets dtaient

le I H| 1:;!'

pas faute d’adopty
Dame de Paris, on voit sur Jes

occidentale, des bas-reliefs

ses, Leux qlli sont places dans

: la Vierge sont, entre aule lure el i metll

1 style. L’un de ces bas-rel i (fix, 9 ATy }
presente larchange saint Mic dracon de toutes

les qualités de la meillenre stal COMposi ligne

| |:EI]JF|:|"|_’i'l[itiltl des masses, mouveme el exprimé, sobriété di

liser avee les belles

MOVens, ||i'|§||E':§.-r‘ Ili' .*-I'\|“, Lette l_'i}ll”l:."-::ilill ||!'i|i 'y

ceuvees de Pantiquité. Cette figure n’a rvien de la roideur ar hatque qu
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"on préte si volontiers & la statuaive du moyen fge; elle n’est ni gréle,
ni enveloppée de ces plis en tuyaux d’orgues. Mais, pas plus que dans la
statuaire grecque, on ne saurait trouver la ces gestes thédtrals, ces mou-
vemenl soutrés, ces poses académiques, auxquels nous nous sonimes ha-

bitués et que nous prenons trop souvent pour de Paction et de I'énergic.
i i

Or, tous les bas-reliefsde cette arcature se valent el dalent des premiéres

du xin? siécle. Plus tard. nous retrouvons, avee un style moins

ais avee une observation plus fine de Ia nature, ces mémes qualités

fs. Témoins ceux de la porte Sud du transsept de la méme
'r'ii“"",‘:"i représentent des épisodes de la vie des éludiants de I'Université
de Paris el qui sont de véritables chefs-d’eeuvre; cenx des portes de la

cathédrale d’Auxerre (église Saint-Elienne) qui malgré les mutilations




SOULPTURE ] — b —

gu’ils onl subies, nous laissent encore voir des ||’||“|'_.'|||:_.\_I|:_.I:. r
1

nies,

bien comprises comme ba -—1:'|i--_5'~; et d’un style tout a fait remarquable,

ainsi r|u'urz pourra tout 4 'he

»en juger,
Cependant, eomme il arrive rns*.jwn;'« au sein d'une école de statuaire

déja l!ll".l'llblll‘:"."'. on mnclinait & admettre un eanon du beau. Ce canaon quj

etait loin d’avoir la valeur de ceux ad

quité grecque, avail un mérite, il nous

s

Iohsi

rrvation des types francais, il possédai

st-il aisé de reconnaitre, i premiere ue appar

I’école de I'lle-de-France du milien nille a

tvpes onf un charme: leur exacte pres tout, donne des
resullats hIII:u-'I'il"j."r'\ A ceux i]:‘.l' il!':i! pr laire 1 itation de SCC0T ;I,- Hin
d’'une nature physique qui nous est devenue étrangére. Nous Uavons :iii
déja; le beau n’est pas heureusement limité dans une certaine forme. La

nature a su re

ir le beau partoul; c’est & l'artiste & le distincuer duy

vilgaire, & exlraire une sort on i

e d’opé lectuelle d’affinage

du milien d’éléments grossiers, abitardis oil il existe & Pétat yarcellaive,
: |

Les statuaires grees n’ont pas fait autre chose, mais de ce que la Vénus

e Milo est belle, on ne saurait adinetire cque toutes les femmes (i n
ressemblent pas a la Vénus de Milo sont laides. Le beau, loin d'étre rivé

i une cerfaine forme, se :'!':|||||.-'| -!I..II‘-C Lonute creature P une ||.,--|-_.- ||4 -

e |:|||H|--|."(i'|-||_ (il ne tli ||I"ri||-'!ii' s 285en .Hl":lll'!i! de la lorme. [l

Nous est arrive a tous, devant un resie vidl, une certaine limson

faite entre le sentiment de la

rsonne et son :'F‘i"“'"""' extérieure,

d’btre vivement toncheés., Cest 4 rendre cetie harmonie entri

I'intell;
renee ef son r'-]}\:'Jrupisu- fque la belle éeole du moven doe s'est

rement attachee. Dans les traits du Visage, comme dans les mes ot les

mouvements du corps, on retrouve U'individu moral. Chaque statue pos
sede son earactére personnel, qui reste gravé dans la ]II{'lH;Iil:' comme |
souvenir d’un étre vivant L o a connu. Il est ente I que nous

1El

parlons iei que des ceavres avant une valeur au point |3|-
ceuvres qui dailleurs sont nombreuses. Une grande partie des skt

dartres, des |!--_'I'|;',~ des calhédrales

des porches de Notre-Dame 4|;-f

If.'klllii"llﬁl'f de “l'-'”."'- |I|:""‘-\ caeént ces 4!Ii':_i;r|'-1 ill-i;'\il!','l'i_.:“‘-t_ el e'est ¢p qui

\'\!|Ii||||:' ;--:l'.'u'u[ﬂe-q ces statues I;:-f.||i..-_;-.-||| S

sl vive il:!!ﬂ'f'"

~;'|.';_ si hien ||-:i'-:‘“-' les nomme., los connait attache i chai une d'elle

ine idee, souvent méme une légende. Telle est, enire autres. la belle
statne de la Vier

»de la porte Nord du transsept de Notre-Dame de Parjs

tomme athitude, comme composilion, agencement de draperies, celli

figure est un modéle de noble
une intellizen icate, des qualités de eran
deur morale qui rejetient dans les bas-fonds de Iart celle

""'!"l-l't': comme ':"\'|’i'l'\'“~il-'i|_ la téte |:|.'\'|_|%|-

e ferme el si

statuaire préten
eglises; pauvres figui
aux gestes de conventioty, i I'e ~i-|.--~i-u:. d'une doucereuse fadeur

due religieuse dont an remplit anjourd hui nos

. ther

chant le joli pour plaire & une p eglise de boudor,
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La statuaire qmi merite le nom d'art s’est retirée de nos r{rmijh_:gr par
suite des tendances du clergé francais depuis le xvii® siéele. Il nes’agi

is-
it plus deés lors de tremper Pesprit des fideles dans ces hardiesse
ijuelquelols sauy

es de

rt, dans ecetle verdeur juvénile d'eeuvres em

senliments robustes,

Pamn
Lart,

: :

preintes de e

DASSIONS 01 |
i

li‘ili"w |-:L"-‘1ll||1|IIi| ail
conlraire par un wotme doux ef facile i suivre

Vierge du portail Nord de Nolre-Dame de Paris, dont nous don-

ons la téte (fiz. 24), est une femme de bonne maison, une noble dame.
LYintellizgence, I'énergie

termperee par la finesse des traits, ressortent sur
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celte ficure delicatement modelee, A -'u':i|!|:~|'ll. rien dans celle léle ni
rappelle la statuaire greeque comme type. Clest une physionomie tout
francaise, qui respire la franchise, la grice audaci el la nelteté d
igement. L'auteur ineonnu de cetle statue vovait juste et bien. savail

tiver parti de ce qu’il voyail et cherchait son idéal dans ce qui Penlouraif

D’ailleurs, hahile '!Ii'-II}f'i5'|I. car rien ne surpasse Pexécution des bon-
s |i:_'||l'|‘.'~' de cette epoque son ciseau doceile savait atteindre les déli
catesses du modele le plus savant.

51 impuissante que soit une gravure sur bois a rendre ces délicalesses,
nous espeérons néanmoins que cette opic 1

slatuaires a jeter en passant les veux sur Pori

Nous trouvons toutes ces :]:l.:”ﬁ'i dans le: thu

de Notre-Dame de Paris qui veprésentent la légende de saint I
qui datent de la méme époque (1257). La composition et Pexécution di
ces bas-reliefs les placent parmi les meilleures ceuvres du mili

X1t siecle.

[l faut citer encore |L1:'I||i les bons ouvi

e statuware oo milien

du xur® sicele, quelques figures tombales des éalises abbatia

Saint-Denis !, de !;I:'I\.'!i'.‘i“"lj;'. f '~\:|'H:'."'---Ii='3il Sainte-( !!.:]l! le d

i Paris ; certaines statues du ]HH'E';:'.| occidental de Nolre Hein
el des porches de Notre-Dame de Chartres2 Il résult e g
examen qu’alors, sous le réegne de saint Louis, la meilleure école de st
luaire etait celle de | [le-de-Franee. On ne irouve pas une from I |

cre dans la statuaire de Notre-Dame de Paris. tandis quw’a Amiens. 4 Chai

tres, A Reims, an milien EUVEEs [1ors l1rne, on en renconire gul son

trés-inférieures, soil comme style, soit comme exeécution.
f'li]lti"l'q'llll'l.l|.. lesébrasements des porles du nord sont décorés de slatne:

du plus mauvais teavail, saul deux ou

lle-de-France tenait Ia téte alors et I

travaux intellectuels et d'art, conime e

e est pas a dive (ue les autres éeoles

champenoise, 'école picarde etl’école b tenonne fournissalend
une belle carviére, possédaient leur cavactive particulicr. L'école rhér
qui avait jeté déja an xn® sieele un vif éclul. se distinguail entre 16s nr
eedentes par une tendance prononcée vers la maniere, Uexagération

recherche. Moins pénétré du beaun idéal, elle inclinait vers un réalism
souvent pres de la laidenr, Celte disposition de Pécole rhénane a eu sm

les opinions que 'on se fait de la statuaive dn moven dee une fAchoeuse

i!l”llti.‘]-"l', Lomime nous sommes natarellemaent ol tes en France i OTnsl

en raison directe de la distance on elles s Ol

derer les ceavres dar

b Voyes le fiecw

Dapes, publié par M. Fi :
= \.;-_\.l- Ia Mongaria il I

pices du Mimistre de 'Instruction publigue,
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ne Potaient réellement, alin, H;;|.|H.-~1;:i.r||.='-i'|.~. de se rapprog her de la sim-
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plicité de cet art. Simplicité d’aspect seulement, car lorsqu-on étudie les
ceuvres de la statuaire du moyen dge on reconnait bientdt que ces ima-
giers ne sontrien moins que naifs. On w’atteint la simplicité dauns tous les
arts et particulibrement dans la sculpture, quaprés une longue pralique,
une longue expérience et une observation scrupuleuse de principes défi-
nis. N’oublions pas que dans les choses de la vie, la simplicité est la mar-
que d’un gofit stir, d’un esprit droit et cultivé; il en est de méme dans
la pratique des arts etl'on ne nous persuadera jamais que les artistes qui
ont concu et exéeuté les bonnes statues de notre xi1® siéele, remarqua-
bles par la distinetion et la simplicité de leur port, de leur physionomie,
de leur ajustement, fussent de pauvres diables, ignorants, superstitieux,
arossiers. Tant vaut Phomme, tant vaut I'ccuyre d'art qu’il met au jour;
et jamais d’un esprit borné, d’un caractére vulgaire, il ne sorlira qu'une
ceuvre plate. Pour faire des avtistes. faites des hommes d’abord. Que les
artistes francais du moyen fige aient trés-rarement signé leurs euvres,
cela ne prouve pas qu’ils fussent de pauvres machines obéissantes ; cela
prouve seulement quils pensaient, non sans quelque fondement, qu'un
nom. au bas d’une statue, n’ajouterait rien i sa valeur réelle aux yeux
des gens de goit ; ceux-ci wayant pas besoin d’un certifical ou d'un titre
pour juger une ceuvre. En cela ils étaient simples, comme les gens qui
complent plus sur leur bonne mine el leur facon de se présenter pour
&tre bien recus partout, que sur les décorations dont ils pourraient orner
leur houtonniére. Nous avons changé tout cela, et aujourd’hui, & I'imita-
tion des Ttaliens, de tous femps grands tambourineurs de répulation ,
¢’est Pattache du nom de Partiste auquel, a torl ou i raison on a fait
une célébrité, qui donne de la valeur & Peeuvre, Mais quiest-ce que Parl
a gagne b cela?

Quelques-uns veulent voir dans cette rareté de noms d’artistes sur
notre statuaire une marque d’humilité chrétienne; mais les @uvres d’art
sur lesquelles on trouve le plus de noms sont des sculpfures romanes,
dues & des artistes moines, ou sur d’assez médioeres ouvrages. Comment
done les meilleurs artistes et les artistes laiques eussent-ils pu montrer
plus d’humilité chrétienne que des moines el de pauvres imagiers de
petites villes? Non, ces consciencieux artistes du xur’ sieele voyaient
dans Peeuvre d’art, Uart, et non point leur personne, ou plutot leur per-
sonnalité passait dans leurs ouvrages. lls s‘animaient pent-étre en somn-
geant que la postérité, pendant des sidcles, admireraient leurs statues, et
n’avaient point la vanité de croive qu'elle se soucierait de savoir si ceux
qui les avaient sculptées sappelaient Jacques ou Guillaume.

D’ailleurs que voulaient-ils? Concourir & un ensemble; nile sculpteur,
ni le peintre, ni le verrier, ne se séparaient de Pédifice. Ils n’étaient pas
gens & aller regarder lewr statue, ou lewr vifrail, ou leur peinture, indé-
pendamment du monument auquel saltachaient ces ouvrages. lls se
considéraient comme les parties d'un fout, sorte de cheeur dans lequel
chacun s'évertuait non pas & crier plus fort ou sur un aulre lon (ue son
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on voit Enfant prodigue au milieu de femmes, se¢ baignant el bangue-
tant, Le medaillon 26 est la moraliteé de ces passe-temps profanes. Une

Cetle ficure n'a

femme allaile de guere que 40 centimélres

exccution g'-\é'i':!l"‘.!|l". elle o ele

g

b e

¥ I f 3 - . i i 1 . 1 1 .
passablement muoluee o comme tous ees bas=rebhels de soubassements,

r les enfants, (que ill‘a‘:]!l‘;', ce jour on laisse faire avee une 1'|;'||'¥:|ii!-

‘ence, bien gu'il v ait des lois punissant a mutiiation des edifices

tont & 'heure, nous !rl!';.lful\\ des !5\',|1'|"|'[.--. de la cathédrale di
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Chartres conmune réunissant d'une maniére plus intime architecture et
la seulpture. En effet, les piles qui portent les voussures de ces porches
appartiennent plutdt & la statuaire qu'aux formes architectoniques. Le
porche du nord présente un des exemple les plus complels de cette
alliance intime des deux arts. Il suffit pour le reconnaitre de feuilleter
la monographie de cette cathédrale publiée par Lassus et les planches de
"ouvrage de M. Gailhabaud ', Les supports des statues, celles-ci el
les eolonnes qui leur servent de dossier, forment un tout dont Ia
silhouefte est des plus heureuses, et dontles détails sont du meillear
style. L'ariginalité de ces compositions, qui datent de 1230 & 1240, est
d’autant plus remarquable, qu’a celte époque déja les maitres des
ccuvres, séduits par les combinaisons géométriques, tendaient i res-
treindre le champ du statuaire.

Dés les premieres années du xm® siecle, il s'était fait dans art de la
sculpture d’ornement une révolulion qui tendait d’ailleurs & faciliter
I"alliance de la statuaire avec P'architecture. La sculpture d’ornement ser
vait alors de lien, de transition naturelle entre les formes géométriques
et celles de la figure humaine, en ce que déja elle recourait a la flor
des bois et des champs pour trouver ses motifs, au lieu de s’en lenir
aux traditions des arts romains et byzantins. 1l nous faut ici revenir un
peu en arriére afin de faive connaitre par quelles phases les différentes
¢coles francaises avaient fait passer la senlpture d’ornement, loul en
soccupant de développer la statuairve. Jusqu'an xi1® si¢ele, sauf de rares
exceptions, telles que celle présentée figure 11, la seulpture d’ornement
reproduisail d'une maniére barbare et maladroite les restes de la seulp
inre gallo-romaine. Nous n‘avons fait qu'indiquer les influences dues
aux Visigoths, aux Burgondes, aux Scandinaves (Normands), parce qu’il
est difticile d’apprécier P'étendue et 'importance de ces influences faute
de monuments assez nombreux. Mais, au moment des premiéres croi
sades, la sculpture d’ornement se développe, nous Pavons dit déji, ave
une abondance telle que hientot les modéles orvientaux qui avaient servi
de point de départ sonl dépassés quant i la variélé et i 'exéeution. Ces
modeles, les eroisés occidentaux les avaient trouveés dans les villes de la
Syrie centrale et & Constantinople. Mais cette sculpture gréco-romaine
est plate, un peu maigre, découpée, et sa composition péche par la mo
notonie. C’est un art de convention qui n’empruntait que bien peu i la
nature. Le bel ouvrage sur les églises de Constantinople, par M. Salzen
I”‘]'C-'--"l le Recueid d arclifectire civile of -r"-’n'.'l-"ﬁffr-.r.fnr- de la .“'Im'.'.'a': centrale
publié par M. le comte Melchior de Vogii¢ avec les dessins de M. Du-
thoit %, nous font assez connaitre que déja, au v* siécle, il existait dans

L Ldrehitecture du v¢ au xvu® sidele ef les arts gui en dévendent. t. 1. Porehe sept.
de I'égl. cath. de Chartres et les détails. . .

T AN-Christliche baudenkmale von Constantinopel. Berlin, 1854

& Paris. Nohlet et Baudry, 1865, :
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toute celle partic de 'Orient, visitée plus tard par les croisés, une quan-
titt de monuments dans lesquels la sculpture d’ornement prend un
caractére particulier, évidemment issu de I"antique art grec, mais pro-
fondément modifié par les influences romaines et asiatiques. Aussi dans
son Avant-propos, M. le comte Melchior de Vogiie, reconnaissant com-
hien notre art du x1° siécle se rapproche de cet art gréco-romain de
Syrie, termine-t-il par ce passage : « Tandis qu'en Occident le sentiment
«de Darl s’éteignait peu & peu, sous la rude étreinte des barbares, en
« Orienl, en Syrie du moins, il exislait une école intelligente qui main-
« tenait les bonnes traditions et les rajeunissail par d’heureuses innova-
« tions. Dans quelles limites s’exerca l'influence de cette eécole ? Dans
« quelle mesure ses enseignements ou ses exemples contribuérent-ils i

la renaissance occidentale du xr° siécle? Quelle part enfin I'Orient by-
« zantin eut-il dans la formation de notre art francgais du moyen dge 7. ..

M. le comte Melchior de Vogii¢ nous fournit une partie des piéces
necessaires i la solution de ces questions, en ce qui touche a 'architec-
lure et & la sculplure. Celle-ci ne se compose que d’une ornementation
loujours adroitement composée, mais séche et plate; la figure humaine
et les animaux font absolument défaut, sauf deux ou Lrois exemples, un
agneau, des paons, trés-naivement traités. Ce sont presque toujours des
feuilles dentelées, déconpées vivement, cannelées dans les pleins de
maniere a obtenir une suite d’ombres et de clairs sans modelé. Du v au
vi© sieele, ce genre d’ornementation varie & peine. A celte ornementa-
tion empruntée & une flore toute de convention se mélent parfois —
surtout dans les édifices les plus éloignés de la chute du paganisme —

des combinaisons géométriques, des entrelacs obtenus par des pénétra-
tions de cercles ou de lignes droites suivant certains angles, En exami-
nant ees jolis monuments, si habilement entendus comme structure,
concus si sagement en vue du besoin el de emploi des matériaux, tou-
jours d’une heureuse proportion, qui présentent un si grand nombre
de dispositions originales, on esl surpris de trouver dans ornementa
lion cette sécheresse, ce défaut d’imagination, cette pauvreeté de res-
sources. Les églises, couvents, villus, bains, maisons. qui témoignent
('un état de civilisation tres-parfait, présentent a peu pres la méme orne
mentation pendant espace de trois siecles, el cette ornementation ne
seléve pas au-dessus du métier. Elle n’est gn’un poneil tracé sur la
picrre, enfoncé de quelques millimetres dans les intervalles des feuilles
ou brindilles, des fruits ou rosettes, et uniformément modelés a aide
de ce coup de ciseau en creux vif. Dailleurs, les anciennes sculptures
de 'église de Sainte-Sophie présentent le méme faire, avec un peu plus
de recherche dans les détails. Les artistes oceidentaux, 4 dater des pre
mieres croisades, s’inspirent évidemment de cet art. Nous avons fail
ressortir & Uarticle erorin, comment ils copient les moulures, mais ils
ne s¢ bornent pas i eet emprunt : ils prennent aussi des procédés de
structure, des dispositions de détails et cette ornementation séche el

2
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des réminiscences de deux arts sortis d’'un méme trone, il est vrai, mais
qui s’étant développés séparément ne peuvent plus s'allier et préoccu-
pent Peeil par la diversité des styles. On peut fondre deux aris d’o-
rigines différentes ou un art ancien dans des principes nouveaux, mais

- ry

deux branches d'un méme art, lorsquon prétend les réunir, se soudent

mal et laissent dans Pesprit le sentiment d’une chose inachevée, ou tout
an moins produite par des arlistes isolés, fort surpris de trouver leurs
weuvres mélées,

Tout autre

it I'école de Toulouse ; celle-lh abandonne franchement,
an x11° sieele, l'imitation de la seulpture d’ornement gallo-romaine ; mais

en s'mspirant de 'arl byzantin, en lui empruntant ses hardiesses, ses

combinaisons ceomeéetriqu

508 !'I}I|l|.\|3~ii1:-nl|1. elle conserve un carac-

tere local, da lrés-veaisemblablement mllKi"lNi;_;

s qui se répandirent
guedoe & la chule de PEmpirve romain. Cette école s'éman-
1::1|{‘ et |i1_"_1i|l|:\‘; des ouvraces h"'-;-'.-.qnlu-']']u",]_[[';; a ceux de I'école proven-
cale, 11 '

reconnailre ri||'1||f]f'!|1|*ra|!:i nment de son caractere propre,
L]

L

dans le La

I’école de Toulouse n’est pas en contactl direct

avee I'Orient; ce qui Pin-
spire, ce sont moins les monuments de Sy

> ou de Constanlinople gue

la vue d'objels provenant du Levant; ivoires, bois sculptés, ohjets d’or-
[évrerie, étoffes; tout lui est bon, tout devient pour elle un motif d’or-
nement sculpté. Les Byzantins ne représentent, dans leur seulpture mo-
numentale, ni des animaux, ni des figures humaines ; en revanche leurs
¢toffes en sont amplement remplies; beauncoup d’ornements de 'école
de Toulouse reproduisent, au milieu d’entrelacs de branches, des ani-
mauy afirontés, ou se répétant sur une frise comme ils se répétent sur
un galon fait an métier. Le musée

de Toulouse est rempli de ces ban-
deaux ressemblant fort & de la passementerie byzantine, d'une finesse
(’exécution toute particuliere et de ces entrelacs rectilignes ou curvili-

ones, de ces rin

rinceaux perles emprunlés & des menus objels rapportés
d’Orient el aussi au cénie loeal qui, par les émigrations des Visicoths,
r. VIII 23

el
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a bien quelques rapports avec celui des peuplades indo-européennes du
Nord. Les figures 28, 28 bis et 28 fer donnent des exemples de ces orne-

ments oll le byzantin se méle & cel art que nos voisins d’Angleterre




179 — SCULPTURE
appellent saxon el dont nous aurons tout & Pheure 'occasion de parler.
Mais o Pécole d’ornements de Toulouse déploie un geénie particulier,
¢'estdans la composition de ces chapiteaux dont la forme générale, 'épan-

nelage, est emprunté au chapitean corinthien gallo-romain et dont les
détai

s rappellent, avee une délicatesse de modelé mieux sentie, certains
ornements si fréquents dans la seulpture byzantine'; c’est plus encore
dans ces compositions foutes pleines d'une séve originale, oti des feuillages
tordus, des rinceaux, des animaux, s'enchevétrent avee une sorte de rage,
se déconpent puissamment, formant ainsi des reliefs brillants, des ombres
vives d’un grand effet. L’orféyvrerie byzantine présente un grand nombre
de ces sortes de compositions ; mais Uexécution en est lourde, molle, uni-
forme, tandis que 'école de Toulouse

la rendre précise, heurtée
meéme parfois jusqu’a la violence. Témoin ce chapiteau du portail ocei-
dental de Saini-Sernin (fig. 29), dans lequel s’entrelacent des animaux
it

art, aprés les molles sculptures de la Provence, son énergie charme et

» physionomie si farouche el si étrange. Tout imparfait que soit cet

altire latiention; il est I'expression d’un peuple echerchant des voies nou-
velles, aspivant 4 se délivrer de traditions abitardies, Cette ornementation
de Pécole loulousaine du xn® siécle préoccupe, se fait regarder, pro-
voque 'étude, fandis que celle de Provence, séduisante au premier abord,
ne presente, lorsqu’on veut l'analyser, qu’une réunion de poncifs com-
muns, altérés par une longue suite d’imitations ou Uindifférence de ’ou-
vrier. Un peuple se peint dans sa sculpture lorsque celle-ci ne lui a pas
¢té imposée par 'habitude ou par un faux gott prétendu classique. Or,
rien ne pourrait mieux exprimer le caractére de cette population toulou-
saine qui subrésister avee tant d’énergie aux armées de Simon de Montfor!
gque ces nombreux objets d’art que 'on voit encore dans la capilale
languedocienne ondans quelques villes environnantes, telles que Moissac.
Saint-Antonin, Carcassonne.

! Vovezr CrapiTeEay, fig, 18
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Celte derniére ville E}ﬁ_"\_"\l"lli‘ des -'.('I_|l|_!1l'ii'|':~ d’ornement dans Uancienne
cathédrale de Sainl-Nazaire, antérieures 4 celles de Saint-Sernin, ¢’est-i-
dire qui datent des derniéres années du x1° sieele. Ce sont principalement
tdes chapiteaux, La on peut refrouver les traces mieux marquées d’une

e
b1
o
i
faf
&
)

imitation de I'art romano-gree de Syrie. L'importation est récente, mai
elle se traduit avec une puissance superieure i 1'arl original. Voiei I'un
de ces chapiteaux (fig. 30), dont les feuillages retournés, les caulicoles.
semblent copies sur quelques fragments syriaques du v®
un appoint énergique tout local. 1l y a li les é

siéele, mais avee

\ léments d’un art qui va se
développer, non les symptomes d’une décadence. Les lignes principales
sont simples, tracées d’aprés ces principes primitifs que l'on retrouve

dans les arts qui commencent en recourant 4 Pohservation de la nature.
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Bien que ces :-'i'[t]!ﬂ{'iil'ﬁ occidentaux aient été chercher la forme typique
dont ils s'inspirent au milieu d’arts en décadence — car 1l faut toujours,
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dans les arts, trouver un 1'|IIiII: e IEI'|=:|‘." — ils renouvellent ces motifs

(1étris, par un apport juvénile, une verdeur qui apparaissent dans le traeé
des lignes prinecipales, Ce que nous leur avons vu faire dans ];1 ‘wE:i:IHIiI'i'.
ce compromis entre la tradition de I'école byzantine qui leur sert d’en-

denement, et Pobservation de la nature qui leur est propre, ils le font

:a.i. ¢'est m

pour la H‘]l'l'-llfl d'ornement. fL'i[uI' i¢lent i art
élément vivace, jeune, et le produit qui |'n-:~.u!iu.- de ce mélange est plus
fertile en déductions, plus ]--=-|r|l v que ne Pétait Poriginal lui-méme.

I.u-: |":1|]'-I"r{'l-;"|l-:'l'_‘~' rigoureuses de cette disposition intelleetuelle des ar-

tistes francais aun xmu® siecle, ont été dé .-‘{l'a'(‘h']ile"'l"-i a propos de la sta

fuaire; l'”["w‘. sont [3ll_|*i sensibles encore dans la r'-f'Lil]l!l'i-"' d’ornement,
celle-ci n’étant pas rivée i la reproduction d’une certaine forme, la figure
humaine, et laissant un champ plus vaste & 'imagination ou & la fantaisic
i 1'on veut.

Mais il est nécessaire, avant d’arriver a la grande transformation due
aux artistes de la fin du xn® siéele, de suivre notre revue des diverses
¢coles au moment ot Finfluence byzantine se fait sentir & la suite des
premiéres expéditions en Orient. Celte influence est Il'n"*-luuiw-nfc- en
Languedoc, partielle en Provence ; elle prend un caractére parlicu

centre des établissements de Cluny, La sculpture d’ornement de |
tle Vézelay n'a plus rien de romain comme celle de la Provenee ; elle n’e
pas byzantinisée, soit par Pinfluence des monuments de Syrie, soit par

rimitation d'ob

s et d’étoffes apportés d'Orient, comme celle du Lan
guedoc; elle s'inspire évidemment de 'arl romano-grec, mais elle éclot
sur un sol si bien préparé que, dés ses premiers essais, elle atteint 'ori-
ginalité. Nous avons cru voir, & la naissance de la staluaire elunisienne,

e |l'.'.l]h}mr'~llli.||] de Part de la peinture grecque; il nous serait plus diffi-

cile d’expliquer comment la ~+-|1|p|m-|- d’o
premier jet, presqued la hanteur d’'unart o
de Cluny, La peinture grecque n’a plus la d'influence, car la sculpture
clunisienne du commencement du xn® siécle ne la rappelle pas. L'orne

mentation romane du x1° siéele des provinces du centre ef de Pest n'a

rnement byzantine atteint, du
1al dans les grandes abbayes

rien préparé pour ceile école clunisienne, L'influence byzantine, recon-
naissable, semble étre comme une graine semée dans une terre vierge.
Il d’un aspeet nouveau, plus gran-
diose, mieux développe el surtout d'une beauté de formes inconnue

et produisant, par cela méme, un végél;
Malheureusement les premiers essais de cette transformation nous man-
quent, puisque les parties les plus anciennes de ’église mére de Cluny
onl été démolies, Nous ne pouvons la saisir que dans son entier dévelop
pement, ¢’est-b-dire de 1095 & 1110, époque de la construction de la nel
de P'église de Vézelay. Est-il une composition d’ornements mieux enten-
due, par exemple, que celle de ce t

iple chapiteaun du trumeau de la porte
centrale de celte église!; chapiteau destiné & soutenir deux piédroils el

Vovezr Porte, fle, B
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un pilastre decorés de statues, figure 31 (voyez TRUNMEAU). Si Pon retrouve
dans le faire de cette sculpture, dans ces feuilles découpées, aigués,
vivement retournées, Pemprunt de 'arl romano-gree de la Syrie; si les
profils et le parti d’encorbellement bien franc rappellent plus encore
Parchitecture de ces contrées que la sculpture; la souplesse des folioles.

o

lenr modelé délicat, s’éloignent de la sécheresse de 'ornementation by
zanline. Le passage du pilastre rectangulaire au failloir curviligne du
chapiteau central est [racé avec adresse. On reconnait déjaun art contenu,
qui se posséde, et qui a su trouver sa voie en dehors de Vimitation. Get
autre chapiteau de la nef de Vézelay, avec ses larges fenilles terminees
par des sortes de grappes ef des grosses gouttes pendantes (lig. 32), bien
qu’il ait des analogues dans les édifices dessinés par M. le comte de Vo-
giié et par M. Duthoit, n’a-t-il pas une largeur et une fermete de modele,

un galbe d’ensemble, trés-supérieurs 4 ces seulptures gréco-romaines?
a statuaire se méle & 'ornemen

Mais, dans la plupart de ces chapiteaux,
fation avec un rare bonheur, fait que 'on ne trouve pas dans Parchilec
lure ]'F}'H:Ll]|i|1t'. et qui semble, i cette ;"]1|||[JII" apparte nir aux ecoles oc-
cidentales, né de lear iniliative.
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Il vavail done an eenire des établissements de Cluny une forte ceol

i de statuaire et d’ornementation dés le commencement du x11° siécle, école

qui ne fit que croitre jusqu’au xur® siecle, ainsi que nous le verrons, école

qui se recommandail par Fampleur de ses wuvres, la variété incroyable

32
.
fi
|
1
|
|
|
]
\

de ses ¢ ompositions, la beauté relative de Pexécution. Li peu d'exemple:
'q (qu 1l nous est ’_;-H'%*'-".|!|+' de donner fail assez volp t'|"l‘-r'!||!i|||:" e|[1|_-t'|'!|u' ocole
: clunisienne du xm® siecle sur les confins de la Bourgos n'avail aucun
| rapport avee celle de Provence el celle du Languedoc & la méme époque,
| hien que Loutes trois se fussent |'r1~;||:'1.'|"4'-h des arfs romano-zrees de
i I’Orient.
| 12 5 " A PR 1 i i ~ - | : J ¢
| =1 nous penetrons dans les provinees de 'ouest, nous reconnaitrons
|

encore la présence d’une gquatriéme école d’ornementation dont le carae-

tere est tout local d |

1ssi, Uinfluence byzantine due aux
is cette influence
jusqu’an milieu du

= = i
CIamernt

Y

fait jour sur quelques points,

{ premicres croisades

est sans grande importance, au moins sieele.

Thiolivnie T i3 1
Luelques localités de celte nartie du ternm

omre lraneais POt datent des

monuments gallo-romains en grand nombre, comme Dé

icueux, entre
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attres. Li Pornementation se traine dans une mnitation grossiéere de arl
antique, et le renouvellement par 'apport byzantin n’est guére sensible.
Mais en Saintonge, en Poitou, des influences qui ne sont c[uqh ui aux
traditions romaines, ni aux voyages d'oulre-mer, apparaissent. Ges in-
Hluences, nous les croyons, en partie, dues aux rapports forcés :;u-'- ees
contrées auraient eu, dés le x° siéele, avee ces hordes que I'on désigne
sous le nom de Normands, et qui ne cessérent, pendant pres de deux
siecles, d’infester les ecdtes occidentales de la France. Ces Normands
¢taient certes de terribles gens, grands pillards, brileurs de villes et d
villas, mais il est difticile d’admettre qu'une peuplade qui procede dans
son systeme d'invasion avec cette suite, cefte méthode, qui s’établit tem-
1'|||1';t§1'|'i'|]l‘n| dans les iles des fleuves. sur des [rl'u]]ji][ll{lil.'l_‘r-, qui sail ".."
mainteniv, qui posséde une marine relativement supérieure, qui déploie
une sagacité remarquable dans ses rapports politiques, n’ait pas atleint
un certain degré de civilisation, n'ait pas des arts, ou tout au moins des
industries. Ces peuplades ont laissé en Islande quelques debris d’art fort
curieux; elles venaient du Danemark, des bords de la mer du Nord, de
la Scandinavie, ot 'on retrouve encore anjourd’hui des ustensiles d’un
grand intérét, en ce quiils onl avee ornementation hindoue des rapports
frappants d’origine. Or, les manuscrits dits saxons qui existent & Londres
el qui datent des x*, x1° et x11° siecles, manuserits forl beaux pour la plu-
part, présentent un grand nombre de vienettes dont ornementation
ressemble fort, comme style et composition, & ces fragments de sculpture
dont nous parlons, Ces hommes du Nord, ¢es Saxons, hommes aux longs
couteaux, paraissent appartenir i la derniere émigration partie des pla-
teaux sifués au nord de I'Inde. Qu’on les nomme Saxons, Normands, Indo-
Germains, & toul prendre, ils sortent d'une méme souche, de la grande
souche dryenne. Les objets qu'ils ont laissés dans le nord de I'Europe, dans
les Gaules, en Danemark, et qu'on refrouve en si grand nombre dans
leurs sépultures, attestent tous la méme forme, la méme ornementation.,
et cette ornementation est, on n'en peut guére douter, d’origine nord-
orientale. Or, les manuserits dits saxons, exécutés avec une rare perfec-
tion, nous présentent encore cette ornementation etrange, entrelacement
d’animaux qui se mordent, de filets, le tout peint des plus vives et des
plus harmonieuses couleurs. Comme exemple, nous donnons ici (fig. 33),
une copie de deux fragments de ces vignettes!. Pour qui a visité les mo-
numents du Poitouet de la Saintonge, il est impossible de méconnaitre les
vapports qui existent entre la seulpture d’ornement des monumentsde ces
]nn\lllu s el certaines peintures de manuserits saxons, ou encore les objets
ciselé m[ 1e les peuplades émigrantes du nord ontlaissés dans leurs sépul-
tures. G t1'.1"EHL nt de corniche A de la facade de Notre-Dame-la-Grande. i
Poitiers, et ce petit tympan B des arcatures ornées de stalues sur la
meme l'ain.;eula.' (fig. 34), ne rappellent pas la sculpture pseudo-byzantine de

VIV Evang. {at. Sax. Bib. Cotton, Nero D. TV, p- 7. Brit, Museum, X1® s.

T, VIII. i}
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la Provence, du Languedoc ou de Cluny. Ges arlistes du Poilou ont subi
d’autres influences orientales, évidemment, mais venues par le Nord el

par la voie de mer.
Dans cette province, comme dans les autres qui composent la France

actuelle, 'art de la sculpture ne se réveille qua la fin du x1° siecle.
Le Poitou, la Saintonge, les provinees de l'ouest sont entrainées dans
le mouvement général provoqué par les premiéres croisades, seule-
ment leurs arvlistes ont chez eux un art a 'état d’embryon, et ils le

développent. Comme la Provence méle & ses imitations de avt gréco-

romain de Syrie, les traditions gallo-romaines locales, les Poilevins, en
apprenant leur métier de sculpteurs a I'école gréco-romaine, utilisent
les éléments indo-européens qu’ils ont recus du Nord, et méme,
les éléments gallo-romains. De tout cela ils composent des mélanges
dans lesquels parfois 'un de ces éléments domine. D’ailleurs, entre les
traditions qu’ils avaient pu recevoir du nord de 'Europe et les arvts qu'ils
recueillaient en Orient, il existe des points de contact, certaines relations
d’origines, cévidentes. L’alliage entre Uart romano-gree ou le byzantin el
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ces rudiments d’art inlroduits an nord et & Pouest de la France pendant
les l.n'.‘Illil‘]':- sitcles du moyen dge, par les derniers venus entre les grandes
¢migrations Aryennes, étail plus facile & opérer qu’entre cet art by-
zantin et Uart gallo-romain, Aussi, dans les monuments du Poitou el

méme de la Normandie, le byzantin s’empreinl souvent de cet art que
nos voisins appellent saxon, tandis qu’il ne conserve que de bien faibles
fraces de Part romain local. La fusion entre ces deux premiers eléments
se fait de manieére i composer presque un arl original.

-4

Ce chapitean (fig. 35 Saint-Hylaire de

, provenant de la nef de 'église

Melle (Deux-Stvres), est un de ces exemples ol les trois éléments se re-
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trouvent. La composition des rinceaux rappelle ces entrelacs, ces naties,
des ornements nord-européens. Il ya une influence byzantine dans la
forme générale du chapiteau, dans 'agencementdes sculptures du tailloiy
il y a du gallo-romain dans le modelé et les dentelures des feunillages,
d’un travail un peu lourd et mou.

En commencant cet article, nous avons dit combien il est périlleux, en

avchéologie, de prétendre elasser d'une maniére absolue les divers styles

d'une méme époque. Les enfantements du fravail humain procédent par
transilions, el, s'il est possible de saisir quelques types bien caractérisés
qui indiquent nettement des centres, des écoles, il existe une quan-

tité de points intermédiaires oll se rencontrent et se mélent, 4 diverses

doses, plusieurs influences, Dans avticle Crocurn, nous avons eu locea
sion de signaler ces points de contact ol plusieurs écoles se réunissent ef
forment des composés qu'il est difficile de elasser d’une maniére absolue.
[l nen est pas moins trés-important de constater les noyaux, les types,
quitte i reconnaitre quelques-uns des points de jonetion ou des mélanges
se produisant et qui déroulent souvent 'analyse. Ainsi, & Toulouse, nous
avons une école; & Poitiers, nous en voyons une autre ; or, sur le parcours
entre ces deux centres, quantité de monuments possedent des seulplures
qui inclinent tantot vers 'une de ces écoles. tantot vers autre, on qui
mélangent leurs produits de telle facon qu’il est difficile de faive la part
de chacune des deux influences. Cela s'explique. Telle abbaye d’une
provinee établissait une fille dans une provinge voisine. Elle y
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t'||‘.'|l“|,':!i[ ses architectes, peut-étre :|l_h-h]11{-.- artistes, mais elle prendiil
aussi les ouvriers ou artisans de la localité, élevés i une autre école
que celle de Pabbaye mere. De [a des mélanges de style. Tei un cha-
piteau toulousain, la un chapitean poitevin ou saintongeois. Un has-
relief & figures d’une école el Pornementation d’une aulre. On comprend
done quels scrupules, quelle circonspection il faut apporter dans exa-
men de ces ceuvres duo x11° siecle, si U'on prétend les classer el découvrir
sous quel

es influences elles se sont produites. Depuis vingt-cing ans, il
a ¢té beaucoup écrit sur 'avchéologie monumentale de la France, on
n'est pas encore parvenu i sentendre sur ce qui constitue la dernidve
période de 1'art roman, jusqud quel point agit Vinfluence byzantine,
comment et pourquoi elle agit. Plusieurs archéologues en prenant quel-
ques exemples pour le tout, ont prétendu que cet art roman est tout ins-
piré du byzantin, ¢’est-a-dire de 'art romano-grec i son déelin. Ceux-ei,
s'appuyant sur d’autres monuments, ont déelaré que le voman élait abo-
rigéne, c¢’est-i-dire né sur le sol frangais, comme poussent des champi-
gnons apres la pluie, quelques-uns, considérant, par exemple, certains
édifices de la Provence, ont soutenu que le roman n’élait que I'art gallo-
romain repris et brassé par des mains nouvelles. Ces opinions différentes,
en leur enlevant ce qu’elles ont d'absolu, sont justes si I'on n’examine
qu'un point dela question, faussessil’on envisage Pensemble. Notee roman
nous appartient sans nul doute, mais partout il a un pére étranger. Ici
romain, 14 byzantin, plus loin nord-hindou. Nous I'avons élevé, nous
I’avons fait ¢e qu’il est, mais & Pai

e d'éléments qui viennent tous, sauf
le romain, de I'Orient. Et le romain lui-méme, d’on est-il venu? Nous
avons vu parfois quelques personnes s'émerveiller de ce que certains
chapiteaux du xn® siecle avaient des rapports de ressemblance frappants
avec l'ornementation des chapitaux égyptiens des derniéres dynasties.
Cependantil n’y a rien li qui soit contraire & la logique des faits. Ces arts
partent tous d’une méme source commune aux grandes races qui onl
peuplé une partie de I'Asie et de 'Europe, et il n’y a vien d’extraordinaire
(qu'un ornement sorti de PInde pour aller s'implanter en Egypte ressemble
a un ornement sorti de I'lnde pour aller s’implanter dans I'ouest de 'Eu-
vope. Lorsque Phistoire des grandes émigrations dryennes sera bien
connue depuis les plus anciennes jusqu’aux plus récentes, si 'on peul
s emerveiller, ¢’est qu’il n'y ait pas encore plus de similitudes enfre
toutes les productions d’art de ces peuplades sorties d'un méme novau
et pourvues du méme génie, ¢’est qu'on ait fait intervenir & travers ce
arand courant une wace lafine ef gu'on ait englobé, Celtes, Kimris.
Belges, Normands, Burgondes, Visigolhs, Franes, tous Indo-Européens,
dans cetle race dite

atine, ¢’est-i-dire confinée sur quelques heetares de
I'ltalie centrale. On aurait beaucoup simplifié les questions historiques
d"art, sil'on n"avait pas prétendu les faire marcher avee Uhistoire politique
des peuples. Une conquéte, un traité, une délimitation de frontieres,
n'ont une action sur les habitudes et les moeurs d’un peuple, et par eon-
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séquent sur ses arts, quantant qu’il existe en dehors de ces faits pure-
menl poliliques, des aflinités de races ou tout au moins des rvelations
d’intérét. Les Romains ont possédeé la Gaule pendant trois siécles, ils ont
couvert ses provinees de monuments; or, dés que le trouble des grandes
invasions est passé, est-ce aux arts romains que le Gaulois recoure? non,
il va chercher ailleurs ses inspirations, ou plutot il les retrouve dans son

lps

propre geénie ravivé par un apport puissant de peupl s sorties du méme
berceau que lui.

On nous dit : « La langue francaise est dérvivée du latin, done nous
sommes Latins. » D’abord, il faut reconnaitre que nous avons passable-
ment modifié ce latin; que le génie de la lan
tiellement du génie de la
contestée pendant trois siécles, le Romain avait eu le temps d’impose)

» francaise différe essen-

angue laline; puis, aprés une possession non

sa langue, puisqu’il avait en main le gouvernement et 'administration.
Le latin étant admis comme langue usuelle sur la surface des Gaules, ou
ne cessail pas de parler, ne fut-ce que pour se plaindre, dans ces contrées
ravagees par des invasions, mais on cessait de bitir, et surtout de sculpter

1

et de peindre ; du v¢ au vin® siecle on eut le temps doublier la pralique
I

des arts. Cependant lorsqu’'un état socia passablement stable sueceéde i

ce chaos, lorsquon peat songer & batir des palais, des églises, des monas-

teres et des maisons, lorsqu’on prétend les décorer, pourquoi done ces

populations gauloises ne prennent-elles pastout simplement 'art romain ou
on lavait laissé? Pourquoi (surtout dans les choses purement d’art comme
la sculpture) vont-elles s'inspiver d’autres éléments? C’est done qu’il y
avait un génie local, & I'état latent, renouvelé encore, comme nous le
disions tout i ’heure, par des courants de méme origine, el que ce génie,
i la premiere occasion, cherchait i se développer suivant sa nature. Ce
n'est pas la une question d’ignorance ou de barbarie, comme on 'a si
souvent repété, mais une question de tempérament.

Par instincl, sinon par calcul, ces artistes romans n’ont pas voulu se

ressouder a4 Part romain, ou du moins & Vart gallo-romain. 1l seraif
etrange, en effet, que ces architectes ef sculpteurs romans du commen-

cement du xn® siée

e qui avaient autour d’eux, sur le sol gaulois, quantité
de monuments gallo-romains, les aient négligés pour s’emparer avee
avidité de Part gréco-romain ou byzantin de I'Ovient, dds qu’ils 'entre-
voient, s’ils ne s'étaient pas sentis comme une sorte de répulsion instine-
live pour le romain batard de la Gaule et une affinité pour le romain
grécise de 'Orvienl. G'était donce ecel appoint grec qui les séduisait, qui lew
etait sympathique? Avaient-ils tort? Et le xvir° sidele a-1-il eu raison en nous
romanisant de nouveau par des motifs fort étrangers & I'art ? Ouw’un sou-
verain absolu comme Louis X1V ait trouvé commode d’étoufler le génie
particulier & notre pays pour assurer, croyait-il, le pouvoir monarchique
en France, on le congoif sans peine, mais que le pays lni-méme se rendit
complice de cetle prétention, voili ce qui ne pouvait élre. Lonis XIV

etait ecependant un grand voi, sinon un grand homme, et 1l sut si hien
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combiner tous les rouages de son mécanisme de romanisation que nous
en trouvons encore & chaque pas des pitees entiéres fonctionnant tant
hien que mal, comme la vieille machine de Marly. Parmi ces rouages,
les arls furent un des mieux constitueés, monopole acadeémique, protection
immediate du zouvernement sur les artistes, arl officiel, centralisation des
ouvrages d’art de toute la France entre les mains d’un surintendant, rien
ne faillit & ce méeanisme que 'élément vital qui développe les arts, la
liberte. Vaflinité avee les gonts et les sentiments d’un peuple.

Au commencement du xn® sieele, il n’y avait ni roi, ni seigneur, ni
prélats qui pussent prendre ce pouvoir exhorbitant de confisquer le génie
d’une nation au profit d’un organisme politique. Chaque province se dé-

veloppait suivant ses traditions, ses penchants, son esprit, acceptait les in-

luences extérieures dans la mesure qui convenait i ses gout ou ases senli-

ments; et si dur qu'on venille montrer le régime féodal, jamais il n'eqt la
prétention de contraindre les artistes a se soumetlre a telle ou telle école
’art, La marque de cette indépendance de Vartiste se trouve sur les mo-
numents mémes ; n’est-ce pas i cela qu'ils empruntent leur charme le plus
puissant? Si, comme & I'époque gallo-romaine, nous voyons sur toule la
surface du territoire francais, sur mille monuments divers, le méme
chapiteau, la méme composition décorative, le méme principe de statuaire
ou de seulpture d’ornement, la fatigue et lennui ne sont-ils pas la cons¢-
quence de cet état de choses? On luttera de vichesse, nous le voulons
bien ; si on a mis sur tel édifice de Lyon pour 100000 franes de sculp
ture, on en meltra pour 200 000 & Marseille. Nous aurons pour 200 000 fr.
d’ennui au lieu d’en avoir pour 100 000 francs. Le moindre grain d’ori-
ginalité ferait mieux notre affaive. Or, n'y a-t-il pas un grand charme a
retrouver la trace des gotts de ces provinces diversement pourvues de
traditions et d’aptitudes ? N'est-ce pas un plaisir trés-vif, en parcourant
les contrées habitées ou colonisées par les races grecques, de découyrir en
\ttique, dans le Péloponnese, en Sici

e, en Carie, en Ionie, en Macédoine

et en Thrace, des expressions frés-diverses delart grec? N'est-ce pas une

vraie satisfaction pour I'esprit en quitiant les édifices romans du Berri, de
irouver en Poitou, en Normandie ou en Languedoe des styles différents,
des écoles varides, reflétant, pour ainsi dire, les génies divers de ces
peuples, Dans chaque monument méme, les masses conlentées, ces cha-
piteaux de compositions diverses n'offrent-ils pas plus d’intérét pour les-
prit el les yeux que ces longues files de chapiteaux romains, tous copiés
sur le méme moule. La symétrie, la majeste, 'unité, objectera-t-on,
commandent cette répétition d’'une méme note. Pour 'unité, elle n’exclut
nullement la variété, il n’y a pas, & proprement parler, d’unité sans
variété ; quant a la symetrie et & la majesté, que nous importent ces qua
lités, purement de convention, si elles nous fatiguent et nous ennuient.
L’ennui majestueux ou l'ennui tout court, ¢’est lout un.

Les Grees des bas temps pensaient ainsi, car dans ces monumenls di

Syrie qu'ils nous ont laisses, a Sainte-Sophie de Constantinople, ils ad-
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mettent la vaviété dans la composition des chapiteaux 'un méme ordre,

dans les ornements des linteaux, des tympans et frises d’'un méme mo
nument. Bien eéntendu, nos arti

stes occidentaux suivirent en cela leur
exemple, et se gardérent de recourir 4 la majestueuse monotonie de
Fornementation des monuments gallo-romains, lorsqu’ils reprirent e1
main la pratique des arts.

Avanl de passer oufre, il nous parail ulile de

définir, s’il est possible,
cet art byzantin auquel nous faisons appel 4 chaque instant; comment,
en effet, observer la nature de son influence si nous n'en connaissons ni
les eléments divers, ni le caractére propre? Nous serions heureux de ve

courir a l'ouvrage d'art ou d’archéologie qui aurait netlement détini ce
(qu'on entend par le style byzantin, et de partir de ¢ point acquis i la
science. Mais ¢’est en vain que nous avons cherché ce résumé claiv, précis.
Tousles documents épars que nous pouvons consulter ne montrent qu’une
face de la question, ne considérent quun détail; quant au faisceau
groupant ees travaux, nous ne pensons pas qu’il existe. Essayons don

de le constituer, ear les arts byzantins connus, les CONSeqUeNnces que nous
pouvons tiver de leurs influences sur Part oceidental, sur le notre en
particulier, sembleront naturelles. N'oublions pas qu'il s’agit iei de la
sculpture.

Voir dans Part de Byzance un compromis entre le style adopté par I
Homains du bas-empire et quelques traditions de I'art grec, ce n’est certes
pas se tromper, mais C’est considérer d’une manieére un peu trop som-
maire un phénomene complexe. Il faudrait, — Part admis par les Ro-
mains bien connu, — savoir ce qu'élaient ces traditions de Vart grec sur
le Bosphove au 1v* siécle. Cet art grec étail romanisé déjh avant Iéta-
blissement de la capitale de I'Empire & Constantinople; mais il s'élait
romanisé en passant par des filicres diverses. Or, comme les Romains, en
faitde sculpture, n’avaient point un artqui leur fut propre, ils trouvaient
& Constantinople lart gree modifié par I'élément latin et tel, & toul
prendre, quils U'avaient admis partout ou ils pouvaient employer des
avlistes grees. Les Romains apportaient done & Byzance leur genle orga-
nisateur en fait de grands travaux publics, leur structure, leur gont pour

le faste et la grandeur, mais ils n’ajoutaient rien i Pélément artiste du

Gree. Mais eces Grees de PAsie quiétaient-ils au v siéele? Avaienl-
ils suivi

soureusement les belles traditions de PAttique ou méme celles
des colonies oniennes, cariennes ? ]';L;'-:l3|‘l;.-1u||[-i]~'. par [[Lil'h[iil" cotes cos
petites vépubliques de I'Atlique et du Péloponnése qui considéraient
comme des barbares tous les étrangers? non certes: ces populations, au
milicu desquelles s’implantait la capitale de FEmpirve, étaient un mélange
confus d’éléments qui, pendant des siccles, avaient é1é divisés et méme
ennemis, mais qui avaient fini par se fondre. Le génie grec dominait en-
core, au seinde ce melange, assez pour I"utiliser, pas assez pour I'épurer.

“'iliHI'lIl.‘\}H.IIII:'IIHI.I'Il.l‘H]lm't'1't|]l];liHfl'\lil:i-;'lill'|ili.f.-ij.‘-»I,ill centre i Byzance?
Dorénavant maitre de I'Occident borné par 'Océan, tranguille du eoté du
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Nord(le croyait-il du moins) depuis les guerres de Trajan, et depuis qu’il
avait organisé comme une sorte de ligue germanique dévouée & Rome;
du eoté de I'Orient, il trouvait un continent profond, inconnu en grande
partie, dans lequel ses armées pénétraient en rencontrant chaque jour,
et des obstacles naturels et des populations guerriéres innombrables.
Byzance était (la situation de 'Empire admise au eommencement du
Iv® siécle) la base d’opérations la mieux choisie, tant pour conserver les
anciennes conquétes que pour en préparer de nouvelles. C'était aussi,
el c'est la ce qui nous intéresse ici, le neeud de tout le commerce du
monde connu alors. Or, il est inutile de dire que 'Empire prétendait ac-
caparer tous les produits du globe et Pindustrie des nations, depuis
Pivoire jusquau bois de charpente, depuis les perles jusqu’aux métaux
vulgaires, depuis les épices jusqu’aux étoffes précieuses. Bien avant I'éta-
blissement de Constantin & Byzance, cette ville, ou plutdt les villes du
Bosphore, élaient le rendez-vous des caravanes venant du nord-est par le
Pont, de I'est par PArménie, de I'Inde et de la Perse par le Tigre et I'Eu-
phrate, Avee ces caravanes arrivaient non-seulement des objets d’art
fabriqués dans ces contrées éloignées, mais aussi des artisans, cherchant
lortune et attirés par la consommation prodigieuse que PEmpire faisait
de tous les produits de 1'Orient. 1l était donc naturel que I'élément grec
qui existait et avait pu dominer sur les bords du Besphore fat influencé
el modifi¢ profondément par ces appoints perses, assyriens, indiens
meéme, que ces caravanes faisaient affluer sans cesse vers Byzance.

Constantinople devint plus encore, aprés Iétablissement de PEmpire
dans ses murs, une ville orientale cosmopolite. Le luxe de la cour des
empereurs, le commerce étendu qui se faisait dans cette capitale si admi-
rablement située, donna aux arts que nousappelons byzantins un caractére
qui, bien qu’empreint encore du génie grec, offre un mélange des plus
curieux & étudier de Part gree proprement dit avec les arts des Perses et
méme de I'Inde. Comme preuve, nous présenterions les ouvrages de
M. le comte Melchior de Vogiié, que nous avons cité déja souvent, sur
les villes du Haouran, et celui de M. W. Salzemberg sur les plus ancien-
nes églises de Constantinople, Sainte-Sophie comprise.

Les monuments du Haouran, c'est-a-dire renfermés dans ces petites
villes qui, entre Alep et Antioche, n'étaient guére que des étapes pour
les caravanes qui venaient du golfe Persique par ’Euphrate, monurments
auxquels nous avons donné la qualification de gréco-romains, datent du
Iv*au vi° siecle. Leur seulpture est forfement empreinte de style grec,
saus representations humaines, sans influences persiques, les dernieres
en date seulement présentent quelques réminiscences des sculptures
arsacides et sassanides, Mais il n’en est pas ainsi pour la sculpture de
Constantinople qui date des v° et vi® sidcles!, celle-ci est bien plus per-

! Voyez Uouvrage de M, W. Saleembere. AN-Christhol
-f-"J_jJ-"-'r... Berlin, {854,

T, ViI. 9
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sique, quant au style, que grecque ou L'|'1'.i'l'n—l'-:I]]liIiI"'. Les arts des Perses

avaient profondément pénéiré la sculpture d Pornement de Byzance, & ce
point que certains chapiteaux ou cerk ines frises de Sainte- "upllu- pal
exe .lll)ll semblent arrachés a des monuments de la Perse el méme de
I’Assyrie. Oncomprer nd parfaiter nent, en effet, comment des villes comme
celle du Haouran, qui ne servaient que de lieux de repos, que d’étapes

iy

pour les caravanes se d want sur Antioche, ne pouvaient pas recevolr
i !

de ces caravanes quantité de produils ou d’objets devant étre livres aux
néeociants 3 destination. En un mot, et pour employer une expression
valgaire, ces caravanes ne déballaient qu'a Antioche et ce qu’elles lais-

caient en chemin ne pouvait étre que des objets de peu d'importance
propres i éfre échangés contre la nourriture et le logement qu’elles trou-

T

1?_-||u| le était un entrepdt ou vi naient

vaiont dans ces villes. Mais Const
gPamasser tous les objets les plus pre -|| ux quapportaient du golfe Per-

sique les caravanes qui remontaient passaient par la petite Arme-

\".I:.'.'. \wu'=-*l||[|’-=[ le, ces

nie, par Ja ( .L]1|| adoce, la Galalie ¢
objets étaient vus de tous ; des artisans ou artistes perses s’y ¢t .I!l||‘\3'~-a|l nt.
I’art grec proprement dit. si vivace encore dans le Haouran, ¢’est-a-dire
dans le voisinage de ces anciens centres grecs de yeie, de Carie, de
Cilicie, Iart gree, & Byzance, loin d-ailleurs de ses foyers primilifs, était
otouflé sous I’ apport eons tant de tous ces ¢léments p ‘-l4| 1e8.

Ainsi done, si nous entendons par art byzantin I'art de Gonst: 'I1|III-Pl1|"

au vi¢ sieele, nous devons, — en ce qul recarde la sculpture, — consi
| £

dérer cet art comme un mélange dans lequel Pélément persi ique domi

essentiellement, non-seulement I’é¢lément persique des Sassanides, 1

celui méme des Arsacides, et dans lequel Iélément gree esl presque |
tiorement étouffé. Si, au contraire, nous ente mdons par arl byzantin ar

de la Syrie du v* au vi sicele, nous :L:]lm'. rons que l'élement grec do-
mine, surtout si nous prenons la Syrie centrale.

Les croisés, ala fin du xi° sivcle et au commencement du xi1°, s’élant
répandus en Orient de pu|-l.u istantinople ||.-|[an n Arménie, en Syrie el
en Mésopofamie, il ne faul point étre surpris si dans les éléments d’art
qu’ils ont pu 1L]1nnlx| de ces contrées, on trouve et des influences

grecques prononcées, etdes influences pe =|4||1| s, et des influences pro-

duites par des me I:.?I;'._LH de ces arts |l| effectués antérieurement. Si
bien, par exemple, que certaines sc Il]lhllll-“— romanes de France rappel-
lent le faire, le -|\|L méme de quelques bas-reliefs de Persépolis,
d’autres th':% villes du Haouran, d'autres encore Il.'.' Paleshine et meme
@Egypte ; non que les croisés aient été jusquien Perse, mais parce quils
avaient eu sous les yeux des objets, des monuments méme, peut-élre,
qui etaient inspirés de Pantiquité persique.

teprenons Pexamen de nos écoles francaises. L/école de sculpture
Fornement du Poitou et de la Saintonge étend ses rameaux jusqu’a Bor-
deaux, mais en remontant la Garonne elle ne va pas au deli du Mas

d’Agen. Encore, dans celie d rniere ville, cette éeole subit I'influence
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du centre toulousain. L’église du Mas d’Azen nous monlre de beaux
chapiteaux, les uns appartiennent i I'école de Saintonge, d’autres donnent
un mélange des deux écoles, et se rapprochent de celle de Toulouse.
Tel est par exemple celui-ci (fig. 36). L’ornementation du tailloir appar-
tient au roman empreint des arts gréco-romains, Les figures d’'un meil-
leur style que celles du Poitou et de la Saintonge ! rappellent la sta-
tuaire de Toulouse.

(Gahors présente également, au xu® sicele, en ornementation comme en
statuaire, un mélange d’influences dues aux provineces occidentales et
méridionales. Mais oli ee mélange est bien marqué, ¢'est & I'abbaye de

Souillac, sur 'ancienne route de Brives it Cahors. Les bas-reliefs et sculp-

tures qui décorent l'intérieur de la porte de cette église ont un caractcre
qui tient & la fois du génie nord-hindoudont nous avons frouvé des traces
A Poitiers et des arts byzantins. Dans la composition bizarre du pilier de

U J1 faut dire que 1'ée wuaire du Poiton est supérieure & celle de la Saintonge,

mais ces deax écoles ne t entre elles que par la qualité de Uexéeution, les artistes
oitevins élant fros-supdérienrs aux artistes saintongeois, Quant au styvle, il est le

T

lans ces denx provinces
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eauche tenant & la porte de I'église abbatiale de Souillac (fig. 37), on pent

sy

e LT
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signaler certains rapports avec le systétme de composition de la figure 33,

copiée sur un manuserit saxon du British Museum et. dans lastatue A qui
décore I'un des piédroits de la méme porte, on reconnait l'influence by-
zantine qui agit si puissamment & Moissac dont la sculpture dérive de
Iécole de Toulouse. Ces animaux du pilier de Souillac, qui se mordent
et se nattent. ne se rencontrent ni dans la sculpture gallo-romaine, ni
dans la sculpture ou la peinture gréco-romaine de Syrie. Pour trouver
des analogues 4 cet art, il faut recourir aux monuments scandinaves,
nord-européens. islandais, ou & ces manuserits dits saxons de Londres,
ou encore a certaines sculptures hindoues ; toutefois, il faut reconnaitre
que dans I'exemple que nous fournit I'église de Souillae, il y a une ten-
dance marquée 4 imiter la nature. (Quelques-uns de ces animaux onf une
apparence de réalité et ne sont plus agences régulierement pour former
ornement. Les artistes avaient donc vu trés-probablement un certain
nombre de ces produits nord-européens, mais ils ne faisaient que s’en
inspirer, s'en rapportant, pour 'exécution, & I'observation de la nature,
Il serait difficile de donner la signiiication de cette sculpture étrange.
Le bas-relief du fympan, dont ces piliers supportent I'archivolte, represente
un sujet légendaire dans lequel un abbé et le démon se trouvent traiter
de certaines affaives qui finissent au détriment du tentateur. Deux statues
assises de saint Pierre et d'un saint abbé flanquent le bas-relief. Nous
ne saurions indiquer une corrélation entre ces bas-reliefs et les piliers, si
toutefois les artistes y ont songe.

A Moissae, on retrouve, sur le trumeau de la grande porte de 1'église,
des réminiscences de cet art nord-européen ou nord-hindou, dans ces
lions entrelacés, superposés, compris enire deux dentelures curvilignes.

Ainsi done I'école de sculpture de Toulouse venait se mélanger 4
Moissac, i Souillae, avee 'école des edtes occidentales de la France; or,
celle-el semble avoir recu des éléments orienlaux d’une assez haute
antiquilé par des expéditions scandinayes ou normandes, tandis que I'é-
cole-de Toulouse n'obéissait qua des traditions gallo-romaines profon-
dément modifiées par un apport byzantin.

Il est loin de notre pensée de vouloir établir des systémes ou des clas-
sifications absolues, et nous nous garderons, dans une question aussi
complexe, de laisser de cOté des exemples qui tendraient & modifier ces
apercus généraux sur les origines des arts fran¢ais du moyen fge. Il
reste peu de fragments d’architecture romane & Limoges. Cependant, par
suite de 'établissement des comploirs vénitiens dans eelte ville, un mou-
vemenl d’art avait di se produire dés le x° siéele. Au point de vue de 'ar-
chitecture, Saint-Front de Périgueux en est la preuve. Mais en ne consi-
dérant que la sculpture d’ornement, dans les villes du Limousin, on
retrouve quelques traces d’'un art qui n’est ni le roman de 'ouest, ni
celui de Toulouse. Cet art décoratif parait plus qu’aucun autre inspiré
par la vue et étude de cette {[Elfl[llll[[! d’objets, d’étoffes, de bijoux que
les Vénitiens rapportaient, non-seulemenl de Constantinople, mais de
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NDamas. de Tyr, d’Antioche et des cotes de ’Asie Mineure. Nous én trou-
YvOns une trace évidente dans un édifice de la fin du x1® sicele, Saint-
Martin de Brives ; les chapiteaux dela porte occidentale presentent cette
composition d’ornements (fig. 38), qui rappelle fort les chapiteaux, non

plus byzantins, mais arabes, d'une Upm;r:v reculée t.

L’église Saint-Martin de Brives est d’ailleurs un édifice remarquable.
itres années du xir® siecle,
mais la nef et la porte, dont proviennent les chapiteaux (fig. 38), ont éte

Ses parties les plus anciennes datent des prer

construifes vers 1180. Le vaisseau principal et ses deux collatéraux sont
voutés a la méme hauteur. Des colonnes f'y'giml':':.r!nt-s trés-élancées
portent ces voutes. Un passage relevé régne intérieurement au niveau
des Jl]liﬂlih‘ des fenétres des bas-ecOtés, La \'r'll]lmil'lu sobre d’ailleurs,
affecte, dans ces constructions de la fin du xn® sieele, un earactere
oriental trés-prononcé. .

U 11 est elair gque nous entendons ici Vart dif arabe, mais qui, de fait, est en grande

partie dicaux artistes de Uépoque des Sassanides.
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Les monuments du xui® sicele dans le Limousin, ou plutot dans cette
confrée qu'occupent aujourd’hui les départements de la Creuse, de la
Haute-Vienne et de la Corriéze, sont raves. Ceux qui restent debout sont
d’une telle sobriété d’ornementation, — les plus riches ayant été détruits
lors des ouerres de I':'Ii."_;‘IUEE_. 4=y Ilil,l.il serait difficile de bien définiv si 14 il
existait un centre d’art, une école de sculpture au xu® siecle, comme

en Languedoc et en Poitou. Si, au contraire, nous nous rapprochons du
cenlre, si nous entrons en \uvergne ¢t dans le Vélay, nous trou-
vons les nombreuses iraces d’'un art qui n’est ni celui de Toulouse,
ni celui du Poitou, ni celui du Limousin. Li, jusque vers le commence-
ment du xn® siecle, le gallo-romain régne en maitre '. Les chapileaux

&
20
2f o
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A

de la partie Ia plus ancienne du cloitre de la cathédrale du Puay, qu
datent de la premiere moitié du xi® siéele, sont des sculplures romaines
mal copiées; mais vers 1130, un nouvel art, fin, recherché, souple, se
développe. On en pourra juger par ce chapiteau (fig. 39)2, qui n’est plus

I Les monuments gallo-romains étaient {res-abondants én Auvergne

L Hiiamnment au
Puy en Vélay,

4 D cloitre de la cathédrale du Puy en Velay

wrlie du xn? sieele,
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gallo-romain, mais qui n’est byzantin, ni par la composition, ni surtout
par le faire. A coté de ce morceau, des portions de corniches de la méme
lquuwu:ﬁ;.HHﬂ:HTUHﬂﬂ,HH[“HﬂhﬂﬂgJWHHquw-nﬂvuhdw.HdIPM'h
présence de ces objets du Levant apportés par les Vénitiens, soit par la
vue des monuments de 1't'-|ma]ur- des Sassanides, car cette ornementation

| & 3 i S . .
de palmettes arrondies et perlées, entremélées d’animaux, est plulit

| persane que byzantine. Plus tard, au contraire, vers 1180, alors que
dans les provinces du Nord les écoles laiques ont complétement laissé de
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cole les influences gréco-romaines, les artistes d’Auvergne ¢’y soumettent,
HhﬂﬁﬁvhhM1HWHfth'mnﬂnhh'nuﬂn.lTUHih:mﬂnnnlﬂusluinuﬂnihyﬁn%
tinis¢ du Languedoe, du Lyonnais, qui vient se méler aux débris des
traditions gallo-romaines et i ces éléments orientaux recus du Limousin.
Ce fragment du porche méridional de la cathédrale du Puy, dont la
conslruction n’est pas antérieure 2 la fin du xn® siecle fiz. 41), accuse
ces influences diverses et leur mélange qui, malgré Phabileté d’exécu-
| lion des sculpteurs, choque par le défaut d’unité, soit dans Pensemble,
soit dans les détails.

Par sa situation géographique méme, I'école de sculpture de I’ Auvergne
reste indécise entre ses voisines puissamment établies. Elle refléte tantot
i 'une, tantdt autre. ot plus elle s’avance vers la fin du xn® siecle, moins
| elle sait prendre un parti entre ces influences différentes. Elle rachéte.

il esl vrai, cette incertitude par la finesse d’exécution, par une recherche
des détails, mais elle ne parvient pas & constituer un style propre. Aussi,
quand s’éteignent les belles écoles du Midi, 2 la fin du xir siecle, les
sculpteurs de I’ Auvergne, dépourvus de guides, ne laissent rien, ne Ir'epro-
duisent rien par eux-mémes, et ce n’est qua la fin du xnt® siéele que
I'art de la sculpture se reléve dans cette province, avee 'importation des
aris du Nord,

——

Il n'en fut pas ainsi dans le Berri. Cetle province cenirale est une de
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celles qui, & cote de traditions gallo-romaines assez puissantes, admit

cerfains éléments byzantins trés-purs, Nous en avons un exemple des plus

caractérisés & Bourges méme. Il existe dans celte ville une porte du
monastére de Saint-Ursin qui date de la fin de la premidre moitié du
T, VI, 26
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x11® siéele et que I'on voit encore entiere rae du Viewz-Poirier. Celte
porte est d’abord fort intéressante comme construction en ce qu'elle pré-
sente un linteau appareillé supportant un tympan et dechargé par un are
plein cintre. Le tympan, en reliefs trés-plats, représente, au sommel, des

fabliaux ; au-dessous, dans la seconde zone, une chasse qui parait copiée
d’aprés ces bas-reliefs si feéquemment sculptés sur les sarcophages des Bas-
temps. Dans la zone inférieure, les travaux des mois de Pannée. Sur le
linteau appareillé se développe un enroulement quasi romain. A coté de
ces sculplures, qui sont évidemment imitées des fre

tes pieds-droits, des chapi-

igments antiques si

nombreux a Bourges au xi*siecle, se trouvent
teaux et colonnettes engagés que Pon croirait copiéssur de la sculpture
de Constanlinople, si bien que plusieurs ont cru longtemps que celte
gments
d’une époque antérieure. Cela n’est pas admissible cependant, car en y
regardant de prés, les fizures sont vélues d’habits du xu1° siecle; le faire,
la taille, les inscriptions, appartiennent & celte époque. D'ailleurs, sous
le tympan, un cartouche contient cetle légende :

porte, élevée au xi' siecle, avait élé complétée & 'aide de fi

Voici (fig. 42) une partic de cette porte qui indique clairement ces
juxtapositions des styles gallo-romain et byzantin. On voit méme que
Pouvrier chargé de I'exécution du piédroit A avait déjh modelé la partie
supérieure de ornement dans le gotit de celui du linteau et que brusque-
ment il abandonne cette exéeution lourde et molle pour adopter le style
serre, plat, en facon de gravure, de I'ornement byzantin. La colonnette est
entierement sculplée dans ce style oriental. Nous en donnons un frag-
ment en B.

Un voit apparaitre dans le Berry, & Chateauroux (église de Déols), i
Saint-Benoit-sur-Loire, &4 Saint-Aignan, & _\'c'!il‘»'l‘\'-?"'\ili[Ll-f""i"E.JLllt'l‘l’_, ete., dans
la sculpture d’ornement de la fin du x1° sidcle au milieu du x1u¢, les traces
non douteuses de ce rapprochement entre I'art gallo-romain corrompu
et 'art gréco-romain de Syrie importé dés les premieres croisades, sans
que de ce mélange il résulte tout d’abord un art formé, complet comme
dans le roman du Midi, celui de Cluny ou celui de I'Ouest. Ces artistes
tailonnent pendant presque toute la premidre moitié du xn* siécle, sans
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parvenir & fondre entiérement ces deux éléments. A coté d'une imitation
trés-fine de la seulplure byzantine est un morceau lourdement inspiré

des restes gallo-romains, comme dans Pexemple précédent qui se rap-
proche de 1150, Cependant les fragments anciens de la cathédrale de




LW

[ SCULPTURE | — 204 —
Bourges! qui gz

linteau & grands enroulements d’une de ces deux portes, 1140 i 1150,

rnissent les deux portes nord et sud et notamment le
présentent un caractére de sculpture assez franc, se rapprochant beau-
coup de 'art roman de Chartres et de I'Tle-de-France.

Par le fait, vers cette époque, 'école romane du Nord se développe sur
une surface de territoire étendue qui comprend I'lle-de-France propre-
ment dite, une partie de la Normandie Séquanaise, le Beauvoisis, le
Berry, le pays Chartrain et la Basse-Champagne. Gette école, de 1130 i
1145, avait, de ces éléments, su mieux quaucune autre (I'école toulou-
saine exceptée) composer un sty

e particulier qui n’est ni le byzantin, ni
une corruption du gallo-romain, ni une réminiscence de Part nord-eu-
ropeen, mais qui tient un peu de tout cela et qui, au total, produit de
beaux résultats. Arrivée plus tard que les écoles du Centre et du Midi, et
surtout que la grande école de Cluny, peut-éire a-1-elle profité des efforts
de ses devancitres, a-t-elle pu mieux qu’elles opérer un mélange plus
complet de ces styles divers.

Cependant, quand on remonte aux premiers essais de Pécole dont le
foyer est P'lle-de-France, aprés Pabandon des traditions gallo-romaines
restées sur le sol, on ne peut méconnaitre que celle école réagit plus
quaucune autre contre ces fraditions. On pourrait voir li dedans le
réveil d’un esprit gaulois, d’autant qu’il est bien difficile autrement de
comprendre Pespece de répulsien que P'art de la sculpture, au commen-
cement du x11° siécle, manifeste pour tout ce qui rappelle le style romain.
Dans les autres provinces, au fond de Loute sculplure, on retrouve quelque
chose de I'art antique admis dans les Gaules, et plus spécialement dans
les pays de langue d’Oc, mais autour de Paris des éléments neufs ou re-
nouvelés apparaissent.

Cette école de I'Tle-de-France était certes, au commencement du
x11°® siéele, relativement barbare. Iéchantillon de seulpture d'ornement
datant de cette époque que nous donnons ici (fig. 43), tiré de Péglise
abbatiale de Morienval (Oise) 2, est bien ¢loigné de la belle et large sculp-
ture de Vézelay, de celle de Toulouse, de celle du (uercy. Mais on ne
peut voir la seulement de grossitres réminiscences des arts antiques. Le
cheval seulpté sur I'un de ces chapiteaux se retrouve sur un grand nombre
de monnaies gauloises antérieures A Ia domination romaine. Cette orne-
mentation inspirée d’ouvrages de vannerie est elle-méme plus gauloise
que romaine. Il n’est pas jusqu'an faire qui ne rappelle le travail linéaire
qui décore certains ustensiles de nos aieux. Pourquoi les souvenirs des
arts romains auraient-ils laissé moins de traces dans ces provinces que

! Fragments romans replaces aux portes nord el sud, lors de la reconstruction de la
cathedrale au xim® sioele,

? Chapiteaux de Vabside dont la construction remonte anx premiéres anndes du
x1® siecle. Nous devous ces dessing i M. Baswilwald qui a bien voulu nous communi-
tuer les études teés-détailldes fites pare Tud sur cel inféressant monument,
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dans d’autres de la Gaule? c’est ce que nous ne nous chargerions pas
(’expliquer, puisque le territoire de'lle-de-France et notamment les en-
virons de Soissons et de Compiégne, étaient couverts d’édifices gallo-

romains trés-importants et dont on trouve des débris & chague pas,
Comment, apreés onze cents ans, les habitants de ce territoirve en seraient-
ils revenus aux formes. d’art pratiquées avant la domination romaine?

70

Comment auraienl-ils eonservé ces formes a Uétat latent, ainsi qu’une
tradition nationale ? Ce sont Ih des problemes que, dans ’état des études
historiques, nous ne pouvons résoudre. Les poser, ¢'est déja quelque
chose, ¢'est ouvrir des horizons nouveaux,

Sans se lancer dans le champ des hypothéses, on en sait assez aujour-
(’hui déja, pour reconnaitre : que les fraditions d’un peuple laissent des
traces presque indélébiles & travers les conquétes, les invasions, les déli-
mitations territoriakes, comme pour donner un démenti perpétuel a Phis-
toire, telle qu'on I'a éerite jusqu’a ce jour; que ce principe des nationalités
reparait i certaines époques pour déconcerter les combinaisons de la po-
litique qui semblent les plus solidement concues. Dans histoive de ce
monde, les peuples, leurs gonts, leurs affections, leurs aptitudes, jouent
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certainement un role bien autrement important qu’on ne se 'imaginait ily
a encore un demi-siécle. Nous pensons done qu’on adonnéune place m-.i,
large & U'influence de la civilisation romaine sur la Gaule et que cette in-
fluence, toute gouvernementale et administrative, malaré trois sidcles de
domination sans troubles, n’a jamais fait pénétrer dans le sol national que
des racines peu profondes, que le régime féodal et Uintroduction d’élé-
ments identiques & ceux de la vieille Gaule celtique, au v si¢ele, n’a pu
que raviver le génie national comprimé pendant la pz"l‘]tulla' romaine et

qu’enfin, & cette époque du moyen age ou un ordre relatif se rétablit,
ce génie national considére comme un temps d’arrét, une lacune, la pé-

riode de domination ef de désordre comprise entre le 17 sieele ef le x1°.

Si dans les monuments qui nous restent de I'époque carlovingienne,
nous voyons la sculpture, dans les Gaules, s’efforcer de se rapprocher des
arfs anliques, copier grossierement des ornements romains, pourquoi i
la fin du x1° siécle abandonne-t-on ces traditions sur la partie du territoire
qui est destinée & former le noyau de I'unité nationale révée par Vercin-
gétorix, cinquante ans avant notre ére? Pourquoi les aris de ces pro-
vinces franc¢aises, entourant Paris, aprésavoir produit les grossiers essais
dont nous venons de donner un fragment (figure 43), n’adoplent-ils
qu’avee réserve, soit les importations de 1'Orient acceplées avee empresse-
ment au deld de la Loire, soit les restes des édifices gallo-romains dont
ils etalent entoures ? Ef comment se trouvant dans une situation d’infé-
riorité relative au commencement du x11° siéele, si on les met en paralléle
avec les écoles des Clunisiens et celles du Midi, atteignent-ils au contraire,
dés 1150, une supériorité marquée sur ces écoles de I'Est et d’outre-
Loire? Ce serait done que le génie national, mieux conservé dans ces
provinces voisines de Paris, plus ombrageux & Pendroit des importations
élrangtres, se trouvait, par cela méme, plus propre & coneevoir un art
original ?

L’art roman de I'lle-de-France et des provinces limitrophes, au com-
mencement du xu® siecle, est relativement barbare, ce n’est pas contes-
table, mais en peu d’années, dans ces provinces, les choses changent
d'aspect. Tandis que la sculpture des provinces méridionales et du centre
ne progresse plus et tend au contraive i s’affaisser vers la seconde moitié
du xun* siéele, indécise entre le respect pour des traditions diverses et
'observation de la nature; dans le domaine royal, il se forme une grande
eécole qui ne rappelle plus la sculpture gallo-romaine, qui refond,
pour ainsi dire, Parl byzanlin et se Papproprie, qui ne néglige pas ab-
solument ces traces éparses de I'art que nous appelons Nord-Européen,
mais qui sait tirer de tous ces ¢léments étrangers des traditions locales,
"unité dans la composition, dans le »f:.']v et 'exéention, fait (ue nous
chercherions vainement ailleurs sur le sol gaulois. Cette école préludait
ainsi & Penfantement de cet art laique de la fin du xu® siécle si complet,
si original aussi bien dans la structure des édifices que dans la maniére
toute nouvelle de les décorer.
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Voici (fig. 44) des chapiteaux jumelés du tour du choeur de Saint-
Martin des Champs, a Paris, dont la sculpture atteint a la hauteur d’un
art complet. Certes, on retrouve bien lia des ¢léments byzantins, mais non

de cet art byzantin des monuments de Syrie. Cette sculpture rappellerait
plutol celle des dyptiques et des reliures d’ivoire, 'orfévrerie byzan-
tine. Le sentiment de la composition est grand, elair, conlenu. Dans des
fragments déposés & I'église impériale de Saint-Denis, & Chartres, & 1'¢-
glise de Saint-Loup (Marne), dans quelques édifices du Bauvoisis, on
refrouve ces mémes qualites, I n’est pas besoin de fairve vessorvtir les dif-
férences qui distinguent cet art des arts romans du Midi et du Centre;
ces derniers, quelle que soit la beauté de certains exemples, restent &
Iétat de tentatives, ne parviennenl pas i se développer complétement,
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L’unité manque dans D’Eeole toulousaine, dans n’-ll.' de 'Auvergne ef
du (Juercy. Elle se retrouve I::II;\':I_[II"F,'IL_'l' dans PEeole [J'.I;h_"'.-llli'_ nais
quelle lourdeur, quelle monotonie et quelle contusion, en comparai-
son de ces compositions déja claires et bien écrites du roman de Plle-de-
France vers 1135!

Veut-on un exemple, examinons ces fits de colonnettes qui, au portail
occidental de Notre-Dame de Chartres, séparent les statues. Ces fits sont

couverts desculptures dans toute leur longueur, et datent de 1135 envi-

ron (fe. -’t.‘rz. Si la composition de ces entrelacs est charmante, bien en-
tendue, sans confusion, & P’échelle de toul ce qui se trouve i Pentour.
Pexécution en est parf:

rinceaux sont dans le mouvement, largement traités, s’arrang

g qui grimpent dans les

te. Les petits personnad
1 |

nt avec

ornementation de maniére a4 ne pas détruire 'unité de Peffet général.
Ou les sculpteurs francais avaient-ils pris ces exemples? Partout ef
nulle part... Partout, puisque depuis ’époque romaine on avait souvent
sculpté des fits de colonnes, notamment dans les Gaules, puisque dans
les provinces de I'Est, avant cette époque, des fiits de colonnes étaient
décorés. Nulle part, parce que dans cette sculplure de fats antiques ou
du moyen dge on ne retrouve ce principe neuf, d’un réseau ronde-bosse,
enveloppant la colonne comme le ferait une branche tordue & Pentour.
Des ustensiles rapportés d’Orient, des manches d’ivoire, de bois, pou-
acieuse déco-

vaient avoir donné au sculpteur chartrain Vidée de cette g
ration ; mais le style de I"ornementation et 'exéeution lui appartiennent.
Remarquons que ces colonnettes placées entre des statues d’un travail
simple comme masses, sinon comme détails, font admirablement ressortir
la statuairve en formant, dans les intervalles qui les séparent, comme une
riche tapisserie modelée.

Mais ce qui, & cette époque déja, distingue Péeole du domaine royal
de toutes les autres écoles romanes de la France, ¢’est entente parfaite
de I'échelle dans Pornementation. De Toulouse & la Provence, du Lyon-
nais au Poitou, sur la Loire et en Normandie, i Vézelay méme, Porne-
mentation, souvent tres-remarquable, est bien rarement & I’échelle du
monument. Rarement encore y a-t-il concordance d’échelle entre les orne-
ments d’un méme édifice. Ainsi verrons-nousa Saint-Sernin de Toulouse
des chapiteaux couverts de détails d’'une délicatesse extréme A codté de
chapiteaux dont les masses sont larges. A Vézelay, ot la sculpture est si
belle, nous signalerons aux portes latérales de la nef, des archivolies dont
les ornements ¢erasent tout ce qui les entoure, des chapiteaux délicats
couronnés par destailloirs dont la sculpture est trop grande. En Provence,
ce sont des détails infinis sur des moulures dont Peffet est détruit par le
voisinage d’une lourde frise. L’exemple de la porte de Saint-Ursin a
Bourges (fig. 42) donne exactement Tidée de ce manque d’observation
dans les rapports d’échelle de 'ornementation. Ces défauts considérables
sont évités dans le roman développé du domaine royal, et ¢'est ce qui
en fait déjh un art supérieur, car il ne suffit pas qu'un ornement soil




— 209 — | SCULPTURE

beau, il faut qu’il participe de Pensemble, et

ne paraisse pas étre un
fragment posé au hasard sur un édifice.
Cependant il se faisait, vers 1160,

dans arl de la .~+'=|l1!1I[11'|- d’ornement f
comme dans la staluaive, une révo- : i
lution. Les artistes se préparaient & 415 et I
abandonner entiérement ces influen- ' ;
ces, ces traditions qui jusquialors
les avaient guidés; influences, tradi-
tions conservées dans les cloitres,
verifables écoles d’art. De Parchaisme,
la statuaive passe, par une rapide
ransition, & étude attentive de la
nature; il en est de méme pour la
sculpture d’ornement. En prenant
la téte des arts, les laiques semblent
fatigués de cette loncue suile d’es-
sais plus ou moins heureux, tenteés
pour établiv un arvt sur des éléments
antérieurs. Dorénavant, instruits dans
la pralique, ils vont puiser i la source
toujours nouvelle de la nature. est
precisement & 'époque des eroisades
de Louis le Jeune et de ['E?Hip['.-t'-,\u-
guste, que l'on signale comme une
renaissance desarts en Deeident pro-
voquee par influence orientale, que
les artistes francais rejettent, soil
dans le systeme d’architeciure, soit
dans la sculpture, toutes les influen-
ces orientales qui avaient eu, au com-
mencement du xn® siéele, une si
grande action sur le développement
de nos diverses écoles. Mais ce mou-
vement n’est pas général sur la sur-
face du territoire des Gaules: il ne se
fail sentir que dans les provinees du
domaine royal, en Bourgogne, en
Champague et en Picardie. La prédo-
minance de Part du Nord en France
sur Part du Midi est assurée 4 dater
de ce moment. De méme que la lan-

gue d’oil tend chaque jour & réduire ¢

les autres dialectes francais 4 élat
de patois, de méme les éeoles d’archi- wrmoyaraiap)

TIVELT,
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tecture et de sculplure du domaine royal tendent & se substituer a ces
écoles provinciales si brillantes encore au milien du xu® siecle. Nous
expliquons ailleurs ' comment les sculpteurs laiques de la fin du xn* sié-
cle vont chercher leurs inspirations dans la flore des champs et des foréts ;
comment certaines tentatives timides avaient été faites partiellement en

ce sens, dés le commencement du xu® siecle, par les meilleures écoles
francaises, et notamment par les artistes de Cluny, sans loutefois que ces
tentatives aient apporté un appoint important & fravers les influences
orientales ou les traditions gallo-romaines ; mais comment, enfin, cette
observation de la nature se formule en des principes invariables au sein
de I'école du domaine royal, de 1190 a 1200,

[l ne semble pas toutefois que cette école ait, la premiere, repris la
voie a peine entrevue et bientdt abandonnée par quelques artistes, prés
d'un siécle auparavant. Cest encore 1'école de Cluny qui marche en téte,
vers 1170 ; et si elle est bien vite dépassée par I'espritlogique des artistes
laiques de I'Tle-de-France, il ne faut pas moins lui rendre cet hommage.

Entre autres qualitéset défauts, esprit de la population dont Paris esl
devenu le centre passe brusquement de l'idée a la pratique par une dé-
duction logique ; nos révolutions, nos modes en sont la preuve. Une idée,
un principe ne sont pas plus tot émis chez nous, que I'on prétend im-
mediatement les metire en pratique.

En Allemagne, on discutera pendant des siecles sur la caducité d'un
systéme ou la vitalité d’un principe avant de penser sérieusement &
détruire le premier et & adopter le second; en France, & Paris surtoul,
on passera bien vite de la discussion théorique aux effets. Si dans le
domaine de I'art, les Académies ont pu, depuis deux siecles, ralentir
ce courant logique qui conduit de la théorie 4 la pratique, comme elles
n’existaient point en 1180, et qu’il ne parait pas que les écoles monas-
tiques aient prétendu prendre ce role, il n’est pas surprenant que 'école
laique, nouvellement formée alors, se soit jetée avec passion dans cette
application de principes nouveaux a Pornementation sculptée, d’autant
qu’elle avait hate d’en finiv avee cet art roman qui représentait a ses yeux
la féodalilé monastique, dont elle ne voulait plus, dont saint Bernard
avait diffamé les arts, et que les évéques lendaient & détruire.

L’école de Cluny, malgré les reproches du fondateur de I'ordre de Ci-
teaux, ne tenait pas moins & conserver le rang élevé qu’elle avait su
prendre dans la pratique desarts. A ce point de vue, elle prélendait mar-
cher avec le siécle et le devancer au besoin. Vers 1130, ses relations avee
I"'Orient s’étaient étendues. Elle élevait alors le narthex de I'église de Vé-
zelay,dont 'ornementalion est mieux pénétrée de cet art "_"l'x.'l'!-l—lﬂllllc'!i]] de
Syrie que nelest celle de lanef Quelques années aprés, vers 1150, elle
construisait la salle capitulaire de la méme église, dont la sculpture est
si fortement empreinte de Part byzantin de Syrie, qu'on croirait voir dans

I YVover Frone
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la plupart des chapiteaux et culs-de-lampe, des fragments arrachés a ces
villes gréco-romaines du Haouran. Dans cette voie d’imitation, ou d’inter-
prétation plutdt, on ne pouvait aller plusloin sans tomber dans les pastiches
ou la monotonie, car cette ornementation gréco-romaine, de méme que
I’ornementation greeque, son aieule, ne brille pas par la variété. L'école
clunisienne fitdoncun temps d’arrét, et chercha les éléments nouveaux
qui lui manquaient dans P'amas de traditions usées par elle. Ces élé-
ments, elle les trouva dans les végétaux de ses champs; elle pensa quau
lien d’imiter ces feuillages de convenlion attachés sur les frises et les
chapiteaux de la Syrie, au lieu d’essayer de les modifier suivantle gout
de Partiste, il serait mieux de prendre les plantes qui croissaient dans la
campagne, et d’essayer de les mettre & la place de la flore traditionnelle
qu’elle reproduisait sans cesse avee plusou moins d’adresse et de charme.
Désormais cette école, rompue aux difficultés du métier, habile de la
main, grice i ce long apprentissage, était capable de rendre avec déli-
catesse ces plantes qui allaientremplacer Pornementation romane & bout
d’invention ou d’imitation. Aussi ses essais sont des coups de maitre.
Vers 1160, on ouvrit dans la salle eapitulaire de Vézelay, batie depuis
dix ans, trois arcades donnant sur le cloitre. Ces trois arcades sont dé-
corées de chapiteaux et d’archivolies sculptés dont rien n’égale la sou-
plesse et I'élégance. La forme générale de ces chapileaux rappelle encore
la forme romane, mais les détails imités de la flore des champs sont com-
posés avec une grice, une délicatesse de modelé que la main la plus
exercée atteindraitdifficilement.

Voici (fig. 46)un fragment de ces groupes de chapiteaux taillés dans
de la pierre qui a la dureté et la finesse de grain du marbre. Ces sculp-
teurs n'avaient pas été loin pour chercher leur modéle d’ornement, Ils
avaient cueilli quelques tiges d’ancolie.

Ce morceau d’archivolte (fig. 47) appartenant & la méme construc-
tion, d'un si beau caractere, et ces chapiteaux, indiquent assez les pro-
grés que Péeole elunisienne avait faits en recourant i la nature dans la
composition des ornements. La tradition romane n’apparait la que dans
Pensemble de la composition et dans I'aspect monumental donné & ces
feuillages inspirés par la flore plutot que copiés.

On observera cependant que les eritiques de saint Bernard ont porté
coup. Dans la sculpture de Vézelay innaturelle, comme disent les An-
glais, jusqu'en 1132, année de la dédicace du narthex, surles chapi-
teaux, la figure humaine, les animaux, les bestiaires, abondent. Déja,
dans la sculpture de la salle capitulaire, un peu plus moderne, ces fi-
gures disparaissent presque entieremeni. L’ornementation si riche des
trois ares ouverts de 1160 & 1165 dans cette salle n’en porte plus trace.
Déja la flore naturelle s'est subslituée a ces éléments aimés des sculp-
teurs romans et, entre tous, des clunisiens. Mais l'architecture qui por-
tait,a Vezelay, cetle sculpture deja naturelle, était encore toute romane;
elle ne devenait gothique, c’est-d-dire concue d’apres le systéme de strue-
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Le mouvement d'art ne se produil pas de la méme maniere i Saint-
Denis, en France. C'est en 1137 que abbé Suger commence la construe-
f tion de I'église abbatiale, dont nous vovons encore 1a basse euvree du lour
| Vo e ; . ’ . . .
| du cheeur et le narthex. L'édifice ful élevé en trois ans el Lrois mois, il

¢lait done achevé en 1141, Or, si la struclure de Péelise abhaliale de
Suger est complétement gothique ', Pornementation ineline a peine, ef
comme passagerement, & imiter la flore,

ne de Zenghi, ¢

Cest en 1128, avant le 1 ne les Francs. comme les

1
appelaient les auteurs arabes, sont arrivés & Papogée de leur puissance

en Orient : « L'empire des Franes, dit 'auteur de Phistoire des Atabeks?,
1l « s'elendait, a celle époque, depuis Maridin et Schaiketan en Mésopo-
‘ i tamie, Jusqu’a El-Arisch, surles fronfieéres de 'Eevple: of de toutes les
. =yl
! Voyez, i ce sujet, les deux excellenis articles d ¢ ami & rerredl
M. Félix de Yerneilh. { {
2 Vover los Extrails des i i ¢ pe, par

M. Reinand, 4829,

s e E
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« provinces de Syrie, Alep, Emesse, Hamah et Damas, avalent pu -*'[‘lllt’l'h
¢« se soustraire  leur joug. Leurs troupes savancaient dans le Diarbékir
« jusqu'a Amida, sans laisser en vie ni adorateurs de Dieu, ni ennemis
« de Perreur: et dans PAl-Djéziveh jusqu’a Rassain el Nisibe, sans laisser
« aux habitants ni effets niargent. » Cest en ellet & cetle epoque, ¢'est-
d-dire de 1125 a 1135, que la strocture de nos monuments d'Oeei-
dent rappelle le mieux les divers styles orientaux dont nous avons
indiqué plus haut la provenance. Dés 1137, Zenghi avait pris un hon
nombre de places aux chrétiens, s’etait fortifi¢ en Syrie; en 1144, il s'em-

parait I’Edesse. A dater de cette époque, les affaires des Oceidentaux ne
firent que s’empirer en Orient. Noureddin continua avee succes 'eenvre
commencee par }’.:'II:-_',||i. 1;1']1|'t{||.;|IIT. enn 1164 el en 1167, les armees
chrétiennes de Syrie envahirent deux fois la basse Egypte, et s’y main-
tinrent jusqu’en 1169, dans
attaquer & la fois le royaume de Jérusalem par le nord, l'est et le sud.

a crainte de voir les armées musulmanes

Pour les chrétiens, & dater de 1170, 'Orient n’est plus qu'un champ de
bataille on |:I1:|I:][|l' jour il faut se défendre. Plus de commerce, jl]l[n’ d'éla-
blissements strs, plus de relations avee les caravanes venant de la Perse.
Acculés a la mer, ils ne devaient plus songer qu'a se maintenir dans le
peu de villes voisines du littoral qui leur restaient, et n’ofiraient plus aux
Occidentaux, qui affluaient en Syrie et en Palestine trente ans auparavant,
que des armes pour défendre les débris de leur domination. Cette source
’arts et d'industries qui avait eu sur POceident une influence si consi-
dérable élait tarie; dlailleurs elle nous avail donné ce qu’elle pouvail
nous donner.

Ind¢pendamment des invasions & main armée que les Franes avaient

tentées en 1164, 1l existait enlre U'Egypte et le rovaume de Jérusalem des
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relations fréquentes; ces invasions mémes n’étaient qu'une conséquence
des rapports, quelquefois amicaux, plus souvent hostiles, qui s’étaient
établis entre les successeurs de Godefroy de Bouillon et les khalifes
d’Egypte. En 1153, les chrétiens s’emparaient de la ville d’Ascalon, qui
était le boulevard des Egyptiens en face des armées de Syrie. Vers le
meéme temps, une flotte partie des cotes de la Sicile s’empara de la
ville de Tanis, non loin de la ville de Damiette. Ainsi les Occidentaux,
qui, de la fin du x1° siécle jusque vers 1125, occupaient principalement
les villes du nord de la Syrie et de la Syrie centrale, avaient peu & peu
étendu leurs possessions, malgré bien des revers, jusquen Egypte.
Leurs établissements, répartis sur une ligne peu profonde, mais tros-
allongée, s’élaient trouvés tout d’abord en contact avec les débris des arls
gréco-romains et byzantins, puis, plus tard, avee ceux de la Palestine,
et enfin de la basse Egypte, c’est-a-dire avec les arts des Sassanides, des
khalifes, et méme peut-étre des Ptolémées, 1l ne faul pas oublier d’ail-
leurs que les Occidentaux furent en Orient desdestructeurs de villes et de
monuments bien autrementactifs que ne Pavaient 6té les Arabes. Ces der-
niers ne s’atlaquaient guére aux édifices, bitissaient peu, jusqu’au x° sié-
cle; enlevaient les richesses et les IJn[hLJ|;|Iin|1s, mais laissaient subsister les
monuments. Nous en avons la preuve dans le Haouran, Mais les chrétiens
d’Occident, batisseurs de forteresses, de remparts, ne laissaient rien de-
bout. 11y a tout lieu de croire qu’il existait bien des édifices en Syrie, en
Palestine et dans la partie nord-orientale de I'Egypte, qui furent ainsi
renverses pour élever ces chateaux et ces murs dont aujourd’hui encore
on trouve des débris si nombreux et si imposants. De précieux monu-
ments pour étude de I'archéologie ont dii disparaitre ainsi; mais ces
démolisseurs acharnés ne laissaient pas, en Orient, comme partout, de
profiter des arls dont ils anéantissaient ainsi les modeles. 11 y a, enlre
I'art de Syrie el celui de I'Egypte anlique, une lacune regrettable. Notre
sculpture, de 1140 & 1160, est peut-éire un reflet affaibli de Vart qui
s'éleva entre celui des Ptolémées et celui des Sassanides, puisqu’on re-
trouve dans nos monuments occidentaux des traces non douteuses de
cesarts orientaux. Le mélange a pu se faire chex nous, il est vrai, mais
quelques rares fragments en Syrie el dans la partie orientale de la basse
Egypte feraient également supposer que cet art de transition existail
des bords de la mer Morte aux bouches du Nil.

Il esl ecerlain que la seulpture romane d’ornement, vers 1140, dans
Plle-de-France notamment, et en basse Champagne, dans le pays char-
train, n’a plus les caractéres gréco-romains ou byzantins si apparents
au commencement du xu® siécle, en Languedoc, en Provence, dans le
Lyonnais, une partie de la Bourgogne et de la haute Champagne.

Ce chapiteau (fig. 48), provenant de I'église abbatiale de Saint-Denis?,
n’a de rapports ni avec ceux de Sainte-Sophie de Conslantinople, ni avec

L Des colonnes monostyles des collatéraux de Uabside.
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ceux des villes du Haouran, landis qu’il rappelle certains chapiteaux du
grand portique de I'ile de Phile, qui, comme on sail, n’esl pas antérieur
a Pépoque des Plolémées. Les chrétiens d’Occident avaienl-ils vu dans
la basse Egyple, ou sur les confins de la Syrie, des chapiteaux analogues?
(C’esl ce que nous ne pourrions dire. 11 faul encore remarquer que les
chapiteaux du grand portique de Uile de Phile sont tous variés de
formes, usage assez répandu dans quelques édifices de la méme époque,
mais contraire aux principes de la bonne antiquité égyptienne. Cette va-
riété se vetrouve plus marquée dans les chapiteaux de nos monuments

datant du milieu du xu® siecle que dans ceux d’une époque antérieure.
Les chapiteaux de I'église de Suger différent entre eux non-seulement par
les détails, mais aussi par les formes générales, fait qui ne se retrouve ni
au commencement ni ala fin du xn® siécle. Nous ajouterons que tous
les chapiteaux du collatéral de TPabside bitie par Suger ne rappellent
pas d’une facon aussi nette certains chapiteaux égyptiens des Ptolémées.
La plupart ressemblent plutdt & la sculpture dentelée des gréco-romains ;
un seul est deja muni de erochets i larges et grasses tiges. Quelques-
uns entremélent des animaux dans leurs feuillages, Il y a donc alors,
dans les provinces royales, vers le milieu du xn° siécle, titonnements;
les sculpteurs prennent un peu partout, en Syrie, en Egypte peut-étre,
dans les édifices gallo-romains ; ils ont aussi recours i leur inspiration et
a I'étude de la flore.

Il est un autre monument qui, par sa sculpture, mérite toute notre
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attention, pour préciser le moment oit les artistes abandonnent les
traditions romanes, (Vest la ealhédrale de Sens. M. Challe, au congrés
«'r'ir_';:lillqut‘ d’'Auxerre. en 1859, sur la question 1||.Ht'~|- par M. Parker,
d’Oxford, a revendiqué pour la cathédrale de Sens le tifre de « premier
des monuments gothiques ». D’accord avee M. F. de Verneilh, nous ne

saurions partager celte opinion. Par le systéme d’architecture adopté,

mais plus encore par le style de la sculpture, la cathédrale de Sens doit

er

étre postérieure de quelques années a l'église abbatiale de Saint-Denis.
« Il me parail trés-douteux, dit M. Félix de Verneilh !, que I'édifice (la
« cathédrale de Sens! ait été commencé avant le choeur de Saint-Deni

« et. dans tous:les cas. 1] a été biti I.-u;u|r'u|||| plus lentement. En 1163,
« on en parle comme d’une église « neuve ». Elle était méme déja livrée
pur entier, conime 4 Saint-

« au culfe, car, au lieu de eonsacrer le ch

« Germain des Prés, le pape Alexandre III n’est invité, & son passage,
« qua bénir un autel, celui de Saint-Pierre et de Saint-Paul. On sait,
« d’ailleurs, quel’évéque Hugues de Toucy, qui occupait le siége de Sens
de 1143 4 1168, a «heaucoup travaillé » & la cathédrale et 'a « presque
achevéen; qu’il y a notamment fail poser les stalles de chéne, aprés

Fachévement du cheeur de église que «le bon Henri avait commencé.»
« — Mais le chroniqueurqui s’exprime ainsi vivaiten 1294, A cette distance,
« il pouvail ignorer si Parchevéque Henri de France avait commencé la
cathédrale au début ou 2 la fin de son administration, ou méme s’il

restail quelque chose de ses constructions. Pour Henri comme pour

« Hugues, on mentionne la part quiils ont prise & Pédification de la
« cathédrale, immédiatement apres leur élection. C’est leur principale
« ceuvre, celle que l'on cite la premiére, Un autre chroniqueur, cette

« fois & peu pres contemporain, car il s’arréte & 1173, se borne i dire :
a 41122, Obiet Daimbertus, sueccessit Henricus. Hie f'.'.u'.r;.-n'a" renovire ecele-
W stam sanecte .\'.-‘r-l,u.-"n{,.r.f-_ Flidem suecessit ,“JII'J'.'J,'H 1143,

« On est donc libre de croire que, loin d’avoir été commencée vers
1122 ou 1124, la cathédrale de Sens n’a été réellement fondée que

dans les derniéres années de Henri de France. ou. ce qui revient au

méme, qu’elle n'est sortie de terre qu’a cette époque. »

Nous ajouteronsque le systeme de structure, les profils (détail si essen-
tiel pour constater une dafe précise), ne sauraient appartenir a 1124, ni
mémea 1130, date de la construction du narthex de Vézelay ; que la sculp-
lure, enfin, est plus avancée que celle de I'église de Suger dans la voie

tracée, ¢’est-d-dire qu’elle tend davantage a imiter les objets naturels et &

s'affranchir desinfluences auxquelles les romans s’étaient soumis de 1090
a 1140. On ne saurait douter de la lentenr apportée dans la construction

de la cathédrale de Sens, quand on examine les wuvres hautes. Les cha-

foriam, sont

piteaux des ares-doubleaux des grandes votites, ceux du tr
déji empreints, en grande partie, de I'imitation de la flore, et rappellent,

U dnnades archéotogioues, 1 XX, p. 128,
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par leur composition, les chapiteaux de I’lle-de-France de 1170, tandis
que ceux de larcature des collatéraux du cheeur ne laissent apparaitre
I'imitation des objets naturels, feuilles ou animaux, que par exception.

Ainsi, le chapiteau de I'arcature du cheeur que nous donnons ici
(fig. 49) s’¢loigne plus des formes romanes que ceux de I’église de Suger;

.2

by

il est plus adroitement évasé, plus délical ; ses feuillages, bien qu'inna-
turels, et rappelant encore le faire de la seulpture gréco-romaine, sont
plus libres, plus souples. Puis les oiseaux qui surmontent les feuillages
ne sont plus des volatiles fantastiques, si fréquents dans les sculptures de
1130 ce sont des perdrix copiées avec une attention minutieuse ; I'allure,
le port de cesoiseaux, sont observés méme avee une extréme délicatesse.

Sans monter jusqu’au triforinm, la plupart des chapiteaux portant les
ares collatéraux du cheeur de Saint-Etienne de Sens affectent des formes
de feuillages qui appartiennent presque & I'époque de la basse ceuvre du
cheeur de Notre-Dame de Paris, c’est-a-dire 4 1160. La figure 50 donne
un de ces chapiteaux, qui n’a plus rien du roman. Or,aucun des chapi-
teaux de I'église de Suger ne se rapproche autant que celui-ci du style
décoratif de la fin du xn® siécle. Tous les chapiteaux du sanctuaire de
Saint-Etienne de Sens n’ont pas ce caractére, plusicurs reproduisent en-

T. VIIL 28
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core des détails romans, des animanx fanlastiques mélés i des feuillages
dentelés. Mais, & toules les époques de transition d'un style a un autre,
il v a des retardataires el des artistes avancés parmi les exéculants; le

meéeme fait peut étre constate a Notre-Dame de P [1 faut choisir les

i

exemples parmi ceux qui appartiennent aux écoles nouvelles, ce sonl
ceux quidonnent la note juste. Suger était plus & méme que personne

el

de s’entourer des artistes les plus capables et les plus avanecds; il le fil

pour ce qui concerne la structure de son église. Comment alors sa sculp-
ture, si prés de la capitale duo domaine royal, serait-elle plus romane
que celle de Saint-Elienne de Sens, si ce dernier monument était anté-
rieur au sien ? I nous est done difficile de ]l!:n er la F»i']]l|'-i'|l|i‘ de 1a cathe-
drale de Sensavant 1150, Cest la transition enire eelles de l'u'-;liht- de
Saint-Denis et de Notre-Dame de Paris.

On peut d’ailleurs prendre une idée exacte de la différence entre les
deux époques et du progrés déja accompli & Sens, en examinant dans

les deux édifices deux ornements composés de méme ef ;nl:L-'L"r'\ d'une

ise de Suger est conserve, sauf

maniére identique. Le porlail nord de I'ég
quelques mutilations; or les deux pieds-droits de la baie sont décores

de rinceaux d’'un beau style, dont nous donnons (fig. 51) un fragment ’

L Hf aut observer ici commment les sculplurves étaient faites en chanticr dés cette épo-

que, ¢est=d=dire avan ¥ assises de 'ornement montant.

tions d'ornement , an lit de la

On  voit [|:|.|'|':|iI|- que le raccord entre les deux
I
||i: rre, ne se fail pas exactement, ce qui n'est possible (qu i ln con lilion de ravaler et g

sculpter sur le tas.
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Voici, en paralléle, un morceau des rinceaux (uiornent le frumeau de

;

il

la porte principale de Saint-Etienne de Sens (fig. 52). Le caractere de la
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. sculpture du premier fragment est encore tout pénétré de la maniére
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romane ; les tiges cotelées, les feuilles retournées, enroulées, dente-
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lées et modelées comme la sculpture gréco-romaine, par deux plans secs,
le style innaturel de ces feuilles ; tout cela rappelle encore la sculpture
des él]il]’lilt."{lu_\; du cheeur de Saint-Martin des Champs, donl les piliers
datent de 1130 '

Mais si nous portons toute notre attention sur le deuxiéme fragment
(fig. 52), on y trouve déja ce style que nous avons vu adopter dans les
reprises de la salle capitulaire de Vézelay en 1160, Méme imitation, quoi-
que plus archaique, de la feuille d’ancolie, mémes découpures arron-
dies, méme modelé, tantdt en saillie, pour exprimer les revers, tantot
en spatule, pour exprimer le dedans des feuilles2, Les tiges ne sont
plus, comme celles de 'exemple précédent, eotelées réguliérement, mais
sont nervées en longues spirales, ce qui indique une étude atfentive de
la nature ; car si I'on contourne une tige nervée, ou cette tige se brise, ou
ses nervures décrivenl forcément des spirvales pour se préter a la courbe
qu’on impose & leur faisceau. Les attaches des tigettes sont bien sen-
ties, cherchant le naturel. Ce bel ornement ne saurait étre antérieur
a celui de Saint-Denis ; il en est le développement, 'observation de la
nature aidant. La date de 'ornement de Saint-Denis n’est pas douteuse,
1137 & 1140. La date de la veprise faite & la salle capitulaive de Vézelay
ne peut varier quentre les années 1155 et 1165 ; puisque cette salle ca-
pitulaire étail batie aprés le narthex, qui date de 1130 & 1132, et qu’entre
les années 1135 et 1155 les moines de I'abbaye eurent bien autre chose
a faire qu’a bativ. D’ailleurs, le caractére de Parchitecture de cette salle
capitulaire ne permet pas de placer sa eonstruction, ni avant 1155, ni
apres 1165, Done, admettant méme que la reprise dont nous parlons
ait été faite immédiatement aprés Pachévenent de la salle capitulaire, ce
qui n’est guére vraisemblable, vu la différence mar¢quee du style, elle ne
pourrait dater que de 116041165 au plus t0t. Le rinceau de Sens (fig.52),
se rapprochant beaucoup du style des chapiteaux et archivoltes (fig. 46
et 47), quoique d’un caractére un peu plus archaique, ne pourrait re-
monter plus loin que Pannée 1155 ; mais nous sommes porté¢ & lui don-
ner une date plus récente (1165 4 1170), si nous le comparons a 'orne-
mentation de la Bourgogne, de la basse Champagne et de I’lle-de-France,
dont la date est bien constatée.

Il est certain qu'une école n’arrive pas & composer des ornements avec
cette adresse et cette entente de effet du premier coup. La beauté, un
peu travaillée, des compositions byzantines, avait été un enseignement
assez puissant pour donner A nos artistes une premiére impulsion ; quand
ils mélent & cet acquis I'étude de la nature, ils arrivent, par une transi-
lion rapide, mais que I'on peut suivre année par année, & un développe-
ment de Part décoralif qui tient du merveilleux.

I Yoyer figure 44,

2 Le rinceau qui fait pendant & celui-¢i imite les bourgeons de la fougs

re au moment
ou ils se developpent,
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Dans le rinceau de Sens, a cOté de Pohservation de la nature, on sent
encore comiime un dernier reflet de linfluence orientale. Les lli.."ilH:-',
malgré entente parfaite de la composition, sont trop multipliés, et cette
ornementation conviendrait plutdt & du métal fondu et ciselé qu’h
de la pierre. Le sentiment de I'échelle, de la grandeur, n'est pas encore
développé; on sent la recherche de Partiste tout entier a son ceuvre, mais
qui ne recoit pas encore l'impulsion supérieure propre & faire concourit
tous les détails d’un édifice 4 un effet d’ensemble.

Du moment que la sculpture d’ornement n’était plus un art lout de
convention, reproduisant des types traditionnels ou enfantés par des ré-
miniscences d’arls antérieurs, qu’elle allait puiser ses inspirations dans
la flore, une harmonie plus parfaite pouvait s’établir entre les détails et
Pensemble. Lidentité de nature des éléments constitutifs donnait aux

artistes des facilités nouve
nement par les diverses écoles pendant les deux premiers tiers du xn®

les pour obtenir cetle harmonie cherchée vai-

si¢ele. L'esprit contenu et ennemi de toute exagération des artisies de
I'Tle-de-France était d’ailleurs propre a profiter des ressources que four-
nissait le recours aux productions végeétales. (Vest bien dans ce centre
futur de la nation francaise que se développe avee rapidité ce nouvel arl
de la sculpture décorative, dont nous avons fait ressortir linfluence &
I'article FLorg, et dont on ne retrouve guére d’exemple aussi complet que
dans I'art de I'antique Lgypte.

[l semble quel’école laique francaise de la fin du xn® sieele veuille en
finir avee les traditions accumulées pendant la période romane. En peu
d’années, toul ce qui n'est point inspiré par la flore dans la senlpture
(’ornement disparait : plus de perles, plus de ces imitations de passe-
menteries et d’entrelacs, plus de billettes, plus de rangées de ces feuilles
d’eauw imitées des monuments antiques. La flore, et la flore locale, domine
désormais et est le point de départ de'école. S'il y a des résistances i cel
entrainement, elles sont si rares, si apparentes, qu'ellesne font que confir-
mer impulsion donnée. Ce sont évidemment des ceavres d'artistes attar-
dés. Ainsi, bien que le cheeur de la cathédrale de Senlis n’ait été construil
que de 1150 41165 ; qu’a cette époque déja, a Sens, & Noyon, les sculp-
teurs cherchassent & s'inspirer de la flore, on peut reconnaitre, dans li
sculpture de ce cheeur de Senlis, le travail d’artistes ne s’élant pas encore
pénétrés des idées nouvelles alors. La sculplure des chapiteaux des cha-
pelles et du sanctuaire est presque byzantine (fig. 53) !, sinon par la forme
ils. C’est dans le chaeur de Notre-Dame

générale, au moins par les det
de Paris, commencé en 1163 et achevé avant 1190, que la nouvelle école
semble avoir admis pleinement ce nouveau prineipe de sculpture déco-
rative. La flore des champs est le point de départ, mais elle pt‘{*m] un
aspect monumental, et le sculpteur ne se borne pas i une imitation réelle;
il compose, il recherche de préférence les bourgeons des plus petites

I L'un des chapiteaux des piles eylindvigues do chour.
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plantes, et, & l'aide de cet élément, fort beau d’ailleurs, il arrive & pro-
duire des cenvres de sculpture d'un aspect & la fois robuste et souple, d'un
galbe large et gracieux, qui les |1l:1e:l+1|l au nivean des meilleures con-

ceplions antiques, sans toutefois leur ressembler.

En adoptant un principe nouveau, étranger aux traditions, quanta la
composition des détails de Pornementation, I'école laique de I'lle-de-
France donne a la seulpture sa place. Désormais elle ne se répand plus
au hasard el suivant la fanlaisie de artiste sur les monuments, ainsi (que
cela n’arrivait que trop souvent dans I'architecture romane. Elle remplit
un role défini ausst bien pour la statuaire que pour 'ornement. Si riche
que soit un monument, Uartiste a le soin de laisser des repos, des sur-
faces tranquilles, La sculpture se combine avec la structure, aide i la
faire comprendre, semble contribuer & la solidité de I'ccuvre. Nous
avons dit, dans Darticle CuApitesav, comment les artistes de Péeole
aique, & son origine, les composent de facon & leur donner non-seulement

Papparence de supports robustes, mais a rendre leur décoration utile,
nécessaire. Pour les bandeaux, pour les corniches, pour les encorbelle -
ments, ce principe est suiviavee rigueur, ef ce n’est pas un des moindres
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mérites de cette avchitecture francaise, logique dans sa steucture, majs
logique aussi dans la décoration dont elle est revétue, sobre toujours,
puisqu’elle ne place jamais un ornement sans qu’il soit, pour ainsi dire,
appelé par une nécessité.

On peut recourir aux articles BANDEAU, CuariTEAU, CLEF, ConBRAU,
ConNicHE, CrOCHET, CUL-DE-LAMPE, FLEURON, GALERIE, GRIFFE, TAPISSERIE,
Tyweax, si on veut constater le judicieux emploi de la seulpture dans
les monuments de ’école laique de 1170 & 1230. 1l n’est pas de symptdme
plus évident de la stérilité d’idées de architecte que ’abondance irrai-
sonnée de la sculpture. L’ornementation sculptée n’est, le plus habituel-
lement, qu'un moyen de dissimuler des défauts d’harmonie ou de pro-
portions, qu'un embarras de I'architecte. En occupant ou eroyant occuper
ainsi le regard du passant, on dissimule des pauvretés ou des défauts
choquants dans la composition, voire des maladresses et des oublis
dans la structure.

Sincéres, les maitres de notre belle époque d’art raisonnaient 'em-
ploi de P'ornementation comme de toute autre partie essentielle de la
batisse; cette ornementation n’était point pour eux un masque jete sur
des miséres et des vicesde la conception. Sachant bien ce qu’ils voulaient
dire, et ayant toujours quelque chose & dire, ils ne cachaient pas le vide
des idées sous des fleurs de rhétorique et des lieux communs. Souvent la
sculpture d’ornement est sibien liéeaux formes de 'architecture, qu’on ne
sait ot finit le travail du tailleur de pierre, ot commence celui du seulp-
teur. Le sculpteur, comme le tailleur de pierre, concouraient i Foeuvre
ensemble, sans que on puisse établir une ligne de démarcation entre les
deux ouyrages. Ces sculptures d’ornement étaient dailleurs toujours
faites sur le chantier avant la pose, et non sur le tas. Il fallait donc que le
maitre et combiné tous ses effets, avant que la batisse fiit élevée, en
aison de la place, de la hauteur, de I'échelle adoptée. Cette méthode
avait encore I'avantage de donner & la sculpture une variété dans le
faire, attrayante ; de permettre de Pachever avec plus de soin, puisque
I'artisan tournait son bloe de pierre & son gre; déviter aspect monotone
et ennuyeux i I'exces, de ces décorations découpées comme par une ma-
chine, sur nos facades modernes. Chaque artisan était intéressé ainsi
a ce que son morceau se distinguat entre tous les autres par une exéecu-
tion plus parfaite; et, en effet, sur nos monuments du moyen age de
Iécole laique, on remarque toujours,— comme cela arrive dans les beaux
monuments, de Fantiquité, — certains morceaux d’une frise, d’'une cor-
niche, certains chapiteaux, qui sont, entre tous les autres. d’une exécu-
tion supérieure. Soumis i la structure, jamais un joint ou un lit ne vient
couper gauchement un ornement; cela était impossible, puisque le fra-
vail du sculpteur se faisait avant la pose. Rien n’est plus satisfaisant pour
Pesprit et pour I'wil que cette concordance parfaite, absolue, entre V'ap-
pareil et la sculpture ; rien ne donne mieux I'idée d’'une cenvre bien
mirie et raisonnée, d'un art stir de ses méthodes et de ses moyens d’exé-
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cution. En voyant comme sont composeés, par exemple, les angles des
contre-forts de la facade occidentale de Notre-Dame de Paris au niveau de
la grande galevie, comme ces larges crochets, ces animaux, cette corniche
et sa balustrade surmontée de figures, s¢ combinent inlimement avec
les lignes de Parchitecture, forment une silhouette hardie sur le ciel, on
peut se demander si jamais art de la grande décoration monumentale a
été poussé plus loin; si jamais union plus compléte exista enfre les deux
arts de I'archilecture et de la sculpture pour produire un effet voulu, et
bien voulu & Pavance, puisque tous ces énormes blocs de pierre étaient
taillés sur le chantier avant d’étre posés & prés de 40 métres de hau-
teur. En présence de pareils résultats, ne paraissons-nous point de pau-
vres apprentis montant nios batisses un peu a I'aventure, et cherchant
i les décorer apres coup a Vaide d'un essaim de sculpteurs attachés &
leurs parois; défaisant ce que nous avons faif, rajoutant des contre-
acer
par des pots ou des ornements qui remplissent tous les livres ¢ gravures
imprimeés depuis deux siécles !

Nous disions tout & I'heure que l'école de sculpiure de la fin du xu1®
siecle, en cherchant dans la flore les éléments d’une ornementation nou-
velle, originale, savail donner i ses imitations un aspect monumental éloi-
gné encore du réalisme. Ces essais sont déja systématiquement suivis
dans I'ceuvre basse du cheeur de la cathédrale de Paris pour tous les cha-
piteaux des colonnes isolées monostyles, tandis que ceux des colonnes

forts par ici, des groupes par I, ou les supprimant pour les remp

engagées du deuxiéme bas coté sont encore peénétrés du slyle roman
de 1140.

Le chapiteau donl nous donnons ici une moitié (fig. 54), et qui ap-
partient & 'une des grosses colonnes du sancluaire, indique clairement
la méthode admise par ces précurseurs de la grande école laique du
xit® siécle, La composition générale dérive du chapiteau corinthien ro-
main et de ses diverses modifications, soit pendant le Bas-Empire, soil
pendant la période romane. Mais les masses des [euilles, au lien de se
découper suivant un procédé de convention, imitant le faire des sculpteurs
byzantins ou du commencement du x11® siecle, se divisent en folioles en-
roulées et en larges tiges qui rappellentles premiers développements des
bourgeons d’herbacées.

La maniére grasse adoptée dans 'exéculion,la courbure délicalement
rendue

es tiges, I'abondance de séve qui semble engorger cette végéta-
tion de pierre, tout cela est ¢videmment le résultat d’nne observation
passionnée des végétaux. Ei c’est biena Notre-Dame de Paris que s’épa-
nouil tout d’abord celte plantureuse flore monumentale. Partout ailleurs,
i la méme époque, c’est-d-dire de 1163 & 1170, ou nous trouvons des
imitations délicates el recherchées de la flore des champs, comme surles
ornements de Sens et de la salle capitulaire de Vézelay, ou ce sont des
imitations de ces ornements gréco-romains plus ou moins bien com-
prises, Les sculpteurs de Notre-Dame onl ét¢ puiser leurs inspirations
T. VIL. 29
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aux champs, et composent ainsi un style qui est généralement adoplé

dans tout le nord de la France jusqu’aux premiéres années du xm® sidcle,
Bientot Iécole de 1'lle-de-France ne se contente plus de ces orne-

menls empruniés a la flore prinlaniére, elle développe les hourgeons

de pierre; mais en prenant la feuille, I'allure du végétal ayant atleint son

développement, elle conserve A ses traductions la physionomie monu-
mentale.

Ainsi, ce rinceau d’archivolte provenant de la porte de la Vierge, sur
la facade occidentale de Notre-Dame de Paris (fig. 55), rappelle encore la
composition du rinceau de Sens (fig. 52). Mais ici Iexécution esl plus
large, la disposition des masses plus claire, les ¢

étails moins recher-
chés; de plus, la tradition romane est absolument abandonnée, la na-
ture mieux observéc et serrée de plus prés. Ce n’est pasli une copie
d’une plante. Ces feuilles, ces tiges et leurs attaches n’existent pas dans
la flore, et cependant ornement a toute Pallure d*un végétal. Savoir don-
ner i un objet composé toute 'apparence d’un individu végétal ou animal,
réel, c’est de P'art, dans la véritable acception du mot. On peut faire la
méme observation & propos des bestiaires. Quoique les seulpteurs de la
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fin du xu® siécle fussent déji plus avares de représentations d’animaux
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dans leur ornementation que leurs devanciers !, quand ils eroient né-
cessaire d’en composer, ils savent leur donner une physionomie indi-
viduelle, & ce point qu'on est tout disposé & les croire copiés sur la
nature, bien qu’ils appartiennent, le plus habituellement, au régne fan-
tastique.

Pour nous, I'apogée de la sculpture d’ornement comme de la statuaire
du moyen age, se trouve placé & ce moment ou la tradition romane
a disparu, et ou la recherche de la réalité n’a pas encore imposé ses
exigences. Celte période brillante de I'école francaise dure vingt-cing
ans environ, de 1190 & 1215, C’est I'époque de la conslruction de la nef
et de la partie inférieure de la facade de Notre-Dame de Paris, de la ca-
thédrale de Laon, de l'ceuvre basse du cheear de la cathédrale de Rouen,
d’une partie de ecelle de Lisieux, des cheeurs des églises abbatiales de
Saint-Remi de Reims, de Saint-Leu d’Esserent, d’Eu, de Vézelay, ete.

[l y eut en effet, & ce moment, un développement d’art merveilleux.
La nouvelle école étendait son influence dans loute la partie de la France
au nord de la Loire, de la Bourgogne et du Nivernais aux confins du
Maine. Mais, cependant, chaque province conservait quelque chose de
son originalité. La seulpture décorative, tout en suivant une impulsion
geénérale, se développait suivant les aptitudes particulitres & chaque
contrée, Large, plantureuse dans Ulle-de-France, énergique et serrée
en Bourgogne, la sculpture était délicate et recherchée dans le Maine el
la Normandie. Ces beaux ornements qui proviennent de la cathédrale
de Lisieux (fig. 56) réveélent le gonit délicat qui régnait alors au sein de
ces derniéres provinces % La sculpture d’ornement inclinait vers I'orfé-
vrerie, et malgré la beauté de Pexécution, manquait, dans ces contrées,
de la largeur de style et de la belle entente de I'effet que nous trouvons
dans la sculpture de I'lle-de-France. L'inspiration sur la nature est moins
franche, moins hardie, et surtout beaucoup moins originale. Ces apli-
tudes diverses devaient persister bien plus tard, et jamais la sealpture de
la Normandie, du Maine et de I'Anjou n’atteignit Pampleur de celle des
cathédrales de Paris, de Laon et d’Amiens: elle conserva une recherche
dans les détails, une maigreur qui, au xiv® siécle, dégénérent en séche-
resse. En Bourgogne, au contraire, la sculpture d’ornement, en avan-
cant dans imitation plus réelle de la flore, arrive jusqu’a I'exagération;
Pornement semble déborder, ne pouvoir se maintenir dans les limites
posees par Parchitecture, Hors d’échelle souvent, son importance nuit &
IPensemble. Il faut donc en revenir toujours i ce centre d'écoles qui se
développait dans I'lle-de-France, pour trouver cette juste et sage mesure
qui est la marque d’un gout éclairé et d’'un jugement sir. Ce n’est pas

! Il n'existe pas une seule représentation d'animal dans les chapiteanx de Notre-Dame
de Paris, bien IJII'il cette époque (seconde moitic da xn® sieelel, on en ,-:|-|||_|1::'|I, eneore
dans beaucoup dantres ddifices.

2 Nous devons les dessins de ces fragments 3 Uobligeance de M, Sanvageol
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senlement le principe de la sculpture décorative qui se modifie au sein
de ces populations de deux ou trois provinees de la France, ¢’est aussi
le systtme d’architecture, depuis la structure jusqu’aux proportions ef
aux profils. Il y a la un fait si exceptionnel, si anormal dans I"histoire des
arls, qu'il mérite d’étre expliqué, d’autant qu’il peut servir d’exemple...

Supposons qu’aujourd’hui, dans le département de la Seine et quelques
départements voisins, des architectes se meitent en téte et aient le
talent de produire un art inusité, soit eomme structure, soit comme
systeme de proportion et de décoration, congu d’aprés des méthodes en-
titrement neuves,

eurs projets ne sortiraient méme pas du bureau d’en-
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registrement, et s’ils en sortaient, ils seraient acerochés par 'un des
eur faudrait passer,

nombreux rouages administratifs i travers lesquels il

Les conditions de liberté pour les artistes, en tant quartistes, ne sont
point celles du citoyen. Un état social peut étre tres-oppressif pour le
citoyen, mais trés-favorable au développement de la liberté chey ar-
tiste. La réciproque a lieu. Quand les artistes, dans la société, forment
une sorte de caste dont tous les membres sont égaux, ils se trouvent
dans les meilleures conditions du développement libre de I’art. Comme
caste, ils acquiérent au sein de Pordre civil, — surtout sil est divisé
comme l'était Pordre féodal, — une prépondérance marquee, Comme
individu, le principe de toule caste étant I"égalité enire les membres qui
en font partie, le contraire de la hiérarchie. Partiste conserve une liberté
d’action dont nous sommes aujourd’hui fort éloignés.

L'école laique d’artistes s’6lait formée dés la seconde moitis du xir®
siecle, ¢’était une conséquence naturelle du développement de Pesprit
municipal, si puissant i cette époque. Les reglements qui furent rédigés
au xni® siecle pour donner une existence égale aux corporations sont
la preuve que ces corporations fonctionnaient, car jamais la loi ne pré-
céde le fait; elle le reconnail et le regle lorsqu’il a produit déja des con-
séquences dont I'étendue peut élre appréciée. Une fois sorti des monas-
teres, I'art se fixait dans des aleliers, dans certaines familles, dont les
membres, comme artistes, n’étaient et ne pouvaient étre soumis 4 au-
cune hiérarchie. Ces ateliers, ces familles se réunissaient , discutaient les
intéréts collectifs de la corporation, les établissaient en face de Fordre
féodal, mais n’avaient et ne pouvaient avoir la prétention d'imposer des
méthodes d’art au milieu d’elles, car ces chefs d’atelier étaient sur le
pied d’égalité parfaite entre eux et n’étaient point pourvus de fonctions
ou de dignités de nature & leur donner une autorité prépondérante dans
la corporation, On comprend comment un pareil état social devait étre fa-
vorable au développement et au progres trés-rapide de I'art. L’expérience
ou le génie de chaque membre éclairait la corporation, mais n'imposait
ni des doctrines ni des méthodes. Aussi Part de cotte époque est-il bien
le fidéle miroir de cet état social des artistes. Une expérience réussit-elle,
aussitot on la voit répandre ses résultats, et étre immédiatement suivie
d’un perfectionnement ou d'une tentative nouvelle. Il est bien certain,—
et nous en avons la preuve auxin® sidcle, — que Part était pratiqué
dans certaines familles, le pére instruisait son fils ou son neveu. Les
connaissances se transmettaient ainsi dans des corporations composées
d'un nombre de membres ayant tous les caractéres de la caste. Ces
connaissanees considérées comme Je privilége de la caste n’étaient point
divulguées dans le public ; et leur transmission non interrompue dans ’a-
telier ou la famille, du patron & Papprenti, du pere au fils, explique com-
mentnous ne possédons aucun traité éerit sur les matidres d’art en France
de la fin du xm® sidele au xvi*, Des moines pouvaient éerire ces lraités, el
nous en possédons un, celui de Théophile, qui date du milieu du x1®sidcle
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trés-vraisemblablement, s’occupant de la peinture, des vitraux, de 'orfé-
vrerie, de la menuiserie, ete.; d’autres avaient dit étre écrits dans les
monastéres, paree qu'il s'agissait de transmetire des méthodes, soit d'un
couvent a Vautre, soit dans des écoles séparées du monastere. Mais les
membres laiques des corporations d’artistes ou d’artisans, non-seulement
n’avaient nul besoin de mettre sur le papier le résultat de leur expérience
et de leur savoir, mais devaient éviter méme de rien ecrire, pour ne
pas donner au vulgaire les recettes, les méthodes admises dans Patelier.
L’album de Villard de Honnecourt, qui date de 1250 environ, n’est qu’un
cahier de notes prises partout et sur tout, depuis des procédés de tracés
jusqu’a des recettes pour faire des onguents, mais n'a pas le caractére
d’un traité destiné & perpétuer des méthodes ou des moyens pratiques.
Villard discute, il pose des questions; son cahier est un memento, pas
autre chose.

Cet étal social des artistes laiques a la fin du xu® siécle, connu, nous
démontre comment ces corporations devaient nécessairement agir dans
une sphére absolument libre ; car, A moins de supprimer la corporation,
comment lui imposer un gout, des méthodes? Force était d’accepter ce
quelle voulait faire, de suivre le style, les procédés qu'il lui plaisait
d’adopter, et dont elle discutait la valeur au sein de son organisation toule
républicaine, ou les voix n’avaient qu'une autorité purement morale,
due & une longue expérience, au génie ou au simple mérite personnel.
Une organisation pareille pouvait seule changer en quelques années la
face des arts, sans qu’aucun pouvoir, ou civil, ou ecclésiastique (en enit-
il eu la volonté), fiit en état d’arréter le mouvement donné. Mais ce qui
imprime un caractére d’une grande valeur nationale & cet établissement
des éeoles laiques duxit® siecle, c'est que leur premier soin est de rompre
avec le passé : que ce passé soit le romain, dont les monumenis ne man-
quaient pas en France, qu'il soit le roman plus ou moins imprégné des
arts gréco-romains ou syriaques, les écoles laiques le repoussent comme
structure, comme aspect des masses, comme proportions, comme déco-
ration. Nous ne croyons pas utile, arrivé au huitieme volume de ce
Dictionnaire, de répondre a l'objection faite parfois : que les artistes
gothigues nont pas copié Parchitecture romaine parce qu’ils étaient hors
d’état de limiter, trop ignorants pour en comprendre la valeur. Ce
qu'ils tentaient et ce qu’ils obtinrent, était bien plus savant que ne Ietit
616 une imitation des arts romains. D'ailleurs, apres 'art roman, il était
plus facile de retourner franchement au romain, qui en différe «1 peu,
que de s'en écarter. Si I'école s'en éloignait plus que jamais, si elle
rompait méme avec les traditions des arls antiques fusionnés dans le
roman, c’est quelle en avait la volonté, et que cette volonic s'appuyait
sur une raison supérieure a toute autre.

Voila ce qu'il faut bien constater, sil'on veut comprendre quelque
chose & ce mouvement d’art de la fin du xn® sitcle. C'était une réaction
aclive, violente, aussi bien contre l'antique domination romaine que
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contre le systeme théocralique et le systéme féodal, Cette ecole, une
fois mailresse dans le domaine de 'art, entendait que rien, dans les
arts, ne devrail rappeler un passé dont on ne voulail plus. Aussi, avee
quel empressement les grandes villes du Nord s'empressent de jeter bas
leurs vieilles cathédrales pour en batir de nouvelles! Rien ne leur conte
pour effacer la derniére trace ¢

e cet art roman développé au sein des éia-
blissements monastiques !

Qu'alors les évéques, les seigneurs, ne Paient pas entendu ainsi, que
les populations des villes n'aient pas précisé leur pensee avee cetle ri-
gueur, cela est cerlain : mais les monuments sont Ia; leur caractere, les
détails dont ils se couvrent, leur structure, parlent pour ces premieres
corporalions d’artistes et d’arlisans laiques, qui cerles n’ont pas, par
leffet du hasard , et sans une raison bien mirie, rompu brusquement
avee tout un passé. La franc-maconnerie, le compagnonnage des char-
pentiers, sont un dernier débris de ces associations laiques, sortes d’ini-
tiations dont les résultats, longtemps présentés comme Pexpression de
la barbarie et de Pignorance, ne sont, i tout prendre, que le symptome
manifeste des premiers efforts d'une nation qui se reconnait apres tant
d’asservissements successifs, veutl se constituer. et date son affranchisse-
ment, le retour de son esprit national, sur des monuments dus & son
propre génie et n’empruntant plus rien aux siécles antérieurs. Aussi ne
signaient-ils que bien rarement leurs wuvres, ces premiers mailres de
I’école laique. A quoi bon? ils laissaient sur ces monuments Pempreinte
du génie national débarrassé de tant de (raditions déerdpites, et cetle
signature a sa valeur.

Si ces artistes, aprés avoir établi un principe de structure neuf, apres
avoir soumis logiquement a ce principe tout un systeme de proportions,
de profils, de tracds, avaient conservé quelque chose de la décoration ro-
mane, aux yeux de la foule ils étaient liés encore & 'art roman. Aussi ne
font-ils nulle concession : 'ornementation romane n’existe plus, et pour
en constituer une nouvelle, ils étudient curieusement les végélaux qui
croissent dans les champs et dans les bois, La statuaire romane est relé-
guée dans le passé; ils observent la nature et la considérent sous un as-
pect nouveau : ce nest pas seulement la forme plastique qu’ils cherchent
a reproduire en I'idéalisant, ¢’est le sentiment moral de Uindividu,

Une fois sur cette voie, si rigoureuse que ft la constitution de la cor-
poralion, son organisation toute républicaine devait la pousser sans ar-
réts vers le progres. Malheureusement, dans les choses d’art, le progres,
en nous élevant promptement a Fapogée, nous en fait descendre; la
sculpture, comme chez les Grecs, apres avoir idéalisé la nature, veul
sans cesse s’en rapprocher et tombe dans la recherche de la réalité. Ce-
pendant il arrive a cette école ce qui arrive a toutes les constilutions
basées sur la liberté de la pensée, méme lorsque celle-ci recherche la
quintessence en toute chose, et abandonne I'idéal, toujours un peu
vague, pour le réel : longtemps ’art se maintient 4 une grande hauteur,
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el jamais 'exécution ne tombe dans la barbarie ; car la barbarie dans la
conception ou méme dans 'exéeution des euvres d’art, arrivant aprés
une période de splendeur, est toujours la conséquence de I'asservisse-
ment de la pensée. Nous en avons la triste preuve dans les monuments
romains, A la fin de Pempire, sans qu'il y ait eu interruption dans les
fravaux, sans que l'enseignement d’art faf supprimé, sans qu'on et
cessé un seul jour de sculpter ou de bitir, 'exécution est tombée si bas,
qu’elle n’inspire plus que le dégot, et fait presque désirer Pirruption
de véritables barbares, mais jeunes, vigoureux et ayant I'avenir devant
eux, pour effacer les traces de ces arls séniles qui ne sauraient plus
rien produire.

Pendant que 'école de I'Tle-de-France opérait cette révolution radicale
dans I’art de la sculpture, celle de la haute Champagne, celle du Poitou,
Hottaient entre les traditions romanes et ces innovations, dont elles
ne comprenaient pas'importance ; ces provinees avaient d’ailleurs élevé
Part roman & un degré de perfection supérieur, soit comme structure,
soit comme décoration, et nabandonnaient qu’avee peine les méthodes
ou le style d’'ornementation qui avaient laissé de nombreux exemples
dans le pays. Ainsi, & Poitiers, les parties de la cathédrale bities pen-
dant les derni¢res années du xmu® siecle font apercevoir des réminis-
cences non douteuses de la sculpture décorative gréco-romaine de Syrie,
acoté d’ornements empruntés i laflore locale. Les chapiteaux des grandes
arcatures des collatéraux de la nef, batis de 1190 4 1205, présentent
cetle juxtaposition des deux styles.

Quant & I'école de la haute Champagne, qui comprenait les départe-
ments de la Haute-Marne, de la Haute-Sadne et d’une partie de la Cote-
d’Or, son centre était & Langres. Cette école avait adopté de bonne heure
un style de sculpture quise rapprochait sensiblement du style bour-
guignon, mais avec une dose de traditions gallo-romaines plus pro-
noncée. Possédant de beaux matériaux, cette contrée éléve des édifices
dont 'exéention est généralement fort bonne. Son architecture suit la
chaine de plateaux élevés qui s’étend de Langres méme jusqu’d Lyon,
en passant par Saulieu, Beaune, Autun, Paray-le-Monial et Charlieu.
Mais, sur cette ligne, on peut distinguer deux écoles de sculpture : celle
de la haute Champagne, dont le foyer est & Langres, qui continue assez
tard les traditions romaines, et celle de la Bourgogne, qui s'en affranchil
promplement. Toutefois, en suivant le style roman, I'école de sculplure
de la haute Champagne est évidemment, & la fin du xue® siécle, stimulée
par les progres des écoles de I'lle-de-France el de Troyes, et cherche une
exécution plus large, un modelé plus savant et plus ferme, sans recou-
riv franchement & la flore. Ces ornements (fig. 57 et 58), qui proviennent
de la cathédrale de Langres (fin du xn® siéele), indiquent I'indécision de
cette école, balancant entre les traditions romanes et les nouveaux prin-
cipes admis par les sculpteurs de I'lle-de-France.

Le fragment (fig. 57) d'un 1'[1:111&11“;111: eslencore toul greco-romain, mais
T. VIII. al
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avec un modelé plus délicat, plus voisin de la nature : Pornement (fig. 58)
d’'une archivolte, est roman quant & la composition et se rapproche

davantage de la flore quant & Uexécution. 1] est vrai que cetle archivolte

| estun peu postérieure au chapiteau (fig. 57), et date des premieres an-
| a2
i
|
|
: nées du xim® siecle ; mais alors la flore, dans la sculpture de I'lle-de-
' France, était demeurde maitresse et ]rrspi ait toutes les compositions.
. Ce n’est done que timidement que I"école de la haute Champagne suit le
| Houvement; ce qui pourrait s’expliquer par le voisinage des vastes éla-
! blissements monastiques qui, silongtemps, avaient été la lumiére de ces
i contrées. Car il faut observer que pres des grandesabbayes, le style nou-
1 veau di aux artistes laiques se répand difficilement. L’abbaye de Vézelay
| fait exception a cette regle, et semble au contraire rivaliser avec I'abbaye
; de Saint-Denis, jusque vers la fin du xi® siécle, pour sortir de la tra-
Il dition romane. L’ornementation sculptée du cheeur de Vézelay, dont la
' construction date de 1190 environ, est, relativement 4 la structure, trés-
avancée, et :e'inspi]'v. de laflore avee une veritable passion. On ne remar-
que méme pas, dans cette sculpture, le respect constant pour art mo-
; numental si profondément empreint dans celle de Notre-Dame de Paris.
.Lt es artistes de Vézelay n’ont pas ce choix judicieux des plantes qui leur

e e
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servent d’exemples, ef ne tiennent point compte de 'échelle comme le
savent faire les sculpteurs parisiens. Certains ornements sont d’une lar-
geur et d’une simplicité exagérées, tandis que d’autres reproduisent déja,
avec une sorle de recherche, la souplesse et les détails de la plante. Mais
la sculpture bourguignonne (et abbaye de Vézelay est linitialrice des

arts de 'architecture dans cette provinee) péche, malgré sa valeur tres-
considérable, par incontinence. Ses ceuvres ont, jusqu’au xu° siecle, quel-
que chose de spontané qui ressemble & une éclosion au sein d’une terre
vierge ; elles poussent avee une vigueur insoumise, qui, bien souvent,
produit des exemples d'une beauté incomparable. Ainsi, & Vézelay, les
chapiteaux des colonnes monolithes du sanctuaire (fig. 59) ont une lar-
geur de style, une fermeté dans l'exécution, qui leur donnent une valeur
exceptionnelle au milieu des autres sculptures. Ce serait pour le mieux,
sitoute la décoration était ainsi lraitée ; mais, & coté de ces masses si
simples, si grassement galbées, se trouvent des chapiteaux dont la sculp-
ture est traitée A une autre échelle (fig. 60) '

En tant qu’exécution, le caractére monumental est observé dans I'un
et Pautre de ces exemples ; comme composition dans un méme vaisseau,

! Chapiteanx du triforinm.
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le caractére monumental, qui tient essentiellement & Pobservation de
Péchelle, n’est pas respecté. Dans aucun édifice de Plle-de-France et
de la méme époque, & Notre-Dame de Paris, & Laon, & Saint-Quiriace de
Provins, ete., on ne pourrait signaler ee mépris pour I'échelle. Mais si
nous nous en lenons A 'habileté de I'artiste, aucune éecole ne surpasse

59

el

I’école bourguignonne,

est une grandeur dans le tracé, une ampleur
dans le modelé, une délicatesse dans

e coup de ciseau, dont rien n’ap-
proche a cette époque. Dailleurs, cette école ne taille jamais ses orne-
ments que dans la pierre dure: elle abandonne les materiaux tendres vers
1180 pour ne les reprendre que vers 1250, La pierre tendre, méme fine,
pouvait difficilement se préter, en effet, & la taille précise de cette
sculpture qui peut étre comparée, comme netleté, i la belle ornementa—
tion grecque sur marbre, et qui a sur celle-ci avantage d’étre plus large
et mieux enlendue comme effol décoratif. Nous ne

savons si les Grees
ont fait de la sculpture d’ornement 4 une grande échelle, ample, comme
composition, puisque les seuls exemples qui nous restent, provenant de
monuments petits généralement, paraitraient maigres et plats, appliqués
& nos édifices, Mais quant au faire, |

¢ Nnos

e cisean des praticiens «




— 237 — | SCULPTURE ]
meilleures écoles francaises de la fin du x1e sidcle égale la pureté du
ciseall grec.

Produire un effet voulu & Paide des moyens les plus simples et les
moins dispendieux, est cerfainement le probleme qu’ont & résoudre les
architectes de tous les temps. Trouver un systeme d’ornementation qui

(o

L

préte son concours i Iarchitecture, qu'il s'agisse d’'un humble édifice,
aussi bien que d’un palais ou d'une cathédrale pour une grande ville,
¢’était mettre Part i la portée de tous et n’en pas faire la jouissance de
quelques privilégiés. Or, sil’onprend la peine de parcourir deux ou trois
de nos provinces, on reconnaitra bientdl que la plus pauyre église de
village, le moindre hospice appartenant 4 cetle |u'*1'imiu de rénovation,
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possédent une décoration sculpturale en parfaite harmonie avec la
structure, et que cette ornementation (parfois d'une grande simplicité)
a toujours l'avantage de parler aux yeux un langage connu. Dans cette
sculpture, le paysan et le seigneur refrouvent des formes qui leur sonf
familieres, des détails inspivés des plantes qui couvrent leurs champs,
composes loujours avec grace et adresse.

Disposés avec sobrieté sur les parties de la construction gui se préttent
seules i les recevoir, les ornements variés, mais soumis 4 la loi d’unité
par leur origine commune, produisent le plus grand effet possible, ne
serait-ce que par le contraste enlre leur richesse et la simplicité vraie
de la structure au milieu de laquelle ils viennent se poser. La place
donnée & un ornement est pour les neuf dixiémes dans I'effet qu’il pro-
duit, et les artistes qui, dans nos églises de la fin du xn® sidcle, sculp-
taient ces larges chapiteaux sur des colonnes monosltyles, & une hautenr
tres-médiocre, savaient bien ce qu’ils faisaient. Ainsi, cette ceinture
riche qui pourfournait 'édifice, en attivant Pattention, dispensait-elle de
toute autre décoration? 11 suffisait de quelques rappels, de quelques
points dans les parties élevées, tels que les chapiteaux & la naissance des
volites, les clefs, pour donner & Pintérienr d’un vaissean aspect de la
richesse,

Quand on veut se rendre compte du role donné i la sculpture d’orne-
ment dans les édifices du moyen dge de cette époque, on est fort surpris
de son peu d'importance relativement A Ieffet qu'elle produit, surtoul
si 'on compare ces édifices 4 ceux élevés aujourd’hui, sur lesquels la
sculpture est répandue sans qu'il soit possible de donner la raison de
cette profusion, ni de deviner pourquoi tel ornement est placé ici ou la,
au faite ou  la base, & Uintérieur ou & Pextérieur.

D’ailleurs, dans les monuments dus & nos belles écoles du moyen Age,
Fornementation sculptée n'est pas trailée de la méme manitre a lair
libre ou sous les voiltes et planchers d’une salle. Heurtée A Pextérienr.
profitant de la lumiére directe du soleil, elle procede par plans nelte-
ment accusés; tandis qud Vintérieur, en tenant compte de la lumiére
diffuse, elle adopte un modelé i'[”"' doux, elle évite les trop fortes
saillies.

Du jour ou I'école laique s’emparait de la flore pour ecomposer ses
ornements sculptés, elle devait peud peu se rapprocher de la réalité.
Interpretés d’abord, les végétaux sont bientot imités, A quelques années
de distance, le progrés vers 'imitation réelle est sensible. Cette marche
d’un art qui suit un développement logique est fournie d’enseignements
précieux. L'ornementation primitive de ’'école laique, pendant les der-
niéres années du xn° siéele, d’une exécution si parfaite, d’un style si
délicat, se maintenant entre les exizences monumentales et 'observation
de la nature, se préle difficilement, & cause de la délicatesse méme des
principes admis, & la grande sculpture décorative. Charmante sur des
chapiteaux, sur des jambages ou des tympans de portes, placée prés de
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Peeil, elle perd une grande partie de sa valeur au sommet des édifices.
Augmentant les dimensions des monuments au commencement du
xine sieele, les artistes prennent, pour leurs profils, pour leurs ornements,
une échelle plus grande. C’est alors que l'on voit s’épanouir la flore
sculpturale, et ¢’est encore par I'observation de la nature que les sculp-
teurs arrivent & satisfaive & ces exigences d’échelle. Car il est & remarquer
que pour faire grand — nous disons grand, et non point gros — en orne-
mentation sculptée, ¢’est & la nature seulement que Pon peut recourir.
Toute ornementation de convention, comme est la plus grande partie de
la sculpture romaine et de la sculpture romane, ne peut étre grandie im-
punément. En augmentant I'échelle, on tombe alors dans la lourdeur,
dans le difforme. Nos artistes modernes ont le senliment de cette diffi-
culté ; aussi Pornementation pseudo-romaine qu’ils adoptent habituelle-
ment n’est jamais grande d’échelle, et les sculptures placées & A0 metres
du sol reproduisent le parti, le modelé et échelle des ornements qui
décorent des soubassements.

En recourant a la flore, les maitres d’antrefois se laissaient la res-
source, non-seulement de variera infini leurs compositions sans sortir
de I'unité, mais d'adopter 'échelle convenable en raison de la place.

Il faut voir comme ils savent, avec une méme feuille, par exemple,
composer une frise de 20 ou de 60 cenlimétves de hauteur, et comme ils
trouvent dans la nature elle-méme les éléments convenables en raison
des dimensions ou des situations différentes. A ce point de vue, la sculp-
ture d’ornement de la facade de Notre-Dame de Paris est une ccuvre de
génie, bien que cette facade n'ait pas été batie d’un seul jet. En s'¢levant
sur Pédifice, ornementation grandit d’échelle et se simplifie singulié-
rement quant i la fagon d’'inlerpréler la flore; car nous observerons que
par une loi qui ne soufire pas d’exceptions pendant la premiere moitic
du xm® siccle, plus Iéchelle de la sculpture d'ornement est grande,
plus les détails sont sacrifiés aux masses. Nous avons fait cette observa-
tion déji A propos de la statuaire. L’ornement petit, placé prés de I'eeil,
est trés-détaills, tres-finement modelé; Vornement colossal est simple,
large, les masses sont accentuées, les saillies vivement senlies.

La facade occidentale de la cathédrale d’Amiens, dans ses parties an-
ciennes, fournit de beaux exemples de cette entente des effels. Le ban-
deau placé sous la galerie des Rois A une hauteur de 28 metres au-dessus
du parvis, et terminé par un rinceau feuillu dont la figure 61 110111?0. un
fragment, ce bandeau a 30 centimétres de hauleur. La frise supérieure
de la méme facade, sous le larmier, posée a 43 meétres au-dessus du sol,
est décorée par une alternance de crochets et de larges feuilles de fi-
guier (fig. 62), et celte frise a 60 centimetres de hauteur. On observera
la différence de composition et de modelé entre ces deux ornements. Le
premier, délicatement modelé, fourni de détails, est encore assez pres
de I'il pour permetire d’en saisir toutes les parties; le second, placé au
sommel d'une large fagade, d'une dimension plus grande, est remar-
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quable par sa simplicité, la largeur, la clarté et la hardiesse du models.

Cette sculpture date de 1230 environ. C’est alors que Pinspiration
d'apres la flore incline déja vers le réel, mais cependant avec une pro-
fonde connaissance des effets. C'est alors aussi que les formes géomé-
triques de 'architecture se mélent avec la sculpture. Nous trouvons des
exemples de ce mélange sur cette méme facade de la cathédrale d' Amiens,
dans Parcature de la galerie inférieure (voy. Garenig, fig. 12). Les som-

61

miers de celle arcature, qui eussent paru trés-maigres, réduits i leur
lracé géométrique, sont renforeés par des ornements et des animaux qui
leur donnent un aspect puissant, qui arrélent les yeux sur ces poinis
principaux, et qui forment une composition des plus larges et des plus
hardies (fig. 63).

Cet exemple est remarquable A plus dun titre. Tl n’est point aisé déja
pour le dessinaleur de combiner ce mélange de formes architectoniques,
d’ornements et d’animaux ; mais le dessin donné, il est encore moins fa-
cile de le faire interpréter par des exécutants, puisque cette composilion
mise en place a demandé le concours de Pappareilleur, du tailleur de
pierre, du sculpteur d’ornements et de figures, du bardeur, et enfin du po-
seur. Les morceaux sculptés ou non seulptés étant tous terminés avant la
pose, — ne 'oublions pas, — il n’est point nécessaire d’étre versé dans la
pratique du batiment pour comprendre les difficultés de montage et de
mise en place d’un sommier de cette taille, — car il ne cube pas moins de
1,50, — ne présentant pas de prise, puisque toutes ses faces sonl pare-
mentées et que celle de devant est couverte de sculptures trés-saillantes.
Avec nos engins perfectionnés, nous ne parvenons pas toujours & placer
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des pierres simplement épannelées, sans épaufrures. Comment done s’y
prenaient ces bitisseurs du moyen Age pour élever et placer de pareils
bloes complétement acheves, sans endommager les moulures et les re-
liefs? Comment les préservaient-ils pendant Pexécution des parties su-
périeures? Il y a la matiére & méditations, surloul si on considére la

rapidité extraordinaire avec laquelle certains édifices étaient éleves ',

|'}'-)_
L A

C’est i cette époque, au moment du développement de l'école laique,
de 1210 4 1230, que Pornementation s'identifie pleinement avec I'archi-
tecture. Les facades des cathédrales de Paris, d’Amiens (ceuyre ancienne),
certaines parties de Notre-Dame de Chartres, de la cathédrale de Laon,
les Lours de la fagade occidentale notamment, montrent avee :;m:lllu en-
tente de la composition les maitres savaient ratlacher la sculpture & Iar-

t Ce n'est pas la premiere fois (ue nous signalons U'nclivitd des constructeurs du
moyen dge. La nef el une grande partie de la facade de Notre-Dam de Pavis lurent
élevées en dix ans au plus; la nef de la cathédrale d’Amiens et le pignon de la fagade,

d’ot proviennent les fragments ¢l dessus, ¢laienl acheves @n 81X Ou 5t pt ans. Li chitteau

A ‘ ] T mhre de tes
de Couey, si important, fut construil en peu d’annces. De ce qu'un grand nombre de ¢

" ¥ TS - s pEwa e faaba s dn roee 1 Pir
constructions onl é4¢ interrompues pendant des demi-siecles, faule dé ressources, ou p

suite de malbears publics, puisreprises, puis inferrompues, puis continuées, on en conelut
qu’elles 8'élevaient trés-lentement. Gest une erreur < toutes fois quel'on consiruisait, pen=
dant le moyen ige, on construisait trés-vite,

T. VIII.
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chitecture, et avec quelle adresse les ouyriers inferprétaient les concep-
tions de leurs patrons.

I existaitalors plusieurs séries d’ouvriers faconnés & ce travail qu’au-
jourd’hui nous obtenons avee les plus grandes difficultés. 11 y avait les
tailleurs de pierre ordinaires, ticherons, qui, sur le tracé de Pappareil-
leur, taillaient les pierres & parement simple ; des ouvriers plus habiles
faisaient les profils avec moulures; puis venaient les tailleurs d’images,
qui taillaient et sculptaient les pidces comme celles que nous présente la
figure 63. Mais tous ces ouvriers de mérite différent entendaient le trait,
chose que nos sculpteurs d’aujourd’hui ne savent pas généralement. On
a la preuve de cette fagon de procéder: 1° par les marques de tdcherons,
2° par la nature de la taille ou du brettelage, qui différe dans les trois cas.
Les marques de ticherons des profils, dans le méme édifice. ne sont point
celles des tacherons de parement. Quant aux morceaux portantsculpture,
la bretture est beaucoup plus fine, et surtout moins large; puis ils sont
dépourvus de signes. L’épannelage de ces morceaux était préparé par
les tailleurs de pierre ordinaires, ce que démontrent certains fragments
non sculptés et posés tels quels par urgence.

Il ne parait pas que les tailleurs d’images se servissent de modéles; car,
dans les représentations de ces sortes de travaux, qu’'on retrouve sur
des vitraux, dans des vignettes de manuscriis et des bas-reliefs, on ne
voil jamais de modéles figurés, mais des panneaux. Dailleurs, ces seulp-
teurs ne répétant jamais exactement le méme molif, il est évident qu’ils
ne suivaient point un modéle. Dans des ornements courants mémes,
comme des feuilles ou crochets de bandeaux et corniches. chaque orne-
ment est traité suivant la largeur de la pierre, et sur vingt feuilles, sem-
blables comme type, il n’en est pas deux qui soient identiques.

Pour ces ornements courants, on voit comment on procédait. Un
maitre faisait une feuille, un erochet, un motif enfin. destiné 4 élre ré-
PéLé sur chaque morceau; puis, des ouvriers copiaient librement ce type.
Cette méthode est dévoilée par Ia présence de morceaux exécutés entre
tous avec une rare perfection et par des mains habiles. Lorsqu’il s’agis-
sait de ces picees exceptionnelles, comme de grands chapiteaux, ou des
gargoutlles, ou des compositions un peu compliquées, prenant une cer-
taine importance, elles étaient confiées ces maitres tailleurs d'images.
Beaucoup de sculptures de Pépoque romane étaient faites sur le tas,
c’est-d-dire aprés un ravalement ; ce qui est indiqué par des joints pas-
sant tout & travers les ornements el parfois méme les figures. Mais
l'école laique repoussa cette méthode jusquan xvi° siécle, ¢’est-a-dire
tant que les corpor:

alions conserverent

eur organisation intacte. Chaque
ouvrier finissail 'objet qui lui était confié. Jamais un tailleur de pierre
ou un tailleur d’images ne montait sur le tas. Il travaillait sur son chan-
tier, terminait la pitce, qui était enlevée par le bardeur et posée par le

macon, qui seul se tenait sur les échafauds. On ne peut disconvenir
quune pareille méthode dat donner aux contre-maitres plus de facilités
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pour mettre de ordre dans le travail, diit éviter les encombrements, par
conséquent les chanees d’accident, et pt,-l'lllif une arande 1'.'1}1'[{“!1". dexé-
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cution, du moment que Porganisation premiere e¢tait bonne, et que lar-
chitecte avait tout prévu d’avance : or, 1l fallait bien qu’il en fut ainsi,
pour que ces rouages, pussent fonctionner. Sous ce rapport, il n’y a pas

L
HAL

C’est au moment de I'épanouissement d

A ticer vanité des progrés que nous avons f
e I'école laique, queles ani-

maux, si fréquents dans 'ornementation romane, delaissés dans la sculp-

rieure des

ture delafin du x1e® siécle, reparaissent dans la décoration ext
édifices. A coté de la flore, ils forment une faune ayant sa physionomie
bien caractérisée. Les animaux figurés dans la sculpture de 1210 & 1250
sont de deux sortes : les uns sont copies sur la faune locale, et sur quel-
ques espéces dont, par luxe, les grands seigneurs gardaient des individus
dans leurs palais, tels que lions, panthéres, ours, ete.; les autres appar-

tiennent au régne fabuleux si bien déerit dans les bestiaires. Cest

le griffon, la wivre, la caladre, la harpie, la sivéne, le basilic, le phéni
tiris, le dragon, la salamandre, le pérédexion, animaux auxquels ces bes-
tiaires accordaient les qualités ou les instinets les plus étranges. Pour-
quoi ces animaux réels ou fabuleux venaient-ils ainsi se poser suv les
parements extérieurs des édifices, et particulitrement de nos grandes
cathédrales?1l ne faut pas perdre de vue ce que nous avons dit préceé-
demment & propos des tendances de Pécole laique qui élevait ces monu-

e resume de Punivers. un véritable

ments. Cenx-el étaient comme
Cosmos, une encyclopédie, comprenant toute la eréation, non-seulement
dans sa forme sensible, mais dans son prineipe intellecluel. La encore
nous retrouvons la trace effacée, mais appréciable encore, du pan-
théisme splendide des Aryas. Le vieil esprit gaulois pergait ainsi & travers
le christianisme, et revenait A ses tradilions de race, en sautant d’un
bond par-dessus P'antiquité gallo-romaine. Le dogme chrétien domine, il
est vral, toutes ces tradilions conservées i I'élal latent & travers les sidcles:
il les régle, il s’en empare, mais ne peut les détruive. Les bestiaives, qui
turent si fort en vogue & la fin du xu® sidcle et jusque vers le milieu du
X%, an moment méme o I'école laique se développait, ces bestiaives
qui se répandent surnos cathédrales et participent au concert universel,
semblenl étre une derniére lueur des Ages les plus antiques de notre
race. Tout cela est bien COTTOMpL, hien I]IL"].;:H;{{- des fables de Pline el
des opinions de la «

erniere anfiquilé paienne, mais ne laisse pas moins
percer des traditions locales et beaucoup plus anciennes. Ce n’est poinl
ici le lien de discuter cette question, nous ne devons nous occuper que
du fait : or, le fail, c’est le développement de ces bestiaires i 'exté-

rieur de nos grandes cathédrales, sur ces monuments oi toul Pordre
naturel et surnaturel, physique et immatériel, se développe comme dans
un livre,

D’aprés les bestiaires des xi® et xmi® siéeles, chacun des animaux qui
§'y trouvent figurés est un symbole. Ainsi, par exemple le phéniz, qui se
consume en recueillant les rayons du soleil et renait de ses cendres, re-
présente Jésus-Christ se sacrifiant sur la croix et ressuscitant le troisieme
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jour. Le phénix est décrit par les anciens, mais il est difficile de ne pas
reconnaitre dans ce mythe I’Agni des Védas. Que parmi tant d’éléments
d’art laissés par l'anliquité romaine, I'école laique du xm* siécle ait eté
recueilliv particuliérement ces animaux fabuleux, leur ait donn¢ une
forme symbolique, en ait fait des mythes méme, en appropriant ces
mythes & I'idée chrétienne, n’est-ce point un signe que ces représenta-
tions rappelaient des traditions locales encore persistantes? N’est-il pas
naturel que les clercs, reconnaissant la puissance encore vivace de ces
traditions, aient cherché au moins & leur donner un sens symbolique
chrétien? n’est-il pas vraisemblable aussi que les évéques qui présidaient
A la construction des grandes cathédrales, aient permis la représentation
de ces mythes transformés, & 'extérieur des édifices religieux, mais leur
aientinterdit Uintérieur des sanctuaires, i cause de leur origine douleuse?
Et, en effet, si ces animaux abondent sur les facades des cathédrales du
commencement du xi® siécle, ils font absolument défaut & Uintérieur,
sauf de rares exceptions, Il n’y a pas un seul animal figuré dans les sculp-
tures intérieures de Notre-Dame de Paris, de Notre-Dame d’Amiens. On
en rencontre quelques-uns sur les chapiteaux de la nef de la cathédrale
de Reims. Or, ces trois églises, et particulierement celle de Paris, pre-
senlent i Uextérieur un monde d’animaux réels ou fantastiques.

Cette faune innaturelle posséde son anatomie hien caractérisée, qui
lui donne une apparence de réalité. On croirait voir, dans ces bestiaires
de pierre, une création perdue, mais procédant avee la logique imposce
i toutes les productions naturelles (voy. ANIMAUX). Les sculpteurs du
xi1® sivele ont produit en ce genre des @uvres d’art d’une incontestable
valeur, et sans nous étendre lrop sur ces ouvrages, nous donnerons ici,
comme ¢chantillon, la téte d’'une des gargouilles de la sainte Chapel
de Paris (fig. 64), que certes un artiste grec ne désavouerail pas. Il es!
difficile de pousser plus loin I'étude de la nature appliquée a un étre qui
n’existe pas.

Vers 1240, il se produit dans la sculpture d’ornement, comme dans la
statuaire, un véritable épanouissement. Ainsi les frises, les chapiteaux,

It

les bandeaux. les rosaces, au lieu d’étre COMPOSEs suivant un prinecipe
monumental, ne sont bientdot }1]LI:¢ que des formes ;n‘[-hll:'r-nnliqnvs sur
lesquelles le sculpteur semble appliquer des feunillages ou des fleurs.
I’exemple que nous donne la figure 65, tiré du portail nord de la ca-
thédrale de Troves, est la derniere limite de I'alliance des compositions
regulieres :1\'s~::.:1].['n1ir*;aliu:1 de 1a flore réelle aux détails. Iei ces feuilles
se trouvent dans la flore des champs, mais I’agencement de Vornement
appartient i Partiste. Un peu plus tard, le feuillage sera simplement pris
dans la campagne, avec sa tige, et sera appliqué sur le nu du ban-
deau ou du chapiteau. Dans cette méme cathédrale, les chapiteaux des
piles du tour du cheeur présentent encore la régularité de composition
architectonique, avec appoint de feuillage pris sur la nalure. Les cro-
chels eux-mémes, simples bourgeons avant celie époque (1230}, sem-




[ SCULPTURE ] — 246 —

Llent s’épanouir ; leurs tiges, grasses et cotelées, sont accompagnées de
feuilles (fig. 66). Un peu plus tard, comme & la sainte Chapelle de Paris
(1240 & 1245), la plupart des chapiteaux ne présentent que des bouquets
de feuillages, qui paraissent attachés aux corbeilles, et remplacer ainsi
les membres décoratifs que nous désignons par le mot crochets.

e

O 4

En présence de cette marche rapide de I'art de la sculpture, et surtout
de la perfection de Pexécution qui se développe de plus en plus, on ne
sait ce que 'on doit préférer, ou de la décoration encore soumise i la
t_fl}]]]i}['it‘:iiiﬂ'ﬁn monumentale, ou de cette imitation adroite, souple et in-
génieuse de la nature, cherchée par les artistes du milieu du xin® sidcle.
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Cependant rien, 4 notre avis, n'est au-dessus de la sculpture large,
elaire, habilement composée, et déjh tout empreinte de observation de
la flore, qui se voit dans la nef de la cathédrale de Paris. L'échelle
de cette sculpture est en parfaite concordance avec celle des profils et de
Parchitecture tout entiére, Il semble que I'art ne puisse aller au dela.
Mais il était de Pessence méme de la sculpture du moyen age de ne pou-
voir se fixer. Partant de Vobservation de la nature, dans la flore aussi
bien que dans la statuaire, il fallait aller en avant, poursuivre le mieux,
et, en le poursuivant, atteindre le réel. Prenant la nature pour point de

départ, de Uinterprétation on arrive toujours par une pente irrésistible
A Pimitation; puis, quand I'imitation fatigue, on veut faire mieux que le
modéle, on Pexagere, on tombe dans Daffectation, dans la maniére et
souvent dans le laid. Disons cependant que cette robuste ¢cole de I'lle-
de-France sait se maintenir dans les limites du gout, et quelle ne cesse
d’étre contenue, sobre et dislinguée jusquaux dernitres limites de lart
du moyen age, méme alors que d’autres provinces, comme la Picardie,
la Bourgogne, la Champagne, tombaieni dans le maniéré et le laid.

On confond avee trop peu d’atlention sénéralement ces écoles illlmu‘
déclin. Les figures bouffonnes et maniérées A Pexces de Iart du xv* ss{\t:tlr:
dans les Flandres, en basse Bourgogne, en Picardie, empéchent de voir
nos ceuvres réellement francaises de la méme époque, (UVres que le
golit ne cesse de diriger. Aussi est-ce de cette école francaise que sor-
tent, au xvi® siéele, les Jean Goujon , les Germain Pilon, ef cette
pléiade de sculpteurs dont les ceuvres rivalisent avec celles des meil-
leurs temps.
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A dater de 1250, U'art est formé ; dans la voie qu’il a parcourue il ne
peut plus monter. Il réunit alors au style élevé, i la sobriété des moyens,
a 'entente de la composilion, une exécution excellente et une dose de
naturalisme qui laisse encore un champ large & I'idéal. Cependant, si sé-
duisantes que soient les belles ceuvres de sculpture & dater de la seconde
moitié du xm® siecle jusqu’au xv°, il est impossible de ne pas jeter un
|’t!{__1".ll‘tl de regrel en ill'l'iﬂ."]'l‘._ de ne pas revenir vers cet art tout pl:-ill d’une
seve qui deborde, qui parle tant a imagination, en faisant pressentir des
perfections mconnues. Toule production d’art qui transporte esprit au

10

dela de la limite imposée par Pexéculion matérielle, qui laisse un sou-
venir plus voisin de la perfection que n’est cetle ceuvre méme, est 'euvre
par excellence. Le souvenir que 'on garde de certaines statues grecques
est pour I'esprit une jouissance plus pure que n’est la vue de I'objet; et
qui n’a pas parfois éprouvé une sorte de désenchantement en reirou-
vant la realité | Kst-ce a dire pour cela que ces ceuvres sont au-dessous
de P'estime qu’on en fait? Non point; mais elles avaient développé dans
Pesprit toute une série de perfections dont eclles étaient réellement la
|Jl'l'!I'Iliﬁl‘t'- cause, Pour que ce pht'.‘-n:mlf'ia[’ |J;;:.'{_1]Jc]in:;;i1[uu S |‘]1'i'-e_iL1ir§-:,', il
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est deux conditions essentielles : la premiére, ¢’est que 'ccuvre d’art ait
été enfantée sous la domination d’une idée chez I’artiste ; la seconde,
¢’est que celul qui voit ait l'esprit ouvert aux choses d’art. Pour former
I'artiste, il est besoin d'un public appréciateur, pénétrable au langage
de Part; pour former le public, il faut un art compréhensible, en har-
monie avec les idées du moment. Depuis le xvi® siécle, nous voulons
bien qu'on ait pensé & maintenir ’art & un niveau élevé, mais on n’a
guere songé a lui trouver ce public sans la sympathie compréhensive
duquel I'art tombe dans la facture, et n’exprime plus un sentiment, une
idée, un besoin intellectuel. _

Il est évident que pendant le moyen Age il existait entre I'artiste el e
public un lien etroit. Le moyen dgen’aurait pas fait un si grand nombre
de sculptures pour plaire & une coterie, I'art s’était démocratisé autant
qu'il peut étre. De la capitale d’une province, il pénétrait jusque dans
le dernier hameau.

Il avait sa place dans le chiteau et sur la plus humble maison du petit
bourgeois; et ce n'est pas 4 dire que Pecuvre fiit splendide dans la ca-
thédrale et le chiateau, barbare dans Péglise de village ou sur la maison
du citadin. Non : I'exécution éfait plus ou moins parfaile, mais I'ceuvre
éfait toujours une wuvre d’art, c’est-d-dire empreinte d'un sentiment
vrai, d’'une idée. Le langage était plus ou moins pur, mais la pensée ne
faisait jamnais défant et elle était comprise de lous. On ne trouvait nulle
part alors, sur le sol de la France, de ces ouvrages monstrueux, ridicules,
(qui abondent sur nos édifices publics ou particuliers, batis depuisdeux cents
ans, loin des grands centres. Le langage des arts est devenu une langue
morte sur les quatre cinquiémes du territoire, non parce que la popula-
tion I’a repoussé, mais parce que ce langage a prétendu ne plus s’adresser
qu’a quelques élus, Alors il est arrivé ce quiarrive & toute expression de
la pensée humaine qui rétrécit le champ de son développement au lieu
de Pétendre, elle n’est méme plus comprise du petit nombre de gens
pour lesquels on prétend la réserver.

Une des gloires de nos écoles laiques du xin® siécle, ¢’a été de vulga-
tiser Part. Ainsi que chez les Grees, l'art était dans tout, dans le palais
comme dans l'ustensile de ménage, dans la forteresse comme dans
Parme la plus ordinaire; Iart était un besoin de la vie, et art n’existe
qu’h cette condition !, Du jour que 'on a appris & un peuple a s'en passer,
qu’il n’existe plus que pour une casle, ce n’est pas par des décrets qu'on
le vulgarise de nouveau. On ne décréte pas plus legott qu'on ne le de-
‘u'uluppu par de prétendus encouragements : car encourager le gott, c'est
encourager un goul; encourager un gm‘ll, ¢’est tuer Iart. L’art estun
arbre qu’on n’élague pas et qui n’a pas besoin de tuteurs [l ne pousse
qu’en terre libre, en prenant sa séve comme il peut et ou il veut, en dé-

I On n'avait pas inventé alors Vart industriel, dénomination qui démonire combien
nous avons perdu le veai sens de 'art.
m . oA
T. VII. -
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veloppant ses rameaux en raison de sa nature propre. Le régime féodal
n’avait ni académies, ni conseils des batiments eivils, ni comités protec -
teurs des arts: il ne donnait ni récompenses, ni medailles ; il ne s'inguié-

tait point de savoir si, dans ses domaines, on ;l;)‘lll'u-:!;iil le dessin, si on
modelait la terre et si 'on seulptait le bois; il n'avait ni musées ni écoles
spéeiales, el Part vivait partout, flovissail partout. Dés que le despotisme
unique de Louis XIV se substitue & arbitraive féodal, desque le gouver-
nement du grand roi prétend régenter arl comme toutes choses, former
un critérium du goat, Vart se range, se met au régime et n’est bientol
: and’peine avec force

plus qu'un moribond dont on entretient la vie & ¢
médicaments et réconfortants, sans pouvoir un seul jour lui rendre jeu-
nesse et santé.

La puissance productive de I'art au x1u® siécle, et particulierement de
la sculpture, tient du prodige. Aprés les guerres du xve siecle, apres les
Xvin®© siecles,

apres les démolitions dues aux xvi® el

luttes religieuses,
apres les dévastations de la fin dudernier siecle, apres Pabandon et Uin-
curie, aprés les bandes noires, il nous reste encore en France plus
d’exemples de statuaire du moyen age qu'il ne s’en trouve dans Ultalie,
I’Allemagne, I'Angleterre et I'Espagne réunies '

Au commencement du xi® siéele, la bonne statuaire est d’une va-
leur incomparable, mais faut-il encore la chercher. Les grandes écoles
s¢ forment, et leurs rameaux ne s'étendent pas bien loin. A dater du
milieu da xu® siécle, les ceuvres remarquables abondent; un monde
d’artistes s'est constitué, les écoles tendent i se fondre dans une unité
de méthade, et de pauvres églises, des maisons, des chileaux de petile
'3 e sculpture d’une excel-
lente exécution, d’un style irréprochable. Ces artistes élaient done ré-

apparence, contiennent parfois des ouvrag

pandus partout, et la sculpture semblait étre un art de premicre nécessité.
A ce moment du développement de l'art sculptural, Pexécution atteint
un haut degré de perfection. Que 'on examine la statuaire et la sculp-
ture d’ornement de la sainte Chapelle du palais, de la porte sud du
transsept de 1'église abbatiale de Saint-Denis, les parties inférieures
du portail de droite de la cathédrale d’Auxerre, les portes nord et sud
de Notre-Dame de Paris, ia sculpture des portails de Reims et d’Amiens,
on pourra se faire une idée du développement que prenait Part sous le
regne de Louis IX. Jamais Pobservation de

a nature ne fut poussée plus
loin. Au milieu de tant d’ccuvres, il est difticile de choisir un exemple.
l-.E'klt'J]dlEllll nous présentons ici une des statues du portail occidental
de Saint-Etienne &’Auxerre 2 (fiz. 67). C’est une Betl
coteés de David. La téte et les mains ont été brisées. On n’a jamais mieux

1sabée assise aux

lemarquons encore ici que, dans nos museées de Pavis ou de province, dans nos
éeoles, il n'y a pas un seul moulage de cette statuaire pouvant servir & len
el ¢'est nous qui sommes les gens exclusils !

Porle de droite, dont la partie inférieure date de 1250 & 1260.




— 251 — [ SCULPTURE |
rendu le nu sous les draperies. Jamais on n’a mieux exprimé une atti-
tude simple, aisée. [l ny a la ni roideur, ni tuyauzx d’orgues, ni pauvrelé
physique. Cetlte femme se porte A merveille. Or, toutes les statues de ce
ortail, et les sibylles notamment, ont la méme valear. 1l est clair que
ces statuaires n'allaient point ehercher leurs draperies sur les statues

antiques, qu’ils ne drapaient point des mannequins avec des ]II']Q'J‘S
mouillés, Clest de 'étoffe sur le nu vivant; non 'étoffe dont les plis e
roidissent ou s’affaissent par un long séjour dans Palelier, mais le vé-
tement porté, laissant voir toutes les délicatesses ‘E'h'q. mouyements
d’un corps souple. Ce n’est point l4 le costume que portaient 1('.%- c_imnr-a'
de 1250, c'est un vélement idéal, mais qui a toute la grace et Paisance
de Phabit usuel.
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Nous ne soutiendrons pas que les habits du xm* siéele ne fussent pas
plus favorables a la statuaire que les notres, mais les artistes ne repro-
duisaient guere les vétements de leur temps qu’accidentellement, Ils
drapaient leurs figures suivant leur gout, leur fantaisie, et jamais on ne
sut mieux, sinon dans la belle antiquité greeque, donner aux draperies
le mouvement, la vie, 'aisance.

Et quand méme ces artistes reproduisaient les vétements portés de
leur temps, avec quel art savaient-ils les arranger, leur donner la no-
blesse, le style, sans s’écarter de la vérité ! et cela jusqu’a la fin du
xv siecle 1. Cette statue (fig. 68), placée sur le tombeau de Iévéque
Pierre de Roquefort, dans 'ancienne cathédrale de Carcassonne, et qui
repreésente un chanoine, est petite nature 2. Aucune école de statuaire
n’a su tirer si bon parli d'un vélement qui, aprés tout, lorsqu’on I'ana-
lyse, n’a rien de {rés-pitloresque. ni de trés-noble. La facon dont I'au-
musse est arrangée sur la téte, autour du cou et devant la poitrine, dont
le manteau est relevé par le bras droit, révéle un artiste consomme,
Disons que cette statue est taillée dans un grés dur, difficile & tra-
vailler. Mais aucune matiere n’était un obstacle pour ces imagiers, pous-
sant la recherche du modelé aux derniéres limites. Certaines statues de
marbre des tombeaux de I'église abbatiale de Sainl-Denis, datant du
xiv* siecle, sont achevées avec une délicalesse de ciseau, une souplesse
dans la maniére dont soni traités les accessoires, supérieures i ce qu’ob-
tiennent nos meilleurs praticiens.

Le moyen dge ne s’est pas contenté de sculpter les pierres dures, le
marbre, le bois, il éleva un grand nombre de monuments de bronze
coulé et de cuivre repoussé. Presque toutes ees ceuvres d’art ont été je-
tées au creuset pendant le xvin® siécle et en 1793. Il ne nous en reste
aujourd’hui qu’un trés-petit nombre %, Ce peu suflit toutefois pour faire
connaitre que les artistes des xn°, x111°, x1v* et xv* si¢cles avaient pousse
trées-loin I'art du fondeur. Les deux tombes de la ecathédrale d’Amiens
sont des chefs-d’ceuvre de fonte ; P'une d’elles est, comme art, un monu-
ment du premier ordre®. Toutes deux représentent des évéques grandeur
naturelle, ronde bosse, couchés sur une plaque de cuivre décorée d’ac-
cessoires. Le toutest fondu d’un seul jet et admirablement fondu. Seules,
les crosses étaient des piéces rapportées.

11l est entendu qu'en parlant du xv® sidcle, nous ne nous o cupons que de la véri-
table école francaise, en laissant de edté les magots flamands. sur lesquels habituelle-
ment on juge notre art.

2 Ce tombeau date de 1320 environ.

& On détruisit un grand nombre de monumerts de bronze vers la fin du regne de

Louis X1V, Ce fut i cette époque que toutes les tombes de métal ef los décorations du
chieur de Notre-Dame de Paris furent fondues. afin d’aider i Larrangement du nouveau
choeur.

4 Yoyez V'article Tomeeav, dans lequel nous presentons quelques-uns de ces monu-
ments,
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[l existait & Saint-Denis une tombe de Charles le Chauve, datant de la
fin du x11® siecle, en bronze ecoulé el émaillé. L'eglise Saint-Yved de
Braisne contenait un grand nombre de ces monumenits de bronze émail-
lés et dorés L. Nous ne savons comment ces artistes du moven doe ,~;‘|\'
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prenaient pour émailler des statues de bronze grandes comme nature ;

cela nous parait impossible aujourd’hui. Cet art se conserva jusqu’a
es VIII agenouillée sur

'époque de la renaissance, car la statue de Char
son tombeau, & Saint-Denis, était vétue d’'un manteau royal entierement

! Yoyez la Monographie de Sutitf-Yoed de Braisne, par M. Stanislas Prionx.
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émaillé en bleu sur le bronze, avec semis de fleur de lis d’or'. Le xi*
siecle avait fabriqué un grand nombre d’objets de bronze servant i Ia
décoration des édifices. Suger parle des grilles de hronze qu’il avait fait
fondre pour 'autel des martyrs. On conserve encore au musée de Reims
un magnifique fragment d’un grand eandélabre de bronze qui élait placé
dans le sanctuaire de 'église de Saint-Remi, et qui date du milieu du
xiesiecle; on ne saurait voir de fonte plus pure et une ornementation
mieux appropriée 4 la matiére 2. Enfin, il existe un assez grand nombre
de bustes de cuivre ou d’argent repoussé des xu°, xii® et xive siécles, ser
vant de reliquaires, qui sont d’un excellent travail ; nos sanctuaires pos-
sédaient des autels, des baldaquins en bronze fondu et repoussé, émaillé
et doré d'une grande richesse de travail.

(ies objets de bronze étaient habituellement fondus en grandes piéces
et & cire perdue. Tl fallait bien que ce travail ne sortit pas des procédés
ordinaires, car il existait en France une grande quantité de stalues tom-
bales ou autres, en bronze, jusqu’a la révolution du dernier sitele. La
collection Gaignéres d’Oxford en reproduit beancoup, et lesinventaires

des églises en' signalent de tous cotés. 11 est évident que la plupart de
ces ceuvres de métal, grandes ou petites, étaient fondues A cirve perdue,
car, outre que le moine Théophile mentionne Femploi de ce procédé, les
monuments existants indiquent que la fonte venait sans bavures, puis-
qu’on n'en retrouve point de traces, et que le grain de la fonte est égal
partout. Si la ciselure intervient, ce n’est que pour donner du vif & des
broderies, obtenir des gravures délicates, mais nulle part on ne voit la

trace de la lime, de la rdpe ou du grattoir. D’ailleurs on sait fort bien
que les imagiers du moyen fdge avaient pris Phabitude de faconner des
figures de cire de grandeur naturelle, puisqu’il en est fait souvent men-
tion. Or, ces figures étaient faites sur des noyaux de terre séchée, suivant
le procédé indiqué par Théophile. Le procédé pour fondre est le méme.
Ces bronzes du moyen age sont fondus irés-minces, comme la plupart
des bronzes antiques, et comme le sont aussi les belles statues francaises
de la renaissance, parmi lesquelles on citera celles de Henri 11 el de
Catherine de Médicis de I'église de Saint-Denis, Dans ces deux figures, la
fonte n’a point été retouchée et estrestée telle qu’elle est sortie du moule.
Or, ces figures sont fondues d’un seul jet et ne présentent aucune bavure,
[’emploi de la cire perdue permettait seul d’oblenir un pareil résultat.

Mais le moyen age n’est point routinier dans Pemploi des procédés. 11
cherche sans cesse, il simplifie, modifie el améliore avec une telle acti-
vité, qu'un monument, ou méme un objet, est commenceé d’aprés un sys-
teme et fini suivant un autre. Non content de fondre ou de repousser au

I La collection Gaigndves d'Oxford, bibliothéque Bodléienne, conserve un dessin co-

lorié de ce tombeau.
2 ‘\'n}r'j‘ pour ces "l'.i"i‘: de bronze destinés 4 Ia decoration i||||"|'iL-I.I'|‘|'.‘ le Dictionnaire

S |
e mobilier.
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marteau des statues de bronze ou de grands objets mobiliers, tels que
chaires, fonts baplismaux, eroix de carrefour, lutrins, margelles de
puits, tombes, candélabres, ele., il avait adopté un procédé mixte qui
permettait d'obtenir des résultats singuliers. On fondait une figure,
comme un mannequin vétu d’un habit de dessous : puis, sur ce manne-
quin de bronze, on posait successivement des habils de dessus, faits au
marteau, des armes, des bijoux de bronze ciselé, des couronnes et lous
les ornements conslituant une riche parure. Clest ainsi que sont fabri-
quées quelques-unes des statues qui ornent le tombeau de Maximilien &
Innshrick; et bien que ce monument ne date que du xvi* si¢ele, nous
refrouvons la un procédé de fabrication trés-anciennement adopté, non-
seulement en Allemagne, mais en France,

Dautres fois

e mannequin était de bois, et élait revétu de lames trés-
minces de bronze faconnées au marteau ou simplement embouties, ¢’est-
d-dire modelées avee I'ébauchoir sur son moule de bois, Aussi ces
artistes du moyen age pouvaient-ils satisfaire & toutes les exigences de
Part et & celles de I'économie.

Le siecle de Louis XIV, qui avaitla prétention d’avoir fout inventé ou
toutretrouvé, admit qu'avant les fréres Keller on ne savait point couler
en bronze de grandes piéces en France !. Sans vouloir en rien diminuer
le mérite de ces industriels, nous ne pouvons admettre qu'ils aient
retrouve les procédés de fonte; ils n’ont fait qu'adopter, pour toule fonte,
un mode rarement employé : et cela s'explique par la nature méme des
objets d’art qu’on leur demandait. Il s’agissait de fondre des statues d’a-
pres antique, 1l esl évident que le procédé de cive perdue ne pouvait étre
alors employé. Il fallait battre des piéces sur un moulage ou sur original,

faire un noyan, rassembler avee grand soin les pi¢ces autour du noyau, et
couler du bronze dans I'intervalle resté libre. Ce procédé, si intéressant et
précieux qu'il soit, ent un inconvénient, il déshabitua les statuaires de faire
des cires perdues; ceux-ci se contentérent des lors de faconner un modéle
en terre que 'on moule en platre; sur ce platre les piéces sont battues, et
'on coule, en ménageant un noyau au centre de loutes ces picces rassem-
blées. Mais comme il est trés-difficile, sinon impossible, de batire des
piéces sur une statue enliere et de les rassembler exaclement, on coupe
les statues en plusieurs morceaux et 'on fond séparément chaque pitce;
puis on rassemble ces pidces par des tenons, des goupilles et des rivets.
Or, jamais, par ce procédé, le bronze ne conserve cet ensemble, cette
unité d’aspect des piéces fondues d’un seul jet. Puis, comme les cou-

! Il en est de cette singolitre prétention eomme de beaucoup d'autres du méme temps.

O repeie pi

ik, par exemple, que la brouctte a élé inventée sous Louis XIV ; or, il est
vingt manuserits du xin® et do xivesicele dont les vignetles présentent des bhroucttes beau-
cotp MOINS rrossieres e celles de xvir® siecle, Le ]]ill{lll‘| l':*l? dit-on encore., invente par

Pascal ; l'invention ne lui ferait pas grand honneur, mais elle ne lui appartient pas, On

voit des haquels figurés dis le xive sidcle.
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tures, les bourrelets réservés pour l’assemblage se multiplient, il faut
passer sur tout celala lime, le burin, contenter les parties faibles ; si bhien

que la statue fondue ne reproduit qu’assez imparfaitement le modéle du
maitre. Nous ne voyons pas trop ce que lart a gagné i cela, si ce n’est
de permettre au premier modeleur venu de faive faire un bronze par un
fondeur.

Mais quand il faut que l'artiste qui veut couler une statue en bronze,

fasse lui-méme le noyau de terre de sa figure, — car ce noyau est la
partie essentielle, — veille a ce que ce noyau fagonné en argile ef paille

hachée soit bien séché ; quand, apres cela, il favt revétir cetfe grande ma-
quette d’'une couche de cire dont Iépaisseur doit étre exactement cal-
culée ; modeler cette cire pour obtenir les finesses de la forme ; puis, enfin,
apres avoir meénage des évents et des jets, faire recouvrir tout cela d’une
épaisse couche de terre préparée exprés, la bien envelopper et cercler,
chauffer "ensemble pour que la cire s’échappe en fondant, et enfin, apres
avoir combiné le mélange de ses métaux et avoir fait faire un fourneau,
couler la matiére en fusion dans le vide qu’occupait la cire : certes, alors,
il y ala tout un labeur pénible, chanceux, une suite de caleuls et de com-
binaisons, une idée arrétée deés le commencement du travail et suivie
jusqu’au bout sans hésitation. Que le génie de nos statuaires ne se préte
pas a cette dure besogne, nous le voulons bien ; mais au total I'art y a
perdu, car les fontes du moyen Age, aussi bien que celles de Pantiquiteé
et de la renaissance, sont supérieures comme pureté et légéreté a celles
qui sortent aujourd’hui de nos ateliers. En Italie, en Allemagne, en
France, pendant le moyen age, on fit d’admirables fontes, et ces sceulp-
teurs-fondeurs (car il fallait étre 'un et Pautre) francais, allemands,
italiens, ne croyaient pas faire une chose extraordinaire lorsqu’ils avaient
réussi i couler une grande piece. Ils ne croyaient pas utile, pour faire
valoir leurs ceuvres, d’occuper toute une ville, et d’éerire cent pages
de mémoire, comme le fit plus tard Benvenuto Cellini & propos de
son Persée. 1ls avaient tort, et Pexemple de ce maitre poseur, pour nous
servir d’une expression récente quisapplique si bien & 'homme, prouve
que le bruit, en pareil cas, il ne profite pas a ’art, contribue & la renom-
mée de Partiste,

On ne cessa jamais de fondre des objets en bronze dans les Gaules, et
du temps de Gésar déja nos ancétres étaient habiles & ouvrer les métaux.
Les rapports fréquents avec Orient, & dater du xr* sidele, apporterent
des perfectionnements dans cette industrie si ancienne en France, et il ne
faut point étre surpris de trouver des fontes du xu®sidcle. qui surpassent
en beauté toul ce qu'on a su faire depuis. Tel est Padmirable candé-
labre de cette époque, qui faisait partie de la collection Soltykoff, et qui
fut acheté pour I'Angleterre. Cet objet, fondu d’un seul jet, sans une
piece rapportée, présente une suite d’enroulements et de figurines en-
chevétrés, le tout ajouré et d’'une admirable pureté de style et d’exécu-
tion. Il provenait de la cathédrale du Mans.
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Jusque vers le milien du xin® sidcle, si la statuaire échappe en France
au naturalisme absolu, les diverses écoles ne savancent pas toutes d’un
naintiennent assez tard une sorte d’archaisme.
tandis que celle de I'lle-de-France se jette hardiment dans Pétude de
plus en plus exacte de la nature. Il est méme ce

pas égal ; quelques-unes 1

rlains édifices dans les-
quels, probablement, on employait de vieux sculpleurs, qui possédent
une statuaire relativement arriérée ou empreinte d’un style qui n’était
plus admis au moment de leur construction. Ainsi, la cathédrale de
Laon, dont la fagade ne peut étre antérieure 41200, méme dans la con-
struction de ses ceuvres basses, monire sur ses portes des bas-reliefs ou
statues qui ont conservé un caractére archaique bien prononeée. Les ar-
listes, auteurs de ces ouvrages, sont penétrés des exemples de peintures
grecques. Il y a dans Pagencement des figures, dans les compositions, une
recherche de la symétrie quirappelle les vignettes des manuscrits grecs.
Cette influence se montre méme dans le choix des sujets, dans les drape-
ries, dans quelques accessoires tels que siéges, dais, ete. A Notre-Dame
de Reims, la porte nord du transsept, aujourd’hui masquée, est toute em-
preinte de ce style des peintures grecques, bien que cette porte soit pos-
terieure de quelques années & Pan 1200. Rien de pareil & Paris; le sta-
luaire recherche I'élude de la nature dés 1200, ne veut plus avoir affaire
aux traditions romanes ou byzantines. Un fait indigue combien I'école
nouvelle réagissail contre ces traditions, En faisant des fouilles devant la
porte centrale de Notre-Dame de Paris. on a trouvé une eertaine quantité
de fragments d’un bas-relief central représentant le Christ glorieux au
jour du jugement, comme celui que 'on voit aujourd’hui : mais cette
sculpture est empreinte du style archaique du xu® sidcle ; dailleurs la
pierre en est toute fraiche, sans aucune altération produite par le temps.
CGe bas-relief avait été supprimé peu aprés avoir é1é achevé, pour étre
remplace par le sujet actuel, di & des artistes de la nouvelle école. Et
en effet, lorsque Pon considére cette sculpture, composé de cing figures,
le Christ, deux anges, la Vierge et saint Jean, on remargue dans le faire
de ces stalues colossales des différences notables. Le Christ et un des
anges, celui qui porte les clous, appartiennent déja a Pécole penchant
vers le naturalisme, tandis que la Vierge, le saint Jean el Pange qui
porte la croix sont encore des sculpturesarchaiques ; cependant il était
impossible matériellement d’introduire les deux premidres statues au
milieu des trois autres. Elles ont dii étre posées ensemble.

De toutes les provinces, la Champagne marche bien vite dans la voie
nouvelle, etla statuaire du porlail de Notre-Dame de Reims en est la
preuve. Le naturalisme a déja fortement pénétré cette statuaire qui date
de 1240 environ. Cependant, & propos de ce portail, il faut signaler des
indécisibns que l'on ne trouve point dans I'école de I'lle-de-France.
Quelques ligures colossales, notamment celles qui, 4 la porte de droite,
représentent la Visitation, sont inspirées comme composition et exécu-
tion des draperies, de la statuaire romaine, dont il existait d’ailleurs &

T. VI, 33
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Reims de nombreux débris. On ne trouve pas dans ce portail cette unité
de style qui, sauf 'exception que nous venons de signaler & Notre-Dame
de Paris, frappe dans la statuaire de I'lle-de-France. Une autre école,
celle de Bourgogne, si belle déjh au commencement du x11® siécle, con-
serve sa liberté d’allure pendant le xin® siéele, qu’il s’agisse de la sta-
tuaire oude la sculpture d’ornement. La puissance, I'énergie, un faire
hardi, vivant, sont les caractéres de cette école. Il ne faut paslui de-
mander, au moment de I'émancipation des écoles laiques, la finesse, le
contenu, la distinction, qui forment les qualités de l'école de I'lle-de-
France. Elle cherche les grands effets, et elle les obtient. La sculpture
bourguignonne participe peut-étre plus qu’aucune autre de I'architec-
ture; on peut se rendre compte de cette qualité en voyant les composi-
tions des pignons des eglises de Vézelay et de Saint-Pére '. Cette sculp-
ture est, dans tous les monuments de cette province, grande d’échelle,
relativement & 1’architecture, commande parfois les dispositions de celle-
ci aulieu de s’y soumettre. Elle est d’ailleurs taillée avec une verve etun
entrain qui placent cette école au premier rang dans Iart monumental.
Nous donnons (fig. 69) une téte d’'un des anges thuriféraires de dimen-
sion colossale qui garnissent le sommet du pignon occidental de I'église
de Vézelay ®. Le caractére de cette physionomie ne rappelle en rien la
statuaire de I'Ile-de-France, Il y a quelque chose d’audacieux dans ces
traits qui contraste avec le calme des tétes del’école parisienne. Cette autre
téte de Vierge, provenant du méme portail (fig. 70) & présente un type
particulier que nous ne retrouvons, ni dans la statuaire de Paris, ni dans
celle de Reims, d’Amiens ou de Chartres. L’arrangement des cheveux, le
désordre de la coiffure, le réel cherché dans les traits, et jusqu’aumodelé,
large, par plans vivement accusés, signalent le style de cette statuaire
bourguignonne vers le milieu du xin® siéele. En méme temps nous don-
nons (fig. 71) un des chapiteaux de la méme facade et de la méme
époque. Les qualités de la statuaire se retrouvent dans cette ornemen-
tation plantureuse, largement modelée, et quisemble prendre vie sous
le ciseau de Vartiste. Pour bien faire saisir les différences de ces écoles,
meéme en plein xin® siéele, voyons la sculpture de la salle synodale de
Sens, bitie vers 1240, presque en méme lemps que le pignon occidental
de Vézelay. Sens est Champagne, mais la salle synodale fut batie par un
architecte de Paris, avec des matériaux de Paris, et, ce qui parail vrai-
semblable, & 1'aide d’une subvention du roi saint Louis 4 Or, voici un
des groupes des chapiteaux extérieurs des grandes fenétres (fig. 72).
Certes, le naluralisme en sculpture ne peut guére étre poussé plus loin:
quelle différence de style entre cette sculpture et celle du chapiteau de

! YVoyez Pigxoy, fiz. 8 ot 0.

4 Ces statues mesurent 2,15 (voy. Pigxos, fig. 9).
3 Cette figure est placée ila droite du Christ.

i Voyer Sauce, fig. 1 et 2.

-
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Vézelay, et comme, en partant d’un principe commun, on peut obtenir
des caractéres d’art variés! La vie, le mouvement, existent aussi dans
cette sculpture de Sens, avee plus d’élégance, de délicatesse, avec une
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recherche plus exacte de la nature, une exécution plus souple. Si nous
entrons dans la sainte Chapelle du Palais, & Paris, trouverons-nous en-
core plus de finesse dans D'exécution, plus de grice dans la facon d’in-
terpréter la nature.
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Nous ne saurions trop le redire, ces épocues brillantes de P'art, par
cela méme []ll'r']ld"r-' ont atteint la rph-r:-'lt'm' en cherchant le mieux, ne
sauraient s’arréter. Du style, de la conception large, simple, de I'inspi-

ration obtenue parv la premiére ohservation raisonnée de la na

ture, elles
arrivent & 'imitation maltérielle, de Uimitation 4 la recherche. puis & Ia
maniere ef i ses exagerations. Quand Partiste observe la nature. il en

70

i

prend d’abord les caractéres prineipaux. Il n’est point savant encores il
voit des formes séduisantes, il s'en inspire plutot qu'il ne les copie ser-
vilement. (Cesl 14 le beau moment de art, tout ]1[4':;!1 de promesses, lais=
sant & deviner encore plus qu’il n'explique. Mais la nature a des attraits
puissants pour qui 'observe. Bientdt artiste reconnait que ses inspira-
tions, ses deéductions, ses a-peu-prés, sont bien loin de la véalité ; il se
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passionne pour son modéle, il lui trouve chaque jour des aspects nou-
veaux, des qualités charmantes qui lui échappaient. Alors la traduetion
devient de plus en plus littérale. De créateur (eréateur de seconde main)
il devient copiste; il est subjugué par la divinité qui inspirait & mesure
qu’il la eonnait mieux, e ne pense plus qu'a la montrertelle qu’il la voit.
(Pest 'heure du naturalisme, heure qui a sonné pour la Gréee et pour
nos écoles du xm® siéele,

Mais dans ce naturalisme de la sculpture, Part n’entre-t-il pour rien?
Si fait : la eomposition, 'agencement de ces charmants modeles re-
cueillis dans les champs, complent pour quelque chose, et en eela nos
arfistes, le naturalisme admis, sont encore des maitres.

Pour la statuaire, il se manifeste un besoin de formules; on n'admet
plus alors, il est vrai, le mode hiératique, tradifionnel, mais on sent la
necessite, quand 'art pénétre partout, exige un grand nombre de mains,
d’établir des méthodes pratiques qui permettent d’éviter de grossiéres
erreurs. Bien entendu. les chefs-d’eeuvre. on plutdt eeux qui ont assez
de génie pour en produire, se préoccupent médiocrement de ces régles.
Mais ¢’est précisément en sappuyant sur ces ceuvres des maitres que 'on
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formule des régles pour le commun des artistes. Dans Palbum de Villacd
de Honnecourt, qui date du milieu du xir® sidécle, on voit dpparaitre
I'emploi de ces proeédés mécaniques propres a faciliter la composition
et le dessin des figures, et méme des ornements, 1 y a toute raison de
croire que ces méthodes, fort anciennes d’ailleurs, puisqu’on en trouye

oy i1

Papplication dans les arts du dessin de I’Egypte, ne furent jamais per=
dues, et avaient é1é transmises en Occident par I'école d’Alexandrie, par
les peintres grees de Byzance. Leur apparition dans le recueil de eroquis
de Villard de Honnecourt n’en est pas moins un fait d’un grand intérét,
parce qu'elle semble indiquer une application libre de formules qui, jus-
qu'au commencement du X siecle, avaient un caractére hiératique.
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Nous avons dit comme les imagiers du moyen dge avaient su observer
et rendre le geste dans les compositions des figures. Si grossiére parfois
que soit I'eeuvre, le geste n’est jamais faux. Or, les croquis de Villard
nous donnent la clef des formules adoptées pour arriver i ce résultat,
La géomélrie, d'apres ces croquis, est le générateur des mouvements du
corps humain, des animaux: elle sert i établir certaines proportions re-
latives des figures; lui-méme le dit et fournit quelques exemples pris en
courant ', Du temps de Villard, done, les imagiers possédaient ces mé-
thodes pratiques qui, si elles ne peuvent inspirer I'artiste de génie,
empéchent le prafricien de tomber dans des fautes grossieres. Un

o
%

de ces dessins & la plume, que nous reproduisons ici (fig. 73), indique

ces procedeés pratiques. En eomparanl ce mode de tracé avee des figures
de vignettes de manuserits, avec des dessins sur vilraux, et méme avec
des statues et des bas-reliefs, nous sommes amenés a reconnaitre 'em-
ploi général, pendant les xm® et xiv® sitcles, de ces moyens géomé -

I« Ci commence li force des trais de portraiture si con li ars de iométrie les en-
» saigne por legierement ovrer... » Ici commence la méthode du tracé pour dessiner la
figure ainsi que Uenseigne Tart de In géométrie pour facilement ravailler. (Voyez
UAlbum de Villard de Honnecourt, publié en fac-simile, par 1. B. Lassus et Darcel,
pl. 34, 35, 86 et 37.)
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triques propres & donner aux figures, non-seulement leurs proportions

il mais la justesse de leur mouvementi et de leur geste, sans sortir de |a
| donnée monumentale qui fait que ces figures s’accordent si bien avee
| la fermeté des liznes :Ll'a"JJ'Lh-('hauil[ti('r%.‘. et, fait intéressant, les vésultats
! obtenus par ces procedes rappellent les dessins des vases grees les plus

anciens. Une sorte de canon, reproduit grossiérement par Villard,
semble admis L. Le reelifiant, comme proportions, alaide des meil-
leures statues, et notamment celles placées a l'intérvieur de la facade
occidentale de la cathédrale de Reims, nous obtenons la figure 74. 1

i |

. [ [
| —I - BT '} L .
i i b =
i ; 3 | '}
1 o
‘l 1
{ :
(
| |
; i |II [ _::.—J |
| L
1 | ;.. \
| b
| T I :
Lta [ — =y | =
| <2
| 1|
| i tesesd
:

B [ ¢ " D AL

ligne AB, hauleur totale de la figure humaine, est divisée en sept parties.

! La partic supérieure est occupée par la (éte et le cou dégagé des
épaules. Soit CD Paxe de la fligure, la ligne ab est ¢gale aux 2 de la hau-
I teur AB. Le point E étant le milieu de la ligne CD, on fait passer deux '

lignes af, be, par ce point E; du point ¢ deux autres lignes ge,gf, sont ti-
rees. La ligne b4 donne lalongueur de Phumérus: le haut de la rotule est
+ . P gy s q a - | 5 ; ? i

sur la ligne ¢k, La longueur du pied est égale aux 3 d’une parlie. Les

L Yoyez ln planche 36 de VA fbuwm de | tliard de Honnecourt

T — T eese—
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masses du eanon ainsi établies, voici comment procedent les imagiers
pour donner des mouvements i leurs figures, lorsque ces mouvements
ne se présentent pas absolument de profil.

Premier exemple (75) : il s’agit de faire porterla figure sur une jambe.
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La ligne be (du canon, fig. 74) est verticale, dés lors 'axe de la figure

géométrique est inclinéde o enp (fig. 75). Le mouvement des épaules,

du torse, suit cette inflexion. L’axe de la téte et le talon de la jambe
T, VIII. 3h
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droite se frouvent sur la verticale. Une ficure doit-elle monter (second
exemple], Paxe de la figure est vertical, et le talon de la jambe droite re-
levée se trouve sur la ligne inclinee s¢, tandis que la ligne du cou est sur
la ligne {m; dans ce mouvement, le torse conserve la verticale. L'exemple
troisieme fait voir, toujours en conservant le méme tracé géomeétrique,
comment une figure peut étre soumise a un mouvement violent, Le per-
sonnage est tombe : il se soutient sur un genou et surun bras, de autre

bras il pare un coup qui lui est porté; la léte est ramenée sur la verticale.
Dailleurs la figure géomélrique engendre ce mouvement, comme les
deux premiers.

Voulons-nous précipiler davantage ce dernier mouvement, nous obte-
nons la figure 76. Mainlenant la cuisse gauche sur la ligne af, force

—h =
£ ll ) ==z = i
T
| / I
.'l.l Jlf
! & i
[ e ;
N s ~f
s
S J/ III

nous est, pour trouver la longueur de la jambe gauche (le sol étant ho-
rizontal), de ramener le talon en ¢, ce qui est parfaitement dans le mou-
vement. Dans ce dernier exemple, la ligne ef est horizontale. 11 est clair
quen adoptant ces méthodes pratiques, tous les membres des figures
devaient se développer en géométral, sans raccourcis. Mais cest que
dans la sculpture monumentale, dans les reliefs destinés & étre placés
loin de P'wil, la vivacité du geste, sa nettelé, ne peuvent étre obtenues
qua la condition d’adopter le géométral. Il en est ainsi dans la grande
peinture, dans les vitraux. Les Grees, au commencement de leur plus
belle époque, procédent de la méme maniére, et les personnages des
mt'ttn|w.-' du Parthénon. des frises du temple de Thésée, sont tracés
d’apres ce principe.

Examinons les dessins qui décorent les vases grees, et nous verrons
que les artistes de 'antiquité employaient certainement des méthodes
analogues & celles que nous présentons ici. Villard de Honnecourt trace
des figures avec des mouvements entiérement de profil qui sont obtenus
par des procédés géomélriques : entre autres, un batteur en grange, dont
Patlitude est d’une exactitude parfaite ; un chevalier chargeant, d'un
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mouvement trés-juste; des lutteurs, une femme ayant un genou en
terre, ete. Nous le répétons, ces méthodes ne pouvaient qu'empécher
des écarts; elles n’étaient point une entrave pour le génie, qui savait bien,
ou 8’'en affranchir, ou en trouver de nouvelles. C'était un moyen de con-
server le style monumental dans la composition des seulptures, d’ob-
tenir la elarté dans Pexéeution, deux qualités passablement négligées
depuis le xvi* siecle.

Les statuaires du moyen dge exécufaient-ils les figures innombrables
qui garnissent leurs monuments, sur modeles? Nous ne le pensons pas.
D’abord ils nen avaient eertainement pas le temps, puis 'entrain de
Pexéeution et certaines irrégularités que Pon observe dans cetfe sia-
tuaire excluent la présence du modele en terre. Peut-étre faisaient-ils
des maquettes & une petite échelle? Mais nous serions porté & croire
qu’ils tragaient les lignes g

énérales de leurs statues sur des panneaux,
I'un pour 'aspect de face, Fauntre pour 1'aspect de profil, et qu’ l'aide
de ces deux sections, ils dégrossissaient la pierre en cherchant les détails
sur la nature méme. On voit dans beaucoup de statues du xine siécle, a
cOté d’une partie de figure traitée avec amour, un morceau treés-néglige ;
cela n’arrive point quand des artistes exécutent sur des modéles : alors le
travail est égal, uniforme et souvent amolli par la traduction en pierre
d’un modéle fait avee de la terre ou de la cire.

Les monuments nous prouvent que les sculpteurs égyptiens, lorsqu’ils

faisaient des bas-reliefs modelés en creunx, commencaient par dessiner
simplement leurs figures sur le parement, qu’ils en creusaient la
silhouette et qu’ils cherchaient le modelé en pleine pierre ; et cependant
ce modelé arrive A des délicalesses merveilleuses. Bien que nous sachions
que les artistes grees, surtout aprés Phidias, faisaient des modéles en
cire ou en maliéres molles, il n’est pas prouvé que les sculpteurs anté-
rieurs a Phidias procédassent ainsi lorsqu'ils avaient & faire des statues
de bois, de pierre ou de marbre; le géomélral, toujours observé dans la
staluaire éginétique, ferait supposer au contraire que ces artistes pri-
mitifs se contentaient du dessin pour procéder a 'exeécution définitive.

Déji, vers la fin duxm® siecle, on commence & sentir en France I'in-
fluence souveraine de cette divinité qu'on appelle la Mode, divinité aussi
cruelle pour la veille qu'elle est indulgente pour le moment présent.
C'estalors qu’on voit tous les artistes, au méme moment, adopter dans
la staluaire, non-seulement les vétements du jour, mais certains carac-
téres physiques qui sontregardés comme se rapprochant de la perfection,
On ne saurait se dissimuler que I’'empire de la mode est tel, qu’il influe
jusqu’d un certain point sur le physique. Les traits, le port, jusqu’aux
formes du corps, sarrangent pour sortir d’an moule commun, admis
comme étant la supréme élégance. Cela n’est pas né d’hier ; les Grees
enx-mémes sacrifierent i cette déesse changeante.

Les statuaires du moyen Age s'interdisaient habituellement la repro-
duction du nu. Leurs figures élaient drapées, sauf de rares exceptions;
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or, I'allure d'une figure nue et d’'une figure vétue n’est pas la méme, ol
nous ne voyons que trop, depuis le commencement du siecle, & quels
résultats facheux nos sculpteurs sont arrivés en concevant une figure vé-
lue comme une figure nue, ou plutdt en cherchant A habiller un Apollon
ouun Antinotis antique : rien n’est plus gauche. Il ya, dans le port d’un
personnage nu et habitué & se mouvoir sans vélements, une grace étran-
gere 4 celle qui convient au personnage vétu. Les anciens savaient cela,
aussi ont-ils donné & leurs figures habillées d’autres mouvements, ¢’au-
lres gestes que ceux dont ils savaient si bien doter leurs figures nues.
Faute d’observer ces lois, on nous donne souvent des statues qui onf
Pair de portefaix habillés en généraux, ou tout au moins qui paraissent
forl génées dans leurs vétements d’emprunt; et ce n'est pas Péternel
manteau dont on drape le maréchal de France comme le savant ou le
poéte qui peut dissimuler ce défaut de convenances.

Nos sculpteurs du moyen dge prennent donc résoliment leur parti de
faire des figures vétues ; ils leur donnent les mouvements, les gestes fa-
miliers aux gens habitués & porter tel ou tel habit. Aussi les vétements de
leurs statues ont-ils air de tenir & leur corps et ne paraissent point em-
pruntés au costumier. Les nombreuses statues des tombeaux déposés i
Saint-Denis, des x111® et x1v° siécles, parmi lesquelles nous citerons celles
de Louis et de Philippe, fils et frére de saint Louis, celles de Philippe le
Hardi, d'un comte d’Evreux, de Charles V et de Jeanne de Bourbon, pro-
venant du portail des Célestins ; les statues du tympan intérieur de la
facade oceidentale de la cathédrale de Reims, celles du portail des Librai-
res a la cathédrale de Rouen, bien que déji empreintes de la maniére
affectée qui fait regretter le grand style du xmn® siécle, sont des ceuvres
supérieures comme caractére, comme beauté d’ajustement et comme
exécution. Dans la statuaire du tour du cheeur de la cathédrale de Paris,
on trouve également quantité de trés-bonnes figures, petite nature, qui
datent du commencement du xi1v¢ siécle. Les calamités qui affligérent
le royaume de Franee pendant tout le milieu de ce sidcle ne permirent
guere de s'occuper d’art et cependant les écoles ne laissaient point perdre
leur enseignement, puisque nous les voyons reprendre un nouvel éclat
vers la fin du régne de Charles V. Ce prince, réellement amateur des
arts, les encourageant par le choix plutdt que par la quantité, fit éle-
ver d’assez importantes construetions dont la sculpture, — autant quon
en peut juger par ce qui nous reste, — est fort bonne. Ce fut sous le
régne de ce prince que Pon éleva, au coté nord de la tour septentrio-
nale du portail de la cathédrale d’Amiens, un gros eontre-fort trés-orné
ct trés-pesant, desting & arréter les mouvements d’oscillation qui se pro-
duisaient dans celte tour lorsqu’on sonnait les grosses cloches. Sur les
parois de ce contre-fort sont posées sept statues colossales religieuses et
historiques, d'un beau travail. Ces statues représentent : la sainte Vierge,
saint Jean-Baptiste, Charles V; le Dauphin, depuis Charles VI ; Louis
d’Orléans; le cardinal de la Grange, évéque d’Amiens, surintendant des




=) [ SCULPTURE |
finances, et Bureau de la Riviére, chambellan du roi !. En examinant ces
statues de la fin du x1v® siéele, comme loutes celles de cette époque, il est
facile de voir que l'artiste tenait avant tont (puisqu’il habillait ses figures) &
ce que le vétement firt bien porté. Or, pour bien porler un vétement long,
par exemple, il est nécessaire de donner au corps certaines inflexions qui
seraient ridicules chez un personnage se promenant fout nu. Il faut mar-
cher des hanches, tenir les jambes ouvertes et faire en sorte, par les mou-
vements du torse, que la draperie colle sur certaines parties, flotte sur
d’autres. Faire, pour une statue vétue, un bon mannecuin en raison du
vétement, n’est point chose aisée. Nos statuaires du x1v* siécle avaient
du moins ce mérite. Ainsi la statue du eardinal de la Grange, que nous
citions tout & 'heure, est parfaitement entendue comme it
mouvement du nu pour faire valoir le vétement. Cepen- g\’ ;i
dant ce mouvement serait choquant pour un personnage _';._.'l'
nu. Nous en donnons (fig. 77) le tracé. La jambe droite  / '\
porte plutot que lajambe gauche ; celle-ci cependant etaye L_; | f
le torse, qui se porte en arriére pour fairve sailliv la hanche /
droite. L’épaule gauche s’affaisse, contrairement aux re- {J & (‘
gles de la pondération, pour un personnage qui n‘aurait |

pas & se préoccuper du port d’un vétement. Voiei (fig. 78) (

une copie de cette statue du cardinal de la Grange, qui | '\\I
fait assez voir que le mouvement indiqué ci-dessus est H \
donné en vue d’obtenir ce beau jet de draperies du coté \ \
droit. Le personnage, suivant la mode du temps, s’étaye \ !
sur sa jambe gauche en écartant cetle jambe, ramenant !’/’J )

un peu le genou en dedans et en ne s‘appuyant que sor la
partie interne du talon. Le geste, I'agencement et le style des draperies,
le caractére de la téle, sont d’un artiste distingué. La statue de Bureau
de la Riviére est, oulre Fintérét qu’elle présente, une euvre de statuaire
non moins remarquable, Ces statues ont deux méfres et demi de hau-
teur.

Charles V laissait dans sa famille un gout éelairé pour les arts, et, &
dater de ce régne, nous voyons les princes du sang royal se mettre a la
téte d’un nouveau mouvement d’art dont ni les historiens ni les archéo-
logues de notre temps ne semblent pas avoir tenu assez compte. En
effet. le second fils de Charles V, Louis d’Orléans, assassine dans la nuit
du 23 au 24 novembre 1407, par le duc de Bourgogne, était un prince
aimant les arts avec la passion d'un connaisseur émerite, Pendant la
démence de son frére Charles VI, jusqu’au jour de sa mort, ¢’est-a-dire
de 1392 4 1407, il gouvernait & peu prés seul, avee la reine Isabeau de
Bavitre, les affaives du royaume. Ce fut pendant cefte période que
Louis d’Orléans acheta Coucy, et y fit faire d’immenses travaux, qu’il hitit

I Vover la Notice de M. Goze, correspondant du Comité des arts et monumenls, sur

ces stalues remarquables.




[ SGULPTURE ] — 0N —

Pierrefonds, la Ferte-Milon, Vées ; qu’il répara les chitteaux de Béthisy
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de Mont-Epilloy, de Crespy, toutes forteresses importantes destinées & faire
du Valois un territoire inattaquable. Il est a croire que les finances du
royaume entrérent pour une large part dans ces acquisitions et ces fra-
vaux ; mais ce qui nous importe seulement ici, c’est le gotl particulier
qui présida A toutes ces grandes constructions. Au point de vue de Par-
chiteclure, elles sont lapgement congues et traitées, ne participant en
aucune maniere de la maigreur et de la recherche que 'on peut reprocher
au style de cette époque. D'ailleurs toutes empreintes du méme style,
elles semblent élevées sous la direction d’un seul maitre des cuvres. Les
!]I’ﬂ“]_ﬁ sont d'une beauté g')\;|'k'1][-|nltiil:|_]_:'" pour le temps, el la St_‘.ljl[:ll]l'l'
d’une largeur, d’une distinction qui ont lieu de surprendre au milieu des
miévreries de la fin du xiv® siéele. La statuaire quireste encore a Pierre-
fonds, au chiteau de la Ferté-Milon, a toute ampleur de notre meil-
leure renaissance. et si les habits des personnages IJ_:|]l]\ill'ft"llllll’]li pas i
1400, on pourrait croire que cette statuaire date durégne de Francois I¢.
Encore en trouve-t-on fort peu, & cette époque, qui ait cette

argeur de
style et ce faire monumental. Des fragments de la statuaire du chiteau
de Pierrefonds, le Charlemagne, le roi Artus !, Parchange saint Michel
de la tour de I'est, la Vierge du grand bas-relief de la facade, sont des
ceuvres de maitres consommeés dans la pratique de leur art, et tout rem-
plis d’'un beau sentiment. Jamais peut-étre on n’asi bien vélu la staluaire
en faisant sentir le nu sans affeclation, et en donnant aux vétements leur
aspect réel, aisé, sans recherche dans Iimitation des details. Des statues
tombales du commencement du xv® siecle sont d'une largeur de style dont
la renaissance s’éloigne trop souvent. Il nous suffit de citer la statue d’Isa-
beau de Bavitre, & Saint-Denis ; celle d'un évéque, d’albatre gris, du mu-
sée de Toulouse; celles des princes de la maison de Bourbon, dans
église abbatiale de Souvigny ; de nombreux fragments déposés aux mu-
sées de Dijon, de Rouen, d’Orléans, de Bourges.

Il est clair que cet art francais de 1390 & 1410 était loin de la mai-
greur, de la pauvreté que lui reprochent ceux qui vont chercher des
exemples de la dernitre statuaire gothique en Belgique ou sur les bords
du Rhin. L’ornementation de Pierrefonds est en rapport avec cette bonne
statuaire; elle est ample, monumentale, admirablement composée et d'une
exéeution sobre et excellente.Les statues des preuses qui décorent les tours
existantes du chiteau de la Ferté-Milon présentent les mémes qualités.
(Pest un art complet, qui n’est plus art du xin® siécle, qui nest plus la
décadence de cet art, tombant dans la recherche, mais qui posseéde son
caractére propre. Gest une veéritable renaissance, mais une renaissance
francaise, sans influence italienne. Les Valois, ces princes d’Orleans,
Louis, Charles, et enfin celui qui devint Louis XII, avaient pris évidem-

I Deux des nenf preux gqui donnaient leurs noms aux tours du chitean. Ces stalues
ont 20 30 de haut. Ces prenx portent les habits de guerre des derniéres années du

x1ve sieele, rendus avec une remarquable souplesse.
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ment la téte des arts en France, s’en étaient faits les protecteurs éclairés,
et, sous leur patronage, s'élevaient des edifiees qui devancaient, suivant
une direction plus vraie, le mouvement du xvi® siécle. Témoin 'ancien
hotel de ville d’Orléans, aujourd’hui le musée, bati en 1442, el auquel on
;iﬁﬁiglh'z‘:lit une date ht"ulh_".:'n.:i] |J]|15 récente !, Cet édifice, dont la fa-
cade est due au maitre Viart, présente une ornementation charmante, ori-
ginale, qui n’a plus rien de Pornementation gothique, mais qui est mieux
entendue et surtout d’une composition plus large que celle admise sous
Francois 1", alors que les arts d’Italie avaient exercé une influence sur
nos artistes. Pour en revenir au chiteau de Pierrefonds, qui nous parait
étre le point de départ d’une réforme malheureusement interrompue par
les guerres et plus tard par Uintroduction de 1'élément italien, son or-
nementation prend un caractére particulier. On ne trouve plus la de ces
sculptures d’une échelle qui ne tient pas compte de 'architecture. Au
contraire, I’échelle de cette ornementation est en rapport parfait avec la
destination ef la place, claire, facile & saisir, et s’inspirant de la flore sans
se soumetire & une imitation absolue. Les beaux rinceaux de feuillages,
par exemple, qui entourent les grandes niches des preux, posées &
25 metres du sol, et qui sont destinées & étre vues de fort loin, ont
toute F'ampleur que comporte la place. Leur modelé accentué produif
un effet tres-riche, sans confusion, défaut si commun dans 'ornemen-
tation du xvi® siécle. Il y avait done, dés le commencement du xv* sidcle,
a cOté de la vieille école gothique qui se mourait, un noyau d’artistes pré-
parant une renaissance dans toutes les branches de ’architecture. Malgré
les malheurs des temps, cette école se maintenait, et la pratique de Vart,
loin de s’abaisser, atteignait au milieudu xv® si¢cle un haut degré de per-
fection. L'ornementation des parties de la sainte Chapelle qui datent de
Charles VII, ainsi-que celle des édifices du temps de Louis XI, est parfois
laxge ef bien composée, préférable sous ce rapport  la sculpture de la fin
du x1v* sitcle, qui péche par la maigreur et le défaut d’échelle ; toujours
cette ornementation est exécutée avec une habileté surprenante. A voir
les choses sans prévention, c’est bien plutdt cette école francaise du
xv® siecle qui forme nos artistes de la renaissance que les relations avec
I'Italie, comme nous I'expliquons ailleurs 2.

Les écoles laiques qui, dés la fin du xi° sidele, s’emparérent de la
culture des arts, étaient parties d’un bon principe : solidarité entre les
ceuvres concourant & un ensemble monumental, et étude réfléchie de
la nature. Si ces ¢coles subirent i certains moments les influences de la
mode, ces écarts ne les détournaient pas de cette étude constante. C’étail
dans leur propre fonds qu’elles puisaient, non dans I'imitation d’arts

elrangers a leur essence, Elles ne se faisaient ni grecques, ni romaines,

ni byzantines, ni allemandes; elles suivaient leur voie, elles vivaient dans

' Voyez I'Architecture domestique de MM. Verdier et Cattois, L. 11, p. 60.
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leur temps, et leur temps les comprenait. (Vétait 1a une foree, la force
quiavait soutenu 'art grec. Si prévenu que l'on soit contre la sculpture
du moyen dge, on ne saurait méconnaitre son originalité; cette qualité suf-
fit & lui donner un rang élevé dans Phistoire des arts. A vrai dire, tout
art qui manque d’originalité, qui ne vit que d’emprunts, ces emprunts
fussent-ils faits aux meilleures sources, ne peut espérer conserver une
place dans le cours des siécles; il est bientot effacé, et va remplir ces
limbes ou demeurent dans Poubli toutes les ceuvres qui n’ont possédé
qu'une vie factice,

Le moyen age a tres-fréquemment coloré la statuaire et ’ornementa-
tion sculptée. C’est encore un point de rapport entre ces arts et ceux de
Pantiquité grecque. La statuaire du xu® siécle est peinte d’une maniére
conventionnelle. On retrouve, sur les figures de la porte de I'église abba-
tiale de Vézelay dont nous avons entretenu nos lecteurs, un ton géneéra-
lement blanc jaunatre; tous les détails, les traits du visage, les plis des
vétements, leurs bordures, sont redessinés de traits noirs trés-fins et trés-
adroitement tracés afin d’accuser la forme. Le méme procédé est em-
ployé & Autun, & Moissac. Derriére les figures, les fonds sont peints en
brun rouge ou en jaune d’ocre, parfois avec un semis léger d’ornements
blancs. Celte méthode ne pouvait manquer de produire un grand effet.
Rarement, dans la premiére moitié du xn° siécle, trouve-t-on des statues
colorées de divers tons. Quant aux ornements, ils étaient toujours peints
de tons clairs, blancs, jaunes, rouges, vert pile, sur des fonds sombres.
C'esl vers 1140 que la coloration s’empare de la slatuaire, que cette sta-
tuaire soit placée & I'extérieur ou & Uintérieur, Les deux statues de Notre-
Dame de Corbeil, dont nous avons parlé au commencement de cet ar-
ticle, étaient peintes de tons clairs, mais variés, les bijoux rehaussés d’or.
Les statues du portail occidental de Chartres étaient peintes de la méme
maniere. Quelquefois méme des gaufrures de pate de chaux étaient ap-
pliquées sur les vétements, ainsi qu’on peut le constater encore au portail
de la cathédrale d’Angers. Ces gaufrures étaient peintes et dorées, et
figuraient des étoffes brochées ou des passementeries. Les nus de la sta-
tuaire, & cette époque, sont trés-peu colorés, presque blancs et redessi-
nes par des traits brun-rouge.

[l va sans dire que la statuaire des monuments funéraires était peinte
avec soin, et c’est sur ces ouvrages d’art que on peut encore aujourd hui
examiner les moyens de coloration employés. Nous avons vu les statues
des Plantagenets, & Fontevrault, entiérement couvertes de leur ancienne
peinture avant le transport de ces figures au musée de Versailles.

Le xin® siécle ne fit que continuer cette tradition. La statuaire et I'or-
nementation des portails de Notre-Dame de Paris, des cathédrales de
Senlis, d’Amiens, de Reims, des porches latéraux de Notre-Dame de
tme que la sculpture, la colo-

Chartres, étaient peintes et dorées. Et de m
vation penchait vers le naturalisme. Toutefois cette peinture ne consis-
tait pas seulement en des tons posés a plat sur les vétements et les

T. VIII, N
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pyenait. Dans les |_a'1i:~' enfoneés, dans les I arties q

sont

nus : |
opposées & la lumiere, ou qui pouvaient accrocher des reflets

rop bril-

lants. on reconnatt I'"] '["“”-"’“ de glacis obscurs. Des redessings vigou-
reux en noir ou en brun donnent du reliel au r:.:-<|l-'.l'-. de la vie aux
onds des E'|!~ de robes bleu elai

]ue intre a ]IIIHII"
jaune pur, dans
icis froids obtenus par du noir. Des artistes qui ont

nus. Ainsi dans, les

1 ;_-'liu'ia roux ; dautres fois a-t-on fait valoir des tons
la lumiére, par des gl
fait les admirables vitraux des xn® et xur
sance trop parfaite de Uharmonie des couleu

cles, avalent une connais-

rs pour ne pas appliquer

cette connaissance & la coloration de la sculpture. Lt, A vrai dire, cela
n’est |1l||.11L aussi fac ile qu ‘on le poul rait croire tout d’abord. Les tenta-
tives en ce genre que V'on a faites de notre temps prouvent que la dif-
ficulté en pareil cas est grande, au contraire, quand on veul conserver i
la sculpture sa gravite, son modelé. et que ilm prétend obtenir autre
chose que des poupées habillées. L’harmonie des tons entre pour beau-
coup dans cette peinture d’objets en relief, et celte harmonie n’est pas la
méme que celle adoptée pour les peintures a plat. Ainsi, par exemple,
dans les peintures & plat, les artistes du moyen dge mettenl rarement
Pun & eoté de Pautre deux tons de couleurs différentes, mais de méme
valeur * ¢’est une ressource dont ils n'usent qu’'avee parcimonie, Dans la
sculpture, au contraire, a dater du xin® siecle, ces artistes cherchenl des
tons de valeurs pareilles, se fiant d’ailleurs au modele da relief pour em-
1Il"t_'|]l‘l' Lq'l{-il..“ ne :_"I-‘i'}l'iii le |'<':..:;';‘.'51. En effet, les ombres irelles neudra-
n de d

lisent la dissonance qui résulte de la juxtaposit ux Lons d’egale

valeur, et ces égales valeurs donnent aux reliefs une unité, une g
deur d’aspect, que des tons de valeurs trés-dissemblables leur enléve-
raient. Cette étude peul etre Iu:u,- sur quelques monuments colorés qui

le Saint-

Lo |

existent encore, comme par i':\i'll|1-|. v le retable de la 1'|liil:-l."' :
Germer depose au musee de ‘.:]I_H::\'. des fombeaux de i-;tﬁllilll_\t' de Saint-
Denis, r’.-u-r.E'u.;:'li.-:-t des bas-reliefs de Notre-Dame d’Amiens llJtI]'iil:.]. oeci-
dental), de Notre-Dame de Reims (porte nord, masquée). (’est surtout

dans la grande sculpture extérieure que I'on peut constater ce sysicme

de coloration pendant la premiére moitié du x1m® siecle. Une statue esi-
elle revétue d’une robe et d'un manteau, le peintre, adoptant le bleu
pour la robe et le pourpre pour le manteau, a préparé ses deux tons i
maniére qu’ils présentent a P'eeil une méme valeur. Claque couleurd
une échelle chromatique de nuances; en supposant pour chaque couleur
une échelle de cing nuances, l'arliste, pour une méme figure, adoptera,

par exemple, les tons bleu et pourpre n° 3, mais bien rarement n® 2 €l
n° 3. Ainsi ces I‘-'l]-i-]'i'l:imr* laissent-elles a la ﬁ-.'t;|]-1|_;i'¢,' sa erandeur. Plus
tard, au contraire, vers la fin du xin® siecle, les peintres Ell' la sculpture
cherchent h*-«'n]upu:;t‘.lnnr‘, [Is poseront sur une méme statue un ton 10s€
et un ton bleu foncé, vert blanchitre et pourpre sombre
ture peinte, & dater de cette époque, perd-elle la ;_[l'ii\':ihl!lllllilil::il_'lli:ljl'
qu’elle avait conservée pendant la premiére moili¢ du x1m® siecle. On ne

Aussi la sculp
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tarda pas t'l'llr'tlfllll!l 4 reconnailre les défants de cette coloration heurtée,
ar vers la fin du xive siécle, toul en conser-

vive, brillante et trop réelle,
vant des tons de valeurs difféa
bien ces tons |I4'-ul.-T-lilx'd'uruumu-l.l-d'm' bruns, noirs, que ce réseau dis-
simulait les oppositions de couleurs et ren idait de 'unité & 'ensemble de
la fizure. Les colorations de la statuaire ou de la sculpture d’ornement

entes sur une meéme stalue, on couvrit si

au xv® siécle sont plus rares a Pextéricur -Em édifices. Ces peintures sonf
réservées pour les tombeaux, les retables, les meubles et bas-reliefs in-
térieurs. Toutefois on trouve encore a cette époque des fraces de colo-
rations extérieures : ainsi les statues dont nous parlions tout a I'heure, qui
ont été découvertes dans les ruines du chateau de Pierrefonds, et qui dé-
coraient les facades, les tours, étaient peintes, mais de trois tons seule-
ment : le jaune, le brun rouge et le blane. Presque toute la sculplure de
Photel de Jacques-Ceeur, & Bourges, était peinte ; on distingue encore
quelques traces des tons employés.

Pendant la renaissance encore reste-t-il quelques traces de ces tradi-

tions, malheureusement perdues définitivement depuis le xvii® siecle.

11 faut reconnaitre que la peinture appliquée & la sculpture lui donne
une valeur singuli¢re, mais & la condition que cette application soit faite
avec intelligence et par des artistes qui ont acquis 'expérience des effets
de la couleur sur des objets modelés, effets, comme nous le disions
plus haut, qui ne sont point ceux 3|L‘m71lil-'. sur des surfaces plates. Des
tons lrés-sombres, par exemple, quiseraient lourds et feraient tache sur
une peinture murale, prennent de 1'éclat sur des reliefs. Un ton noir pose

i re; se 1]1L11||-1.||I

sur le vétement d'une s par l'effet de la lumie

en clair surun fond deniche brun rouge. Cette sorte de ?:-:"ln‘uu- demande

done une étude spéeiale, une suite d’observations sur la nature méme

si I'on veat oblenir des résultats satisfaisants. Mais déclarer que la pein-
ture appliquée sur lasculpture détruit I'effet de celle-ci, que r"u_-al la con-
séquence d’une dépravation du goiil, parce que que Iques badigeonneurs

ard sur des statues el 1|.I‘ cela esl

ont posé du rouge ou du bleu au h:
ridicule, ¢’est juger la question un peu vite, d’autant que les Grees onl
de tout temps peint la sculpture comme ils peignaient I'archilecture;
ils ne sauraient cependant étre considéres comme des barbares. Malgré
des abus, l'art de la période du moyen age vers son déclin manifestail
encore une grande foree vitale. La sculpture a cette époque n’esl point
tant & dédaigner qu’on veul bien le dire : elle i:u-««wh' un sentiment de

effet, une experience longuement ac (uise, qui lui donnent une grande

i]J]|||JL'|:1[|i‘r": elle atteint |E

ailleurs une ]i:u'!'ziitv stirete ll't-_‘u'-l'lllml'l. De
celte éeole sont sortis nos meilleurs artisles de la renaissance.
Pour conclure, il ne faut pas demander & Partde la sculpture dumoyen

e

¢ des modeles b imiter, pas plus qu’il n’en faudrait demander aux arts

de la Gréce. Ce quil faul y chercher, ce sont les principes sur I r~=|'h-ln'

ces aris se sont ap |' ‘l'-"“ les vérites qu tls ont s0 ::Iln‘-"il"'-‘; la maniére de

rendre les idées et les sentiments de leur temps. Faisons comme ils ont
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fait, non ce qu’ils ont fait. Il en est de cela comme dela poésie : celle-¢i
est toujours nouvelle et jeune, parce qu’elle réside dans le eceur de
'homme; mais tout attirail poétique vieillit, méme celui de Virgile, méme
celui d’Homere,

Le lever du soleil est toujours un spectacle émouvant et neuf; et si nos
premiers parents pouvaient dire que les cavaliers célestes, les Acwins,
préceédaient le char de Savitei & la main d’or ; Homére, que 'Aurore aux
doigts de rose ouvrait les portes de ’Orient; les trouvéres, que le soleil
sortait des flots ou de la plaine ; ne devrions-nous pas dire : « Dans leur
révolution, nos plaines, nos montagnes, de nouveau se présentent aux
rayons du soleil. » En faisant tomber de leur sphére surnaturelle tous les
mythes poétiques des Védas, de I'antique Hellade, n'avons-nous pas
apercu, derriére ces personnifications des forces de la nature, des hori-
zons bien autrement étendus, et I'épopée scientifique de la formation
de I'univers n’offre-t-elle pas a 'esprit de 'homme une large péture,
sans qu’il soit nécessaire de faire intervenir les Titans et le régne de Sa-
turne ? Soyons vrais : dans I’art, ¢’est & la vérité seule qu’il faut demander
la vie, 'originalité, la source intarissable de toute beauts.

SEPULCRE (SAINT-), &. m. Depuis Constantin le Grand, le Saint-Sépulere
de Jérusalem est peut-étre le monument dont la célébrité a été la plus
durable et la plus manifeste. Cependant Iédifice bati par empereur
de 326 4 335 ne ressemblait guére & celui que on voit aujourd’hui, ni
méme au temple que visitérent les premiers pelerins oceidentaux. Du
monument de Constantin il ne reste guére que les murs inférieurs de
I’abside, au centre de laquelle la grotle o fut enseveli le Sauveur avait
été réservée et dégagée de la colline rocheuse. Ce premier temple com-
prenait, outre un vaste hémicye

e garni d’'un portique intérieur, une
basilique avec narthex et veslibule ou propylées. Ces constructions furent
entierement bouleversées en 614 par Chosroés II, roi des Perses ; elles
renfermaient ce quon appelle les lieux saints. Peu apres, Modesle,
supérieur du couvent de Théodose, entreprit, avec I'aide du patriarche
d’Alexandrie, Jean I'Aumonier, de réparer le dommage ; mais ce reli-
gieux ne put que recouvrir partiellement chacun des locaux sacrés par
des édifices séparés. Alors I'abside ou ’hémicycle de Constantin fut com-
pléte, et devint une sorte de rotonde !, Des fravaux importants furent
encore entrepris pendantle x1° siée

e et achevés en 1048 par desarchitectes
grecs. Les premiers croisés ajouleérent & ces constructions, vers 1130,
une nef composée de deux travées et une abside en regard de 'ancien
hémicycle de Constantin. Un narthex compléta cetle restauration, et sous
le parvis qui précede ce narthex, on répara en partie la chapelle batie
au vir® siecle, qui recouvre la citerne ol fut trouvé, par sainte Héléne,

! Yoyez les Eglises de la terre sainte, par le comte Melchior de Vogiié (V. Didron,

1860). Cet ouveage donne du Saint-Sépulere une excellente histoire eritigue.
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le bois de la croix; citerne autrefois comprise dans 'enceinte du monu-
ment constantinien.

M. le professeur R. Willis de Cambridge, dans un savant ouyrage sur
les constructions successives du Saint-Sépulere, rend un compte trés-
clair et trés-détaillé des modifications et adjonctions qui ont produit
I'égiise actuelle . Aprds cetle ccuyre du consciencieux archéologue,
aprés la notice de M. le comte de Vogué, il n’est plus possible de prendre
les constructions du transsept, bili par les croisés, pour celles qu’ordonna
Marvie, mére de Hakem, et qui furent achevées en 1048. Pour admettre
cette hypothése, il faudrait supprimer d’un seul coup toutes les con-
structions frankes du xi1° sieele, les considérer comme non avenues. Ur,
outre les textes?, les inscriptions, le caractére roman occidental du
transsept et de toute la partie antérieure de I'église, indiquent d’une ma-
nitre incontestable que I'église du Saint-Sépulcre, depuis le transsept
jusqu’h Pabside antérieure, fut élevée par les Croises.

Cette derniére construction rappelle d’'une maniére frappante I'archi-
teclure et jusqu’aux détails du narthex de V'église de Viézelay, biti en
méme temps, Méme systéme de piliers, de voiites sans arcs ogives. Quant
a la rotonde, partie la plus importante des conslructions achevées en
1048, soit sur les soubassements de Pabside de Constantin, soit en dehors
de cette abside, elle était couverte par une charpente de cedre, qui for-
mait un cdne tronqué, laissant passer I'air et la lumiére par le sommet.
Cette couverture, décrite par Arculphe, par Guillaume de Tyr, gravee
dans Pouvrage du R. P. Bernardino Amico 3, restaurée par MM. Willis
et de Vogiié, présentait une disposition peu ordinaire®. Le sire de
Caumont, dans son Voyaige d'oultre-mer ®, en 1418, s'exprime ainsi i
propos de I’église du Saint-Sépulere: « Elle est, dit-il, bien grande et
« belle, et est fette d’une guize moult estrange; et il y a ung beau clou-
« chier et hault de pierre, mis il n’y a nulle campane, car les Sarrazins
«ne le veullent..... » Ce clocher faisait partie des constructions dues
aux croisés: ses étages inférieurs existent encore.

I’abside de la basilique de Constantin ayant été orientée vers l'ouest,
la rotonde du Saint-Sépulere se trouvait ainsi, par rapport & I'église des
croisés, située du coté opposé i lautel. Les croisés élevérent donc une
abside en regard, i Pest, ce qui ne les empécha pas de conserver de ce
cOté une entrée et un vestibule, conformément 4 la tradition anlique;

Y The architectural History of the echurch of the holy Sepulere at Jerusalem. London.
Parker, 1849.

2 Entre autres, celui de Guillaume de Tyr, qui déerit au livee VIII, chapitre 3 de son
Histoire des croisades, éclise de la Résurrection telle qu'elle était avant l'arrivie des
croisés devant Jérusalem.

3 Trattato delle piante ¢ fmagini de sacri edifizi di terra santa. Firenze, 1620.

4 Celte toiture conique tronquée subsistait encore avant Uincendie de 1808,

5 En 1418, Ce vovage a été publié par M. le marguis de la Grange (Paris, Aubry,
1858).
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du coté du midi, sur le transsept, ils ouvrirent en outre deux belles
portes. Toutes ces constructions existent encore. Les dispositions anté-
rieures aux adjonctions failes par les croisés eurent une influence sur
un certain nombre de monuments religieux en Occident. Mais, pour faire

comprendre la nature de ccette influence, il est nécessaire de présenter
un plan de I'église du Saint-Sépulere tel qu’il existait au moment de
Iarrivée des croisés. Nous emprunions ce plan aux ouvrages de
MM. Willis et de Vogiié.

Omn voit, en examinant ce plan (fiz. 1), de A en B, les traces de I'abside
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constantinienne, seuls restes de celte construction primitive. 1l faul
savoir que ce mur absidal est pris aux dépens du rocher, le terrain ayani
loc de pierre renfermant le tombeau

été déblayé pour faire ressortiv le
de Jésus-Christ. en E. Aprés la destruction de la basilique de Constantin,
sous Chosroes 1I, Modeste £’était contenté de circonscrive I'édifice, en
fermant toute la partie antérieure de G en H, de maniére a composer
une rotonde. Les chapelles I, K, L, M, furent ajoutées plus tard. Sur le
Golgotha, en O, avait été élevée une nouvelle chapelle, puis en P une
petite basilique & coté de la piscine S, ou le bois de la eroix avait éte
trouvé. La partie R était un des restes de la basilique de Constantin.
Enfin, ces eonstruetions, dévaslées de nouveau par Hakem, furent res-
taurées en 1048, Les croisés réunirent tous ces bitiments détachés, et
les englobérent, pour ainsi dirve, dans I'église qu’ils éleverent vers 1130.

La rotonde du Saint-Sépulere, dont nous venons de tracer le plan,

g
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donnait, en coupe longitudinale, la figure 2. Un cdne tronqué en char-
pente, ainsi que nous Pavons dit plus haut, avec ciel ouvert, et un colla-
téral vouté 4 deux éfages, composaient cet édifice.

Par rapport au sol de la colline, le rez-de-chaussée forme réellement
une sorte de crypte au milieu de laquelle on a réservé la portbn du




[ SEPULGRE ] — 280 —

rocher contenant le tombeau de Jésus-Christ, en dérasant le sol autour
et en laissant ce bloc de pierre comme on laisse un #émoin dans une
fouille. Ainsi les pélerins pouvaient-ils eirculer autour de la grotie
vénérée dans le collatéral de la vaste rotonde. Ce parti architectonique
inspira nos artisles occidentaux; car dés les premieres années du
x1® siécle, I'abbé Guillaume fit en grande partie reconstiruire I'église de
Saint-Bénigne de Dijon, et devant le tombeau du saint il éleva une
vaste rotonde dont nous avons donné le plan a larticle CayerE (fig. 5).
A Saint-Lénigne de Dijon, le sépulcre du saint, le martyrium, n’est point
placé au centre de la rotonde, mais dans une cryple y attenant. La ro-
tonde était uniquement réservée aux pélerins; peut-&ire au centre y
avait-il une tribune d’ol1 'on pouvait précher, ou un édicule rappelant
le Saint-Sépulere. Il n’en est pas moins évident que le plan de cet édi-
fice ne fut qu'une imitation de celui du Saint-Sépulere de Jérusalem.
Afin de pouvoir réunir un grand nombre de pélerins sur ce point, 'abbé
Guillaume fit élever deux étages de galeries au-dessus de 'étage inférieur
planté & 2 métres environ au-dessous de l'ancien sol extérieur '. La
rotonde, au premier étage, se joignait de plain-pied au sanctuaire de
I'église abbatiale, et formait derriére elle, & I'orient, une immense cha-
pelle absidale, terminée elle-méme par une chapelle barlongue dépen-
dant des constructions du vi® sieécle, et flanquée de deux tours cylin-
driques massives qui contenaient les escaliers montfant aux galeries
supérieures.

Une coupe de ce monument (fig. 3) en fera comprendre les disposi-
tions curieuses. Le double bas ¢oté inférieur était exactement répété au
premier ¢tage; mais au second étage le rang intérieur de colonnes
subsistait seul, et une volte en demi-berceau annulaire couvrait ce
second étage. Une calotte pereée d’un ceil fermait le eylindre central.
Cette calotte était-elle de 'époque de la construction primitive, ou fut-
elle ajoutée aprés 'incendie de 11377 Le eylindre eentral était-il couvert,
comme le Saint-Sépulcere, par un cone tronqué ? Cette derniére hypothése
pavait probable, vu la légéreté des constructions centrales. Quant aux
volites latérales en berceau annulaire, elles étaient certainement de
’époque primitive, car elles maintenaient seules le quillage central, qui,
sans celte ceinture de pressions, n‘etf pu rester deboul? Si 'ensemble
de cet édifice est beau, les détails en sont exécutés de la maniére la plus
barbare. En A, est 'abside de D'église rebitie par l'abbé Guillaume en
méme temps que la rotonde, et en B est le martyrium, le tombeaun de
saint Bénigne, auquel on arrivait par un escalier descendant du cheeur

U Aujourd’hui le sol de la cour de I'évéché, dans laquelle on voit la partie inférieure
de la rotonde, est an nivean du dessus des volites de cet étage bas, clest-d-dire au ni-
veau du sol de I'ancienne galerie du premier étage.

2 Cette coupe esl établie sur les restes de la partie inférieure du monument ef sur
les gravures de D, Planchet (Dissertation sur histoire de Bourgogne, t. [, 1739).
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de I'église placé au niveau C. Les colonnades de la rotonde, vues &t travers
les arcades de I'abside, devaient produire un effet peu ordinairve, et,
malgré la grossi¢reté de I'exécution, cet ensemble est une des belles
conceptions du moyen Age. Pour rendre intelligible cet effet du premier
étage de la rotonde, vu 4 travers la colonnade formant I'abside, nous
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tracons, figure 4, le plan de ce premier étage. Comme dans Pétage infé-
rieur, les deux absidioles C,C, étaient les |]c-1|\'.'|H.\ conserves des construe-
tions de ’église primitive, datant du vi° siécle, et dont ’abside princi-
pale se développait en DD'. L’abbé Guillaume avait donc démoli ce
rond-point de l'axe, cette fribune de la basilique du vi® sidcle, pour y
substituer la rotonde, en raison de Paffluence des pélerins. Le martyrivi,
le Tieu ot reposait le corps de saint Bénigne, n’avait pas pour cela changé
de place; il était au-dessous du point G, et alors an cenlre de Pabside
nouvelle, tandis que dans I'église du vi° siécle il se trouvait disposé dans
une confession en avant de 'autel. On remarquera, en E, deux autres absi-
I Dans Ia cryple conservee anjourd'hui, on reconnait en effet que les maconneries
de ces absidioles dépendent d'une structure plus ancienne, bien que des colonnes aient
été ajoutées la comme dans le veste de la rotonde, par I'abbé Guillaume, au xi® siécle.
T. VIII.

36
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dioles avec autels placés sousles vocables de saint Jean I'évangéliste et de
saint Matthieu!. Au fond de la rotonde, une chapelle dépendant du mo-

Sty
.

o

nastére du vi° sieele avait été conservée par I'abbé Guillaume ; elle était

! Ces absidioles sont une réminiscence de la disposition du Saint-Sépulere de Jéru-
salem,
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dédiée A Notre-Dame. Surélevée pour coincider avec les niveaux des gale-
ries de la rotonde , elle formait des salles annexes a chaque étage de ces
caleries.

La destruction de ce monument. si intéressant comme plan et disposi-
tions architectoniques, est fort regrettable. Nous devons encore nous
trouver heureux d’en avoir conservé I’étage, inférieur, et d’en pouvoir
ainsi constater la date précise, le systéme de siructure, et d'en tracer le
plan. Son aspect extérieur, conservé par la gravure dans Pouvrage de
D). Planchet, ne manquait ni de grandeur, ni d’originalité. 1l y avait la
(fig. 5), des réminiscences de monuments antiques, et bien certaine -
ment du Saint-Sépulere de Jérusalem. Les deux énormes eylindres con-
tenant les escaliers montant aux galeries supérieures, allégés extérieu-
rement par des niches, étaient évidemment un souvenir de quelque
construction romaine. Du temps de D. Planchet, c¢’est-h-dire en 1739,
cel édifice des premiéres années du x1° siécle était encore intacl; seuls
les couronnements des deux tours d’escaliers avaient été refaits au
x11® sitcle, puis réparés & une époque plus récente. Dans notre figure,
ces couronnements sont restaures,

L’analogie entre cet édifice et le Saint-Sépulere de Jérusalem ne
saurait étre douteuse. Le jour central, les collatéraux, jusqu’a ces deux
absidioles du premier étage, placées de chaque colé de la chapelle
extréme, accusent la volonté d’imiter le monument de la ville sainte,
vers laquelle, pendant tout le cours du x1° sitele, se rendaient de nom-
breux pelerins. Mais ce monument n’est pas le seul, en France, qui
ait 616 élevé avee la préoccupation d’imiter le Saint-Sépulere.

Il existe dans le département de I'lndre (arrondissement de la Chitre)
une église qui a conservé le nom de son type original : cest I'église de
Neuvy-Saint-Sépulcere. Cet édifice fut fondé « en 1045, par Geoftroy,
vicomte de Bourges, dans les possessions d’un seigneur de Déols, Kudes,
lequel avait fait un pélerinage en terre sainte. Les chroniques qui men-
tionnent cette fondation ont remarqué que I’église fut construite en imi-
tation du Saint-Sépulere de Jérusalem : Fundata est ad formam S. Sepul -
chri Terosolimitani ', »

I’église de Neuvy-Saint-Sépulere est de forme circulaire, avec col-
latéral et étage supérieur. Voici, figure 6, le rez-de-chaussée. La eon-
struction, trés-grossiere d’ailleurs, de cette rotonde, vient se souder
gauchement avec une église plus ancienne, modifiée et presque entiere-
ment reconstruite vers 1170. Dans les murs a, &, des latéraux de la nef,
on retrouve les traces des arcs de celte église primitive & Pextrémité de
laquelle le vicomte Geoffroy fil élever la copie du Saint-Sépulcre. L'en-
trée de 'édifice est en A. On monte & la galerie du premier elage par
'escalier & vis B. Cette galerie laisse un vide au cenfre de la rotonde, et

! Voyez la notice sur I'église de Neuvy-Saini-Sépulere dans les Archives des monu-

ments historiques.
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date d’une époque posterieure aux premieres croisades (1120) environ,

Il est difficile de savoir comment le fondateur de la rotonde de Neuvy

1
3
L,
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entendait terminer son monument, et il faut reconnaitre méme que I'ar-
chitecte qui, plus tard, éleva le premier étage, ne sut trop comment fer-
mer ce vaisseau circulaire. Le collaléral du rez-de-chaussée est vouté et
le mur extérieur trés-épais, non-seulement dans la hauteur de ce rez-de-
chaussée, mais encore au premier étage. Au contraire, le mur cylindrique
qui porte sur les colonnes du premier étage est mince. Cefle structure
rappelle celle de la rotonde de Saint-Bénigne. Tout porterait donce &
croire que I'architecte de I’église de Neuvy-Saini-Sépulere avait eu I'in-

b

tention de maintenir ce eylindre central au moyen d’un demi-berceau
annulaire reposant sur le gros mur circulaire extérieur. La coupe de cet
édifice, faite sur la ligne cd (fig. 7), ('\'!l!il[[lf‘l‘él cette disposition. Le
tracé ponctué indique le projet primitif, tel qu’il nous parait aveir été
concu. En A, est la votite en demi-berceau, dont Pépaisseur du mur
extérieur aurait motivé la eonstruction: en B, le cone fronqué élevé
en charpente ou méme en maconnerie sur le eylindre miérieur,
conformément & la disposition adoptée pour la couverture du Sain(-
Sépulere de Jérusalem. Dans ce cas, un jour ceniral était réservé
en C, & ciel ouverl. Quoi qu’il en soil, ce projet ne fut jamais achevé,
soit par faute de ressources, soit par la difficulté d’élever un cOne ou
une vohte sur le minee tambour percé de fenétres qui surmonte les
colonnes de la galerie du premier étage.

'église de Neuvy-Saint-Sépulere étail en grande vénération pendant
les x1°, x11° et xmr® siecles, car, en 1257, «le cardinal Eudes de Chiteau-
roux, évéque de Tusculum, envoya de Viterbe, au chapitre de Neuvy, un
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fragment du tombeau de Jésus-Christ et quelques gouttes de son sang,
On plaga ces reliques au centre de la rotonde, dans une sorte de grotte,
a 'imitation du tombean du Sauveur i Jérusalem. Cette grotte existait
encore en 1806, époque i laguelle un curé de Neuvy la détruisit parce
qu’elle masquait I'autel au fond de la nef.

La coupe (fig. 7) donne une idée comp

ete de ce curieux monument,
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Il est facile, en I'examinant, de reconnaitre que la construction du

x1° sigele s'arréle au niveau D. Tous les ares de I’étage inférieur sont

plein cintre, tandis que ceux de Pétage supérieur sont en tiers-point.
En E, & Pextérieur, est une arcature d’un travail assez délj 2at, et loute
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la construction, & partir du niveau D, est beaucoup mieux traitée. Des
corbeaux ménagés en F étaient destinés peut-étre i recevoir les cintres
en charpente propres a maconner la voufe en demi-berceau A, ou i
poser les liens d’une couverture de charpente, en supposant que le
projet des vottes supérieures de la galerie ait été abandonné au xu® siéele.
Il y a quelques années, une toiture informe recouvrait cette rotonde et
menagait ruine. Voulant conserver ce précieux monument, la GCommis-
sion des monuments historiques décida qu’une charpente en terrasse,
couverte de plomb, serait posée sur la galerie, et qu’une votte de poterie,
¢galement recouverte de plomb, couronnerait le eylindre intérieur, ainsi
que I'indique notre figure.

La grotte qui avait été placée au centre de la rotonde n’était pas le
seul exemple de cette réminiscence du Saint-Sépulere qui existat en
Oceident. On voit encore aujourd’hui, dans la salle eapitulaire du cloitre
dépendant de la cathédrale de Constance, un édicule qui autrefois était
placé dans cette cathédrale méme, et qui était destiné a rappeler le saint
sépulere placé au centre de la votonde de Jérusalem. Cet édicule, de
forme circulaire, est décoré d’arcatures & jour avec colonnettes. A 'exté-
rieur, au pourtour, sont posées, contre les pieds-droits, des statues demi-
nature d’'un bon travail, représentant I'annonciation, la naissance du
Christ, I'adoration des bergers et des mages; au-dessus, les douze
apOtres. A l'intérieur (car on peut pénétrer dans cette rofonde, qui a
2 meftres de diametre), sont d’autres statues représentant un ange; les
trois saintes femmes venant visiter le tombeau du Christ, tenant des cas-
solettes dans leurs mains; deux groupes de soldats endormis, et un homme
habillé en docteur, ayant devant lui une table sur laquelle sont posés des
vases; il remue quelque chose dans I'un d’eux. Prés de ce personnage
est une femme qui le montre du doigt & deux autres femmes tenant des
vases fermés. Ce curieux monument est de style italien, et date du
xnre siecle.

Les rotondes que nous venons de déerire ne sont pas les seules qui,
du x1* au xn® siecle, aient été construites en France, a Pimitation de
celle du Saint-Sépulere. Il faut citer encore la rotonde de Lanleff (Cotes-
du-Nord), dans laquelle on a voulu voir longtemps un femple paien. Ce
monument, détruit en partie, consiste en un cercle de piliers intérieurs
au nombre de douze. Ces piliers, 4 section parallélogrammatique, sont
flanqués chacun de quatre colonnes engagées portant des archivoltes et
des arcs-doubleaux. Un mur circulaire avee trois absides', comme au
Saint-Sépulere, entoure ces douze piliers, et regoit les retombées des
voutes d’arétes couvrant le collatéral sur douze colonnes engagées.
D’autres colonnes intermédiaires, d’un diamétre plus faible, divisent le
mur eirculaive en travées percées chacune d'une trés-petite fenétre. La
porte est ouverte au nord-ouest, tandis que 'abside centrale est orientée

! Une seule de ces absides subsisle encore.
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i l'est. Cet édifice, du travail le plus grossier, parait remonter au x1° sicele,

A Rieux-Minervois, prés de Carcassonne (Aude), est un monument
circulaire avec cercle de colonnes intérienres et absidioles, dont la con-
struction remonte 4 la fin du x1e siécle : ¢'est encore la évidemment
une imitation du Saint-Sépulere de Jérusalem. Les édifices circulaires.
connus sous le nom de chapelles des templiers, telles que celles qui
existent sur quelques points de la France, & Metz, & Laon notamment,
sont des réminiscences du Saint-Sépulcre. Mais 'ordre des Templiers,
spécialement affecté & la défense ef a la conservation des lieux sainls,
élevait dans chaque commanderie une chapelle qui devait étre la re-
e Jérusalem. Le Temple, & Paris, possédait

présentation de la rotonde «
sa chapelle circulaire (voy. TEMPLE).

SERRURERIE, s. f. Les Romains étaient experts dans I'art de la serru-
rerie, si l'on en juge par quelques fragments qui nous sont restés. Ils em-
ployaient le fer dans les bitisses, non point comme nous le faisons
aujourd’hui, mais comme agrafes, crampons, goujons , chevillettes,

boulons & elavettes, queues-de-carpe, équerres, étriers, ete, Dans les
Gaules, dés 'époque romaine, certaines provinces étaient célébres par
leurs produits en fer ouvré, notamment les provinces du Nord et de I’Est,
le Berry, le Dauphiné. Comme toutes les grandes industries, celle de la
fabrication des ouvrages de fer dut souflrir des invasions pendant les
ve etvi® siecles, bien que la plupart des nouveaux conquérants ne fussent
point eirangers au faconnage des métaux; mais ces nouveaux venus
n‘employaient guére ces matiéres que pour des ustensiles, des armes,
des chariots. Quant & 'art de la construction, il était tombé si bas, qu’a
peine songeait-on a y employer le fer autrement que pour ferrer grossié-
rement des huis et fagonner des grilles. Les établissements monastiques
reprirent en main cette industrie perdue ; ils se mirent 4 exploiter des
mines abandonnées, a établir des fourneaux, des forges, et bientdt ils
purent atteindre une perfection relative, ou tout au moins remettre en
circulation une quantité considérable de fers faconnés au marteaun. Peu
a peu Part de la serrurerie, pour lequel certains peuples de la Gaule
avaient une aptitude particulidre, reprit une grande importance, et dés
le commencement du xi siecle I'industrie des fers forgés était poussée
assez loin. Les moyens de fabrication étaient faibles cependant : on ne
possédait ni eylindres, ni laminoirs, ni filieres ; on ignorait la puissance
de ce moteur, la vapeur, qui permet d’ouvrer le fer en grandes
pieces. Un martinet ma par un cours d'eau composait tout le matériel
d'une usine. Le fer, obtenu en lopins forgés d’un poids médiocre, était
donné aux forgerons qui, & force de bras, convertissaienl ces lopins en
barres, en fer battu, en pidces plus ou moins menues. Alors la lime n’é-
tait point inventée, les cisailles n’existaient pas ou ne pouvaient avoir
quiune force minime. Cette pénurie de moyens était une condition pour
que la fabrication au marteau atteignit une certaine perfection. Les for-
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gerons du moyen dge avaient en outre acquisune grande habileté lorsqu’i]
s'agissait d’obtenir des soudures & chaud,que nous ne faisons qque hien dif-
ficilement aujourd’hui. 11 est vrai que les premiers proeédés pour réduire
le fer en barves étaient si nombreux, u’ils donnaient au métal une qualité
(ue ne sauraient atteindre nos moyens modernes.Nos fers passent de I’6lat
de lopins de fonle a peine corroyeée au martinet, a 'état de barres par le
laminage au cylindre, sans opération intermédiaire, tandis qu’autrefois
le fer n'arrivaitque peu a pen, et par un corroyage répété, de I'état de
lopin & celui de barreau ou de plaque. Ce fer, sans cesse battu, acquérait
une ténacité et en méme temps une souplesse qu’il ne saurait avoir par
les moyens employés aujourd’hui; plus serré par le battage, plus con-
cret, plus ductile, moins criblé de parties de fonte, il ne se brilait pas si
facilement au feu, et se soudait plus aisément au rouge blane, sans pour
cela devenir cassant, Mais ces qualités du fer corroyé & bras d’homme
reconnues, il n’en faut pas moins signaler Padresse rare avee laquelle
les forgerons du moyen dge savaient souder les pi¢ees compliquées qui
demandaient un grand nombre de passages au feu, sans les braler. Ils
employaient d’ailleurs le charbon de bois, soit pour obtenir la fonte, soit
pour convertir les gueuses en lopins et en fer battu: le eharbon de bois
laisse au fer des qualités de souplesse el de ductilité que lui retire en
partie la houille. Il en estde la fabrication du fer appliquée aux travaux
(’art comme de beaucoup d’antres; ce que 'on gagne du coté de 'indus-
trie, de la rapidité, de la puissance et de 'économie des moyens, on le
perd du coté de l'art. En perfectionnant les procédés meécaniques,
I'homme néglige peu a peu cel outil supérieur a tout autre qu'on appelle
la main. Cependant on éprouvait des difficultés insurmontables lorsqu’il
s’agissait de faconner de grandes pieces de forge & 'aide des bras, et la
itiment ne commence & naitre qu’au moment ol
les puissances de la mécanique purent éire sérieusementemployées. Ainsi,
ne mettait-on en cuvre dans les édifices, soit pour des chainages, soil
pour des armatures, que des piéces de forge dont le poids n'execédait
pas 200 l;i[.;;.-;lm]“ps_ dont la p|l1:-i orande !t][l_L_'.llE’LlE' ne {hi[m::.-:ul! pas
fuatre mf-ft'{;ﬁ_. et encore les pieces de cette force sont-elles fort rares

grande serrurerie de

avant le xvin® sicele. Nous avons fait voir ailleurs comment les chainages
étaient combinés pendant les xu®, x1m®, xive et xv® siécles (voyez Cual-
NAGE) dans les grandes constructions. Ils consislaient en une suite de
crampons agrafés les uns aux autres ou scellés dans la pierre. Pour les
charpentes de fer, il n'en était pas question, bien entendu; et méme
dans les charpentes de bois, le fer n’était pas employé (voyez CHARPENTE].
A dater du xim® siecle, le fer, cependant, remplit un role trés-important
dans les constructions comme tirants, Crampons, armatures de baies,
mais toujours en petites parties. Les neeuds, Tes renflements des cram-
pons, des traits de Jupiter, les cils el leurs goujons souvent répetés,
formaient, dans les maconneries, des poches de fer volumineuses qui,en
s'oxydant, faisaient éclater les pierres et causaient de graves désordres.
T. VIl 37
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On tentait bien d'éviter le danger de 'oxydation par des scellements en
plomb, mais ce moyen était insuffisant, et bon nombre de monuments
doivent en partie leur état de ruine & ces masses de fer enfermées entre
les assises et cramponnées dans leurs lits. La grande serrurerie restait,
par Pinsuffisance des moyens mécaniques, a I'état barbare, tandis que
la serrurerie fine s’élevait au contraire 4 la hauteur d’un art tres-parfait
dans sa forme et dans ses moyens d’exécution, Dans un méme édifice
dont la grosse serrurerie accuse les procédés de fabrication les plus nails,
vous trouvez, comme & Notre-Dame de Paris, des pentures de portes
dont la merveilleuse exécution est un sujet d’étonnement pour les gens
du métier. Pour ces forgerons des x11° et xui® si¢eles, le fer semblait étre
une matiére molle et facile & souder comme l'est la cire oule plomb, el
¢’est i grand’peine si quelques trés-rares ouvriers de nos jours parvien-
nent & faconner des pitces de cette nature, qui alors étaient fort com-
munes.

Dans les réglements d’Etienne Boileau, il n'est pas question du corps
d’état des serruriers faconnant la grosse serrurerie de batiment, mais
seulement des greifiers, faiseurs de fermetures de portes (pentures), des
grossiers (taillandiers) et des serruriers, fabricants de serrures. Les ou-
vriers pouvaient prendre autant d’apprentis qu’il leur plaisait, et avaient
permission de travailler de nuit, les serruviers exceptés, a cause de Ia
perfection u’exigeaitce genre d’ouvrage.

Les pentures étaient un genre de serrurerie fort prisé pendant le
moyen dge et qui exigeait un apprentissage spécial. Nous nous occu-
perons done d’abord de cette partie de la serrurerie fine de batiment,

PexTURES. On désigne ainsi des bandes de fer clouées et boulonnées
aux vantaux des portes, munies d’un il entrant dans un gond, desti-
nées & suspendre ces vantaux et & permeltre de les faire pivoter facile-
ment sur ces gonds.

Jousse!, dans son traité de la serrurerie, si précieux aujourd’hui en ce
qu’il nous retrace une partie des procédés employés par les ouvriers du
moyen 4ge, s’exprime ainsi & propos des pentures : « Ce sont des barres
de fer plat, qu'il faut percer tout au long, pour les atlacher contre la
« porte avec des clous rivez, ou bien avec un crampon qui passe par-
dessus le collet de la bande, lequel crampon passe au travers de la
porte et est rivé par I'autre costé sur le bois. Le bout de la dite bande
se replie en rond, de la grosseur du mamelon du gond, qui est le bout
qui sort dehors la pierre ou bois, ot il est posé ; lequel bout du gond
entre dedans le reply de la dite bande, qui sera soudé si on veut, el
arrondi en facon que le gond tourne aisément dedans. Autres y font
des bandes flamandes pour porter les dites portes. Ces bandes sont
faites de deux barres de fer soudées I'une contre autre et replyées en
rond comme la précédente pour faire passer et tourner le gond. Apres

=

U De da fidelle ouverture de Cart de serrurier, par Mathurin Jousse, 1627,
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. qu’elles sont soudées, on les ouvre et sépare I'une de Pautre, autant
« que la porte a d’épaisseur, puis on les recourbe, le plus quarrément
« que 'on peut pour les faire joindre et serrer des deux costez de la
« porte, principallement du costé de dehors : ceste facon de bandes
« vaut mieux que les communes parce qu'elles prennent les deux costez
« de la porte. On y en met trois pour I'ordinaire; on y met quelquefois
« deux de ces bandes flamandes, ou d’autres droietes, avee un pivot au
« bas qui prend souz la porte qui vaut encore mieux, pourveu qu'il soit
« bien fait et mis comme il faut..... » En effet, les pentures de portes
pendant le moyen age étaient exactement fabriquées ainsi que Jousse
I'indique encore au commencement du xvir® siecle. Ces piéces de fer ont,
aupoint de vue de Uart du forgeron, une importance considérable. L’ou-
vrier qui peut forger une penture dans le genre de celles que nous trou-
vons si fréquemment attachées aux portes des édifices des xu® et
xii® siécles, atteint les derniéres limites de son art et peut faconner les
pieces les plus difficiles.

La figure 1 montre divers genres de pentures. En A, est la penture sim-
ple avec son il en &, son collet en ¢, le crampon d’attache derriére le
renflement du collet en d. B est le géométral de la penture en coupe sur
le vantail ; d' est le crampon avee sa double rivure ene; en f, le scelle-
ment du gond. La ligne ops indique la feuillure du jambage. Souvent la
rive du vantail est entaillée pour arriver i fond de feuillure, et 'ceil de la
penture est détourné, ainsi qu’on le voit enm, détail C. Alors 'eeil a moins
de champ que le plat de la penture, pour ne pas trop affamer le bois,
conformément au tracé perspectif G. Une rondelle g est interposee entre
le renfort carré & du gond et cet eeil. Les pentures flamandes & doubles
bandes sont faconnées suivant les tracés I et K. Les pentures les plus
anciennes ont, soudé i leur collet, un arc de fer qui embrasse puissam-
ment les frises du vantail prés de la rive (voyez enL). Ce systeme, adopté
des le x1¢ sidcle, présente une difficulté de soudure, car il faut refouler le
fer de maniére & en faive sortir les deux souches des branches, afin de
souder celles-ci, puis laisser une queue suffisante pour rouler I'eil, le
souder et eourber Pextrémité (voyez en C).Ces opérations demandent du
soin, pour ne pas briler le fer et pour que les soudures des deux bran-
ches courbes soient largement faites, le fer ayant juste le degre de cha-
leur convenable. Mais ces difficultés ne sontrien, comparées a celles qui
vésultent de la soudure des branches nombreuses dont se composent
souvent ces pentures et qui sortent de la tige principale. Il ne faudrail
pas croire que les branches multipliées soudées & la bande des pentures
sont de simples ornements. Ces branches, percées de trous, permettant
de multiplier les clous, maintiennent fortement les frises de bois enlre
elles, forment sur les vantaux comme une sorte de réseau de fer, et em-
péehent les bandes de donner du nes, ¢’est-h-dire de fléchir sous le poids
des frises. Les forgerons trouvérent dans cette nécessité de structure un
motif d’ornementation. Les plus anciennes pentures sont, en elfet, com-
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posées de telle fagon, qu’en suspendant les vantaux sur les gonds, elles

retiennent, sur un espace assez large, les frises les plus rapprochées du

collet ou de 'wil. Ainsi, trouve-t-on encore assez fréquemment des pen
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tures de la fin du x1° sitcle qui affectent la forme d’un C (fig. 2),
soudé au collet, de telle sorte que les deux branches A clouées sur les
frises les maintiennent fortement de B en (.. Bientdt une bande indé-
pendante de la penture, et appelée fausse penture, rend toutes les frises
du vantail solidaires. On voit des pentures de ce genre # I'une des portes
de la cathédrale du Puy en Velay, & Ebrenil (Allier). Ces dernitres sont
fort belles, et nous en donnons (fig, 3) le dessin; elles datent du com-
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mencement du xn¢ siecle, Le collet de la penture en forme de C passe

i travers le bois el est soudé, ainsi que 'indique le détail A, En B, est la
section d’une branche sur ab.

La composition de I'ensemble des ferrures de la porte principale de
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’église d’Ebreuil est assez remarquable. Chaque vantail n'est suspendu
que par deux pentures ; sept fausses penlures garnissent les frises et les
maintiennent entre elles. La fausse penture du milieu, plus riche que
les six autres, forme une double palmette d’un beau earactére. Ces fer-
rures sont posées sur des peaux marouflées sur le bois et peintes en
rouge vif. Deux anneaux atlachés a des mufles de lion de bronze faci-
litent le tirage des vantaux.

L’art de souder le fer au marteau arrivait déjh, au commencement du
x1® siecle, & une grande perfection. Les exemples abondent, et nous n’a-
vons que 'embarras du choix. Quand il s’agit seulement de souder & une
branche prinecipale des rameaux secondaires, la besogne n’est pas trés-
difficile pour un forgeron habile ; maissi 'on prétend réunir des rinceaux
& un centre, composer des sortes d’entrelacs, le travail exige une grande
pratique et une main aussi leste qu'habile. Ces fausses pentures, par
exemple, provenant de la porte de léglise de Neuvy-Saint-Sépulere
(fig. &) présentent un travail de forge d’une difficulté réelle. Pour obte-
nir les soudures A et B, surtout celles A, Pouvrier, s'il n’est trés-adroit,
risque fort de braler son fer, cav il lui faut remettre la pi¢ece au feu plu-
sieurs fois, et cela sur un seul point. Il commence par forger et souder
une piéce C a laquelle il soude les huit branches 'une apres lautre; or, la
branche a étant soudée, s’il veut souder celle 4, il faut que son feu et son
soufflet soient dirigés seulement sor le bout 4, sans chauffer au rouge la
piéce a. Pour les soudures B, les deux branches E,G, étanl forgées, on les
chauffait toutes deux en g, puis on les baltait pour les souder ensemble
sur une doublure / (voyez cette doublure ornée £, préparée avant la sou-
(lure). Nous verrons lout i Pheure avec quelle adresse les forgerons ar-
riverent, 4 la fin du xnesiecle, & faconner des piéces bien autrement
compliquées. Les extrémilés des branches sont enroulées, ainsi que le
montre le tracé H, de maniére a laisser un il pour passer la tige du clou
A téte carrée p.

Mais ces sortes de pentures élaient assez riches d’ornementation déja,
et exigeaient un grand nombre de soudures, car tous ces bouquets devaient
étre forgés 4 part et soudés aux tiges principales. On employait souvent
un procéde plus simple, et qui cependant permettait une ornementation
assez brillante, Ce procédé consistait i détacher certaines parties d’une
bande de fer 4 chaud, el & leur donner un galbe particulier. Ainsi
{hg. 5) soit une bande de fer plat A: on fendait & chaud, le long de ses
rives, des languettes de fer «; on courbail & chaud cette bande de fer sur
son champ, ainsi que 'indique le tracé B, puis on galbait chacune des
brindilles refendues, en volutes o', L'eil de chacune de ces volutes étail
destiné & laisser passer une tige

e clou ¢ dont la téte pressait les bords
du fer (voyez en 4). On soudait alors la branche courbe, en D, & la bande
droite de la penture.

Cet exemple provient d’une porte de I’église de Blazincourt (Gironde),
et date du xir® sidele. Les bouts E des branches courbes se terminent en
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facon de létes, ainsi que lindique le profil ¥. Pour obtenir ce renfort,
le fer a été refoulé, puis fendu et fagonné au marteau, avant de courber
la branche el ses volutes.

Voici en (+ une autre penture forgée d’apres le méme principe et pro-
venant de église de Saint-Saturnin, de Moulis (Gironde) . On voit en g
comment le forgeron a refendu et prépare la bande droite de la penture
pour obtenir les pelites volutes A Rien n’était plus simple que ce genre
de travail, qui n’exigeait d’autres soudures que celles des deux branches

I (les dessins nous ont été fournis, grandeur d'exéeution, par M. Durand fils, archi-
lecle & Bordeaux.
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courbes avee la tige droite. Ces volutes étaient naturellement les attaches

des elous, et évitaient les trous dans les bandes ou branches, trous dont
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la Ill‘l}[“_]””"“' -"lﬂi_“l“' le fr._'l- et provoque souvent des brisures. Les portes
de l'éghise de Saint-Martin, a Angers, sont garnies encore de fausses
pentures qui, comme ftravail de forge et de soudure, sont une wuyre
assez remarquable. La figure 6 donne 'une de ces fausses pentures. 11

FESARD:

n'est pas fort aisé de souder le cercle milieu avee les qualre branches
de la croix, Ces bandes ont été battues & chaud une sur I'autre, puis dé-
coupees i I't_"i;lln[u- et auburin. En A est la section faile sur ab, eten B le
détail d’une des feuilles extrémes C. Quand il sagit de souder ainsi deux
pieees de fer croisées on rapportées 'une sur Pauatre, on fait chauffer au

puis on martéle i petits coups d’abord, et & coups plus forts & mesure
T. VIII. a8
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que le fer refroidil. Siles deux pieees étaient chaufiees au rouge blane,
on risquerait, au premier coup de marteau, de ne plusrien trouver sur
Penclume. Cétail par les différents degrés de chauffage que les forge-
rons pouvaienl arriver 4 souder un grand nombre de piéces, comme
nous le verrons tout a I’heure.

Les fausses pentures de Saint-Martin, & Angers, datent du xu* siecle,
et présentent, pour I'époque, cette particularité curieuse des évidements
ménagés dans les bandes et découpés apres la soudure des piéces.
1,!‘. J._HL:{U:_:'(! |.|.I_‘S f_]r'llj\' ill‘l’:\' :-'-L]iji'1'l|l_:l:ﬂ“,‘¢, i,]|| 1‘l'l'l‘|!" el lLF'h [El"ti.\' 1”':;35[":'."" l|.L5
la croix, donnait aprés l'opération la forme D, — celte forme D étant
la réunion E, — car la double épaisseur du fer, sous le marteau, s'était
étendue en remplissant les angles. Ces angles étaient ¢légis au burin,
| sans le secours de la lime, qui n’était pas employée a cette époque. Il
U ¢tait plus rationnel de donner cependant plus d’épaisseur ou de largeur

aux parties soudées, et de profiter ainsi du procédé pour contribuer a
Fornementation, C'est dans cet esprit que sont fabriquées les jolies pen-
lures du xu® siecle attachées & la porte méridionale de ’ancienne cathé-
drale de Schlestadt, et dont nous donnons le dessin figure 7. Le collet A
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est sondé aux deux branches G au moyen d'un renfort, ainsi qu’on le voil
sur le profil en B. La tige elle-méme possede un renfort I) sous lecuel
est soudée embase G de la bande principale, cette embase étant élar-
aic pour faciliter Popération de soudure. Le renfort I a éteé élégi au burin
apres le martelage. Les branches extrémes K sont soudées sur lextrémité
F, égalementélargie, de la bande droite. Ainsi le fer refoulé latéralement
par le martelage a chaud a été utilisé dans I'ornementation, kn H, est
tracée & une plus grande ¢chelle la téte du boulon passant & travers le
renfort du collet; cette téte de boulon posséde deux rondelles étampées,
En 1. est tracée la section de la bande faite sur ab. On remarquera les
coups de burin donnés sur les soudures el formant gravure. (ies coups
de burin frappés au moment ot le fer se refroidit et w’est plus que rouge
sombre. raffermissent encore les soudures et dissimulent les inega-
lités produites par le martelage sur une surface plane. On voit également
des coups de burin en g, aux extrémités des soudures longitudinales des

branches.

Les exemples que nous avons donnés ne montrent que des pentures
forgées simples, c’est-a-dire composées d'une simple épaisseur de fer
plus ou moins travaillé, Mais les serruriers, lorsqu’ils faconnaient des
pentures d’'une grande dimension, étaient obligés de donner & la bande
principale une trés-forte épaisseur prés du collet, ce qui rendaif les sou-
dures des branches difficiles el les pentures trés-lourdes; ou de renfor-
cer ces bandes par des doublures, des nerfs, qui, sans augmenter beau-
coup leur poids, ajoulaient singulitrement & leur force. Ces doublures,
ces nerfs, n’étaient soudés au corps principal que de distance en dis-
tance, au moyen d’embrasses, de lelle sorte que ces bandes superposees

conservaient une grande élaslicité et une roideur extraordinaire.
En effet, si sur une bande de fer d'un centimetre d’épaisseur (fig. 8),

8

nous soudons une doublure seulement au moyen des deux embrasses A
ot B. en laissant d’ailleurs ces deux fers libres, ainsi que le montre la
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section G, nous obtenons une tige plus roide et moins sujette i éire brisée
que si la doublure était réunie 4 la bande dans toute sa longueur. Si
méme  (fig. 9) nous formons la bande principale an moyen de plu-
steurs tiges juxtaposées et soudées seulement par des embrasses, nous
obtiendrons également une résislance plus grande et nous aurons moins
a craindre les brisures. En supposant donc la bande principale D formée

i
foy | —
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de trois tiges E, F, G (voyez la section H)soudées par les embrasses I,
K, cette bande aura autant de roide qu’une barre pleine, sera moins
sujette a se briser et sera plus légere.,

Les forgerons adoptent ces méthodes deés la fin du xi® sieéele, et nous
en avons un exemple bien remarquable dans la fabrication des belles
pentures des deux portes latérales de la facade oceidentale de Notre-
Dame de Paris, qui datent de cette époque. Ces pentures sont forgées, en
grande partie, au moyen de faisceaux de liges, lant pour les bandes que
pour les branches, faisceaux quelquefois soudés dans toute leur lon-
gueur, quelquefols sur certains points, mais toujours solidement réunis
aumoyen d’embrasses riches, renforcées par des appendices qui ajoutent
& la solidité de I'ceuvre aussi bien qu’a son ornementation.

Inutile de répéter ici les opinions singuliéres qui ont été émises sur la
fabrication de ces pentures, pendant le derniev siécle et de nos jours
encore. Les uns ont prétendu qu’elies étaient fondues, d'autres quelles
¢taient en partie évidées & la lime, plusieurs qu’elles étaient composées
de brindilles de fonte soudées par un procédé inconnu. Disons tout de
suife que les serruriers forgerons ne se sont jamais mepris sur le mode
de fabrication de ces ferrures : mais dans les questions de cette nature,
on prefere souvent écrire des pages entiéres dans son cabinet i consulter
le premier praticien venu.,

Réaumur, cependant, avait indiqué le véritable mode employé pour
forger les pentures de Notre-Dame de Paris... « Quoi qu’on en dise »,




— 301 — [ SERRURERIE ]
gerit-il dans la note insérée dans P Encyclopédie, « le corps des pentures
« et les ornements sont de fer forgé et faits, comme on les ferait au-
« jourd’hui, de divers morceanx soudés tantdt les uns sur les Autres,
« tantOt les uns au bout des autres; ce qu'il y a de mieux nest pas méme
« la facon dont ils ont été, les endroits ol il y @ eu des piéces rappor-
« tées sont assez visibles & qui Pexamine avee attention: on n’a pas pris
« assez de soin de les réparer, quoique cela fitt aisé A faire. »

En effet, les soudures se voient sur bien des points et n’ont pas été
réparées au burin ou & la lime, elles n’en sont pas moins trés-habilement
faites ; mais peut-étre Réaumur a-t-il voulu parler de certaines pitces
rapportées au xv* si¢cle pour répaver des dommages, et simplement
clouées & coté des fragments anciens?.... « Quoi quil en soit », ajoute-
t-il, « ces pentures sont cerlainement un ouvrage qui a demandé un
« temps tres-considérable et qui a été difficile & exéeuter. 1l nlest pas
« aisé de concevoir comment on a pu souder ensemble toutes les pitces
« dont elles sont composées : il y a cependant apparence que toutes
« celles d’une penture Pont été avant quelle ait é1é appliquée sur la
« porte, car on aurait briilé le bois en chauffant les deux pitees qui de-
« vaient étre réunies. » (Il faut avouer que cette derniére observation ne
manque pas de naiveté.) « ...On n’a pas mis non plus une pareille masse
« & une forge ordinaire; il parait nécessaire que dans cette civconstance
la forge vint chercher 'ouvrage.... On s’est apparemment servi de souf-
« llels portatifs, comme on s'en sert encore aujourd’hui en divers cas; on
« aeu soin de rapporter (souder) des cordons, des liens, des fleurons, ete.,
«dans tous les endroits on de petites tiges et des branches menues se
« reunissaient & une tige ou branche plus considérable.

« Les pidees rapportées (soudées par dessus) cachent les endroits ol les
aulres ont été soudées (bout a bout) : ¢’est ce qu’on peut observer en
« plusieurs endroits ot les cordons ou fleurons ont 6té emportés; ces
« cordons et fleurons avaient sans doute été rapportés et répards apres
« avoir été soudés..... » Bien que cette appréciation de 'wuvre de fer-
ronnerie qui nous occupe ici soit assez exacte, cependant Reéaumur
Wavait point évidemment consulté un forgeron. Ces picces qu'il indique
comme rapportées sont soudées, et n'ont pas été étampées apres la sou-
dure, mais avant: leurs embrasses ont été retouchées parfois au burin,
mais & chaud,

Du reste, examinons ces pentures en laissant de edté ces uplal'{r(',i.’ilin]].s
plus ou moins rapprochées de la vérité ; comme nous en avons fait 1':i|l_E'l-
quer d’absolument pareilles !, nous pouvons en parler avec une connais-
sance exacte des moyens employés ou & employer.

Nil'll]'t'“i'[llliil[: la premiere opération consiste a dessiner un carton l!L_E
la penture qu’on prétend faire forger, grandeur d’exécution; carton qui
sert de patron pour forger et étamper d’abord toutes les brindilles et tiges

U Par I'habile serruvier M. Boulanger.
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développees ; apres quoi on soude les brindilles ensemble, suivant le des-
sin, pour en former les bouquets ; puis on soude ces bouquets ow grou-
pes de feuilles aux |];4':~'. plli.—"- on soude les lizes i la bande ]IJ'I-E:I'-IllilJL",
puis on donne aux tiges la courbe voulue. Autant pour masquer que
pour consolider les soudures, on rapporte i ehaud, et I'on soude par
l_'rHl."I" ‘;H:'IJI‘., d'autres l.c"lli“r"i O ili‘.-& l‘II[EI'_';&M—Ct'h: l|.:!,j_f|4='.~=_ L‘lLI_ll;Hl':"- el orne-
ments sur le plat de ces soudures premiéres.

Nous ne pourrions donner, dans cet ouvrage, 'ensemble des pentures

de Notre-Dame de Paris: d’ailleurs ces enseml

les ont ¢été publiés en en-
tier dans la Statistique monumentale de Paris d’aprés de trés-bons dessing
de M. Beeswilwald, et en partie dans Uouvrage de M. Gailhabaud. Ce n’est
Is de la fabrication.

pas la ce qui importe pour nous, mais bien les détai
(est done sur ce poinl que nous insisterons.

Les bandes de ces pentures n’ont pas moins de 00,16 4 0,18 de
geur au collet, sur une épaisseur de 0,02 environ, et elles sont compo-

ar-=

sées, comme nous Pavons dit ci-dessus. de plusieurs bandes réunies el
soudées de distance en dislance au moyen d’embrasses qui ajoutent

une grande force 4 'ouvrage et qui recouvrent les soudures des bran-

ches recourbées. Pour faciliter intelligence du travail de forge, nous
procéderons du simple au COMpose.
Le carton tracé, dont nous donnons (fig. 10) un fragment, un bouguet,

:
lermin

aison d'un enroulement, le lorgeron a commencd par forger
separément chacune des brindilles: celle A, par exemple, ainsi que l'in-

dique le détail a; celle B, ainsi que Vindique le détail b: celle G,

tinsi
que lindique le détail ¢, ele. 1l a eu soin de laisser A la queue de cha-
cune de ces brindilles un talon de fer ¢ qui a permis de chauffer au rouge
blanc ces renforts et de les souder par le martelage. Il a done obtenu
la base du bouquel, les brindilles étant soudées, une sutface plate dont
il a coupé les bords an burin, quand le fer était encore rouge. La queue
e ce bouquet a été remise au feu, ainsi que Pextrémité D de la branche,
puis le bouquet a été soudé 4 la branche. Pour masquer cette surface
battue DG, une premiére brindille avee feuille E a été soudée. ainsi quon
le voit en E'; puis par-dessus, Pembrasse H, portant les feuilles K, a été
soudée a son tour, Cette embrasse, mise au feu, n’était qu’un talon de
fer épais; c’est au moyen d'une étampe que le forgeron lui a donné sa
forme reguliere et I'a soudée., Puis au burin il a nettové les bords et les
bavures sur la branche. Il faut dive que ces derniéres pi¢ces avaient di
6tre chauffées au rouge blane, tandis que le plat DG, destiné i les rece-
voir, n’était chauffé qu'an rouge. Le dessous offrait ainsi une consistance
assez grande pour ne pas étre déformé par le martelage sur la queue de
la foliole E, el par les coups violents donnés sur Pembrasse par le mar-
teau sur I'étampe.

Mais peut-étre quelques-uns de nos lecleurs ne savent pas ¢e que nous
entendons par éfampe. (Cest une matrice de fer trempé, un coin auguel
on a donné en ereux la forme de Pobjet 3 élamper, Ainsi, toutes les fo-
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lioles, les boutons de ce bouquet, ont été obtenus au moyen d’étampes,
Le forgeron a fagonné au marteau la tigette L, par exemple, a lextrémité
de laquelle il a laissé une masse de fer un peu aplaiie. Cette masse, mise

au feu, a été apposée sur I'étampe ayant la forme b, en creux, puis

elle a été fortement jl':‘:piﬂ'f' d’nn ou |1[LI:-.I-, urs coups de marleau 1

vant la saillie des reliefs a obtenir ou Pétendue de 'ornenient. Le fer ainsi
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s'est trouvé moulé, et les bords de 'ornement ont été enlevés facile-
ment. L’habileté du forgeron consiste 4 faire chauffer le fer i étamper au
degré convenable. Trop chaud, il s’échappe sous le coup du martean, e
celui-ci, rencontrant la matvice, peut la briser; pas assez chaud, on frap-
perait vainement sur le fer pour obtenir un bon moulage, et alors la
brindille est a recommencer, car le fer, déja aplati, remis au feu el
soumis une seconde fois au coup du martean, ne pourrait pas remplir
les ereux de la malrice et ne donnerait qu’une éprenve indécise.

On concevra qu’il est plus aisé de faconner, de souder un bouquet de
ce genre, que de réunir des branches qui déja sont chargées de bouquets,
de brindilles et de folioles contre-soudées sur ces branches. Le forgeron
des pentures de Notre-Dame de Paris a commencé par fagonner i part
chacune des brindilles entrant dans la composition générale; il a groupé
ces brindilles en bouquets, il a soudé ces bouquets aux branches secon-
daires; puis il a soudé ces branches secondaires ainsi chargées, sinon
contournées suivant leur galbe définitif, aux branches principales, puis
celles-ci & la bande prineipale, qui estle corps de la penture, comme le
tronc est le corps de I'arbre. Ces derniéres opérations sont de beaucoup
les plus difficiles, tant & cause de la précision qu’elles exigent pour donner
a ces branches la longueur convenable en les soudant, que par le poids
de ces pieces qu’il faut manier rapidement, et par le degré de chaleur
qu’il convient de donner & chaque partie & souder.

Voici (fig. 11) un autre fragment des pentures de la porte Sainte-
Anne!, qui présente la réunion des deux branches secondaires, celles A el
B, et des brindilles a,5,¢,d, & une branche principale C. Comme la bran-
che D estla continuation de la branche principale C, ces trois branches
A,B,D, ont eté d’abord soudées ensemble en E, avec un prolongement
EG finissant en ciseau. Sur ce plat de la soudure E a été soudé d’abord
le groupe de feuilles H, puis la grosse branche C terminée par 'embase K
et safoliole, mais cette foliole a été étampée, ainsi que 'embase K, sur le
fer de dessous E chauffé au rouge ; la branche C elle-méme a été soudée
sur le prolongement EG el étampée en nervures, i chaud, aprés le pre-
mier martelage. Sur le corps des branches, quand on superpose des fo-
lioles, ainsi que le montrent les détails M, le point de soudure de ces
folioles donne un renfort que le forgeron dispose a I'étampe en roselle,
comme on le voit en O, ou en fagcon d’embase, comme on le voit en P
La difficulté est aussi d’obtenir, dans ces réunions de branches, des
courbes qui se suivent réguliérement sans jarreter. Pour cela, Pouvrier
i tracé son carton sur une pierre ou une plaque de platre, et il rapporte,
apres chaque soudure, sa penture sur ce patron, pour étre bien cerlain
qu’il conserve exactement les courbes, les longueurs, les distances de
chacune des parties.

Si nous déerivons maintenant les procédés employés pour la fagon de

I Cette porte est celle de droite, sur la facade occidentale de Notre-Dame de Paris.
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la bande ou du corps principal de la penture, nous aurons rendn
compte, autant qu’il est nécessaire de le faire, de la fabrication des
grandes pentures de Notre-Dame de Paris. Cette derniére piece est la

plus difficile & forger, surtout auprés du collet. La bande n'est pas faite
d'une seule pitéce de fer, mais d’un trées-grand nombre de pieces sou-
dées edte h cote et bout & bout.

Si nous prenons I'une de ces pentures, celle basse, au vantail de la
porte Sainte-Anne que chacun peut examiner de {rés-pres, nous verrons
que cette penture se compose de cing pitees principales (fig. 12) : 1° le
collet A ; 2°-le premier membre B; 3° le second membre C; 4° le troi-
sieme membre D; 5° le bouquet E. Chacun de ces membres a ¢té

T. VIIL i
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assemblé séparément avec ses branches principales, ses branches secon-
daires, ses brindilles. De plus, la bande ou le corps de la penture se com-
pose, pour le collet, de quatre barres; pour le premier membre, de trois
barres: pour le second membre, de méme; et pour le quatriéme
membre, de trois barres aussi, mais plus minces. Ces barres, paralléles
et jointives, ne sont soudées entre elles qu’a leurs extrémités, en a, b, ¢,
d, ele. Ces soudures se terminaient en palettes quelque peu amincies
aux extrémités, en facon de ciseau. Lorsqu’il a fallu réunir ces cing

parties en une seule, les extrémités g, &, prépavées, ont été chaufiées et
soudées, puis la soudure renforeée par une embrassure soudée. Les
extrémités e, d, de méme, et ainsi de suite jusquau collet.

Analysons donc cetle derniére opcération, la plus difficile et la plus
pénible de toutes, & cause du poids considérable de la piéee, de 'étendue
de la soudure et de son importance, puisque de la perfection de I'ou-
vrage résulte toute la force de la penture.

La figure 13 représente la soudure du collet A avec le premier membre
B. Celte soudure faite (voyez le profil P), les brindilles C el D ont été
soudées par dessus; puis embrassure E, qui portait déja, avant Pappli-
cation, les cing folioles F et ses deux tigeltes G. L'embrassure soudee
sur la face et en retour, le profil H a été étampé et nettoyé au burin;
de méme sur la face et sur les cotés. On voit en 1 la seetion des quatre
barres composant le collet et réunies par la soudure en K; en L, la sec-
tion des trois barres composant la bande du premier membre, et en M la
section des branches soudées préalablement & la souche de cette bande.

Il nest pas nécessaire d'insister, pensons-nous, sur les difficultés que
présente ce travail pour ne pas braler le fer, et pour lui donner rigou-
reusement le degré de chaleur qu'exige une bonne soudure. Il est évi-
dent- que cette triple opération de battage & chaud, que ces superposi-
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tions de brindilles et d’'embrasses, donnent au fer une grande résistance
et assurent la solidité de la soudure premibre (celle des deux morceaux
de bandes), en la renfor¢ant et en la soumettant plusieurs fois au feu et
au martelage. L’ornementation est done ici encore la conséquence du
procédé de fabrication.

13
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Le commencement du xmr® siéele est 'apogée de lart du forge-
ron. Les pentures de Notre-Dame, des grilles des abbayes de Saint-
Denis, de Braisne, de Westminster; des pentures des cathédrales de

Noyon, de Sens, de Rouen, ete., qui datent de cette époque’, nous

! Voyez Grire., Vovez anssi la Serrurerie du moyen dge; par M. Raymond Bordeaux,

Oxford, Parker, 1858,
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montrent des exemples de forge qui ne furent pas dépassés, ni méme
atteints; car nous ne pouvons considérer comme ouvrages de forge les
ceuvres en fer batlu et repoussé des xv® et xvi® sieeles. Cest la un pro-
cedé de fabrication tout autre et qui sort du domaine de 'architecture.
Diés la fin du xm® sigele, on cherche & éviter les difficullés de soudure.
acer les fers ¢tampés A chaud par des moyens qui demandent

i remp
moins de force et moins de temps. Les forgerons reculent devant ce tra-
vail qui exigeait, avec des bras robustes, des soins, une grande expé
rience et une adresse de mains extraordinaive. On voit encore de jolies
pentures dans des monuments du xin® siécle, qui, d’ailleurs, ne dif-
ferent pas, comme procédé de fabrication, de celles que nous venons de
présenter.

Au commencement du x1v® siecle, les pentures prennent des formes
générales plus fines, plus découpées ; les fers sont plats et ne demandent
plus un travail penible.

Voici (fig. 1h) une penture de celte époque, provenant de la porte

— {Jl[:‘(’_ e s e e ol =

nord de Pancienne cathédrale de Carcassonne. Le galbe en est délicat,
cherché ; les soudures, peu nombreuses, sont bien faites et n’ont pas été
renforcées et recouvertes par ces embrasses habituellement employées
jusqu’au milieu du xim* sieele, Cette penture date de 1320 environ.
Voici encore (fig. 15) une penture teés-simple, mais bien combinée,
qui provient d'une porfe de I'église Saint-Jacques de Reims, et qui date
dumilieu du x1v® siécle, Le vantail de la porte est & pivols P, ef les pen-
tures ne sont, & vrai dire, que des bandes doubles qui pincent les tra-
verses de la porte avec les frises, ainsi que le fait voir la section A.
Extérieurement, la face de cette fausse penture n’est décorée que par
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une aréte saillante et des clous fort joliment forgés. En C, sonl tracés
la face et le profil d’'un de ee= clous principaux. En D, est donnée
la section de la penture, dont les bords n’ont que 5 millimétres, et
le milieu 8 millimétres. '

On en venait, pour ces sortes d’ouvrages de serrurerie fine. du fer soudé
au fer battu, découpé & Pétampe ou au burin, puis martelé & froid ou i
une température peu élevée. L'usage qui se répandit, dés le xive sidele,
de fabriquer des plates, ¢’est-i-dire des pieces d'armures de fer battu et
repoussé, mit ee genre de travail en vogue, et peénélra jusque dans la
serrnrerie fine de bitiment,
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Pour les pentures & cette époque, elles sont plus souvent prises dans
une piece de fer battu et découpé qu’obtenues au moyen des soudures,
comme précédemment,

Nous présentons ici (fig. 16) un exemple de ces sortes d’ouvrages du
xivtsiécle!. En A, est figurée la penture, ouplutot le morceau de fer battu
avant le ddcoupage. Ce morceau de fer avait alors la forme donnée
par la moitié abede. Bien corroyé au marteau, également aplani, dé-
coupé au burin sur ses bords, on a tracé sur sa face externe les linéa-
ments indiqués sur notre dessin. Alors la piéce iklm a été coupée el
enlevée. Mettant, au feu la partie Ad, on I'atordue de echamp, ainsi que
le fait voir le coté achevé B; remettant au fen la palette D, on a écarté
chacune des branches de fagon & obtenir les ouvertures d’angles 4. Les

! Provenant de 'abbaye de Poissy. Cette penture était encore, en 41847, entre les

mains d'un habitant de Poissy. el faizait partie de sa colloction.
L5 I
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irois branches ont elles-mémes été recoupées au burin et faconnées an
marteau, comme le montrent les folioles £. Le travail a encore aminei le
fer en Pétendant, el 'on a pu teeminer la partie sans la remetire au feu,

16
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Les bouts des folioles sont légerement recourbés en dedans, de maniére
i appuyer sur le bois et & éviler des aspérités qui écorcheraient les véte-
ments des personnes passant le long du vantail. 11 a été procédé de
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méme pour la branche E, el pour le bouquet F. Outre les clous, dont les
trous sont marqués sur notre figure, une bride G maintenait le collet de
la penture contre le montant du vantail. En H, est tracé le profil de la
penture, et en I, le détail de la bride avec ses bouts fourchés propres a
etre rivés en dedans du montant.

A propos de cette bride, nous signalerons ici certaines pentures com-
posées d’une simple bande , et qui ne sont pas cloudes sur les vantaux.
mais maintenues seulement au moyen de brides rivées, En L. est un
l‘.‘Kl’.‘l'J]piLl de ces sortes de pentures L":lt1|EL;}'l_"|':ﬁ 1!-‘11'11}55 [r_.[':-'qm' les pories
ne se composent que de frises clouées sur des traverses. En M, le profil
de la penture L montre les brides enfoncées, et dont les bouts pointus
doivent éire rabattus sur la traverse P, de maniére i la bien serrer.
Alors ces brides O ont exactement, de p en s, la largeur de la traverse.

Ces modifications dans les procédés de fabrication de ces pidces de
serrurerie fine devaient conduire peu & peu & Uemploi du fer battu rap-
porté aprés coup sur le corps principal de la penture. Cependant 1'Alle-
magne nous preceda dans cette voie de Uemploi du fer baltu et repoussé
comme moyen décoralif de la serrurerie fine. Déjh, vers la fin du
x1ve siécle, on voit dans des ouvrages de serrurerie allemande, notam-
ment a Augshourg, & Nuremberg, & Munich, des fers battus employés
comme ornements, et que nous appellerions aujourd’hui de la tole re-
poussée, tandis qu’en France, ce mode ne parait guére adopté avant le
commencement du xv* sitcle pour des ouvrages de quelque importance.

La figure 17 expliquera I'emploi de ce procédé mixte!, La bande de
la penture est une simple barre de fer plat de 07,09 de largeur sur
0™,009 d’épaisseur au plus.

Sur cette bandea été rapporté un ornement de fer battu découpé et
repousse; puis sur Pornement, une baguette de fer forgé étampé en
facon de torsade, avee wils renflés pour recevoir les elous, et téte d’ani-
mal a Pextrémité. L'ornement de tole est, en outre, percé de trous pour
recevoir des clous, soit passant & (ravers la bande, soit enfoneés direc-
tement dans les frises du vantail. En A, est présentée la section (au double)
de la bande, avec le mouvement de Uornement, la baguette de recouyre-
ment et les tétes de clous. En B, le profil de I'extrémité de la penture,
avec la téte d’animal terminant la baguette. Ce mode permeltait d’ob-
tenir une ornementation trés-riche & peu de frais, et sans avoir recours
aux soudures. Cependant, parfois, ces fers battus, d'une épaisseur d’un
millimetre environ, sont soudés sur une ame, & chaud, et sans interpo-
sition d'une matiére plus fusible que le fer. 1l faut dire que ces sortes de
ferrures n’étaient guére posées directement sur le bois, mais sur une
toile, ou une peau, ou un feutre marouflé sur le vantail. D'ailleurs il en
était de méme pour la plupart des pentures, et I'on trouve encore les

U D'un fragment de pentures (commencement du xv® siecle) d'une maison i Gallur-
don.
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traces de ces marouflages. Les pentures de 'église d’Ebreuil, que nous
avons données au commencement de cet article, sont, ainsi quiil a été
dit, posées sur une peau soigneusement appliquée sur le vantail et peinte

€M rouge.

& o NG
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Voici un exemple (fig. 18) qui fera comprendre en quoi consiste ce
procéde d'application de plaques de fer battu, découpées et soudées sur
une assiette de fer forgé. Soit A une bande de fer forgé. Deux lames de
fer battu de 0,002 d’épaisseur environ, a, b, et découpées suivant le
tracé B (moitié d’exécution), composent une redenture a deux plans;
ces lames, aprés avoir été rendues solidairves par des rivets, sont appli-
quées sur la bande de fer forgé, celle-ci étant rougie au feu. Au méme
moment, deux bandes de fer ¢, ¢, chauffées au rouge blane, sont adap-
lées le long des rives des lames de fer découpé, puis frappées i I’étampe,
qui, les soudant, leur donne une ornementation en lorsade ou en demi
rond. Ces deux languettes, se soudant i la bande de fer. maintiennent
les lames de fer découpdes. Des trous sont alors percés au milieu des i-
jour pour permelire de clouer la penture sur le vantail. Souvent des
ornements de fer repoussé 4, en facon de rondelles, contribuent & décorer
la téte des clous.
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En D, P'eeil de la penture est figuré, celui-ei étant double et le scelle-

ment portant de méme un @il. Un boulon passe & travers ces wils, et

forme une sorte de paumelle qui remplace le systéme de gonds indiqué
dans les précédents exemples.
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On ne renoncait pas absolument, pendant le xv* siecle, aux fers sou-
dés et étampés dans la fabrication des penlures, car il existe encore
bon nombre de ces ouvrages qui, sans atteindre la perfection et I'impor-
tance de ceux des xir* et xin® siécles, fournissent des objets de serrurerie
fort recommandables.

Si cette penture (fig. 19), dessinée a Thann (Haut-Rhin),est dépourvue
de ces embrasses et de ces nerls rapportés sur les soudures des ouvrages
du xime siecle; si elle est en grande partie obtenue par les moyens de
découpage 4 chaud indiqués figure 16, ses fleurons d’extrémités sont
soudes cependant aux tigetles, puis ¢lampés et burinés aprés I'étampage.

Sa composition, d’ aille urs, est gracieuse, et bien entendue pour main-
tenir ensemble et sur une grande surface les frises du vantail. Le buri-
nage el le découpage, versle milien du xv* sicle, prenaient, dans les
ouvrages de serrurerie, une illipt']!'IilT]:,‘(' d’autant ]‘rill.‘-’ grande, que le
martelage a chaud était plus négligé. Ce qui lend & dire que les outils se
perfectionnant, la main de P'ouvrier perdait de son habileté.

[’eeuvre de Mathurin Jousse fait assez connailre, cependant, qu’'au
commencement du xvi1® sicele encore, les maitres serruriers avaient
conserve les traditions de Uart du forgeron: et les renseignements que

T. VIII, L)
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donne cet autcur sur les diverses natures de fer, sur la maniére de traiter
ce métal an feu et sur enclume, sont le résume d'observations trés-
justes et d’une connaissance exacte de la pratique,

Ce qui merite de fixer 'atlention en dehors de la forme plus ou meins
bonne donnée aux ouvrages de serrurerie du moyen age, c’est le soin avec
lequel tout est prévu pour que ces pidces aient exactement les dispo-
sitions qui leur conviennent. Quand Uarchitecte monie les pieds-droits
d’une porte, il prévoit la place des scellements des gonds, et si méme
la porte est d’une grande dimension, ces gonds sont posés enfre des
assises, en batissant; quand il donne le dessin des vantaux, c’est encore
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en prévoyant exactement la position de toutes les ferruves, qui ne sont
jamais dissimulées, Quand les ferrures sont prétes i poser, il n’y a plus
d’entailles & faire dans le bois ou dans la pierre, et chaque objet prend Ia
place qui lui a été assignée dés le commencement de Pexécution. Ainsi,
par exemple, pour des porles intérieures qui doivent battre exactement
dans les feuillures, afin que la saillie de la penture ne vienne pas empé-
cher T'application immédiate du vantail contre le pied-droit, le collet de
la penture est souvent détourné.

(Fig. 20.) Dans ce cas, la derniere frise de la porte A a été rapportée
apres coup et maintenue avee les autres frises par des prisonniers, el

20

sur le collet de la penture par un dernier clou B, rivé en dehors, an
lieu d’¢tre, comme les autres, rivé en dedans. Cette disposition existe
déja dés le xn® siecle. Aussi le vantail peut-il exactement battre dans sa
feuillure, sans qu’il soit nécessaire d’entailler le tableau pour loger la
saillie du collet de la penture.

[l n’est pas de détail insignifiant, quand il s’agit de faire concorder les
divers corps d’états a cette ccuvre commune qu'on appelle architecture.
Les belles époques de I’art sont celles ot le maitre de I'ceuvre sait pré-
voir, des 'ovigine de la structure, toutes les parlies, sait leur assigner
une place sans avoir & relodcher ce qui est fait. Si le dernier objet i
placer dans un édifice en construction prend exactement, a Pheure dite,
la position qu'il doil dceuper, le constructenr est un maitre. Il ne
saurait se donner cette qualité, si son ceuvre ne s’éléve qu'a laide de
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tatonnements, de changements perpétuels, de repentirs; s’il lui faut,
pour poser ses derniers ouvrages, tels que la menuiserie et la serrurerie
fine, recouper par ici ou recharger par la. Tous ces tilonnements sont
bons sur le papier, non sur le monument.

En laissant apparente toute la serrurerie fine, les maitres du moyen
fdoe élaient bien foreés de lui donner sa vraie place comme sa véritable
forme. De plus, 11 leur était aisé de reconnaitre si 'ouvrage était bien
fait. Quand nous entaillons aujourd’hui des équerres, des pentures, des
attaches de paumelles, des bandes, dans la menuiserie, et que tout cela
est recouvert de trois couches de peinture, il est assez malaisé de recon-

naitre si ees fers onl |-!"iJ:|i:-=.=l'iII'\l:llllh'. s1 les vis sont hien ]'u_py'.m-,-:,
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et si elles ne sont point enfoneées comme des clous A coup de marteau.
L’architecte, en mentant sans cesse & la forme, 4 la destination vraie, est
la premiére dupe de son propre mensonge. 1l est arrivé i si bien dissi-
muler toute chose, qu'on le trompe aisément sur la quantité ou la
qualité, ou qu'on se dispense de metire en place ce qu’il cherche si bien,
lui-méme, & cacher aux yeux.

Mais retournons a nos forgerons. S’ils ont faconné les pentures avee
un soin parliculier, ils n’ont pas moins attaché d'importance a la par-
faite exécution des gonds qui les suspendent. Ces gonds sont forgés
avec le meilleur fer, bien cenlrés, et presque toujours légérement
coniques.

Nous avons dit que pour les grandes portes battant en feuillure, les
gonds sont posés en méme temps que les assises des pieds-droits, dans un
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lit, afin d’étre bien assurés du scellement. Pour les porles de moindre
importance, qui doivent se développer entiérement dans des intérieurs,
la feuillure étant prés du parement (fig. 21), en A, le mamelon du
gond doit étre assez isolé pour permetire le développement total du van-
tail ; de plus, il n'est guére possible de le sceller diagonalement dans
angle A, parce qu’on risquerait de faire éclater la pierre du parement.
Souvent alors ces gonds sont disposés ainsi que le montre notre figuve.
Le mamelon est muni d’'une queue B avec scellement inféricur en 4,
qui forme ainsi comme une sorte de console, dont le dévers est arrété par
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le piton ¢ passant dans le mamelon, sous l'ceil de la penture. En D, est
tracée la face de la penture sur la fraverse haute ¢ de la porte. En E, est
tracée la coupe de cetle traverse et des frises avee leurs couvre-joints.
Par ce moyen, le poids de la porte ne risquait pas de faire fléchir I'em-
base du gond ou d’arracher son scellement., Quand il s'agit de déve-
lopper un vantail de volet ou de porte sur un parement éloigné de la
feuillure, comme dans Pexemple fig. 22, en A, le mamelon du gond
devant ¢tre placé en a, au milien de la distance be, il est clair que,
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non-seulement le collet de la penture doit étre détourné en équerre,
mais que I'embase du gond doit étre trés-allongée; alors le scellement
en d ne saurait avoir aucune puissance. Le mamelon m est done forgé i
Pextrémité de la console C, qui porte son scellement e ; puis un piton p
entre dansla partie inférieure du mamelon, est scellé e s, et sert de ron-
delle & I'ceil de la penture g : de cette facon le vantail V se développe
en V', sans fatiguer 'embase allongée du mamelon et sans risquer de la

ilescel

Ces exemples sufficont pour faire voir comment, dans ces ouvrages de
détail, Varchitecte du moyen dge apporte le soin, le raisonnement,
attention, la logique qui président aux ensembles. Sile besoin, si la
veérité, exigent 'emploi de dispositions qui attivent le regard el qui pren-
nent de I'importance, on ne cherche pas & dissimuler ces dispositions,
mais & les décorer, en leur donnant apparence qui signale le mieux
leur raison d’étre. C'est ainsi que l'art s’introduit dans tout, qu’une
architecture se forme, parce qu’elle affirme sans eesse les principes vrais
et sincéres qui la dirigent.

Nous nous ocecuperons des fermetures des huis et des autres piéces de
serrurerie qui sont fixées sur les vantaux des portes,soit pour les main-
tenir fermées, soit pour les tirer a soi.

FrEMures (loguels, poignées, serrures a bosse, targettes, verrous, verte-
velles). Les plus anciennes serrures que nous connaissions ne datent guére
que du x1° siecle : ce sont des serrures diles ¢ bosse, ¢’est-d-dire donlt la

€r.

boite, relevée au marteau, avec bords en biseau, est posée sur un pallitre!,
et dont le péle® ou la gichette est en dehors du pallitre, de telle sorte
que la bosse est & Pextérieur da vantail et le péle A Pintérienr.

L’entrée alors est percée dans le pallitre, au-dessus du péle.

La figure 23 présente une de ces serrures®, Le péle A glisse entre
deux filets rivés sur U'enirée et est maintenu par deux embrasses B éga-
lement rivées. La giche G recoit le bout de ce péle, lorsqu’on ferme la
porte. Une poignée mobile P sert & tirer la porte, lorsque le péle est sorti
de la giche G. Le petit bouton C sert a tirer le péle, ou & le pousser,
lorsque l'on a tourné la clef pour lever le eramponnet, La boite ou bosse

! Le palidtre (paflastre, palitre) est la plague de fer battn ou de tole sur laguelle

sont piquies, c'est-a-dire montées et rivées les picces du mécanisme de la serruve. Pal-
Kitre est aujourd’hui féminin, mais Jousse e Tait masculin. Pedliastrum, qui peut élre
|'|'I}||H'lll'r:'i|' de J.'--'f"'-"'-f-'-.-'r'f'. et qui signific manfean grosster, est neutre ; nous conserverons
le genre masculin i ce mol.

¥ On dit avjonrd'hoi peére, mais le mot pesle qu'emploie Jousse nous semble devoir
otre maimienu dans cel avlicle sur Uancienne serrurerie. Pesfe, en effet, vient de pes-
stefus (pigce de bois pour barrerune porte), et, conformément & la méthode de contraction
de o langue frangaise, devail s'éerive pesfe, el non pefle, comme 1éerit Jousse 3 mais pes-

sulies n'a pu faive péne.
§ De la porte de la sacristie de église de Monteéal (Yonne), commencement du

xin® siecle.

3
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est entaillée dans le vantail V. Des filets sont rivés sur le pallatre pour
le renforcer el aussi pour guider la elef, si 'on veut ouvrir la porte dans
Pobscurité. Bien entendu, tout ceci est posé & Uintérieur. Sila porte est
epaisse, la boite est noyée dans cette épaisseur ef ne se voit point exté-
rieurement. Si le vantail est mince, le fond de cette boite est apparent &

'extérieur. Ces sortes de serrures n'ont généralement qu'une seule
entrée. La figure 24 présente le mécanisme trés-simple de ces serrures.
La boite est circonsecrite par les lettres albed. Le péle intéricur p tient
au peéle extérieur P! par deux forts rivets qui glissent dans une coulisse
percée i travers le pallitre, quand on veut ouvrir ou fermer la gichette
au moyen du bouton dont nous avons parlé tout & I'heure. 51 P'on veut
que le péle ne puisse plus glisser, un tour de clef fait descendre le cram-
ponnet ¢, ainsi que Uindique la figure, et arréte ce péle. Si Pon veut que
la gichette P puisse demeurer mobile comme un verrou, un tour de
clef de e en fappuie sur le ressort », et dégage le eramponnet, qui, étant
relevé, permet le jeu du péle intérieur. Rien n’est plus simple que ce
mécanisme, encore employé aujourd’hui. Ces serrures a gichelte sont
les plus ordinaires, et ne changent guére de forme jusqu’au xv* siécle.




Il existe encore beaucoup de serrures de ce genre, el nous en donnons
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| Alors Ie pallatre qui sert d’entrée, et sur lequel glisse la gichette visible
-]! | a extérieur, est parfois décoré d’ornements de fer batlu et finement
découpés. Entre ces ornements de fer baltu et le pallitre, est apposé un
| 4 = . . . . -
| morceau de drap rouge maintenu par les rivets qui reliennent les décou-
& pures.
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(fig. 25) un exemple provenant d’une des grilles de la crypte de Saint-
Sernin de Toulouse, Ici la gichette est enfermée dans une gaine ou coque
i (voy. la coupe en ab). En A, estle bouton enforme de coquille, qui permet
de faire mouvoir le verrou, lorsque le tour de clef est donné. On apercoit
les petits rivels qui servent i fixer

 les feuilles de fer batlu sur la plaque
j du fond 4. Le morceau de drap inlerposé est done visible entre les dé-
E coupures. Les bords du pallatre sont, comme dans les exemples préce-
| dents, renforeés par une baguelte en facon de torsade. En B, estla poi-
' gnee de tirage, et en C, le profil du bouton A, Ge genre d’ornementation
‘ produit beaucoup d’effet
l pour un ouvrier habile,
: teau, a froid.

4 peu de frais, car rien n’est plus aisé & fairve,
que ces feuilles de fer battu et modelé au mar-
Dans cet exemple, pas de soudures, toul est rive, exceple
le bouton A et 'embase de la poignée. Les peliles feuilles de la poignée B
ellessmémes sonl maintenues & la bouele par

{

1

: des t‘lrfH!’l.l.fr'.j'—ffr!""{,'.fl'}‘j.ﬂ" laté-
: _ rales, qui ont été prises dans des grains d’orge, en courbant le fer de la
1 boucle 4 chaud, avant «

1

e souder ses exlrémités & Pembase, Mais, avant
d’aller plus loin, il est nécessaire de dire (que ces sortes de frémures a
gachetie n’dtajent pas les seules serrures fabriquées pendant le moyen

U Cette mville ef sa serrure

________.._

onl été replacées au xvi® sicele, mais appartiennent a lt
lubrication du miliew du xv® sidele,
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dge. La serrure a bosse, avee péle manceuvrant intérieurement au moyen
de la elef, comme ce {que nous ;q:}nthuns aunjourd’hui serrures o péne
dormant, était déjh en usage vers le milien du xur® siéele. 11 v avait

de ces serrures i un ou deux tours ; elles étaient de celles qu’on appelle
treffieres, c'est-a-dire ne pouvant s'ouvrir que par un eoté, ou quelque-

fois benardes, c’est-h-dire ayant deux enfrées. La serrure que nous

donnons ici (fig. 26), et que nous avons trouvée encore altachee a la

porte d'une maison d’Angers datant de la fin du xur® siécle, est & deunx

entrées, La porte, battant en feuillure, sans biti dormant, et cette feunillure

etant large et profonde (0%,05, voyez en a); pour que la main ne soit point
T, Vil 0
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cénée par le tableau lorsqu’on tourne la clef, la hoite de la serrure esl
éloignée de la rive de la porte (voyez la section horizontale A), et le péle

glisse dans une gaine ou coque extérieure B, avant de s'engager dans la

20

3 g
\ | :
| =\ : : — | - ("'
| b b R Q) L
| | € . \ [l
i \_“ |I
¢ | 1 I
| 3 '._I [ |

gache G. La serrure est posée a Pintérieur du vantail, et, 4 Pextérieur.
est une entrée de fer battu. La coque du péle D est, par conséquent,
posee de méme en dedans du vantail. La boite ou bosse,

hiseautee sur
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lrois eotés, est rivée au pallatre E, lequel est maintenu sur le vantail par
un grand nombre de clous passant par les trous percés dans ses débords
déeoupes. Les rivels qui maintiennent les ressorts et leurs brides sont
pigqueés dans le pallitre, mais ceux des estoquiaux sont rivés également
sur la bosse de la serrure, ef se combinent avee sa décoration. consistant
en des brindilles, des filets et des gravures. Une brindille en forme de V
guide le panneton de la clef dans son entrée ; une autre brindille, soudée
i sa bhaze sur un filet inférieur en torsade, donne de la foree 4 la boile et
de la prise aux rivures des estoquiaux, car alors on n’employait point
de vis dans les serrures.

En G, est présenté Pintérieur de la serrure ; en 4, 'entrée du panneton
avec ses rouels piqués sur le pallitre: en e, les estoquiaux qui servent &
maintenir la bosse de la serrure sur le pallitre: en d, le péle avee ses
cramponnels et ses ressorts. Le péle est supposé fermié 4 un tour.

Dés le xve siecle, on trouve déja des servares dites d elenche ou "I-'.'ff'r-'-'f.
Ces sereures possedent, outre le péle dormant, un loquet monté sur le
pallatre, au-dessous du péle, ef s'ouvrant au moyen d'un bouton ou d'une
hascule. Ilexiste encore une serrure de ce genre sur la porte de fer qui
donne entrée dans le cabinet de Jacques Coeur, dépendant de Phitel de
e nom, & Bourges. Sur le pallitre est monté un péle dans le genre de

)7
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celul décrit ei-dessus, mais & un seul tour, et au-dessous du péle ma-
neeavee un logquet & ressort, s'ouvrant du dedans par une bascule, mais
ne pouvant s'ouvrir du dehors que par une clef; si bien que du dehors,
en tirant la porte & soi, elle est fermée sans qu'il soit besoin de donner
un tour de clef pour pousser le péle dans la ghche.

[l existait méme des serrures qui ne se composaient que d'un loquel
pouvant, au besoin, étre rendu immobile, el qui tenaient lieu de nos
serrures appelées a four et demi.

Voici {fig. 27) une assez jolie serrure de ce genre, datant de la fin du
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X1v® siéele, et que nous avons dessinée sur une porte d'une maison de la
ville de Lalinde (Dordogne). L.e mécanisme que donne notre fizure se
compose d’un loquet & lléau A monté sur un tourillon #. Un vessort B
maintient ce lﬂrtl!:‘l dans la ['\H-i!il'l'] horizontale: alors son extrémilé e esl

engagee dans une gichetle retournee el montée sur le dormant oun dans
la fenillure. Si 'on veut que la porte reste fermée comme elle le serai
Al moyern d’un }H“||'. on donne un tour de clef de d en o, el ;||.r|2'~. On 4
fait descendre le riteau /£ de telle sorte qu’il appuie sur la queue du
|u[[l||’! eni: dés lors ce |+|r§l1f-l ne peut haseuler. Si on venl que le I‘|.||.|E'-|
reste mobile, on donne un tour de clef de g end . Le riteau fi se reléve
en pivolant sur son axe s, el le [léau est mobile, comme est le péle
d’une serrure dzmi-tour, 1l suffit de relever la queue ¢ du fléau pour que
son extrémite ¢ :"c'||;l|11n~ la ziachette. Poussanl le vantail, la serrure se
ferme seule. Voici (fig. 28) la boite de cette serrure i clenche. On voil
en A la queue du fléau qui, dépassant la boite ou bosse de la serrure,
permet de faive échapper le péle a de la gichelte & que nous avons
figurée au-dessous de sa place pour faire voir Uextrémité du fléau. La
bosse de la serrure élanl posée en dedans de la [1i|I*L';", il yvaen dehors
une bascule B (B’ en profil), qui permet de rvelever la queue du fléau

lorsque le tour de clef ne I'a pas rendu immobile dans sa gichelte. En D,

est tracee la i]I:IHIIC' sur laquelle est montée la bascule B. Comme dans

les exemples préceédents, les ornements qui garnissent

4 bosse recoivent
les rivures des pitéces intérieures el leur donnent plus de force que si
elles étaient faites simplement sur le fond de la boite. Les bords de
celle-ci sont encore garnis de filets saillants dente
donnent une grande résistance.

és au burin, qui lui

Ges ouvrages de serrurerie ne sortent pas de ordinairve, et nous les
choisissons exprés parmi les exemples de fabrication commune. Nos
musées renferment encore bon nombre de serrures du xv° sicele (qui
sont d'une richesse de {_‘HI]I!HI-:RH-IIIII et d'une }Jt'l']ll'!'l‘ltl]] d’exéeution bien
superieures a ces derniers exemples. Mais nous ne devons envisager Part
de la serrurerie qu’au point de vue de son application & 'architecture,
et, par conséquent, ne pas chercher a reproduire des ceuvres exception
nelles réservees pour des meubles de luxe. 11 s’acit de faire ressortir les
procédes de fabrication employés par les serruriers pendant le moyen
ige, et de donner I'idée des formes qu’ils avaient su donner a la matiére
employée.

C’est peut-étre dans les ouvrages de serrurerie que l'on trouve 'ex-
pression la plus nette de U'esprit logique des artistes et artisans du moyen
dge. Le fer n'est point une matiére qui se préte facilement aux il-peu-pres.
Dans Part du serrurier, chaque partie doit avoir sa fonetion, posséder le
degré de force nécessaire, sans excés, car le travail de ce métal est cher
et penible, surtout si Pouvrier ne posséde aucun des engins puissanis
qui sont aujourd’hui & notre disposition, et qui trop souvent viennend
suppléer aux défauts de conception du maitre ou it la maladresse du for-
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geron. Quand le serrurier n'avait ni la lime, ni les machines & raboter,

ni les eylindres, ni méme la vis, et qu’il lui fallait assembler des pitces
offrant une trés-faible prise, son esprit était naturellement porté a s'inge-

g

-

nier, & chercher des procidés compatibles avec la matiere et lafacon de
Iemployer. Nous ne prétendons pas dire qu’il faille repousser les moyens
mécaniques que fournit Vindusivie moderne, maisil est ficheux souvent
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que 'étendue et la puissance de ces ressources rendent I'esprit du con-
structeur paresseux, s'il s’agit de combiner des ouvrages de serrurerie en
raison de la matiere et des principes de siructure que sa nature impose
forcement,

Les habitudes introduites dans I'architecture, depuis le xvie sidele,
par le faux goit classique, nous ont appris, avant toute chose, & mentir.,
Simuler la pierre ou le bois avec le platre, le fer forgé avee la fonte, la
charpente de bois en employant la ferronnerie ; dissimuler les nécessites
de la structare ; torturer toute matidre pour lui donner une apparencs
qui ne lui convient point, ¢’est & peu prés ce en quoi consiste I'art de

I"architecte pour un certain nombre d’artistes et pour une grande partie
du public; et il faut avouer que les développements de I'industrie appli-
(quée aux travaux de batiment favorisent ces supercheries. Ayanl moins
de ressources matérielles a leur disposition, nes artisans du moyen ige
étaient bien foreés de demander i leur intelligence ce que ne pouvait
leur fournir une industrie dans I'enfance. Au total, Part n’y perdait pas,
L'euvre de pacolille, vulgaire quant i la forme, vulgaire quant i la
conception, n'exislail pas et ne pouvait exister, Elle était simple ou riche,
pauvre ou luxueuse, mais elle était toujours le produit d'un effort de
Fintelligence développée en raison de Pobjet propre, et cetl effort se re-
produisait chaque jour, et chaque jour avecun perfectionnement ou une
plus compléte expérience. 11 ne s’agissail pas de livrer & une machine
un morceau de matiére qu’elle rend brutalement sous la méme forme,
il fallait que Iintelligence et la main de Partisan se missent & Peuvre:
el ne iat-ce que pour obéir 4 ce sentimen! naturel 4 Phomme qui le
pousse a chercher sans cesse le mieux, cet artisan, méme en se copiant,
introduisail sans cesse dans son uvre, soit une idée plus compléte, soit
un caleul plus judicieux, soit une exécution plus logique, plus simple
el plus pres de la perfeciion. Nous ne demandons pas qu'on brise les
machines, mais nous voudrions (qu'elles ne prissent pas la place de I'in-
Lelligence,

Mus la matiére est revéche, plus, lorsque ’homme la travaille, doit-
elle s'empreindre de Ia marque de sa volonté. Elle n’exprime la puissance
de eette volonté que si lartisan tient compte des propriétés mémes de
cette matiére, que s'il la rend docile en manifestant clairement ces pro-
priétés. Si 'homme, & force d'industrie. parvient & nous faire prendre un
moreeau de fer pour un niorceau de bois, et, du détail a ensemble,
une euvre de ferronnerie ou de charpente pour une ceuvre de macon-
nerie, nous disons quil t‘IIIls]rlil" mal son intelligence, et qu'il abuse de la
maliere au lieu de ['utiliser, :

Dans tous les exemples de serrurerie présentés plus haut, on a pu ob-
server que Jamais les pentures, les attaches ou entrées des serrures, ele.,
nesont entaillées dans la menuiserie. Le bois reste intact, la serrurerie
se pose & la surface sans entamer. I y avaif dans ecette méthode un
avantage au point de vue de la fabrieation. e'esi aquil fallait que ces on
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viages de serrurerie, destingés a rester apparvents, tussent faconnés avee
soin et fussent solides : au point de vue de Part, Pavantage ¢tait au moins
aussi important, car arlisan s’'ingéniait a trouver les combinaisons déco-
ratives convenables en raison de la matiére, de I'ebjet et de la |1F:||'|_:, La
forme adopltée, etant vue toujours, devait éire agréable et indiquer la
fonelion. 81, au conlraire, on noie dans le bois la plus grande partie des
objets de serrurerie fine, ce que nous appelons aujourd’hui la quin-
caillerie, 1l importe peu que ees objets revétent une forme convenable
ou agréable; il devient méme assez diflicile de reconnaitre si ces objels
sont bien fabriqués, ou grossiers on yicieux, car Parchitecte ne peut voir
une & une toutes les paumelles, équerres, ou serrures d’un grand bati-
ment, avant leur pose. Les atlaches de ces objels elant noyées dans la
menuiserie, puis recouvertes de peinture, les défauts sont masqués et ne
se dévoilent que par les aceidents qu’ils oceasionnent. Ainsi, en arvivanl
it dissimuler une bonne partie des objets de serrurerie aux yeux, ona pro-
vogue les malfacons, les négligences, la fraude. A menteur, menteur el
demi @ ¢’est trop naturel. Pour satisfaire aux régles imposées parle classi-
cisme majestueux quinous dominait si fort, larchitecle dissimulait et dis-
simule encore des escaliers, des tuyaux de cheminée, des conduites d’eau
ol (descendant aux détails) des ferrures nécessaires. Jugeant, non sans
raison, que ce qui doit étre dissimulé ferait tout aussi bien de ne pas
dlre, ou tout au moins de nexister qu'a I'état incomplet, les metteurs en
(PUVIC |

e se fonl pas faute de falsifier ou d’ometlre cette marchandise
qu'une majestueuse pudeur voudrait soustraire aux regards. Aussi est-il
souvent nécessaire, aujourd’hui, de rappeler les serruriers dans une bé-
tisse nouvellement terminée, pour réparer toute la quincaillerie si bien
dissimulée sous la peinture et méme la dorure ': car, aprés tout, il faul
(qu’'une porte ou une croisée roule sur ses gonds, ses charniéres ou ses
pawmnelles; qu'un verrou et une serrure fonctionnent; que les vis aienl
de la prise, et les fers de la quineaillerie une épaisseur convenable pour
résister o 'usage.

Lorsque toules les parties de la serrurerie fine étaient apparentes ;
lorsque méme, étant apparentes, elles contribuaient a la décoration,
foree était de leur donner une forme en harmonie avee leur destination,
et de veiller & la bonne exéculion d’ouvrages que 'eeil le moins exercé
pouvait vérifier sans cesse. Moins préoceupés du majestueux que nousne
le sommies, les mailres du moyen dge cherchaient, pour les ouvrages de
quincaillerie, les combinaisons les plus simples, sans jamais les dissi-

I Les vis sonl cerfainement une invention excellente Pt nxer la serrurere live s
de T menuniserie , el "'emploi des vis dans la quincailleric ne dale que de lafin du
xvE sigcle, Mais, grace an soin gque Ton prend aujourd’huoi de cacher toules les altaches
des ferrures, les ouvriers enfoncent les vis a coups de marfeau dans des trous faits au poin-
con. Mieux vaudeaient des clous, Clest ainsi qu'un perfectionnement devient une cause
de mallacon, quand on naecuse pas franchement son ;'||'|;_||:~i.
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muler, et parfois ces ouvrages sont de véritables chefs-d’ceuvre, en ne con-
sidérant que la forme d’art adaptée a I'usage.

En fait d’objet de serruverie, rien n’est plus simple que Pancien lo-
quet & battant ou fléau ; et cependant, pour qu'un de ces loquets fone-
tionne bien et longtemps, il faul qu'une platine garnisse le vantail, afin
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d’empécher le frottement du fléau sur le bois: que la bascule ou pougoir
agisse sans effort sous la pression du doigt; que le fléau ait un poids
convenable pour retomber dans son mentonnet, ete. Dans 'exemple que
nous donnons ici (fig. 299 1, le fleau pivotant sur le boulon A, muni

! D'une porte d'une maison i Saint-Antonin, xve sidcle,
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d’une double rondelle, 'une sur le bois, Pautre sous la téte du boulon,
lombe dans son mentonnet B, si 'on pousse le vantail, en glissant sur
le plan incliné de ce mentonuet. Un support €, rivé 4 la platine, muni
d’un double il, recoit le poucoir D. A I'extérieur, un autre poucoir E,
figuré en L', passe 4 travers le vantail, et vient poser son pied-de-biche
sous le fléau, & edlé de celui de Pintérieur. Du dehors il suftit d’appuyer
sur le poucoir E et de pousser la porte, pour I'onvrir; mais & U'intérieur,
comme il faut tirer le vantail & soi, le support G permet de passer I'index
entre lui etla platine, d’appuyer le pouce sur le poucoir D, et de tirer la
porte en méme temps que 'on fait lever le fléau. La platine est découpée
de facon 4 composer une ornementation qui s’accovde avec la place des
clous. En G, nous donnons deux autres formes de poucoirs, el en H,
deux poucoirs qui, au lien d’étre posés I'un & coté de I'autre, agissent,
celui du dehors sous le pied-de-biche de celui du dedans.

ljmr][[[[p presgue toule la 4[[1i[lt'lli”i_‘l']t' ancienne ait été détruite, il nous
cn reste encore des |-_\5'|||[alL'-:-. assez nombreux pour faire eonnaitre avec
quel soin relatif elle était, traitée méme dans les batisses les plus ordi-
naires. Des serrures, des poignées, des loguets que I'on découvre encore
altachds i de vieilles portes de maisons, d’hotels el d’églises du moyen
age, dévoilent une industrie pleine de ressouvces. La variété des formes
de ces objels est assez grande pour qu’il nous soit impossible de présenter
i nos lecteurs un spécimen de chacun d’eux; nous devons nous borner
aux plus essentiels. Peut-¢tre méme pensera-t-on que nous nous éten-
dons trop sur ces ouvrages de serrurerie fine; mais on est si dispose
i croire i l'imperfection grossiere des industries du moyen dge, qu’il nous
a paru nécessaire d’en montrer les produits, non point destinés a des
monuments luxueux, mais i des habitations ordinaires. L'industrie de la
quineaillerie était trés-développée déja en France au xive siecle, mais
aussi en Suisse, en Baviere, en Bohéme, sur les bords du Rhin, tandis
qu'i celte époque elle était encore restée barbare en ltalie. Ce ne fu
que vers le milien du xv° sitcle que les villes italiennes se mirent a leur
tour & fabriquer des objets de fer d’une grande finesse d’exécution e
d'une assez bonne composition. Il faut dive cependant que jamais, dans
la Péninsule, cetle belle industrie ne sul allier Part & la nécessité, au
besoin, comme surent le faire les artisans de France. Les formes de la
serruverie fine d’Italie, trés-heureuses souvent, ont le défaut de ne s’ac-
corder nullement avec Pobjet. Pour notre part, dans tout ce qui touche
i arl de Parchileclure, nous pensons qu'une exécution séduisante seule,
si le raisonnement n’est pas intervenu, si la concordance entre la forme
el le besoin tracé fait défaul, ne saurait constiluer une ceuvre complete.
Nous avons pour nous les Grecs de I'antiquité; tous les objets qu’ils nous
ont laissés sont profondément pénéirés de ce double caractére : une
expression trés-vive el {rés-juste; une exécution en rapport avec Fobjel
el sa destination.

Cette serrure & bosse et i péle dormant (fig. 30), dont le pallatre est

T. VIII. h2
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i découpé de maniere & bien s’attacher au vantail, dont la face externe esl
! décorée de feuilles de fer battu, avec tigettes guidant la elef dans l'en-

trée, avec embase renforcée pour résister & une pesée, ainsi que le fait
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voir la section A, a certainement une forme parfaitement appropriee
| I'objet et & la nature de la matiére employée. Ces feuilles donnent de la
' prise aux rivures du mécanisme, et décorent la plaque de tole en la ma-
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viant, pour ainsi dire, au bois qu’elle recouvre. L'entvée B, légérement
entaillée dans le vantail, ainsi que le montre la section C, n’est-elle point
une jolie l'“l]]"lh.-ilﬂil}]] indiquant bien la matiére employée, se prétant
exactement & la fonction qu’elle remplit? Les artisans du xv* sidcle qui
ont fabriqué ces objets usue

s ne nous font-ils pas voir qu’ils ont rai-
sonne, qu’ils ont laissé sur ces morceaux de fer assemblés la trace de
leur intelligence et de leur gont *?

Cet anneau de tirage (fig. 31), dont le fond, sous les feuillages de fer

L8

battu, est garni de drap rouge, n'est-il pas une composition charmanie,
décorative *7

I Cette serrure est un modeéle que U'on retrouve trés-fréquemment dans les batiments
dn xv® siecle, des bords du Rhin, de la Snisse ef de la Baviere. L'entrée provient d'une
porte de la cathédrale de Prague (partie bitie par 'architecte francais Mathieu d'Ar-
s, Xiv® sidele). Une entrée semblable se voit & un tabernacle de la cathédrale d'Augs
hourg ; une autre, & peu prés pareille; & un vantail de 'église Saint-Pierre de Stras-
bourg.

2 De l'église de Saint-Pierre de Strasbourg. Méme annean & un vantail d'armoire de

la cathédrale de Munich.
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Un moreeau de drap rouge garnit également le fond sous le feuillage
de I'embase de la serrure précédente (fig. 30).

Outre les divers genres de serrures dont nous venons de presenter des
exemples, on employait encore, pour fermer les vantaux de grandes
portes, de longs verrous, avec moraillon. Les yerrous, poussés en dedans,
es serrures i

ne pouvaient, bien entendu, s’ouvrir du dehors, comme
double entrée. Ils servaient 4 barrer les portes charreliéres, les grandes
portes d’églises, les vantaux de portes d’enceintes, et ne laissaient rien
apparaitre au dehors. La barre horizontale, formant verrou, glisse dans
deux pitons ou deux embrasses forlement attachées au vantail, et s'en-
gnoe dans une giche, si le vantail bat en feuillure, ou dans un lroi-

-
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siéme piton, si les vantaux sont doubles. Le verrou poussé, l'auberon
du moraillon tombe dans une auberonniére percée dans la boile de la
serrure, au-dessus de Pentrée. Un péle passe dans 'auberon au moyen
d’un tour de clef, si 'on veut que le verrou reste fixe. Ces sortes de ver-
rous avec serrure & bosse avaient nom wverfevelles, La figure 32 présente
une vertevelle. Le verrou A est forgé 4 pans et non cylindrique, ce qui
facilife le glissement dans les embrasses ou pitons. L’auberon est sup-
posé entré dans I'auberonniére, et la serrure fermeée. Si la porte esta
un seul vantail, & la place du piton B est une giche scellée dans la
feuillure de pierre, ou fixée au dormant de bois. .\f:]’a‘-s que Pembrasse B’
a 6té coulée dans la barre, la téte C de celle-ci a été forgée et burinee.
Cette téte sert & tiver le verrou, lorsque le moraillon est soulevé, Un
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arrét B, forgé avee la baree, arréte le vervou, de facon que son extre-
mité D ne puisse échapper Ueeil de Fembrasse F.

Ces verlevelles ne sont pas rares, et beaucoup de vieilles portes en
possedent encore. Celle-ci était placée & I'intérieur de la porte de Péglise
de Savigny-en-terre-pleine (Yonue) '; mais le verron tombait dans une
agiche scellée au trumeau.

Outre ces verrous horizontaux formant barres, il fallait muniv les van-
taux, qu'ils fussent simples ou doubles, de verrous bas, verlicaux, tom-
bant dans une gache scellée dans le seuil, tant pour empécher les van-
faux de gauchir que pour rendre une effraction beaucoup plus difficile.
(les verrous se composent d’'une barre de fer verticale glissant dans denx

embrasses rivées sur des platines. A sa parlie supérieure, la barre esl
miunie d’un annean mobile qui permet de la soulever et de faire sortir
son extrémité inférieure de la ghehe.

La figure 33 présente un de ces verrous, dont la forme est bien connue.

I Léelise de Savigny-en-lerve-pleine date des dernieres annees du xn® sieeles Lo vole

levelle, Beure 32, parait appartenic an milien du xim®
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Lorsqu’il est soulevé et qu'on ouvre le vantail, pour que la partie infé-
ans le cro-

rieure de la barre ne traine passur le sol, on passe P'anneau ¢
chet A 1. On faconnait aussi des verrous hauts, pour maintenir la partie
supérieure du vantail, dont 'anneau était remplacé par un moraillon, ou
par un piton dans lequel entrait la barre du verrou horizontal. Mais eces
verrous haunts se manceuvraient difficilement, on leur préférait les fléaux
horizontaux ou verticaux.

On apportait, pendant le moyen dge, une altention parliculiere i la
ferrure des vantaux de portes fortifiées. Il n’est resté en place qu'un bien
petit nombre de ces ferrures antérieures au xvi® siecle; mais, par les
scellements, on peut juger de I'importance des moyens de fermeture
employés pendant les xm®, x1v® et xv* siécles pour les portes de villes et
de chiteaux. Certains vantaux * étaient maintenus au moyen de deux
barres de bois rentrant dans le mur, d’'une barre fixe tenant & un van-
tail (voyez Banug), d'un verrou haut, d’un verrou bas et d’'une vertevelle,
L’emploi fréquent des engins de guerre pour lancer des projectiles, la
manceuvre des ponts & bascule, des ponts-levis, des herses, avaient fami-
liarisé les serruriers avec certains moyens mécaniques assez simples
comme principe, ingénieux cependant, puissants et pratiques. Alors on
ne songeait pas, comme aujourd’hui dans la serrurerie fine, a cacher les
mécanismes ils étaient au contraire apparents, et & cause de cela
méme d’un entretien facile. L’habitude que on avait prise, dans toute
place forte, de faire manceuvrer de grandes piéces de charpente avee
rapidité, exigeait une certaine précision dans les ouvrages de serrurerie
el une grande solidité. Les grands verrous a erémaillére, pour fermer
des vantaux de portes trés-lourds et d’une hauteur de 4 & 5 mé-
tres, étaient usités. Nous avons vu de ces verrous attachés, il y a quel-
que vingt ans, 4 des vantaux de portes de villes, notamment & Verdun.
Il en existe encore en Allemagne, & Nuremberg. La figure 34 explique
le systeme adopté. Un lourd verrou de fer carré est maintenu au som:
met du montant du vantail par quatre embrasses a, Sur les flancs de ce
verrou sonl fortement cloués deux paliers b, recevant entre eux un levier
4 engrenage ¢, lequel roule sur un axe ¢. Deux dents d’engrenage tien-
nent au verrou et s'engagent entre les trois dents du levier, A I'extrémiteé
de celui-ci est un boulon traversant la fourchette d’une tige ¢ de fer tordu,
descendant i portée de la main et terminée & sa partie inférieure par
une poignée p, munie d’'un moraillon e. En tirant la tige de haut en bas,
on fait naturellement glisser le verrou, qui entre alors dans sa giche g;
en poussant au contraire la tige de bas en haut, on fait sortir le verrou de
sa ghche. Quand le verroun est poussé dans sa gache, on enfonee Faube-

I (g verrou provient d'une porte de Iéetise de Semur en Brionnais, ¢t appartient & la
seprurerie du xive sisele. Dlaillenrs on en peut voir encore un assex grand nombre en
place, dans nosg anciennes églises.

! Notamment cenx de la porte Narbonnaise, @ Garcassonne,
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ron ¢ du moraillon dans Pauberonniére d'une serrure qui recoit égale-
ment 'auberon d’un verrou horizontal, Un tour de clef empéche qu'on
ne puisse faire manceuvrer et ce verrou et la fige. Ce west la, de fait,
qu’une sorte de crémone puissante dont le mécanisme agit perpendicu-

lairement A la face du vantail, au lieu d’agir parallélement & cette face.
En A. est figuré le mécanisme en perspective, la tige ayant ét¢é tivée de haut
en bas pour faive glisser le verrou dans sa gache. Deux petits eylindres 4,
ou rouleaux libres sur un axe, noyés dans le vantail, sous le verrou, empé-
chent le frottement de celui-ci sur le bois, occasionné par la pression de
Pengrenage, et facililent singulierement la manceuvre, soit pour ouvrir,
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soit pour fermer. La torsion du fer carré de la tige ¢ donne a celle-ei
le roide nécessaire pour quelle ne ploie pas, si elle est longue, lorsqu'il
s'agit de la pousser de bas en haul pour ouvrir le verrou. A coup sur,
lout cela n’est pas de la mécanique bien avaneée, mais ¢’est ingénieux,
solide, apparent, facile & réparer, et pouvant étre exécuté par le premier
forgeron yenu,

On ne saurait trop regretter la disparition journaliere de tous ces ob-
jels de serrurerie du moyen dge dans nos anciens édifices civils, religieux
ou militaires. On en trouvait encore beaucoup il y a vingt et frente ans;
ils sont aujourd’hui devenus irés-raves. Usés, hors deservice, attachés &
des bois vermoulus, on les jette a la ferraille habituellement, lorsqu’on
[ait des véparations. Il ent éte¢ cependant intéressant et ulile de recueillir
ces objets dans un musée, qui serait trés-riche maintenant et fort instructif
pour nos artisans de ferronnerie. Mais nous n’'en sommes pas arrivés 4
considérer les musées comme des collections d’une utilité réelle pour
notre industrie, ce ne sont encore en France que des amas d’objets des-
linés & satisfaire la curiosité des amaleurs ou des archéologues, ou en-
core deslieux d’étude pour les artisles, peintres et statuaires. L’art ne
vil cependant chez un peuple que quand il a pénétré partoul, quand
on le trouve aussi bien sur la cheminée d'un grand seigneur que sur la
luble de cuisine de Vouvrier, sur le marteau de la porte d’un palais
que sur la targette de 'humble croisée du petit bourgeois, sur la
poignée de 'épée du général que sur la plaque de ceinturon du soldat.
81 vulgaires que soient les objets de servurerie du moyen dge, 1'art ap-
proprié i la matiére, y trouve sa place ; Part était un besoin pour tous,
non une affaire de luxe réservée pour quelques privilégiés. Ce quion
ne trouvait point alors, ¢’est Part de pacotille, Papparence du luxe don-
née & un objet de peu de valeur.

Nous avons moniré un cerfain nombre d’exemples de fermetures de
vantaux de portes. Les exemples de fermetures de croisées sont beaucoup
plus rares; celle menuiserie, plus légére que celle des vantaux, plus ex-
posée aux intempéries, a été détruite plus rapidement. Il nous faudra
fouiller dans les vieilles ferrailles pour trouver quelques restes de ferme-
tures de croisées. L’intérét qui nous a toujours paru s’attacher a 'an-
cienne fabrication du fer, alors méme qu'on vendait partout les plus
belles ferronneries forgees, pour leur substituer des fontes d’un si triste
gotl, nous a pousse, il y a déja longtemps, & recueillic bon nombre de
dessins de ces vieilles ferrures si fort méprisées, ferrures qui ont disparu
sous la mainde la plupart des restaurateurs de chitteaux depuis trente ans.
(Vest ainsi qu’au chateau de Chastellux, pres de Carré-les-Tombes (Yonne|,
on voyait encore en 1859 des chéissis de eroisées du xive siecle armés de
leurs grands verrous. 1l est vrai que ces ferrures étaient hors de service,
es chassis étant complétement pourris et doublés par des volets fixes,
mais les pieees de leur mécanisme trés-simple élaient toutes conservées.
Ces verrouns..., plutot ces erémones (fig. 35), consistaient en une tige de
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fer meplal de 0,02 (9 lignes) sur 0™,011 (5 lignes). A celte tige était

adaptée une poignée a (voyez I'ensemble A). En &b, la lige formait des
boucles dans lesquelles passaient les queues en volutes de deux loque-
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feaux. En haussant la tige, on faisait échapper les loqueteaux de leurs men-
tonnets ; en la baissant au moyen de la poignée a, on faisail renirer ces
loqueteaux dans leurs mentonnels : alors le pied dela tige, i'm'lu:lI:l”\L‘-l'FUl!;
r. VIil b
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entrait dans une giche inférieure d. Des embrasses ¢ retenues par deux
pattes, et des embrasses f retenues par une seule, maintenaient la tige et
dirigeaient son mouvement. Des détails vont faire saisir le systéme adopté
dans la facon de cette crémone. En B, est la section du montant du
chissis, avec la boucle de la tige en E, la queue du loqueteau passant
dedans en F, le boulon & clavette servant de pivot a ce loqueteau en G, el
le mentonnet en D. En G, est tracée la face d'un des loqueteaux avec sa
queue passant dans la boucle de la tige. Le tracé ponctué indique la po-
sition que prend le loqueteau, lorsqu’on fait glisser la tige de bas en
haut par le moyen de la poignée P. En G/, est tracée la coupe du loque-
teau avec la boucle de la tige, et en ¢ le mentonnel. En H, est figurée
une embrasse & deux pattes; en I, & une seule patte, la section de celle-
ci étant en 7. On observera que ces embrasses 4 une seule patle sont
ainsi fagonnées pour ne prendre que le plein bois du chassis. En K, esi
représentée Pextrémité inférieure de lacrémone avec son embase L ser-
vant de gache et cloude sur la traverse basse du dormant. Un tracé per-
speetif M explique la position du loqueteau et de sa queue engagée libre-
ment dans la boucle de la tige.

Cette crémone maintenait donc le chissis dans son dormant au moyen
de trois fermetures, deux loqueteaux latéraux et un verrou bas. A 'aide
des mentonnels et de la giche inférieure, ce chissis pouvait méme étre
rappelé, s'il venait & gauchir. Le forgeron avait donné & la poignée P une
forme qui permettait de faire glisser la tige aussi bien de bas en haut, pour
ouvrir, que de haut en bas, pour fermer. Les tiges élaient forgées assez
grossierement entre les parties destinées i couler dans les embrasses,
mais la poignée, les loqueteaux, les embrasses, étaient fagonnés au mar-
teau et au burin avec le plus grand soin.

La figure 36 présente divers fragments de serrurerie appartenant au
milieu du xv* siécle environ. En A, est un débris de erémone dépen-
dant trés-probablement d’une croisée !'; une poignée B, dépendant de
la méme crémone, faisait mouvoir les deux bielles a attachées & un axe
0, et, par suite, les deux tiges CC' en sens inverse. En appuyant sur la
poignée de haut en bas, la tige C s’¢levait et s'enfoncait dans une giche
supérieure; la tige (' s’abaissail et tombail dans une géche inférieure,
comme le font les tiges de nos crémones modernes. En D, est tracé le
profil du mécanisme, avec le boulon et sa clavette; en B', la face de la
poignée; en E, une des embrasses trés-finement composées et forgées.

Une autre embrasse avec platine, appartenant également au xv° siécle
et ayant da servir a diriger une tige de verrou ou de erémone, est figu-
ree en (2,

En H, nous présentons encore un excellent systéme de loqueteau a
bascule employé fréquemment au xive et au xv* siécle pour fermer de

U Débris recueillis chez un marchand de fervailles & Rouen.
= Provenant également dan dépot de fervailles.
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petits chassis de croisée. Le mentonnet est entaillé et fortement cloué
surle coté du dormant, dans sa feuillure. La main a une grande force
pour ouvrir oufermer ce logqueteau & bascule, parle moyen de ce levier

A - =
B -

détourné, et saillant assez pour éviter le froissement des doigts eontre I
bois du chissis. De plus, ces loqueteaux rappellent trés-energiquement

les chissis dans leur feuillure.
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Le tracé perspectif K donne une frés-jolie poignée de porle de la
méme époque et attachée sur un vantail intérieur de I’éalise Saint-Pierre,
4 Strasbourg. Ces sortes de poignées, assez communes en Alsace, se
composent de deux tiges horizontales Ak, qui passent & travers le vantail
et sont rivées de l'autre coté sur une platine. Un cylindre de fer battu /,
orné de moulures et de divers ornements, est, d’autre part, rivé a ces
deux tiges horizontales. Unrinceau & travers lequel passent les tiges tient
lieu intérieurement de platine el est cloué sur le vantail. En L, nous
donnons le profil du cylindre,

et en N le plan du bouquet supérieur n,
lequel est composé de deux petites plaques de fer battu rivées en croix
et formant bouton, et de quatre feuilles découpées dans un cornet éga-
lement de fer batiu. Sur chacune des folioles est rivée une fine ticette

avec un bouton, & peu prés comme la graine du tilleul est attachée
# son support. Tous ces derniers ouvrages de serrurevie sont exécutés
avec une grande perfection.

[I nous reste & parler, en fait de suspension et de fermeture d’huis,
des targettes, des paumelles, charniéres, équerres, etc. On donne le nom
de targettes a4 de petits verrous adaptés & des chassis de croisée, lors-
gqu’ils n'ont qu'une faible dimension; 4 des vantaux de volets ou d’ar
moires. Tres-rarement, pendant le moyen dge, jusqu’au xv* sidele, les
chassis de croisée avaient-ils des dimensions dépassant en hauteur trois
ou quatre pieds sur deux ou trois pieds de largeur, puisque les fenéires
étaient divisées par des meneaux verticaux et des traverses de pierre
voyez FENETRE, MENUISERIE), Dés lors, pour fermer des chissis d’une
dimension si médiocre, il n’était besoin que de targettes, et emploi des
crémones ou grands verrous hauts et bas n’était guére commandé. Aussi
les targeties sont-elles beaucoup plus communes, dans les édifices pu-
blies ou privés anciens, que les crémones ou fléaux. Quant aux fermetures
auxquelles on donne le nom d’espagnolettes, leur emploi ne date, en
France, que du xvii® siecle. Les espagnolettes remplacérent, pour fer-
mer les chissis de croisée d’une grande dimension et & deux vantaux,
les verrous hauts el bas, les fléaux, les barres, les crémones combinées
comme celles présentées ci-dessus. Il ne faut point oublier que pendant

le moven i

it pas de chassis de croisée 4 deux vantaux,

puisque les fenétres étaient garnies de meneaux de pierre, si elles dé-

passaient 1 limension médiocre. Les crémones que nous avons don-
nees fig 33 et 36 étaient posées sur des chissis & un seul vantail, et
les retenaient dans leur dormant, ou simplement dans la feuillure de

pierre du meneau. De nos jours on a abandonné l'espagnolette pour
revenir aux crémones, qui ne sont point cependant d’invention moderne,
el llll'l'J[I n'a j.i]lJLli_:-l Cesse Iilt.']J]I‘iL":\'i'l' en Ha
de I'Allemagne.

ie et dans cerlaines parties

Les iargettes done étaient la fermelure ordinaire des chassis d'une
petite dimension; on en plagait une ou deux dans la hauteur du batte-
ment, et quelquefois ces targettes fermaient en méme temps et la croisée
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et 1e volet intérieur, ainsi que nous le verrons tout & 'heure. On trouve
une grande varieté de targettes, et il semble que les serruriers se soient
plu & donner & cet ustensile valgaire les formes les plus originales et les
plus gracieuses.

Voiei (fig. 37) quelques exemples de ces targettes fixées & des chissis

de croisée. La largette A! se compose d’une coque & section trapezoide,
dans laquelle glisse un péle a section pareille, ont les angles aigus sont
battus. La coque est fendue sur sa face, de maniére & laisser passer

ol

I D'un vantail de croisée d'une maison i Flavigny (Cote-d’0r); xiv® siecle
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un piton tenant au péle auquel est rivée librement une poignée mobile.
Deux filets-embrasses, avec talons «a, renforcent la coque le long de ses
rives, ef permettent de la fixer an battement de la croisée au moyen des
pointes & qui sont rabattues en dehors. Le péle entre simplement dans
une platine a giche fixée au meneau, car ici la croisée ne posséde pas
de dormant. Cette autre targette B est dans le méme cas : son péle tombe
dans une platine & giche; sa coque est maintenue, comme la précé-
dente, a la traverse du chdssis par deux embrasses & pointes. La poignée,
au lieu d’étre mobile, consiste en un animal finement forgé et buriné,
qui, élantbien en main, facilite le tirage ou la poussée *. En d, la targette
est présentée de profil ; en e, de face (I'animal étant supposé enlevé). Le
lracé g donne sa section. Le piton de la poignée mobile de la targette A
et la poignée fixe de la targette B sont rivés aux péles avant que les pla-
tines formant fond aient éié elles-mémes rivées aux coques : cela est
tout simple.

La targette C appartenait & un chéssis de eroisée muni d'un dormant,
puisque la giche £ existe 2, et était envore fixée 4 ce dormant. La poignée,
en fagcon de jambe, est mobile (voyez la section /). La coque n’a pas la
forme d’un trapéze, mais d'un parallélogramme ; elle n’est plus fixée par
des embrasses & pointes, mais par des clous passanl a travers les débords
de la’platine de fond, a laquelle sont rivées les embrasses. Comme pré-
cédemment, cette platine de fond n’a été fixée que quand le pé
ajusté dans le devant de la coque etque le piton portant la goupille de
la poignée a élé rivé. Ces objets sont délicatement travaillés, en bon fer
et solidement faits.

Mais les chassis de croisée, pendant le moyen fge, étaient le plus ha-
bituellement munis de volets intérieurs qui se fermaient par parties, de
maniére a4 donner plus ou moins de jour dans les appartements (voyez
Mexuviserie, fig. 20). Ces volets étaient ferrés sur les dormants, mais
plus habituellement sur les chassis ouvrants, de maniere qu’il ne fuf
pas nécessaire de développer le vantail préalablement, pour ouvrir la
fenétre. Dans le premier cas, les targettes étaient disposdes de telle ma-
niere qu’il fallait absolument ouvrir les volets pour ouvrir la fenétre, afin
de ne pas risquer, par inadvertance, de forcer les paumelles oules pivots
du chassis de croisée ; mais aussi ces targettes fermaient-elles, au besoin,

e a élé

le chissis de croisée et les volets, soit un, soit deux, suivant le besoin,
La figure 38 nous montre une de ces targettes 3. Cette fois, le péle ne

1 Trouvée i Cahors, aftachée & un vantail d’armoire moderne. Cette targetie parait
appartenir au milien du xiy® siécle.

2 Dessinée en 1844 dans Pancien palais des comtes de Nevers, & Nevers, aujourd’hui
pulais de justice, fin du xv© siecle,

3 D'une fendtre de Pancien évéehé d'Auxerre, aujourd’hui préfecture. Cette fargelte
paraissail appartenir au xiv® siecle. Nous 'avens dessinée en 1843 elle tenait encore &
un vieux chissis déposé dans le bean grenier lambrissé dépendant de Pancienne grand’-

salle.
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glisse pas dans une coque, mais, fendu dans sa longueur, des deux cdtés
de la poignée, il laisse passer dans chacune de ses coulisses deux clous-
guides a, terminés par une pointe double rivée sur le bois de la traverse
du chissis, en dehors. La giche § est fixée au dormant, mais de facon
que le péle de la targetle dépasse la largeur de cette gache de la course ¢f.
Ce péle est muni de deux oreilles & &' (voyez la section en 4'") évidées

38

LS

par-dessous. Quand on veut fermer un volet », on a pousse la targetle
au bout de sa course, comme le montre le tracé ; on fait battre le vantail
du volet, dont les angles sont munis de pannetons p; puis on raméne la
targette en arviere de la portion de course fe : alors Poreille 4" appuie
sur le panneton p. Voulant fermer les deux portions de volets & la fois,
I'oreille 4 appuierade méme sur le panneton de Pangle inférieur du volet
supérieur. Il est clair que dans ce cas, pour ouvrir la fenétre, il faut ou-
vrir les volels, puisque I'épaisseur de ceux-ci empéche le péle de la tar-
gette de sortir de sa ghche. En A, est tracée la seclion de cette targetic
avee 'un des volels fermés, et en B, la facon dont le pannefon est fixé
par des clous & 'angle du volet.

Il nest guére besoin de dive que, dans ces sortes de chissis de croisée,
il yaune traverse entre chaque volet, et qu'il y a autant de targettes quil
y a de traverses. Le péle a coulisses glisse sur une platine dont les dé-
hords d sont munis de clous.

Ouand les volets sont ferrés sur le chassis de croisée, et non sur le dor-
mant, ils sont maintenus souvent par des targettes spéciales qui permet-
tent d’ouvrir la croisée sans développer les volets.
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il Voici encore (fig. 39) un systtme de fermeture de croisée avec volets,
(ui était adopté au xv® siecle, dans les provinces du Nord, ou, & cette
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epoque, Pindustrie de la quincaillerie était fort développée. Ce systeme
consiste en une tige verticale (voyez ’ensemble du battement de croisée
en A), munie 4 ses extrémités de pignons qui font mouvoir deux tar-
gettes, 'une haute, Pautre basse, 4 crémaillére. Des mentonnets, au
nombre de quatre, rivés i la tige, entrent dans des boueles attachées aux
angles des deux volets fermant séparément les deux panneaux vitrés de
la croisée. Une poignée permet de faive tourner la lige verticale sur son
axe suivant un quart de cercle. En lournant, cette tige pousse les targeties
dans leurs gichettes scellées dans la feuillure de pierre, et engage les
mentonnets dans les boucles des volets, si I'onveutles fermer, comme le
faisaient les espagnolettes dont on se servait encore il y a peu d’années.

En B, est tracée de face 'extrémité supérieure de la tige verticale, avec
son pignon, sa targetle & crémaillére et 'un des mentonnets. En C, la
tige est présentée de profil avec le battement de la croisée. En D, une
section horizontale fait comprendre le mécanisme. En E, est présenté un
des pitons maintenant la tige et dans lesquels elle pivote. On voit, en F,
une des boucles des volels, et en G, la poignée de face et de profil. Sur
la seclion D est indiqué en aa’ le mouvement imprimé 4 la poignée pour
faire pivoler la tige, pousser les targettes, et faire tomber les mentonnets
dans les boueles.

La tige verticale est renforcée aux points ot elle recoit, en mortaises,
lespignons, les mentonnets et la poignée, cette derniére rivée. Entre les
pitons dans lesquels elle tourne, cette tige, forgée carrée, est tordue en
spirale, ce qui lui donne du roide. En H, est figurée une autre poignée
dont Pattache vient saisir la tige et est fixée par deux goupilles. Le fer,
aplati en palette, est gondolé (voyez la section horizontale %), puis en-
roulé autour d’un bitonnet également de fer.

Les pitons & deux pointes rabattues en dehors du battement (voyezen d)
passent a travers une platine p clouée sur le bois, afin que le mouvement
de la tige ne puisse agrandir peu & pen le trou pratiqué dans le montant.
Aux extrémités, ces platines recoivent encere, en rivure, les embrasses
des targettes (voyez en ).

Ces ferrures, provenant de débris recueillis dans nos villes du Nord el
en Belgique, devaient présenter bien d’antres variétés ; nous ne pouvons
avoir la prétention de les donner toutes, il faudrait pour cela un traité
spéeial. Peut-8ire pensera-l-on que nous n’insistons que trop sur cette
branche de Pindustrie du bitiment ? mais le peu d’attention que I’on a
prété géneéralement i notre ancienne ferronnerie, dont la forme est fou-
jours si bien adaptée ila matiére; l'ignorance qui a fait jeter i la vieille
ferraille tant d’objets propres a exciter Fintelligence de nos artisans; les
idées erronées que on entrelient parmi les architectes sur ces industries
oltnous auvions tanta prendre; les abus que la facilité des moyens d'exe-
cution introduit dans Ia ferronnerie moderne, toul cela nous eniraine a
multiplier les exemples.

Nous dirons done encore quelques mofs sur les paumelles, charniéres,

. VIIL. hh
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équerres simples ou a pivots, tous objets de quincaillerie de batiment
qui sont traités avec soin par ces artisans du moyen #ge, et qui ont une
certaine importance.

Pendant le ximn® sidcle, les chissis des croisées étaient le plus souvenf
dépourvus de dormants et battaient dans les feuillures de pierre. On faisait
ces chassis & pivots hauts et bas, entrant dans des crapaudines ou douilles
scellées dans la pierre méme!. Chaque pivot était soudé 4 une équerre
qui prenait le champ du chissis et se développait sur sa face intérieure.

La figure 40 représente, en A, une de ces équerres munie d’'un ma-

LEA]

melon ou pivot a. L’équerre est renforcee au coude, entaillée sur les
champs vertical et horizontal du chassis, et déborde en saillie sur la face,
au moyen des petits talons 6. En B, on voit une autre sorte de pivot
dont les bandes embrassent les deux faces intéricure et extérieure du
chéssis, avec appendice formant équerre. La figure 41 présente une véri-
table paumelle dont la partie A est clouée sur le dormant, et la partie B
sur le chissis ouvrant?, Les platines de la paumelle sont vues, ajourées,
découpées et gravées. On reconnaissait alors les inconvénients des clous
ordinaires, et le serrurier avait le soin de poser deux clous & téte qua-

1 Les montants de ces chassis étaient, souvent meéme, munis de pivols de bois CONSEIVES
i chaque extrémité.
2 D'un chiissis de croisée d'une maison & Flayigny (Gote-d'Or), Cette paumelle date du

x1v® siecle, et le chassis bat sur un dormant.
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drangulaire et & pointe plate, ainsi que le fait voir le détail a. Ces clous,
rivés en dehors, ne faisaient pas fendre le bois (leur pointe élant plate,
de champ, suivant le fil), et, au moyen de leur téte quadrangulaire,
maintenaient fortement les platines aupres du gond b et de Uil ¢,

& ‘ |
I\“ - 1@ , }Q_:
P P

o ulk f 7

Lorsque les chassis ouvrants avaient une assez grande llilLEEl‘lii' (.-'.i.\;' a
sept pieds),les paumelles étaient longues et munies de deux ceils espaces,
pour empécher le gauchissement des bois. La figure !."2\ retrace une de
ces paumelles ou charniéres, qui parait appartenir a la fin tlu.XH" siecle
ou au commencement du xv¢*. La fiche est libre entre les ceils, vue, el
est ornée d’une queue de fer rond enroulée en Sj]]l'zl.l!‘ autour d’elle.
Cette queue est libre aussi. Pour dégonder le chissis, il suffit d’enlever
cette fiche par le haut. )

La figure 43 donne une paumelle A, une charniére I’;lvt une tfhufth@l'(‘
équerre C atlachées A la porte d’une chapelle de I'église d“. Semur en
Auxois (voy. MENUISERIE, fig. 15). La porte bat dans une feuillure de

L D'an chissis de croisée d’nne maison & Saint=Yrieiv (Houte-Yienne), Le chissis bal-

lait sur un dormant.
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pierre et lapaumelle A lourne sur un gond a scellé. Les charnitres réunis
sent des vantaux brisés. A la place des elous sont posées des brides mu-
nies chacune de trois pointes bifurquées et rivées en dehors, ainsi que
Pindique le tracé perspectif D. Ces brides avaient 'avantage de mainteniv
parfaitement les platines, aussi bien et mieux que ne le font les vis, ef
d’empécher les paumelles ou charniéres de fatiguer leurs attaches par
'usage. Ces ferrures datent du milieu du xv* siccle.
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En G, est tracée une belle charniére equerre de la fin du xv® siécle *,
qui est maintenue au moyen de deux barrettes verticales, dont on voit
en g le détail, clouées sur les platines afin de leur donner plus de résis-
tance et de rendre tous les clous solidaires. De petites pointes fixaient en
outre les d.li_':r,'{mpl.l]'l_‘s des platines sur le bois. ',["rf::a—]pl'e'1lr;1bl.[~.1|:{=['|t les

! Cet ouvrage de quincaillerie tenait & un vantail, d'armoire trés-probablement, ou i
un vantail de porte d'intérienr d’appartement. Nous Uavons trouvé chez un marchand de
ferraille a Paris.
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pointes des clous passant & travers les barrettes étaient rabattues OU rivées

sur d’autres platines postérienres,
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La renaissance produisit des ouvrages de quincaillerie d'une perfection
d’exécution rare. Nous n'en conservons qu'un assez pefit nombre en
France, si ce n'est sur des meubles de cette époque. Au contraire,
I’Allemagne, la Belgique, la Suisse, possédent un nombre prodigieux de
ferrures de la fin do xv® sicele et du commencement du xvi¢, exécutées
avee un art infini. Les grilles du tombeau de Maximilien, & Innsbriick,

les clotures des chapelles des cathédrales de Constance, de Munich, sont
de véritables chels-d’veuvre de ferronnerie comme fabrication et comme
forme. On voit, par exemple, sur les montants de fer forgé de la grille de
cloture du tombeau de Maximilien, des ornements de fer battu qui sont
soudés au corps méme du montant et non goupillés ou rivés. Nous avons
eu quelquefois V'occasion de signaler, méme en France, ce procédé de
fabrication, enticrement perdu aujourd’hui, et fréquemment employé &
la fin du xv® siecle et au commencement du xvi®. Ces soudures ne con-
sistent pas en une simple brasure au cuivre ou au laiton. Aucun métal
étranger au fer n’apparait entre I"aime et le fer baltu apposé. Bien que
celui-ci n'ait qu'une épaisseur de 1 ou 2 millimeétres au plus, il adhére
parfaitement & cette ime sur toute sa surface.

Le fragment que nous donnons ici (fig. 44), provenant de la grille du
tombeau de Maximilien, explique ce procédé. Les feuilles de tole ou de
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fer battu soudées oni été repoussées évidemment avant Popération qui
les afait adhérer parfaitement a 'dme, puisque, aprés cette opération, il
n’eiit été possible que de les buriner, mais non de leur donner le modelé
souple et doux du repoussage an marteau.

SERRURERIE D’ASSEMBLAGES.— Nous n’avons présenté dans cet article que
des ouvrages de serrurerie soudés, découpés ou étampés, rivés par petites
parties, tels qu’il convient de le pratiquer pour les ferrures des huis.

On fagonnait cependant de grandes piecesde forges assemblées, telles
fjue grilles, ecldotures, ferrures de puits, ete. Ces ouvrages l'!\'igt‘ililﬁ'lﬂ
I"'emploi de moyens particuliers pour assurer leur solidité. Il ne s’agis-
sait plus seulement de soudures ou de quelques rivares, mais de combi-
naisons d’assemblages qui appartiennent exclusivement & la serrurerie,
On comprendra facilement que des hommes qui, dans toutes les bran-
ches de 'architecture, savaient si bien adapter les formes & la maliére
employée et i la mise en @uvre, aient cherché, dans les grandes piéces
de serrurerie, & n'admettre que des composilions d'art se prétant aux
exigences du travail dua fer. Alors les assemblages, les nécessités de la
structure, loin d’étre dissimulés, apparaissent franchement, deviennent
les motifs de la décoration. L’artisan cherche d’ailleurs 4 donner 4 son
ceuvre une raison d’étre pour les yeux; il enlend que 'on en comprenne
I'organisme, pour ainsi dire, qu'on apprécie les efforts qu’il a faits pour
allier intimement I'art & la nécessité de structure, aux qualités propres
i la matiére employée. Que ces facons de procéder ne soient pas du goiil
de tout le monde, gqu'elles ne frappent que les esprits aimant a trouver
Pempreinte de la rhison dans les ceuvres humaines, qu'elles génent les

natures paresseuses, nous l'admettons; mais nous sommes forcés de
reconnaitre aussi que l'art ne s'introduit réellement dans Pindustrie que
sous I’empire de principes vrais, clairs, se résumant en ceci : soumission
de la forme & la nécessité, a Uemploi de la matiére et aux qualités qui
lui sont propres.

Nous avons si bien perdu I’habitude du respect de ces principes, que
nous demeurons surpris devant des ceuvres ou la raison a commandé a
la forme, et que nous prenons pour une sublilité ou une complication
superflue une expression sincere. Cependant cacher un assemblage, par
exemple, cela est plus subtil et plus compliqué que si nous le laissons
apparent ; c¢’est & coup sir moins sincére; peul-éire beaucoup moins
solide et d’une exécution plus difficile. Assembleren équerre deux mor-
ceaux de fer carré au moyen d’un tenon, d’'une mortaise et d’'une goupille,
comme on le ferait pour de la charpente ou de la menuiserie, cela ne pre-
sente rien de compliqué extérieurement, puisqu’on ne voit rien du travail
de Pouvrier ; mais cette facon, convenable pour du bois quise coupe faci-
lement, qui a un fil, n’est pas justifiée si on I'applique & des barres de
fer d’une épaisseur minime, fort difficiles & creuser ou a4 disposer avec
tenons ; de plus, un pareil assemblage est toujours défectueux en ce que
le tenon, trés-menu, ne peutoffrie assez de prise pour donner a I'asseni-
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blage une grande solidité. Si au contraire deux barres sont assemblées
d’équerre, comme indique la figure 45,en A, la barre horizontale munie
d'un talon B entrant dans une fourchette faconnée a extrémité de la

bavre verticale, I'assemblage est simple, large, soiide, bien approprié
4 la matiere. Que cet assemblage soit maintenu serré par un boulon i
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clavette détaillé en C, qu'une rondelle plus ou moins riche s'interpose
entre la téte du boulon et la fourchette, la décoration de l'assemblage
est toute trouvée el n'est en réalité que I'emploi raisonné des moyens
les plus naturels nécessaires 4 la solidité de I'cenvre. Qu'il y ait lien de
poser des barres verticales intermediaires, la traverse horizontale aura
des ceils renflés D, & travers lesquels passeront ces barres.

8i nous nous engageons dans la voie vraie, celle indiquée par la strue-
tuve, la décoration de I'ceuvre est pour ainsi dive fracée. En supposant
que la grille doive étre richement couronnée, le talon de la barre hori-
zontale, la fourchelte de la barre verticale, les extrémités des barres
intermédiaires, fournissent des motifs d’ornementation qui, loin d’altérer
le principe de la strueture, ne font que I'appuyer (fig. 46). Cet exemple
suffit pour faire saisir la méthode suivie par ces artisans serruriers du
moyen age. Ceux-ci ne font d’ailleurs, dans leur métier, qu’appliquer les
méthodes admises dans les auftres branches de Varchitecture de cetle
¢poque ; développer la forme dans le sens indiqué par le besoin, la
raison, la qualité de la matidre. Et, de fait, nous ne saurions trop le
répéter, on ne posséde un art de Parchitecture qu’a ces condilions.

Quand on examine des euvres de servurerie du moyen fge, on ohserve
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que les fers sont, relativement & ceux que nous employons aujourd’hui,
légers; que ces ouvrages ont un aspect élégant, délié, Et en effet,
une des qualités que doit posséder la serruverie, c’est la légéreté, puisque
la matiere est trés-vésistante, sous un petit volume. Le fer forgé cepern-
dant, 1l a une force considérable en agissant comme tirant, comme lien,
est flexible, n'a pas de roide, et ne peut, debout, porter un poids assez
lourd, & moins de lui donner une épaisseur que ne comporte guére ce
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genre d’ouvrages et qui augmente la dépense, C'est donc par des L‘{mlhi'—-
naisons d’assemblages que le serrurier peut suppléer au défaut de roi-
deur de ce métal. Le fer résiste & une charge en raison du développe-
ment de ses surfaces, et (fig. 47) une barre de fer de 0™,03, carrée, A,
ayanl une longueur de 2 métres, qui ne pourra, posée verlicalement,
porter un poids de 1000 kilogrammes sans ployer, conservera son roide
si elle est forgée 4 poids égal, suivant les sections B. Posée horizontale-
ment, il en sera de méme; la barre de fer résistera d’autani mieux a une
charge, que ses surfaces seront plus développées : cest ce principe qui
a fait admettre dans nos constructions modernes les fers dits 4 T ou a
double T pour les planchers, les arbalétriers et pannes de combles. _'.‘-'r.nﬁ
serruriers dumoyen #ge nepossédant pas les puissants cylindres d'}isnw_s
qui laminent le fer en barres cotelées, avec des ailes, suppléaient a
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cela par des combinaisons, souvent trés-ingénieuses, afin de conserver
a leurs ouvrages de ferronnerie la légéreté convenable.

Leurs grilles de cloture sont, par exemple, composées par panneaux
qui viennent s’embrever dans des monlants rendus rigides au moyen de
renforts et d'ares-boutants trés-habilement agencés. Les barres verti-
cales destinées a porter sont tordues et quelquefois méme composées de
deux ou trois brins. Si unfer & section carrée porte une charge, il
ploiera nécessairement, non suivant la diagonale du carré, mais sui-
vant une des faces. Faisant donc pivoler la diagonale du carre sur son
centre, on donne a une barre, dans toule sa longueur et sur tous les points,
la résistance que présente cette diagonale. C'est pourquoi on trouve si
souvent dans la serrurerie du moyen édge des fers carrés, tordus, dont
les angles de la section carrée forment des spirales. Ainsi (fig. 48], une
barre a section carrée A, posée debout et soumise a une charge, ploiera

suivant I'une de ses qualre faces; mais si, au moyen de la torsion, la dia-
gonale parcourt tous les points du cercle inscrivant le carré (voyez en B),
la barre résistera & la charge non plus suivani la résistance d’un coté
du carré, mais suivant celle de la diagonale : or, celle-ci étant plus
longue que 'une des faces, la résistance sera plus considérable. A lon-
gueurs égales, la barre tordue B sera plus lourde d’ailleurs et eontiendra
plus de matiere que la barre simple A, puisque les angles du carré sont
obligés de parcourir une spirale. A I'wil, cependant, la barre tordue sera
plus légere que la barre simple, & cause des surfaces concaves que pro-
duisent nécessairement les faces du carré pivotant sur son axe.

Par les mémes motifs, les serruriers du moyen age composaient-ils
souvenl des supports verticaux de fer, au moyen de deux ou méme de
trois fers ronds tordus en facon de torsade ; ainsi augmentaient-ils les
moyens de résistance sans augmenter sensiblement le poids des fers.
Ces sortes d’ouvrages demandant du soin, de l'adresse et un peu de
réflexion, il s’est trouvé qu'un jour — les corps de métiers ayant perdu la
force qui maintenait chez eux ia main-d’cenvre a un niveau élevé — quel-
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ques architectes ont frouvé préférable plutdt que de chercher sans
cesse des formes raisonnées et nouvelles — d’admettre un certain gont
prétendu classique, une sorte de formulaire applicable A loute ceuvre et a
toute matiere (ce qui simplifiait singulidrement leur travail), ont déclaré
que toutes ces recherches, résultat de Iexpérience, de 'étude et dune
fabrication perfectionnée, n’étaient qu’un produit du eaprice ou de I’igno-
rance. Il n'est pas besoin de dire que cette facon d’apprécier toute une
face de Part de Iarchitecture et les industries qui s’y rattachent, devait
étre fort prisée par la classe nombreuse des gens qui ne veulent pas se
donner trop de peine. Aussi la serrurerie du moyen Age fut-elle fort
mal vue pendant ces derniers siécles, et I’'on trouva de bon gont de
reproduire en fer (comme on peut le voir & la grille de la cour du Mai
4 Paris) des ordres avec leurs chapiteaux, leurs entablements, leurs
stylobates, ete.; le foul fabriqué en dépit de la maliére et des moyens
qu'elle impose & ceux qui en connaissent les qualités et préiendent
les utiliser.

Il ya, dans les assemblages de la serrurerie du moyen dge, un sujet
inépuisable d’enseignement. Par des motifs faciles & saisir, on préfére
aujourd’hui ne point appliquer le raisonnement aux choses qui touchent
4 Tart de l'architecture ; ce sont du moins les principes que professent
beaucoup d’artistes. Il est certain qu’a leurs yeux, ces artisans du moyen
Age, en raisonnant ainsi ce qu’ils faisaient, en prenant toujours la struc-
ture comme motif de décoration, étaient dans la mauvaise voie. Eeo-
nomes de la matiére, ils arrivaient au but par les moyens les plus vrais.
Loin de cacher ces moyens, ils les montraient, s’en faisaient honneur.
En effet, quand un moyen est simple, pratique, il n’y a pas liea de le
cacher ; si ce n'est, au contraire, (qu’'un expédient étranger & la nalure
de la matiére mise en ceuvre, qui ne présente pas de garanties sérieuses
de solidité, qui exige 'emploi de ressources hors de proportion avee
le vésultat, on ne saurait trop le dissimuler, et ¢’est ce qu’on fait habituel-
lement dans notre serrurerie fine de béatiment.

Nous disions tout & 'heure que les serruriers du moyen age, lorsqu’ils
avaient a fabriquer des grilles d’une certaine étendue, procédaient par
une suite de panneaux s’embrevant dans des montants. Nous ne savons
si ces artisans avaient observé et caleulé les effets de la dilatation du fer;
il n’en est pas moins certain que par 'emploi de cette méthode on évitait
les inconvénients qui résultent de la mise en place de grandes parties de
avilles solidaires. Alors celles-ci, s’allongeant par la chaleur ou se retrai-
tant par le froid, causent des mouvements incessants, dont le moindre
danger est de briser les scellements, de faire gauchir les montants,
d’empécher les battements des parties ouvrantes de fonctionner, de fati-
guer les assemblages. On croit parer & ces inconvénients au moyen de
tenons et de goupilles ou de boulons gais, c’est-a-dire posés en laissant du
jeu. Mais cela ne peut se faire qu'aux dépens de la solidité de 'ouvrage.
Au contraire, le systéme de grilles posées par panneaux laissait aux fers
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quelle que firt la lvu];u rature.

Les monlants principaux des grilles se composaient donc générale-
ment d’une ame avec deux jouées formant feuillures, dans lE'Hl]ll{'HE'
s'embrevaient les panneaux. Il fallait, dés lors, que ces montants
fussent bien maintenus dans leur plan vertical dans les deux sens, :
au moyen d’ares-boutants ou de contrefiches scellées. Ces accessoires
nécessaires fournissaient, comme toujours, un motif de décoration.

Voici (fig. 49) un de ces motifs de montants, avec feuillures propres
4 recevoir des panneaux de grille et avec arcs-boutants. En A, est tracée
lasection du montant sure 6. L'Ame ¢ se compose de deux fers d’un
pouce sur six lignes, laissant entre eux un intervalle de quatre lignes.
Deux jouées d sont rivées i ces Ames. Le profil B fait voir que les jouées
possedent deux renforts e, formant larmiers et munis de talons en

contre-bas, servant de butée aux deux arcs-boutants D, A partir du ni-
veau g, ces arcs-boutants se divisent chacun en deux branches (voyez
la face F en &), de sorte que ces deux arcs-boulants ont quatre scelle-
: ments propres & empécher le dévers du montant, soit dans le plan de la
: grille, soit perpendiculairement a ce plan. En £ et /, les arcs-boutants
et les jouées sont percés de trous barlongs dans lesquels passent les
loubles clefs chevauchées (détaillées en G), percées elles-mémes a leurs
extrémités antérieures et postérieures pour recevoir les clavettes H, au
moyen desquelles tout le systéme est fortement serré. Ces clavettes
' i enfoncées, leur extrémité m est recourbée au martean .
| i Les armatures de puits présentent encore d’assez nombreux exemples
! de belle serrurerie d’assemblages. Si la margelle du puits était adossée
| a4 un mur, la poulie était suspendue & une polence scellée dans ce mur.
| ' On peut voir encore une de ces potences & poulie attachée au mur
d'une maison du xv® siécle sise en face de la cathédrale de Mou-
lins (fig. 50, en A). Les fers formant équerre et quart de cercle onf
0m,034 - 0,041 (15 lignes -~ 18 lignes). Ces fers sont chanfreinés au
marteau sur leurs arétes (voyez la section b faite sur ¢ d), et ces chanfreins
s’arrétent au droit des assemblages. Les redents et 'ornement du som-
| met sont rivés sur les bandes principales. Pour rendre solidaires les trois
redents du triangle, deux cercles ¢ moisent leurs extrémités au moyen
de rivets. Le redent supérieur £ a son extrémité recourbée en boucle
pour passer le rivet qui maintient les rosaces doubles de tole /. A I'ex-
i trémité dela bande horizontale, est un renfort K, qui recoit une tringlette
verticale, sur 'extrémité coudée de laquelle est rivé un petit toit de tole m

=
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! Ces détails sont recueillis sur diverses pieces de grilles de la fin du xiv® sigcle, L'are-
boutant et ses clefs ont été dessinés par nous, parmi des débris de grilles & Malines.

Quant aux montants & feuillures pour recevoir des panneaux de grille, on eén retrouye

assez fréguemment en France, en Belgique et en Allemagne.
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trouve en contact avee le fer. Cette poulie tourne au moyen d’une téte
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de beulon qui passe dans sa bielle!'. On observera que les redents el
méme Fornement du sommet ne sont pas une simple décoration, mais
ajoutent a la vésistance du iriangle de fer en élrésillonnant ses cotes, et
en formant au-dessus de la bande horizontale comme une fermetto.
Aussi le serrurier a-t-il pu n'employer que des fers d’'un faible échan-
tillon relativement & la longueur de la potence et au poids qu’elle
doit soutenir; or, cetie potence fonctionne depuis plus de quatre
cents ans.

Ein B, est figurée une seconde potence, composée d’aprés un autre SYS-
téme, mais présentant au moins autant de rigidité que la premiére. Les
fers des cotés du triangle donnent la section p, et ceux de intéricur la
section ¢. Dans le grain d’orge ménagé le long de ces fers, entrent les or-
nements de tole qui roidissent tout le systeme. Les fers du triangle et de
UVinterieur sont assemblés & tenons avec clavettes, ainsi que le montre
le détail s. Cette potence pivote dans deux pitons scellés & la muraille®.

Nous ne saurions trop insister sur ce point : dans les ouvrages de ser-
rurerie du moyen dge, on ne cherche pas a dissimuler les assemblages,
Les fers, au droit de ces assemblages, restent francs ou prennent plus
de force, comme nous Iavons montré dans Pexemple figure 45. On
se garde bien de diminuer leur résistance la ol ils fatiguent.

Outre les grilles disposées par panneaux s’embrevant entre des mon-
tants, on faisait aussi des grilles par compartiments assemblés, et cela
par des moyens simples et solides. Cette grille (fig. 51) fournit un
exemple de ces sortes de combinaisons % (est un ouvrage du xv* siécle.
[l se compose de montants A scellés dans le pavé. Enire ces montants,
renforcés en B, sont serrées des traverses C, lesquelles portent un petit
tenon a chaque extrémité. La partie supérieure des montants se termine
par un fort goujon rivé sur la barre d’appui D. Des cercles inscrivant des
quatre-lobes sont inscrits entre les montants, la traverse et la barre
d’appui. Des demi-cercles remplissent la partie inférieure. En a, b ete,
sonttracees les sections de la traverse G, des cercles et des quatre-lobes ;
end,estfigurée I'extrémité des lobes. Des goujons rivés e réunissent toutes
ces pieces dont les sections hexagonales se prélent & une juxlaposition
parfaite. Cet ensemble présente beaucoup de solidité, est facile a assem-
bler, et n’exige de soudures qu’h Uextrémité des lobes et pour fermer les
cercles. Les montants n'ont que 0,024 de largeur sur 0=,042 d’épais-
seur.

I M. Millet, architecte dela cathédrale de Moulins, a bien voulu relever celte ferrure
avec le plus grand soin pour nous la communiguer,

2 Cette potence était scellée le long d'une muraille de tour i Carpentras, au-dessus
d'un petit puits. 11 en existe encore une & peu prés semblable & Avignon ; mais eette
derniére était destinéde A ]lll]‘h’!' une torche (xv® siécle).

3 1 existe une grille semblable & celle-ci 4 Gand (salle d'armes). On en voyail uni
autre & peu prés parcille dans 1'église de Saint-Denis, avant la restauration de 1816
idessins de Percier).
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Les armatures de puils posées au-dessus des margelles présentaient
aussi des combinaisons d'assemblages de serrurerie intéressantes & étu-
dier. Dans les cours des chiteaux, des monastéres, au milieu des carre-
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fours, on voyait de ces belles ferronneries portant les poulies des puits.

| Malheureusement, presque tous ces ouvrages ont été détruits, et si Pon
en voit encore en place, c'est qu’ils ont été oubliés. A Sens, & Troyes,

T
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a Semur, a Beaune, dans la cour de I'Hotel-Dieu a Dijon, quelques dé-
bris de ces armatures existent aujourd’hui et datent des xve et xvi® siécles.
D’anciennes gravures nous donnent aussi I'apparence de ces ferrures de
puits, mais n’en reproduisent pas les assemblages; nous sommes réduit
done a citer un assez petit nombre d’exemples. Le premier que nous
donnons n'existe plus el ne nous est connu que par un dessin de Gar-
neray '. Get ouvrage de ferronnerie parait dater de la fin du x1v* siecle,
et se trouvait placé dans les

épendances du chateau de Marcoussis. Le
second se voit encore a Troyes, et le (roisieme dans la cour de I'Hotel-
Dieu de Beaune ; ces deux derniers appartiennent au xve siécle.

La figure 52 reproduit Parmature du puits de Marcoussis. Cette arma-
ture se composait de trois tiges de fer carré, avec ares-boutants i la base
pour arréter le hiement, ¢'est-i-dire le mouvement pivotant qu’eussent
pu éprouver ces trois barres. Celles-ci sont d’ailleurs un peu inclinées

vers le centre. Un cercle de fer batlu les réunit & leur sommet, et recoit,
en outre, des liens en redents qui donnent du roide 4 tout I'ouvrage et
maintiennent les frois pieds-droits dans leur plan. Du cercle partent, au-
dessus des barres, trois volutes pincées au niveau a par des moises. Au
milieu de ces trois volutes passe le poincon b, auquel est suspendue la
poulie. Le cercle, les moises des volutes et le poingon étaient ornés de
toles 1’I|::1,'|:Uj||::|_‘.-= el rivées,

L'armature du puits de Troyes n’est pas d’'une forme aussi gracieuse
que celle du puits de Marcoussis, mais sa composition et ses assemblages
meritent d’étre signalés. La margelle A (fig. 53) est ovale a l'intérieur,
oclogone irréguliere extérieurement. Trois montants sont scellés sur
cette margelle méme, de facon & présenter en plan un triangle & cotés
ineégaux, 1|i-'1|115§|1n|1 qui permet & frois personnes de ]rll'lr'-t’.l' de T'ean en
méme temps. Deux personnes peuvent se placer en a et b, et la troisieme
en ¢. Trois poulies sont suspendues & Parmature au moyen d’une sorte
de guirlande B attachée au poincon, puis & deux barres horizonlales
passant par les ceils d, projetées en d’ sur le plan A. Les trois tiges for-
mant pavillon D suspendent le poincon, comme dans Pexemple précé-
dent, et sont maintenues au sommet des trois montants au moyen d’une
sorte d’embrévement et d’un fort boulon 4 clavette G. Les montants se
composenl de deux tiges rondes de 09,02 de diameétre chacune, lordues
en manicre de torsade ; une bague E les décore vers le milieu. A la base,
au seellement, sur la margelle, ces montants sont accompagnes chacun
de deux wils (voyez le détail F) recevant les boueles auxquelles on atta-
chait le crochet de la corde, lorsqu’elle était veuve des seaux, car chaque
personne qui venait puiser, apportait ses vases.

L’armature du puits de 'Hotel-Dieu de Beaune est parfaitement con-
servée. Elle se compose de trois montants, d'un cercle de fer batiu qui
les réunit, et d’un pavillon & trois branches droifes, le tout décoré de

Ce dessin est en notre possession et indique les assemblages, observes avec soin.
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toles découpées. Cette armature est gravée dans 'ouvrage de MM. Ver-
dier et Cattais!, et il ne nous parait pas nécessaire de la reproduire ici.
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Dans la serrurerie, la simplicité des assemblages contribue _'l]c;umnup
4 la solidité. Si 'on tourmente trop le fer, soit & la foree

, soit avec le
burin, on le rend cassant, on lui enléve une partie de sa

force, Il im-

a4 r

porte done de combiner les assemblages de ferronnerie en laissant au fer
son nerf.C'est au droit des assemblages que les armatures de ferronnerie
doivent présenter la plus grande résistance; il n’y a done pas & compli-
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quer les fagons sur ces points et & diminuer les forces. Nous davons déja
présenté dans cet article, et dans l'article Griite, un certain nombre
d’ouvrages assemblés qui constatent attention des serruriers du moyen
Adge A laisser aux fers la plus grande résistance possible aux points d’at-
tache, de liaison; a éviter les affaiblissements causés par les trous de
boulons, ou par les passages d’une barre dans une autre. En effet, les
trous sont habituellement renflés, les fers croisés sont coudés et non
affamés ; les rivures mémes sont faites dans les parties larges et la ol
le fer est pur. La lime et nos moyens mécaniques, avee lesquels on arrive
4 couper le fer comme on coupe du bois, ont fait introduire dans la
ferronnerie un systéme d’assemblages qui se rapproche beaucoup trop de
celui de la menuiserie. Cela produit peut-étre des ouvrages d'une appa-
rence plus nette, mais la solidité v perd, et notre serrurerie se disloque
facilement ou se brise au droit des assemblages. La question est tou-
jours une question de forge, et si les assemblages que l'on fait aujour-
d’hui dans la serrurerie sont trop souvent défectueux, ¢’est qu’on prefere
recourir & la mécanique plutot que de faconner le fer au marteau el
i bras d’homme.

Il serait trop long de donner dans cet article tous les assemblages
adoptés par les serruriers du moyen age. Nous nous contentons d'en
présenter quelques-uns. Voici (fig. 54) des assemblages a trous renflés.
Les chéssis de grille assemblés & tenons et goupilles ne présentent
aucune solidité: il est facile d’ailleurs de faire sortir les tenons de leurs
mortaises, en faisant sauter la goupille & 'aide d’un poincon. L’exemple A
présente I'angle d’une grille de fenétre en saillie sur le nu du mur, ce
que I'on nommait un cabaust !. La barre d’angle passe dans un trou
renflé posé diagonalement ena, les fraverses horizontales & étant forgées
d’un seul morceau avec leurs retours. L’exemple B donne un Iragment
de rampe ; tous les fers passent les uns dans les autres et ont dii étre
posés ainsi. Les barres d’extrémités ¢, et celles intermédiaires de deux
en deux ¢/, ont été faconnées avee le trou renflé d, & travers lequel les
tigettes ¢ ont été passées et rivées. Les barres font été coulées dans la
barre d’appui ¢ ; aprés quoi, les trous renflés £ ont été fagonnés enire
chacune de ces barres f. Alors on a passé les extrémités des barres ¢ ¢/
par les trous & ; ainsi les barres £ ont été prendre leur place entre les
brindilles e. On a passé les barres ¢ et f par les trous renfles de la tra-
verse basse 73 on a rivé les extrémités des barres ¢,¢’, sur les rondelles £,
rapportées sur la barre d’appui: puis, pour terminer, on a posé les ba-
gues, qui sont simplement enroulées et non soudées. Le retour m, avecson
il renflé n, forme poignée & chaque extrémité de la rampe, et fait 'oftice

1 Dot est dérivé le mob cabaref (de cabia). Les bouliques ot Pon vendait le vin en
détail étaient fermées de grilles saillantes sur la voie publique, de cabausts, calarefs. 1l
y a peu d'années, toutes les boutiques de marchands de vin étaient encore munies de

barregux, en sonvenir de cette tradition.
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d’une équerre, en arrétant le roulement des barres verticales. Impos-
sible de désassembler une pareille grille, & moins d’arracher les scelle-

ments o et de couper les rivets. Le figuré C presente encore une grille
saillante, un cabaust. En p, sont les scellements dans le mur. Le men-
tonnet ¢, formant corbeau, est lui-méme scellé et sert de repos au talon .
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Les assemblages i trous renflés de cette grille sont trop simples pour
avoir besoin d’explications, En D, est une équerre de grille ouvrante, avee
sa fourchette détaillée en £ . On voit encore & Troyes une belle grille
saillante de fenétre ou de houtique, datant de la fin du xv® sidele; nous
croyons nécessaire d’en donner quelques parties.

Ce cabausta 2 meétrees 10 centimétres de largenr, et se compose de
deux travées saillantes. Trois montants, deux d’angle et un d’axe.
separent ces traveées, composées chacune de quatre divisions de brin
dilles enroulées, avec fleurons de fer batlu. Deux montants en refraite,
scellés au mur par des agrafes, maintiennent tout le systéme. La figure 55
montre les supports inférieurs de cette grille. Les montants d’angle A,
et ceux B appuyés a la muraille, sont réunis par la console C. La traverse
basse D passe derriére le montant A, ainsi qu'on le voiten D' et A’, sur
un repos a; et la brindille G porte un goujon qui, passant  travers les
deux lrous, est rive en dehors sur une rondelle et deux rosettes de fer
battu. Les brindilles sont réunies aux montants intermédiaires ou entre
elles par des embrasses. Des tdles gravées garnissent les montants et tra-
verses, tanl pour couvrir les assemblages que pour donner a Ieil plus
de corps & la grille. Les fers d’angle ont 22 millimétres (voyez en E la sec-
tion d'un de ces fers, avec sa couverture de tole). Les rosettes F' sonl
maintenues aux brindilles au moyen d'unrivet passant par'eil F. Chacune
des brindilles est done d’une seule pi¢ce et sans soudure (voyez en H).

L’arrangement des consoles C est & remarquer. Cette facon de donner
de la puissance au redent de la console, qui porte toute la charge de la
devanture de fer, par le bouton extréme et les quatre volutes, nemangue
ni d'adresse ni de grace. C’est d’ailleurs le point de soudure des deux
montanis A et B antérieur et postérieur. La décoration n’est done, ici
encore, que la conséquence du procédé de fabrication. La serrurerie
francaise, jusqu’a la fin du xvi® siécle, ne se départ pas de ce principe.
Elle demeure ferronnerie, et ne cherche pas i imiter des formes apparte-
nant & d’autres branches de I'industrie du batiment; on n’en peut dire
autant de la serrurerie italienne.

Celle-ci, des le xv* siecle, s’écarle des formes qui lui appartiennent en
propre, pour aller reproduire en miniature des ordres, des entablements,
des pilastres, des membres d’architecture antique qui sont du ressort de
la maconnerie. C’est ainsi que I'on pensait faire un retour vers l'anti-
quité ; tandis que chez les Grees, aussi bien que chez

es RHomains, les
objets de metal affectent les formes convenables & la matidre.

A notre tour, quand nous prétendions faire unretour vers 'antiquité en
nous appuyant sur

es interprétations fausses dues aux artistes italiens

! L'exemple A provient d'une grille du chitteau de Tarascon (xv¢ sivcle), L'exemple B,
d'un garde-fon (démonté) dessiné par nous & Poitiers, dans un depat de ferrailles de
I"ancien palais des comtes (xiv® siecle probablement). L'exemple €, d'une grille de bou-

tique dessinée par nous i Chartres, en 1835 (xv® sidcle).
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pendant la renaissance, nous ne faisions que perpétuer ces erreurs, don|
a peine aujourd’hui on eherche 4 revenir, '
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De Pautre coté du Rhin, on fabriqua de merveilleux ouvrages de serru-
rerie pendant les xv® et xvi° siécles. Les grilles du tombeau de Maximilien
i Innsbhruck, celles des calhédrales de Constance, de Munich, d’Augs-
bourg, qui datent du xvi® siecle, sont de véritables chefs-d’eeuvre, e
meériteraient de figsurer dans une publication spéciale. Il faut reconnaitre
toutefois qu’il y a dans ces ouvrages de ferronnerie une ceriaine exagéra-
tion de formes, des recherches dont on s’est abstenu en France pendant
le moyen 4ge et méme pendant la renaissance. La serrurerie fine des
chiteaux de Gaillon, d’Ecouen, dont on conserve quelques fragments ; la
porte de fer forgé et repoussé de la galerie d’Apollon au Louvre, sont
des ouvrages de la plus grande valeur, et qui nous font assez voir que
'industrie moderne, sous ce rapport, malgré I'étendue de ses moyens,
n’atteint qu’exceptionnellement a cette perfection.

SIEGE, s. m. La Gaule, vaincue par Rome, demeura en paix pen-
dant pres de trois siecles. Les populations gauloises, enrdlées dans les
légions romaines, allerent faire la guerre en Espagne, en Afrique, en
[llyrie, en Asie Mineure; mais leur pays, depuis le régne de Néron jus-
quaux derniers empereurs d’Occident, jouit de la plus compléte tran-
quillité. Qui et pensé alors afortifier des villes qu’ancun ennemi connu
ne devait attaquer? La Germanie elle-méme, si longtemps menacante et
dont les hordes avaient pénétré jusqu’au centre de la Gaule a plusieurs
reprises, était alliee de Rome et lui fournissait des soldats, La Bretagne
n'avail subi le joug impérial que trés-incomplétement, mais elle ne
songeait pas & prendre 'offensive. L'Espagne était romaine autant que
I'Italie. Calme, livrée au commerce, i Pagriculture et & Uindustrie, four-
nissant & Rome ses meilleures légions, éloignée méme des intrigues de
palais qui, sous les empereurs, ensanglantaient encore I'Ttalie, la Gaule
pouvait croire a la paix éternelle. Aussi la stupéfaction fut-elle grande
quand on vit tout a coup apparaitre au nord-est les tétes de colonnes
des barbares. La défense n'était préparée nulle part. Depuislongtemps les
villes avaient franchi leurs anciennes murailles ou les avaient détruites ;
les camps fortifiés établis par César, maintenus par les premiers empe-
reurs, étaient abandonnés, effacés par la culture, les villes et les bour-
gades. Aprés ce premier flot de barbares, qui passa comme une trombe,
sans trouver d’obslacles, et qui retourna d’ou il était venu, chargé de
butin, les villes gauloises, épouvantées, démolirent les monuments les
plus ¢loignés du centre de la cité, et s’empressérent d’élever avec leurs
debris des murailles munies de tours. L’empire était alors en dissolution,
ces travaux des municipes ne purent éire faits avee ensemble et d’apreés
une donn¢e générale. Chacun d’eux se renferma comme il put, e,
quand arrivérent les nouveaux débordements de barbares, ces défenses
ne firent qu’irriter ces conquérants inconnus, sans pouvoir leur opposer
des obstacles sérieux. Dailleurs, pour défendre une ville, que sont des
remparts, si derriére euxne se trouvent pas des troupes expérimentées,
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de bons ingénieurs, des capitaines habiles et de sang-froid, des appro-
visionnements de loute nature, et si les défensenrs nont pris I'habitude
de l'ordre et de la discipline ? On ne peut donc dire que les villes gau-
loises, fortifiées & la hate au v sidcle, aient éte assiégées, puisqu’elles ne
pouvaient se trouver dans les condilions les plus ordinaires d’une dé-
fense. Elles étaient investies, prises d’assaut aprés une résistance in utile,
et mises a sac. Ces hordes de Huns, de Wisigoths, de Vandales, n’avaient
et ne pouvaient avoir d’autre tactique, en fait d'attaque de places fortes,
que I'audace, le mépris du danger, la furie qui fait franchir les obstacles
sans tenir compte de la vie du soldat.

[ siEGE |

Lart si avancé de l'ingénieur romain, soit pour défendre, soit pour
attaquer les places, était perdu en Occident, et ne devait reparaitre
qu’aprés de longues périodes de guerres et de désastres,

Les sieges entrepris par les Mérovingiens (autant que les textes nous
permettent de les appréecier) ne consistent qu’en fravaux peu importants
de contrevallations, et qu’en assauts répétés. Si les villes résistent tant
soit peu, le découragement, les maladies, ont bientot réduit 3 néant les
troupes d’assiégeants. Cependant les barbares eux-mémes avajent em-
prunte aux Romains ou aux Orientaux quelques-uns de leurs moyens
d’altaque. Grégoire de Tours ! parle de béliers quAttila aurait employés
pour battre les murs d’Orléans, Aélius, comme on sait, le forga d’ailleurs
a lever ce siége; mais dans ces temps intermédiaires entre le regime ro-
main et I'établissement féodal en France, il n’est question ni de travaux
réguliers d’'investissement, ni de mines méthodiquement tracées, ni de
ces engins que l'empire d'Orient avait pu emprunter aux Grees, ni de
tranchées de cheminement, ni de ces plates-formes (aggeres) que savaient
si bien élever les troupes impériales en face des remparts d’une place
forte. Lorsque les Normands firent irruption dans le nord et Pouest de
la Gaule, sous les Carlovingiens, ils ne trouvérent devant eux que des
villes palissadées a la hate, des forts de bois, des défenses en ruine ou
mal tracées. Ils assiégeaient ces places i peine fermées, s’en emparaient
facilement, et emportaient leur butin sur leurs bateaux, dans des camps
retranchés qu’ils établissaient sur les coles, prés de Pembouchure des
fleuves ou dans des iles. Il n’est pas douteux que ces peuples scandinaves,
traités de barbares par les chroniqueurs occidentaux, élaient, au point
de vue militaire, beaucoup plus avancés qu'on ne l'était dans les
Gaules. Ils savaient se fortifier, se garder, approvisionner el munir leurs
camps d’hiver: et en cela ils montraient bien leur origine aryane ; les
Aryas ayant laissé partout ol ils ont passé les traces de ces travaux dé-
fensifs, de ces oppida, dont 'assiette est toujours bien choisie. Or, qui
sait comment on peut se défendre, sait eomment on peut attaquer; la
défense d’une place n’élant autre chose que la prévision des nioyens
qu'emploiera atlaque.

! Livre 11, chap. vu.
T. Vil 47
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[l ne nous reste que bien peu de défenses qui dalent de I'époque du
. lablissement des Normands sur le sol des Gaules '; mais dans

[)I.'l'ﬂlil';
a fortifi-

les contrées envahis et occupées par ces aventuriers, 'art de

cation se développant plus rapidement et sur des données beaucoup plus
intelligentes que partout ailleurs en France, on peul SUPPOSEr que ces
terribles Normands avaient apporté avee eux des clements d'art mili-
taire d’une certaine valeur relative. Tous les témoignages historiques
nous les montrent s'acharnant a Vattaque des places fortes, tandis que
les troupes gauloises sont bien s ite rebutées par les difficullés d’un siége.
Des hommes habitués aux constructions navales et &4 tous les travaux
ation sur des batiments d’'un treés-faible tonnage, ac-
1';[l+i|lill" dans les manceuvres 1[1[3 les rendent

quiexige une navig
quidrent une adresse et une

aptes aux labeurs des siéges, Lncore aujourd’hui nos matelots sont les
hommes les plus expéditifs et les plus adroits gque l'on puisse trouver,
¢’il s°agit d’élever un épaulement, de le palissader et de le munir d’ar-
qu’ils ont contracté et entretenu cette habitude de réunir

tillerie, parce
forces pour un objet spécial. Plus tard, lorsque

instantanément leurs
Guillaume le Batard descend en Angleterre, on ne peut méconnaitre la
supériorité relative de ses troupes, soit pour construire, approvisionner
et metire & flot une flotte, soil pour operer rapidement une descente ;
soit, lorsgue I’Angleterre est en partie soumise, pour élever des chiiteaux
et des défenses propres & dominer la population des villes et des campa-
anes. De toutes les conquétes faites depuis I'empire romain, aucune ne
réussit mieux que celles des Normands. Du jour oit ils ont mis le pied
dans I'ile saxonne, ils ne fonl que s'étendre, que se fortifier peu a peu,
sans reculer d'un pas. Le méme fail se présente en Calabre, en Sicile.
Or, des résultats si généraux et si rares alors, ne sont pas Ueffet du hasard,
mais doivent dépendre d’une organisation militaire relativement forte,
régulitre, d’'un art déja développe, el surtout d’une habitude de la dis-
cipline qui était un fait exceptionnel alors parmi les armées oceidentales.
La discipline n’est jamais plus nécessaive dans les armées que quand il
s’agit d’assiéger ou de défendre une place; aussi, pendant les x° et X1°
siecles, les Normands ont pris un nombre pl'mligiml_\' de forteresses ; ils
ont su les. défendre de maniére i décourager bien souvent les troupes
assiégeantes. On peut en conclure qu'indépendamment de leur bravoure,
les armées normandes étaient fortes par la discipline, par I'habitude el
la régularité du travail ; partant, quelles ont été les premieres qui, au
commencement du moyen ige, aient attaqué les places avec une cerlaine
methode.

Le systeme féodal primitif, incomplet encore,qui se prétait merveilleu-
sement A la défense morcelée, élait impropre a pratiquer Iar! de 'attaque
des places. En effet, les (roupes de gens de guerre que réunissaient les

1 Qes défenszes ne sonl que des camps retranches, des lignes propres o proteger ull

promontoire, une cole, conlre les attaques venant de l'intérieur du pays.
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seigneurs féodaux ne devaient qu'un service limité, quarante jours en
moyenne; on ne pouvait entreprendre avec ces corps armés que des expé-
ditions passagéres, des coups de main, et celaexplique commentla féoda-
lité erat, désle xi® sidele, éire invincible dans ses ehiteaux. Il fallait des
armées pour attaquer et prendre ces places.1l n'y a pas d’arméesouiln'y a
pas de peuple ; alorsle fait m le mot n’existaient. Les rois de France eux-
mémes, autant qu'on peut donner ce nom aux chefs qui, sur le lerritoire
des Gaules, étaient reconnus comme suzerains par de nombreux vassaux,
depuis les Carlovingiens jusqu’a Philippe-Auguste, n’avaient point d’ar-
mées permanentes et ne pouvaient entreprendre des siéges longs. Toutes

les questions de guerre ne se vidaient jamais d’'une maniére définitive, et,
I'expédition commencée sous les auspices les plus favorables était réduite
bientdt & néant par Pabandon de ces grands vassaux, qui ne pouvaient
retenir les hommes conduits par eux, sous leurs banniéres, passé un
certain délai.

Les eroisades, entre autres résultats consideérables, furent ecertainement
le premier point d’appui de la monarchie frangaise, pour réduire la féo-
dalité sous sa domination. En Syrie, on prit Phabitude de la guerre
longue; les rapports avee Byzance mirent les armeées occidentales en
possession des moyens d’atlaque employés par les armées romaines.
Aussi est-ce au retour de ces expéditions, fussent-elles méme malheu-
s pratiqué par les

reuses, que nous voyons en Occident I'art des siég
suzerains, prendree une consistance, sattaquer i la féodalité pour la
réduire peu & peu, chiateau par chiifeau, et cela depuis Philippe-Auguste
jusqu’i Louis X1

C'est & dater des premiéres croisades que Pattaque des places fortes
se fait d’aprés certaines régles, méthodiquement; mais en méme temps
Fart de la fortification se développe, et atteint, en France, une perfection
extraordinaire.

Si 'on compare nos fortifications de la fin duxn® siécle et du com-
mencement du xmre, avee celles qui furent élevées & la méme cpoque
en Ttalie, en Allemagne, en Angleterre, on ne peut méconnaitre la supé -
riorité des fortifications francaises. Cetle supériorilé de la défense n'était
que la conséquence de la supériorité de I'attaque. C'est quen effet, le
aros des armées des eroisés était composé principalement alors de Fran-
cais, c¢’est-h-dire des contingents fournis par le Brabant, les Flandres,
I'Tle-de-France, la Picardie, la Normandie, ’'Anjou, le Poitou, le Berry,
la Guyenne, ’Auvergne, la Bourgogne, le Lyonnais, la Provence, le
Languedoe el la Champagne. Ce sont ces armeées de eroisés qui, au relour,
sont employées 2 des guerres sérieuses, longues, i des siéges difficiles.
Ce sont les troupes de Philippe-Auguste, celles de Simon de Montfort,
plus tard celles de saint Louis.

En Syrie, ces armées emploient des ingénieurs lombards; génois et
grees, qui avaient conserve et meme perfectionné les traditions des armees
romaines. Bientdt, par suite de cetle faculté particulicre aux peuples de
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nos pays, nous nous approprions les méthodes de ees auxiliaires, trop sou-
vent hostiles; nous rentrons en France, et nous employons ces méthodes
contre nos ennemis, Or, les ennemis, dans un pays féodal, sont ou peu-
vent étre partout. Aujourd’hui ce seront des Albigeois, demain des
grands vassaux ligués contre le pouvoir royal. De toutes parts les forte-
resses s'¢élevent redoutables; elles ne sont pas plutdt élevées, qu’elles
sont attaquées, prises, reprises, augmentées, perfectionnées. Ainsi se
constitue un art véritable, dont on s'est peu occupé, il est vrai, mais qui
n'en a pas moins eu, sur le caraclére et les moeurs de la nation, une
influence considérable.

Nous disions tout & 'heure que sous les Mérovingiens, et méme jus-
quaux derniers des Carlovingiens, I'art de la guerre, trés-borné, n’allait
pas jusqu’a savoir attaquer ou défendre une place, et que si des hordes
de barbares envahirent si facilement le sol des Gaules pendant les ve et
vie siecles, cela tenait 4 la longue paix dont on avait joui sous Vempire des
Cesars, et & Pincurie des municipes, qui n’avaient ni remparts autour de
leurs villes, ni le souci de les munir et de les garder. Les Gaules s’étaient
déshabituées de la guerre. Au x1° sidcle, il n’en était plus ainsi; depuis
six cents ans on ne cessait de se battre sur le sol oceidental de I’Europe.
La féodalité s’était installée dans toute sa puissance, et avec elle la guerre
a I'état permanent. Le vieil esprit gaulois, si bien dépeint par César,
s’était ranimé au milieun des luttes perpétuelles des premiers temps du
moyen age, et la féodalité, tout oppressive qu’elle fut, trouvait dans ce
fempérament du pays des éléments de puissance qu’elle exploitait contre
elle-méme.

Sur un territoive couvert de chiteaux fortifiés occupés par des seigneurs
turbulents, audacieux, la guerre était et devait étre a I’état chronique.
Dailleurs celui qui posséde une arme n’attend que l'oceasion de s’en
servir, et la provoque au besoin. De méme celui qui posséde une forte-
resse ne vit pas sans un secret désir de la voir altaquer, ne fat-ce que
pour prouver sa puissance, Dans un état pareil, art des siéges ne pou-
vait manquer de se développer & I’égal de celui de la défense, et les sei-
gneurs revenus de Syrie, ol ils avaient acquis des connaissances nouvelles
sur cet art, devaient saisir avec empressement toutes les ocecasions de
s’en servir contre leurs rivaux. Mais, pour assiéger une place, il ne suffit
pas d’avoir de bonnes troupes d’hommes d’armes. il faut des soldats.
des mineurs, des pionniers, des terrassiers. C’est ainsi que peu a peu
cette partie de la population qui semblait exclue du métier des armes,
se trouvait engagée i en prendre sa part, d’abord comme ouvi lers, comme
corveéables, puis plus tard comme corps de troupes,

Nous ne parlerons que sommairement des siéges entrepris contre des
places fortes avant le xi® siécle, parce que le peu de documents écrits
qui nous restent sur ces opérations sont trop vagues, trop confradic-
toires méme, pour qu'il soit possible d’en tirer quelque chose ressem-
blanth unavt, Il n’est guére question dans ces documents que de moyens
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analogues a ceux employés par les Romains, mais avee peu de méthode,
Ausiege d’Angers, contre les Normands, Charles le Chauve employa des
engins qu'il avait fait établic par des ingénieurs appelés de Byzanece !;
mais ces moyens n'ayant produit nul effet, | n’eut raison des assiégés
quen faisant détourner la Mayenne. Les Franes employaient depuis
longtemps des béliers pour battre et saper les murs des places forles,
et des chariots couverts de elaies et de planches 2,

Les Wisigoths, les plus civilisés parnii les barbares, fortifiaient et atta-
quaient les places snivant la méthode romaine ou byzantine.

Les armées occidentales qui envahirent la Syrie & la fin du x1¢ siécle
n’étaient, a proprement parler, composées que de chevaliers, de sei-
gneurs, accompagnés des hommes d’armes sous leup banniére, et d'une
foule indiseiplinée, sans expérience de la guerre, & peine armée, de
femmes, d’enfants, de moines, de marchands, tous gens plus embar-
rassants qu’utiles qui avaient suivi Pierre I'Ermite. Les trois quarts de
celte population d’émigrants plutot que de soldats élaient morts de
misére et de maladie avant la premiére enlreprise sérieuse des Occiden-
taux, qui fut le siége de Nicée.

Ce futle 15 mai 1096 que la place fut investie par une premiére divi-
sion de 'armée des croisés, La ville de Nicée est en partie garantie par
un lac étendu qui baigne ses murs. Alors, en 1096, Nicée étail entourée
d’épaisses murailles flanquées de tours rapprochées. Les croisés s'appro-
chérent de la ville vers le nord, disposerent leurs camps en demi-cercle
par quarliers, car ces premiéres armées des croisés obéissaient & des
chefs indépendants les uns des autres, qui tenaient conseil pour toutes
les opérations importantes. L’armée réunie comptait, au dire de Guil-
laume de Tyr, six cent mille fantassins des deuz sexes et cent mille
hommes d’armes. Les premiéres opérations du siége se bornérent i em-
pécher les habitants de sorliv des murs ou de recevoir des provisions
ou des renforts : mais le lac qui cernait une partie de la ville était
une voie ouverte sur les dehors; I'armée des croisés n’avait pas de
bateaux pour empécher U'introduction des secours par cette voie, et ne
pouvait songer & garder toute 'étendue des coles du lac, de sorte que
le siége, grace 4 la bonlé des murailles, trainait en longueur, Une ten-
tative fut faite par Soliman pour disperser Farmée assiégeante ; mais les
troupes asiatiques ayant été repoussées, les princes francs serrérent les
remparts de plus pres, établirent des machines de jet, et liveérent plu-
sieurs assauts, toutefois sans succes. Ils firent dresser, entre autres en-
gins, une galerie composée de fortes pidces de bois contre le rempart,
pour permetire a vingt hommes de saper sa base. Cette galerie fut dislo-
quee par les projectiles des assiégés et les mineurs écrasés. Fatigués de
tant d’efforts inutiles, les princes résolurent d’envoyer un nombre con-

V' Chronicon mon. S, Serg. Andegav.,
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sidérable d’hommes au bord de la mer pour démonter des navives, les
charger sur des chariots ct les conduire a Nicée. Cette opération réussit
& souhait, et le lae fut bientdt couvert de batiments de la flotte chrétienne
pouvant contenir chacun de cinquante a centhommes. Ainsilaville fut-elle
réellement investie et ne pui-elle plus recevoir d'approvisionnements.
Cependant les assiégeants redoublaient d’activité, augmentaient le nom-
bre de leurs machines, faisaient approcher le long des remparts des
béliers couverts de galeries, sapaient les murs. Les assiégés ne restaient
pas oisifs, et remparaient en maconnetie, lu‘lli!zml la nuit, les trous
que les mineurs étaient parvenus & ouvrir a la base des murailles. Le
découragement commencait & s'emparer del’armée des croises, lorsqu'un
Lombard qui faisait partie de 'expédition proposa aux princes réunis en
conseil, suivant 'usage, de renverser une des tours les plus forles, si on
lui fournissait les fonds nécessaires. En effet, 1’argent et les matériaux lui
sonl donnés; il construit une machine puissante propre a étre appliquée
contre les murailles et & Pabri des projeetiles. « Aidé de ses ouvriers,
« dit Guillaume de Tyr !, Pinventeur condusit d’abord sa machine
« dans les fossés, el, les ayant franchis, il Pappliqua contre les remparts

cavec autant de facilité que d'advesse. Les assiégés, cependant, agissant
« avee leur activité accoutumée, lancaient d'immenses bloes et des com-
bustibles de toutes sortes, qui ne pouvaient se fixer et glissaient sans

cesse sur le comble trés-incling de la galerie: ils eommencérent a
désespérer du succds, et admirérent en méme temps la force de engin
et 'habileté du constructeur.... Les hommes cachés sous cette galerie
mobile, & abri de toutes les attaques de leurs ennemis, travaillaient
sans reliche et avec la plus grande ardeur & démolir la magonnerie,
afin de pouvoir renverser la tour. A mesure qu’ilsenlevaient des pierres,
ils mettaient & la place des étancons de bois, de peur que I'ébranle-
ment oceasionné  la base ne fit crouler la partie supérieure sur la ma-
chine el ne I'écrasat... Aprés qu'on eut enlevé assez de magonnerie
pour faive tomber la tour, les mineurs mirent le feu aux elangons en
capportant des matidres combustibles entre eux. Alors ils se relirerent
« dans le camp en abandonnant la machine. Vers minuit, tous les sou-
« tiens qu'on avait posés ayant été consumés, la tour gécroula avec

o~ S~ O~ T - S

« fracas... »

La bréche ainsi pratiquée, la ville tomba au pl!Ll\'nh' des croisés. Quel-
ques faits sont & noter dans cette narration. G'est un Lombared, ¢’esl-
a-dire un de ces Tlaliens du Nord qui alors avaient su si bien proliter
des arlts et des connaissances de Byzance, qui entreprend la consiruc-
tion de la galerie de mine en charpente. L’art de Iingénieur est ainsi
liveé & Pentreprise, ce que nous verrons longtemps. Cette galerie esl
combinée de telle sorte que les pentes de sa couverture sont assez in-
clinées pour chasser les projectiles, On emploie les étancons de bois

U Hist. des crotsades, liv. 111
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comme les Romains le faisaient, pour maintenir en équilibre les parlies
supérienres des murs minés jusqu’au moment ot le feu, en consumant
les étais, laisse la construction s’affaisser sur el

e-meme,
[l est évidenl que cette armée des princes occidentaux. composee
aux trois quarts d’une fou

¢ sans consistance, sans discipline, remplie
de femmes, d’enfants, n'était pas faite pour mener un siége avee fruit,
avec ordre et méthode. On ne yoit pas, dans le récit de Guillaume de
Tyr, un plan arrété : c’est une succession d’expédients. Mais ces armdées,
ou plutdt ces amas d’émigrants ne devaient pas tarder & S'instruire dans
I’art d’attaquer les piaces, par une bien dure expérience. Le siége d’An-
tioche laisse voir déja des progrés sensibles, progrés qui ne s’aceom-
plissent qu’aprés des échecs.

[’armée, traversant la Bithynie etla Galatie pendant le mois de juillet
1097, vit périr la plus grande partie de ses bétes de somme et de ses
chevaux de guerre. Beaucoup de ces pelerins sans armes, de ces femmes
qui suivaient le gros des troupes; vestérent sur la route, et moururent
de misére et de maladie,

Les croisés ne se préseniérent devant Antioche qu’aux approches de
Phiver. Le conseil des princes décida toutefois que le siége serait mis
devant la place sans délai. L’armée complait encore plus de trois cent
mille hommes en état de porter les armes, sans compler la masse flot-
tante qu’elle trainait a sa suite, et au milieu de laquelle il y avait beau-
coup de femmes et d’enfants. Cependant, si nombreuse qu'elle fiit, cette
armée ne put investir complétement la place. « Elle ereusa, dit Kemal-
« Eddin!, un fossé entre elle et la ville; son dessein était de se mettre A
« Labri des attaques de la garnison, qui faisait de fréquentes sorties. »
Guillaume de Tyr ne parle pas de cette ligne de contrevallation, mais il
dit que les croisés, en arrivant, couperent tous les arbres des vergers
voisins de la ville pour établir des barriéres autour du camp et des pieux
pour attacher leurs chevaux.

Antioche était encore a cette époque une ville populeuse et bien for-
tifie. Batie sur la rive gauche de I'Oronte, ses remparts étaient percés
de plusieurs porles : les unes, au nombre de cing, donnaient sur la
plaine & l'oppesite du cours du fleuve; les autres, au nombre de trois,
sur les rives de celui-ci. L’une de ces portes, celle qui élait située en
aval, & I'occident, donnait sur un pont de pierre traversant le fleuve;
celle située en amont, nommée porte du Chien, avait devant elle une
chaussée sur ares de maconnerie, traversant un marais. De la porte du
milieu, dite porte du Duc, & la porte d’aval, dite porte du Ponl, le fleuve
baignait les remparts. L’investissement ne put done s’étendre que sur
les cotés oriental, sud et occidental, et une partie seulement du coté
nord. Les habitants étaient maitres du pont, et les croises, au commen-

! Auteur de I'Hist. d'Alep. (Voyer les Extrails des historiens arabes relabifs auwr
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cement du siége, n’avaient fait sur la rive droite ancun établissement, Tout
le camp, par divisions, suivant les chefs principaux : Bohémond ; Robert,
comte de Normandie ; Hugues le Grand ; Raymond, comte de Toulouse ;
Godefroy, Baudouin, Renaud, Conon de Montaigu, etc., n’occupait que
la rive gauche. Pendant les premiéres opérations du siége, les soldats
de Parmée des croisés traversaient souvent le fleuve & la nage pour aller
fourrager sur la rive droite, plus ferlile que la rive gauche; les assiégés
ne laissaient pas échapper ces occasions de sortir par la porte du Pont
et d’enlever ces partis. Aussi les princes résolurent d’établir sur le fleuve
un pont de bois. On prit tous les bateaux qu'on put trouver, soit sur le
fleuve, soit sur le lac situé en amont de la ville; on les relia avec des
poutres, et I'on établit sur cette charpenterie un tablier de claies d’osier.
Ce pont de bateaux fut jeté & un mille en amont du pont de pierre qui
touchail a la porte de la ville. Le quartier des assiégeanls qui gardait le
pont de bateaux, et qui serrait la place de la porte du Chien & la porte du
Duc, était suns cesse expose aux sorties des assiégeants, qui se répan-
daient sur la chaussée du marais, et se trouvait ainsi dans une position
facheuse, adossé au fleuve et ayant sur ses flancs deux issues par les-
quelles les assiégés pouvaient 'attaquer. On essaya d’abord de détruire le
pont de pierre, mais on ne put y parvenir. Puis on établit un beffroi en
charpente, que l'on roula devant ce pont pour le commander ; mais les
gens de la ville parvinrent & incendier. On dressa trois pierriéres qui
langaienl des pierres contre la porte du Pont. Mais dés que ces machines
cessaient de manceuvrer, les habitants sortaient aussitot et causaient des
pertes a 'armée. Les princes privent alors le parti de barricader ce pont
de pierre avec des rochers et des arbres. Ce dernier moyen réussit en
partie; et, de ce coté, les assiégés ne tentérent plus des sorties aussi fré-
quentes. De fail, les croisés étaient autant assiégés qu’assiégeants, ayant
chaque jour & se défendre contre les sorties des gens d’Antioche, qui
attaquaient leurs ouvrages, détruisaient leurs machines et leurs pa-
lissades. Le temps s’écoulait, les fourrages et les vivres devenaient
rares, el les maladies décimaient 'armée des eroisés. Ceux-c¢i qui, en ar-
rivant devant Antioche, possédaient encore soixante et dix mille che-
vaux, n’en avaient plus que deux mille, au plus, trois mois aprés le
premmier investissement. La saison des pluies rendait les chemins impra-
ticables; on était dans I'eau tout le jour, et le sol détrempé n’offrait sur
aucun point un refuge contre Phumidité. Cette situation critique fut
aggravée encore par l'atlaque d’un corps considérable de troupes sorlies
d’Alep, de Césarée, de Damas, d’Emese, d’Hiérapolis, auquel s’étaient
joints des Arabes nomades. Les croisés, par une manceuvre habile, se
portent au-devant de celle armée, ne lui laissent pas le temps de se
metire en communication avec la ville, la battent, lui tuent deux mille
hommes, brilent son camp de Harenc, et lui enlévent mille chevaux, dont
on avait grand besoin. Revenus le lendemain matin devant Antioche,
deux cents tétes des Tures tués pendant le combat sont jetées dans la
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ville. Mais ces travaux, les attaques du dehors et des assiégés, étaient un
enseignement pour les chefs des eroisés. Apres l'affaire de Harene, les
princes se décident a4 établir un camp relranché sur la hauteur située
vers Pest, en amont de la ville. Plus tard, apres une vigoureuse sorlie
des assiégés, qui mit 'armée des eroisés en péril, une bastille est élevée
en face du pont de pierre pour intercepter toute communication des
habitants avec la rive droite. Cet ouvrage fut fait de pierre, avec les
tombes d’un cimetiére ture, et un fossé profond le protégea. Cing cents
hommes y furent postés. Les gens d’Antioche ne pouvaient plus sortir
que par la porte la plus occidentale, placée entre le pied d’un escar-
pement et le fleuve. Tancréde établit un second bastillon sur le coteau
faisant face & cette porte, de maniére A la commander complétement,
A ce sujet, Guillaume de Tyr signale un fait curieux. Tancréde est
¢lu par ses compagnons pour ordonner cet ouvrage, d'un établissement
périlleux et dilicile & cause de la proximité des remparts.. Mais ce chef
s'excuse en arguant de linsuffisance de sa fortune particuli¢re. Le
comte de Toulouse lui donne alors cent mares d’argent, et, afin que
les ouvriers employés 4 Ia construction de ce fort pussent recevoir un
salaire convenable, on leur alloue (juarante mares par mois sur le trésor
public. Ainsi les ouvrages de siége étaient offerts au plus digne, par voie
d’¢lection entre les chefs. Le directeur élu avaif personnellement des
frais & faire, probablement des acquisitions de matériaux, des trans-
ports, et celte masse de pelerins qui encombrait Farmée, que Guil-
laume de Tyr appelle le peuple, n’était que des ouvriers auxquels on
donnait un salaire. Celte armée qui traverse toute I’Asie Mineure, suivie
d'une multitude, avait avec elle ainsi des charpentiers, des macgons,
des forgerons, des corroyeurs, des tailleurs, des armuriers, des hu-
chiers,ele., dont elle payait les services. Il n’est done pas surprenant que
Ceux parmi ces gens qui revenaient en Occident rapportassent, apres un
séjour assez long en Orient, des influences des arts aslatiques.

Antioche ne fut prise cependant que par la trahison d’un de ses ha-
bitants.

Il n’en fut pas de méme & Jérusalem ; mais 'armée des croisés acqué-
rait en expérience, en discipline, ce qu’elle perdait en nombre.

Ce fut le 7 juin 1099 que les Occidentaux dressérent leur camp devant
la ville sainte. Tls n’étaient pas assez nombreux pour Pinvestir entiere-
ment, el se contentérent de disposer leurs quartiers du e6té du nord et
du nord-ouest, depuis la porte de Saint-Etienne, qui, pres du mont
Moriah, fait face & 'est, jusqu’a la porte de Jaffa, qui est percée pres de
la tour de David ; car il n’y avait pas a altaquer la place du edté de la
vallée du Gédron. C'est aussi sur ce front nord-nord-ouest que Titus avait
dirigé ses attaques. Peu aprés Parrivée des croisés, le camte de Toulouse,
qui commandait Pattaque en face de la tour de David, porta une partie de
son camp vers le sud-ouest, au point oii le mont Sion s’étend au nord des
remparts et ou était ¢levée 'église de Sion. L’armée des croisés occupait
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ainsi un peu plus de la moitié du périmetre de la ville, mais les assieges
étaient en communication avec la campagne, par la porte de Sion, qui
fait face au midi, et par les poternes qui donnentsur la vallée du Cedron.

Cinq jours apres leur arrivee, les croisés tentérent une premiere
attaque, et s’emparerent des ouvrages exterieurs.

Aujourd’hui les environs de Jérusalem sont complétement dépourvus
de bois de haute futaie : alors les croisés ne purent en trouver quen
petite quantité; cependant Parmée s'employa & couper et & charrier tous
les bois gros ou menus que l'on put découvrir, soit pour établiv des
tours et des machines, soit pour tresser des claies.

Les ouvriers qui n'avaient point de ressources personnelles recurent
une paye prelevée sur le trésor commun, car le comte de Toulouse seul
possédail encore assez d’argent pour employer des hommes & ses frais.

La chaleur, le manque d'eau, firent périr la plupart des bétes de
somme; on dépouilla leurs carcasses pour employer les peaux i revetiv
les engins et les tours mobiles. Les assiéges ne perdaient pas leur temps,
et, s'étant de longue main pourvus de bois, de cordes, de fer, d'acier el
d’outils. ils travaillaient sans relache a fabriquer des pierriéres, a installer
des bretéches, i disposer des poutres sur les remparts.

Des vaisseaux génois mouillérent, sur ces entrefaites, dans le port de
Joppé, apportant des matérianx, des bois, du fer, des ouvriers hables.
Ce secours arriva fort a propos. Le seigneur Gaston de Dearn fut choisi
pour diriger les travaux ("atlaque du nord. « Au midi!, Parmée du comte
« de Toulouse el lous ceux qui servaient sous ses ordres ne monlraient
« pas moins d’empressement a suivre impulsion générale, lls élaient
« méme d’autant plus animés au travail, que le comte avait plus de ri-

chesses que les autres, et qu’il avait recu dernierement de nouveaux

« renforts, tant en hommes qu’en approvisionnements de tous les objets
¢ dont il pouvait avoir besoin. Les gens que la flotte avait amenes étaient
venus se réunir aux troupes qui formaient son camp, et lui avaient

apporté lous les matériaux ou les instruments nécessaires pour les
« construetions qu'il faisait faire. Ils avaient, en effet, des cordes, des
marteaux et beaucoup d’autres outils de fer; de plus, les excellents

« ouvriers qui étaienl arrivés aussi, avaient une grande habitude de tous
les travaux de constructions et de machines, et ils rendirent de grands

« services aux croisés, en leur enseignant des procédés plus prompts.
Les Génois qui avaient débarqué 4 Joppé Elaient commandés par un
noble. nommé Guillaume, surnommé I'lvrogne, qui avait beaucoup
¢ d’habileté pour tous les travaux d’art. »

Il est aisé de reconnaitre, par le récit de Guillaume de Tyr et des
auteurs arabes, qu’h cette époque, c’est-d-dire trois ans apres son ar-
rivée en Orient, Parmée des croisés avait fait de rapides progres dans
lart des siéges. Les ordres sont précis, les conseils plus rapidement

! Guillaume de Tyr, liv. VILL
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suivis d'exécution ; chaque homme est employé; les secours arrvivent
réguliérement, et, au lieu d’étre gaspilleés, comme cela se voit toujours
dans les armées indisciplinées, sont employés avee ordre el promptitude.

On ne perd pas inutilement des hommes & tenter des assauts avant
que tous les moyens d’attaque soient préts. Il n’est plus question ici
de ces traits de bravoure inconsidérée qui compromettent la vie des
soldats sans apparence de résultat sérieux. Toule cette armée se recueille
dans un travail assidu pendant six semaines, et les seales actions men-
tionnées sont des escarmouches entre des fourrageurs et des froupes
sorties de la ville.

La veille du jour fixé pour l'attaque, le duc de Lorraine e} les deux
comtes de Normandie et de Flandre, qui avaient leurs quartiers au nord
el au nord-ouest, font une reconnaissance, ef constatent que, sur ce puihl
le moins bien défenda par la nature, les assiégés, pendant les prépara-
tifs des eroisés, ont singulitrement renforcé leurs défenses. En VIrals ca-
pitaines, ces chefs changent immédiatement leur plan d’attaque ; pendant
la nuit, ils font démonter les engins el le beffroi, qui étaient deja dresses,
et les font transporter et remonter en face da front qui, & l'est,
'élend entre la porle de Saint-Etienne et la tour du coin nord,, devant
la partie de la ville batie sur le mont Bezetha, #t la gauche de enceinle
du temple. Au lever du soleil, les assiégés furent ¢bahis de ne plus trou-
ver un assaillant ni une machine vers la porte de Damas, et de yoir le
beffroi et les engins dressés a plus de cing cents pas du point ot ils les
avaient vus la veille au soir. A Vopposite, sur le mont Sion, le comte de
Toulouse avait fait dresser un beffroi contre les remparts. Une troisiéme
attaque était préparée contre le saillant occidental. Ainsi, la ville etail
altaquée sur trois points a la fois, distants les uns des aulrves de mille a
douze cents pas. A peine le jour paraissait-il, que les trois divisions de
I'armée des croisés s'ébranlerent i la fois, firent approcher les beflrois
contre les murailles et jouer les pierrieres, La journée tout entiére ful
“-”'l’l“.\'*"*'- dun eoté des assaillants, a combler les fossés, & pousser les
beifrois, & couvrir les crénelages de projecliles, a faire agir les béliers
contre les remparts; du eolé des assieges, a revetir les murs de matelas,
de poutres, pour empécher 'effet des projectiles, & jeter des malieres
incendiaives sur les engins et les beffrois, a réparer les merlons, a laire
décliquer leurs Hiil[.'ljill.i'ﬁ{ll‘-jl’! La nuit mit fin A Paction, et 'on se garda
de part et d’autre avec d'autant plus de soin, que, sur quelques poinls, les
beffrois touchaienl presque aux parapels et que les sentinelles pouvaient
se battre corps i corps. i

Au point du jour, Pattaque recommenca sur les trois points & la fois
avee plus de furie et de méthode.

Les beffrois sont poussés, les ponts abatlus el ¢layés avec des poutres
arrachées aux assiégés. La colonne d’assaut de I’attaque du nord penétre
la premiére sur les remparts, ef sempresse d'aller ouvrir les portes au
aros de larmée. De son cdlé, I'attaque du comle de Toulouse réussil, et
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ses troupes se répandent dans le quartier béti sur le mont Sion. La ville
est gagnde : le siége avait duré trente-huit jours.

On voit que dans ces altaques de places dont nous venons de donner
une description sommaire, les assiégeants ne tracent pas des lignes
régulieres de contrevallation et de eirconvallation ; ils se bornent au
siége d’Antioche, a planter des pa

issades et a fortifier quelques points.
Au siége de Jérusalem, tous leurs efforts tendent a hiter Vach®vement
des engins et des beffrois; ils ne font ni tranchées, ni galeries de mine.
Le sol qui entoure laville sainte ne se préte gutre, il st vrai, & ces sortes
de travaux. Cependantles Romains, commandés par Titus, avaient élevé
vers le nord et 'ouest de longs aggerés, dont on reconnait encore la
place, et qui peut-é&tre servirent aux croisés.

Au siége de Tyr, commencé le 15 février 1124, armée des chrétiens
occidentaux fit creuser un fossé de civconvallation, pour étre i Pabri des
attaques du dehors et pour assurer linvestissement de la place. Elle
attaqua les défenses avee force machines et 4 'aide de tours de hois dont
la hauteur dépassait celle des remparts. Cependant

es asslégés posse-
daient des pierrieres supérieures a celles des assaillants, « Ceux-cit, recon-
« naissant qu'ils n’avaient parmi eux aucun homme qui fiit en état de
« bien diriger les machines et qui et une pleine connaissance de P'art de
« lancer des pierres, firent demander & Antioche un certain Arménien,
¢ nommé Havedie, homme qui avait une grande réputation d’habileté ;
« son adresse & faire jouer les engins et & faire voler dans les airs des
« bloes de pierre était telle, & ce qu'on dit, qu’il atteignait et brisait, sans
caucune difficulté, tous les obstacles qu’on lui désignait. Il arriva en
effet & I'armée, et aussitdt qu'il y fut, on lui assigna sur le trésor public
«un honorable salaire qui ptit lui donner les moyens de vivre avee ma-
L

-

gnificence selon ses habitudes; puis, il s'appliqua avec activité au travail
¢ pour lequel on "avait mandé, et di"]l]u:\';l tant de talent, que les assieges
¢ durent eroire bientot qu’une nouvelle guerre commencait conlre eux,
« tant ils eurent & souffrir de maux beaucoup plus cruels. »
Non-seulement les Oecidentaux profitérent ainsi, pendant la premiére
periode de la guerre de Syrie, des connaissances conservées par les Grecs,
malis apportérent une p

us grande étude dans Part de forlifier les places.
Ces villes, telles qu’Antioche, Césarvée, Edesse, Tyr, possédaient des
murailles antiques, augmentées i la fin du Bas-Empire, qui étaient fort
bien entendues ; leurs flanquements trés-rapprochés, la hauteur des tours,
le bel appareil des remparts, étaient un sujet d’admiration pour les
Occidentaux. Ils ne tavdérent pas & imiter et & dépasser ces modeles *,
Pendant cette dure guerre du commencement du xu® sidele en Syrie,
les Croises, il]l]:l’l.ltlt‘m.ﬁ en campagne, ne [suri.:-n"tl.'lali pas encore une lac-

L Guillanme de

ye, liv. X111,
= Voyez les plans, dessins et photographies recueillis par M. G. Rey, sur les forti-
fications des croisés en Syrie pendant le xu® sidcele.
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tique qui pit leur permetire d’acquérir une supériorité bien marquee
sur les troupes des kalifes, souvent battus méme, surent conduire avee
succes un grand nombre de siéges longs, pénibles. C'est que la nécessité
est un maitre sévere; que devant ces places fortes, bien munies, il fallait
procéder avec ovdre, contracter des habitudes de travail et de discipline
que ne pouvait remplacer la bravoure seule; qu'il fallait se bien garder;
penser aux approvisionnements de toute nature ; posséder cette qualité
supérieure du soldat, In patience tenace ; qu’il fallait du sang-froid et de
la régularité dans les travaux. Aussi quand ces débris d’armée revien-
nent en Oceident, quel changement dans les allures, dans la fagon de
conduire les opérations militaires! Les troupes de Philippe- Auguste ne
sont plus ces hordes armées du x1° siecle, ce sont de véritables corps
organisés, procédant régulitrement déja et habiles dans art d’assiéger
les places les plus fortes. Si Philippe-Auguste a attaqué et pris un si
erand nombre de villes et de chateaux; si, le premier, il a pu étre
considéré comme un roi des Francais, possédant une autorité non
contestée, n’est-ce pas en grande partie & cette instruction mililaire des
armées des croisés en Syrie qu’il a d cette prépondérance ' ? Les troupes
du terrible comte Simon de Montfort n’étaient-elles pas composées en
partie de chevaliers et de soldals qui avaient fait la guerre en Syrie.

Sur le siége de Toulouse, entrepris par le comte, il nous reste un
document précieux écrit en vers provencaux par un poéte contempo-
rain et témoin oculaire, semble-t-il2.

Simon de Montfort, forcé de lever le siége de Beaucaire, aprés avoir
perdu devant cette “ville ses équipages, ses chevaux, ses mulets arabes,
ses engins, se dirige vers Toulouse, plein de colére et de désirs de ven-
seance. 11 convoque tous les hommes du Toulousain, du Carcassez, du
Razés, du Lauraguais, en leur donnant Pordre de venir le joindre. Arrivé
devant la ville en ennemi plutdt que comme un seigneur rentrant chez
lui, les gens de Toulouse le supplient de laisser hors des murs cet athi-
rail guerrier, et de vouloir bien entrer en ville, lui et son monde, en tu-
nique et sur des palefrois. « Barons, répond le comte, que cela vous
« plaise ou déplaise, armé ou sans armes, debout ou couché, j'entrerai
« dans la ville et saurai ce qui s’y fait. Pour cette fois, ¢’est vous qui
« m’avez provoqué A lort : vous m’avez enlevé Beaucaire que je m’al pu
« reprendre, le Venaissin, In Provence et le Valentinois. Plus de vingt
« messages m’ont annoncé que vous étiez par serment liés contre moi ;
« mais, par la vraie croix sur laquelle Jésus-Christ fut mis, je n’Oterai
« point mon haubert ni mon heaume de Pavie jusqu’ ce que j'aie choisi
« des otages parmi la fleur de la ville... »

1 Voyer ln description d’un dessiéges les plus longs et difficiles, entrepris par Philippe-
Auguste, a l'article CRATEAT.
2 Hist. de la erotsade contre fes A -’"ra-'.:'.'"'fJ.l..\'. Collect. des docum. inéd. de I'histoive de

France, publiés par les soins du Ministre de Uinstruction publique (Paris, 1837).
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Les gens de Toulouse jurent qu’ils n'ont jamais agi en ennemis, —
« Barons, fait le comte, c’est trop & la fois pour moi de votre offense et
« de yos raisons.... »

En dépit des avis, des observations les plus prudentes, le comle preé-
tend que la ville de Toulouse doit dédommager ses troupes des pertes
¢prouvees devant Beaucaire. « Nous retournerons en Provence quand
« nous serons riches assez, mais nous délruirons Toulouse de telle sorle
« que nous n’y laisserons pas la moindre chose qui soit belle ou bonne...
« — Puisque ceux de Toulouse ne nous ont pas trahis, réplique don Gui,
« vous ne devriez point les condamner, sinon par jugement. ... » L’évéque
intervient, engage les gens de Toulouse & sortir pacifiquement au-devant
du comte; 'abbé de Saint-Sernin tient aux bourgeois et chevaliers de
la ville le méme langage. En eflet, on se dispose a recevoir le lion du
comte en dehors des murs. « Mais voild que par toute la ville se répand
« un bruit, un propos, des menaces : « Pourquoi, barons, ne vous en
« retournez-vous pas ftout doucement, & la dérobée (dans vos maisons) ?
« Le comte veut qu’'on lui livre des otages, il en a demandé, et s'il vous
i trouve la dehors, il vous traitera comme canaille. » Ils s’en retournent,
« en effet ; mais landis qu’ils vont par la ville se concertant, les hommes
« du comte, écuyers et damoiseaux, enfoncent les coffres et prennent ce
« qui 8’y trouve.... » A cette vue, l'indignation s’empare des habitants.
Tout 4 coup, pendant que les gens du comte s’introduisent dans les logis
et brisent les serrures, une clameur séléve du sein de la ville. « Aux
armes, barons ! voici le moment ! » Tous alors sortent dans les rues, se
rassemblent en groupes; chevaliers, bourgeois, serviteurs, femmes et
vieillards, tous s’emparent de l'arme qui se présente sous leur main ;
devant chaque maison s’éléve une barricade : meubles, pieux, tonneaux,
bancs, tables, sortent des eaves, des portes ; sur les balcons s’accumulent
des poutres, des cailloux. « Montfort! » s’éerient les Francais et Bour-
guignons. « Toulouse! Beaucaire | Avignon ! » répondent ceux de la ville,
La mélée est sanglante ; les troupes du comte Gui battent en retraite, et
cherchent & se rallier sous une gréle de briques, de pavés, de pieux....
A grand’peine parviennent-elles & se frayer passage & travers les barri-
cades qui s’élévent & chaque instant. « Que le feu soit mis partout! »
crie le comte de Montfort, quand il désespere de se maintenie dans la
ville insurgée. Saint- Remezy, Joux-Aigues, la place Saint-Estéve, sont en
flammes. Les Francais se sont retranchés dans1'église, dans la tour Mas-
caron, dans le palais de I'évéque et dans le palais du comte de Commin-
ges, Mais les Toulousains élévent des barriéres, creusent des fossés et
altaquent ces postes. Entre la flamme et le peuple soulevé, les troupes
du comte se forment en colonne afin de se faire jour ; repoussées, elles
se rejettent vers la porte Sardane : de ce cOté encore impossible de percer
la foule des assaillants. Le comte se retire au chiteau Narbonnais, a la
nuit, ayant perdu beaucoup de monde, plein de rage et de soucis.

Toutefois, le lendemain, les habitants se laissent prendre au piége que
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leur tendent Pévéque et 'abbé de Saint-Serniun. lls viennent & composi-
tion, livrent des otages, et le comte met la ville au pillage, la détruit
presque entierement.

Bientot le jeune comte Raymond reparaitsur la seéne, et rentre la nuil
dans sa ville. Le peuple, plein de joie de recouvrer son seigneur légitime,
massacre les postes frangais. Cependant il n’y a plus & Toulouse ni tour,
ni galeries, ni murs, ni bretéches, ni portes, ni barriéres, ni armes. Les
Francais se sont réfugiés au chitean Narbonnais, dont ils n'esent sortir,
tant ceux de la ville se rendent redoutables. La comtesse de Montfort esl
enfermée dans le chiteau, avec son fils, car le comte guerroie en Pro-
vence. Elle lui envoie un messager ; s'il larde & venir, il perdra a la fois
Toulouse, sa femme et son fils.

Les hommes de Toulouse occupent la ville; ils élevent des barrieres,
forment des lices. des teaverses, des hourds avec archéres, des passages
obliques bien défilés. Tous, bourgeois, manants, valets, femmes, filles,
enfants et serviteurs, travaillent & Penvi 4 fortifier la ville, creusant des
fossés, élevant des palissades et des bretéches. Des flambeauxlanuit éclai-
raient les ouvriers. Les clochers des églises sont crénelés. Le comte dé-
signe des capitouls pour gouverner la ville.

Gui de Montfort, le frére du comte Simon, arrive bientdt avec une
nombreuse troupe. Il se présente au val de Montolieu, la ol les murs
anciens ont été rasés. « A terre, francs chevaliers! » crie-t-il aux siens.
Aussitot, abandonnant leurs chevaux, coupant leurs lanees, les cheva-
liers attaquent les gens de Toulouse ; ils pénétrent jusqu’au milieu de
la ville. Mais assaillis de tous eotés, accablés sous les tuiles que I'on fait
erouler sur leurs tétes, embarrassés dans les barricades, éperdus, sépa-
rés, les hommes d’armes de Gui, ayant laissé bon nombre des leurs par
la ville, se retirent au jardin de Saini-Jacques, ayant abandonné leurs
bagages.

Arrivent de tous cotés des renforts aux Toulousains. Le comie Raymond
exhorte ses barons « aux faligues, aux privations, aux travaux, aux guets,
« aux taches communes »,

Devant la garnison enfermée dans le chiteau Narbonnais s'elevent
comme par enchantement, des remparts, des tours; se creusent des fosses
avec palissades de pieux aigus. Sur ces entrefailes, le comte de Montfort
arrive de Provence, plein de vage, et jurant de faire de Toulouse un
désert,

La ville de Toulouse, batie sur la rive droite de la Garonne, était relice
par un pont au pays de Gascogne, de Comminges el de Foix.

Son périmétre n'avait pas Iélendue qu’il acquit depuis lors. Vers
le nord, enceinte s’appuyait & un ouvrage bati sur la Garonne, el qui
sappelait le Bazacle ou la tour du Bazacle; se dirigeail vers l'esl en
passant par la place du Capitole actuel, et retournait vers le sud en lon-
geant l'abside de 1'église cathédrale de Saint-Etienne; descendait aun
sud-ouest, suivant 1a rue Mountoulieu actuelle ; puis, & la hauteur de
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’ancienne porte Mountoulien ou Montolieu, se dirigeait droit louest,
pour alteindre le bras du fleuve en amont de I'église de la Dalbade.

De ce cote, au sud, en dehors de I'enceinte et & cent cinquante metres
environ de la Garonne, s’élevait le chiteau Narbonnais, vaste forteresse
qui commandait les portes Saint-Michel, Montgaillard et Montolieu !,
Des prairies, des vergers, des jardins, s'étendaient de ce eoté depuis la
Garonne jusqu’aux coteaux que longe aujourd’hui le canal du Midi. Sur
le fleuve, en amont, existait une tour du coin, qui reliait la ville & une ile.
Vers l'est, les remparts formaient donc un are de cercle, et se reliaient
au nord a 'enceinte de l'abbaye de Saint-Sernin, qui descendait, en
formant un rentrant, vers le fleuve, en aval, jusqu’au point ou était
etablie la tour du Bazacle. Le pont, donl on voit quelques restes, un
peu en aval du milieu de la cité, aboutissait & une téte palissadée par
les habitants, & une tour et & un hopital qui, au besoin, pouvait 8tre
défendu.

Dans sa colere, Simon de Montfort voulait, dés son arrivée, pénétrer
dans la ville ; mais son frére et les chevaliers renfermés dans le chéiteau
Narbonnais * lul fivenl comprendre, non sans peine, que cette entre-
prise ne pouvait avoir que de ficheuses suites. Dédaignant ces bourgeois
révoltés, le comte ne prit d’abord aucune mesure; il se contenta
de réunir son monde, fit munir le chatean Narbonnais, terrasser les
courtines pour y placer des mangonneaux , des pierriéres, et, sans
investir la place par des ouvrages de contrevallation, prétendit la
forcer par un vigoureux assaut, du coté de la porte Montolieu. Les
gens de la ville Iattendirent, non pas derriére leurs portes fraiche-
ment relevées, mais en dehors, dans la prairie bien palissadée, munie
d’ouvrages de bois flanquants et de bons fossés. Lattaque des Francais
est soutenue par la garnison du chiteau, qui envoie dans la ville et la
prairi¢ force traits et pierres. Cependant Gui, le frére du comte Simon,
est blessé, bon nombre de barons sont tués, et, sur I’avis de Hugues de
Lascy, l'ordre de la retraite est donneé.

Le comte Simon, plein d’'une sombre colére, est de nouveau rentré
dans le chiteau Narbonnais, et silencieux écoute les avis de ses barons

1 Aujourd’hui Mountoulien.

= Il n'est guére possible aujourd’hui de se rendre compte de la position du chiteau
Narbonnais, dont il ne reste pas le moindre vestige, Mais cet ous rage, enferme dans 1'en-
ceinte de la ville vers la fin du xm® siéele, laissait encore voir, il y a un siecle, ses en-
ceintes extérieures. Des plans que possede 1a ville de Toulouse, of que M. Esquié, archi-
tecte du département de la Haute-Garonne, a bien voulu nous faire calgquer, donnent
cetle enceinte, qui comprenait toute la surfage du palais actuel de la Cour impériale, el
clait borneée, du coté de la Garonne, par Ia rue de Ulnguisition, an nord par la place
dela Vigerie et 1a rue des Fleurs. Au sud, les murs du chitoau formaient défense de
la ville, et donnaient, an x1v® siécle, sur une barbacane qui exisla jusqu'a Ia fin du der-
nier siecle. Mais du temps de Simon de Montfort, il y avait au moins cent métres entre
le chilean Narbonnais et U'eénceinte de la ville,
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et de ses conseillerscleres, L'un d’eux, dom Foucault, parle ainsi :« Pour
w avolr raison de la ville de Toulouse et en exterminer les habitanis,
« il nous faut faire tels efforts qu’aprés nous, il en soit parlé de par le
« monde. Elevons une nouvelle ville, avee des maisons et des defenses.
« De cetle nouve

le ville nous gerons les habilanls; il y viendra une
« nouvelle population. Ce sera une Toulouse nouvelle, une nouvelle
« seigneurie, et jamais si noble résolution n’aura éte prise. carv enlre
« celte ville et 'ancienne ce sera une lutte incessante, acharnée, jusgua
« ce qu'enfin l'une détruise lautre. Et celle des deux qui restera sera
« la maitresse du pays. Mais jusque-la ce sera nous qui gagnerons a ce
« parti, car de tous cotés il nous arrivera des hommes et des femmes,
« des provisions de toutes sortes.... Songeons qu’il nous faut assiéger
« longuement cette ville pour la détruire. Jamais vous ne Paurez de

« force, car jamais ville ne fut mieux defendue. Dévastons les environs |
¢qu’il n’y reste ni un épi ni un brin de bois, ni un grain de sel, ainsi
. réduirez-vous ces gens. — Seigneur, fit le comle, votre conseil esl

« bon. -— Pas sibon, reprend 'évéque, ear si ceux de la ville possedent

la Garonne ef sa rive opposée, il leur viendra de Gascogne de tels
« secours que notre vie durant, ils ne manqueront de rien. — De par
« Dieu, seigneur évéque, dit le comte, nous irons moi el plusieurs
« barons de I'autre bord, mon fils et mon frére garderont celui-ci. »
Ainsi fut prise la vésolution d’investir complélement la place. L'évéque,
le 1égat, le prieur et Pabbé s’en allérent précher la croisade el recruter
des troupes.

De tous edtés on travaille dans la ville & renforcer les défenses; dans
le camp des assiégeants, 4 élever la nouvelle ville : on Pentoure de fossés
et d’ouvrages de terre palissadés, avee créneaux, portes et guettes. Un la
divise par quartiers, on trace des rues et U'on y fait aboulir des routes
bien ferrées pour faciliter les arrivages. Le chiteau Narbonnais en de-
vient la ciladelle, Cependant le comte de Montfort, a la léte de la moitié
de ses forces, passe la Garonne en amont, a gue. Il s’etablit sur la rive
sauche. Sans lui laisser de repos, les assiégés se précipitent sur le pont,
remplissent les barbacanes qui en forment la téte, el harcelent les
troupes du comte jour et nuit. A Toulouse, viennent encore senferner
de nouveaux seigneurs avee leurs compagnies bien armées, le comte de
Foix, don Dalmace, des Arag

de ces renforts, les gens de Toulouse font une sortie, et contraignent le

onais, des Catalans, Encouragés par larrivee

comte de Monlforl & repasser le fleuve et a se concentrer derechel au-
tour du chifeau Narbonnais dans un grand camp retranche. Bientol
'armée des Francais est plus occupée a se défendre qu'a attaquer. Les

45 font des tranchées en dehors de leurs remparts, des escarpes

munies de palissades ; ils.dressent des bretéches bien flanquees, afin que

les avchers et frondeurs puissent faire bonne retraite, s’ils sont repous-

sés. Ils clovent derriére les palissades, des pierrieres, des calubres, des
trébuchets, qui battent sans cesse le chiteau Narbonnais. Sur les murs,
T. VIII. URY]
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les charpentiers établissent des hourds doubles. Le i'_[[il“}]l de Montoliey
est une lice ot 'on combat tout le jour, si bien qu’on ne sait plus si ce
sont des Francais qui assiégent Toulouse, ou les Toulousains qui assiégent
le grand camp retranché du comte Simon. Un matin d’hiver, dés Paube,
les Frangais veulent surprendre laville ; ils se sont armés pendant la nuit, el
se précipitent avee [urie sur les défenses. Déja ils ont franchi des fossés
Elhll]”'t‘ E!‘IIHH‘ rPH\III]I'\i:I dl“"‘. Elilli'{'?—;Hl'}H- I.a"" i'_l_:;-|||':||| _“-‘:'J]'llf'fn‘llﬁl-l.‘* |\'||'\'!i.il'
des projectiles contre

a place pour appuyer les assaillants, qui cepen-
dant finissent par regagner leur camp sans avoir pu rien faire. Ainsi s
passent encore deux mois, et la ville se garde et se défend micux que
Jamais. De nouveaux eroisés, amenés par I'évéque, vienneni ovossir 'ar-
mée du comte Simon. Les Toulousains recoivent encore des renforls
conduits par Arnaud de Vilamur ; ils élévent chaque jour des défenses
plus étendues, gagnent de I'espace, et batissent de bons murs de Macon-
nerie derriere les fossés et palissades bien gardées.

Aprés une attaque infructueuse contre cette extension des defenses
de la ville, le comte de Montfort se voit contraint de reculer son camp
d’une demi-lieue, en abandonnant une centaine de baraques et les chau-
diéres des cantines. Les gens de Toulouse attaquent alors le chiileau
Narbonnais. lls sont arrélés dans cette entreprise par une forte crue de
lo
per les eaux ; mais sans sSe tJ:=c'|p|][-,'?I;:(']‘. on les £|]=]|1'[|\'i~=‘i—::||||l' a Paide de

la Garonne. Plusieurs de leurs défenses sont ainsi coupees de la vyi

bateaux, de va-ef-vient, de radeaux, de pont de cordes. Le comte Simon
profite de cette circonstance pour battre si vivement un de ees ouvrages
satllants, situé sur autre rive de la Garonne, avec ses trébuchets et ses
pierrieres, que les défenseurs, dépourvus de munitions e voyant tous les
parapets rompus, sont contraints de abandonner.

Le comte Simon est entré dans la tour abandonnée, il v plante sa
banniére ; mais alors la lutte s'établit dans Peau. i cheval, en bateaux,
sur des claies. On se dispute chaque bicoque antour de la téte du pont,
L’hopital est pris par les Francais et crénelé : ils esperent ainsi pouvoir
tenir les deux siéges, I'un sur la rive droite, autre sur la rive gauche,
afin d’alfamer la ville ; ear, grice aux nombreux renforts qu’il a recus,
le comte Simon a étendu sur la rive droite sa ligne de contrevallation
jusqua la eldture de Saint-Sernin.

Mais l'argent lui manque, il ne sait plus quels expédients employer
pour solder un si grand nombre d’hommes (cent mil

e, disent les chroni-
queurs). Il lui faut brusquer le siége ou le lever honteusement; ¢’est
alors qu’il imagine de faire construire une gaée en charpente, sorte de
galerie roulante que 'on poussera jusqu’aux remparts dans le fond du
fossé ; gale si bien garnie de fer, qu'elle ne craindra ni les pierres ni
les poutres que 'on pourra lancer ou jeter sur elle, Quatre cents cheva-
liers 8’y enfermeront, et feront si bien, qu'ils percevont les défenses et
enlreront dans la ville.

Le comtbe a établi son quartier général sur la vive gauche, mais sans
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cesse les sorties des gens de Toulouse le contraignent & passer le fleuve
pour secourir le premier camp. Il s'apergoil enfin que ses troupes sont
trop mal prolégées, qu’elles n’ont, sur une longue ligne d’investissement,
qu’un seul point d’appui, le chiteau Narbonnais.

Devenu maitre ae la téte du pont, aprés que celui-ei a été enlevé par
la crue de la Garonne, il se décide & convertir I’hdpital qui 'avoisine en
une forteresse, wavec lices et eréneaux, mur de défense, palissades exté-

« rieures, abatis d7

‘hres, profonds fossés tout autour remplis d’ean

Du coté du fleuve, le comte projette une levée de terre qui lui permetira
de lancer des projectiles sur les barques qui viennent approvisionner la
ville; du e6té de la Gascogne, il jeftera un pont sur le fossé

e dved €sCi-

lier. Cependant voici les nautoniers el les bourgeois de Toulouse qui
traversent la Garonne sur des barques et viennent combalire les ou-
vriers, les défenseurs de la téte du pont. Toule ]'.'-.!I:!r"ll:x: el la défense
se portent sur ce point. La partie du pont tenani encore & la ville est
munie d’une tour, les Francais s'en emparent ; les Toulousains Iassail-
lent par eau, par terre. Au bout du pont, du co6té de la ville, ils ont
dressé une pierriere qui bat si bien cette tour restée en fleche, que les

gens du comte sont obligés de Pabandonner et y mettent le feu. Une

autre fois, voici cent soixante-trois Braban¢ons et Thiois qui, sortant de
Toulouse, passent le fleuve el vonl atfaquer les postes des Frangais éla-
blis le long de Peau. Les prenant & revers, ils les jettent dans la Garonne
et s'en reviennent dans leurs bateaux.

Dans les parlements que tient le comte de Montfort avec les seig

croises, il se plaint sans cesse de la pénurie d’argent ou il se trouve; il
les adjure de brusquer ce siége. — « Mais, lui répond un jour Amaury,
¢ vous n’attaquerez jamais les défenseurs de la ville tant de fois en un
¢ jour que vous ne les trouviez hors des lices, en pleine campagne, el
@ jamals vous ne les enclorez dans la cité.

La gate est enfin terminée. On la pousse vers les remparts; elle est si
fort endommagée par les projectiles des trébuchets des assiegés, que les
gens qui la vemplissent n’osent s’y mainteniv. Alors, devant cet engin
que gardent les assiégeants pour pouvoir le réparer el s'en servir avec
plus de succés, les Toulousains éleévent dans les lices un rempart épais
en maconnerie. Les femmes, les enfants travaillaient sans reliche a cetle
ceuvre pendant que les Francais fonl déeliquer leurs machines et en-
voient force pierres et fraits.

On a renforce la gate, on I'a munie de nouveaux ferrements ; les come-
pagnies de chevaliers y sonl rentrées. Devant elle les défenses se son
augmentées en face, en flane; elles sont merveilleusement garnies
d’hommes armés. Les fossés sont défendus par des palissades ; en arriére,
les murs sont protégés par des hourds nouvellementl dressés. Des deux
cOtés on se prépare & une action déeisive. Les gens de Toulouse com-
mencent Pattaque : ils sortent de toules parts contre la gate; en bateaux,
contre les défenses de la rive gauche; 4 la plaine de Montolieu, contre
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les postes établis entre la ville et le chileau Narbonnais: du coté de
Suint-Sernin. contre Uextréemité de la eontrevallalion.

Les Feancais perdent du terrain et abandonnent Pattaque des murs
pour se mettre en bataille en pliine. Le comte de Montfort, qui recon-

nait le péril et qui voit étendre démesurément sa ligne de balaille,

eraint d’étre coupé ; il donne Vordre de concentrer soixante mille com
battants, se met & leur téte, et fait une charge terrible qui raméne les
assiégés jusqu'a leurs défenses. Mais la les projectiles lancés de la ville
arrétent la lfurie des Francais; les archers et frondeurs toulousains,
aguerris, se répandent en tirailleurssur les flancs de la colonne d’atlaque
du comte Simon, démontenl les eavaliers, et jettent la confusion dans
cetle agglomération. Le frére du comte est blessé grievement, et, pen-
dant que Simon de Monlfort descend de cheval pour lui porter secours,
il est lni-méme frappé d'une pierre qui lui brise le erine. Cette pierre, dit
le chroniqueur, avail ét¢ lancée par une pierriére fendue par des femmes
prés de Saint-Sernin. Peu de jours apres, une nouvelle atfaque ayant
oncore ¢té tentée sans sucees. le .*-':I‘;;_:t' est leve |'_3_']?}:!_

L.es restes du comte Simon de Montfort furent transportés & Carcas-
sonne siiot .':irl'l"x' lq levée du ?';El";_'l‘ el ||r"[1-."rr~<'"~- dans i-!":','!i.«l' cathédrale de

Saint-Nazaire. On a retrouvé dans cette église, re > en grande partie

an commencement du xive siéele, un bas-relief laillé dans le erés du
pays, d’un travail trés-grossier, qui provient peut-étre du {ombeau du
comte, et qui représente la derniere phase du siége de Toulouse. Les
armes et les vétements des personnages appartiennent d’ailleurs aux
premieres années du xm® siecle. Devant un édifice muni de tours et de

greneanx, on voit se t1-'_"\|'-|u]1E'1a"|' deux ranecs de 53.;“*:’-;[[]1':\. Le [J:[Iin'. 'm_

les autres, tandis que
t

la défense extérieure ost t'HIti]ll]?‘:’g-‘l" de bois entrelaces. Entre ces deux

térieur est composé de pieux serrcs les uns contre

obstacles s’étendent les lices, et le combat a lieu dans cet espace. De parl
et d’aulre, les chevaliers plantent leurs banniéres, et la mélée s’engage
autour d’eux. Au-dessous de P’edifice fortifié, dont la courtine est dé-
coree de {'t||lﬂl1]L":{. est :‘5L'|_|E|IIL.EI.‘ une [:_Ie'l'l"if‘l’i‘ fort curieuse dont nous
presentons (fig, 1) la copie. La verge de la pierriére est renforcée dans
sa partie inférieare par deux contre-fiches, et les trois pieces de bois, &
leur base, sont serrées entre de larges moises, qui probablement sont

de melal pesant. Six anneaux, auxquels sont atlachés six cordages, sonl

fixés & celte base. Les trois brins composant la verge sont encore main-
tenus par une embrasse possédant des tourillons qui roulent dans la téte
de deux poteaux latéraux munis de croix de Saint-André et de contre-
fiches. Six personnes, parmi lesquelles on peut voir deux femmes, tirent
sur les cordages. Au-dessus des personnages est un plancher. Un servan!
poste sur ce plancher place une pierre ronde dans la poche de fronde
de Vengin. Nous avons présenté, & l'arlicle Exciy (fig. 13 et 14), une
machine analogue & celle-ci.

L’édifice erénelé que le bas-relief montre au-dessus de lengin est
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peut-étre Péglise de Saint-Sernin. Dans la partie supérieure de ce bas-
relief est sculptée une scéne représentant un mort porté par des hommes
d'armes. Un ange recoit PAme qui, sous la figure d’un enfant, sort du
cadayre. On peut done regarder ce bas-relief comme reproduisant I'éve-
nement 1|lli tepmina le siéoe de Toulouse de 1218,

Deux faits importants ressortent du poéme sur la Croisade contre les
Albigeois. Le premier, ¢’est que le comte Simon de Montfort, pour pos-

e
A ety

e

séder une armée aguerrie el compacte qui lui pernette d’entreprendre
et de poursuivee de longs siéges, est oblige de payer cetie armée de ses
propres deniers, et que, pour se procurer les sommes nécessaires, il
pille et ranconne le pays. Les barons, croisés pour le rachat de leurs
péchés, ne doivent que quarante jours de campagne ; aprés quoi ils
s'en relournent chez eux, se préoccupant d'ailleurs assez peu du résultat
de l'entreprise. Ce n'est pas sur ce personnel que peut compter Simon
de Montfort pour réduire une ville comme Toulouse et faire des lravaux
de ."--l:-'g_[i‘.

Tout chef militaire qui voulait avoir une armée propre i poursuivre
et mener & fin une longue entreprise, telle qu'un siége, devait la payer,

il
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‘]' i le service de la milice féodale étant limité. 1l fallait done & ce chefl un
tresor, et 1l ne pouvait se le procurer que par la guerre.
En second lieu, ce poéme indigue clairement la constitution d’une des
munieipalités du Midi & la fin du xir® siéele et au commencement du xe,
{0 Tout se fait dans la ville par les capifouls : Vorganisation de la défense,
| les approvisionnements, la solde et la nourriture des troupes concernenl a
4 les magistrals municipaux. Le comte Raymond, les nobles qui vienneni
ﬁ‘. i son aide. n'ont qud se battre; les résolutions sont prises de concert
}Ir avee les autorités municipales, et les avis du comte n'ont de valeur
1 qu’antant qu’ils sont ratifiés par ce parlement.
b (Juand le fils du roi de France vint plus tard pour assieger Toulouse
de nouveau, 4 la (éle de troupes fraiches, ce n'est qu'aprés une délibé-
ration commune dans laquelle le comte donne son avis, que le parti de
la résistance est ;:IEI'J[JTIJ'. \lors les consuls J's"|||t’-;|f|'!.‘-‘ des il]lil!"]'\'_':\ill.'!lll'—
ments, de la nourriture des troupes et de la mise en état des défenses.
[ls ordonnent ! que les meilleurs charpentiers aient & dresser dans
toute la ville, aux divers postes, les machines, les calabres et les pier-
rieres, et que Bernard Paraire et maitre Garnier s'en aillent tendre les
trébuchets, ear c'est 1a leur office. Ils dési t dans tous les quarliers
des commissaires, chevaliers, bourgeois ou les plus riches marchands,
pour faire forfifier les portes et commander aux ouvriers. Et tous s
| mettent & Peenvre, le menu peuple, les damoiseaux, les demoise
les dames et les femmes, les jeunes garcons, les jeunes filles et b
| ¢ petits enfants, qui, chantant leurs ballades et leurs chansons, travail-
| lent aux cldlures, aux fossés, aux retranchements de lerre, aux ponts,
aux barriéres, aux murs, aux esecaliers, aux montées, aux chemins de
wronde, aux poternes et aux salles, aux lices, aux meurtricres, aux
« flanquements, aux réduits et échauguettes, aux guichets de commu-
« nication, aux tranchées, voules et caponniéres. Ils ont confié le com-
« mandement de toutes les barbacanes, celles de la Gréve comprises,
; aux comies et anx plus nobles chefs. La ville est ainsi mise en défense
i et doublement fortifide.
e Nous n’avons pas ici & faire 'histoire de ces malheureuses provinces
(lu Languedoc pendant la premiere moitié du xm® siécle. Ecrasées sous
i ' lu Nord, livrées & Vinguisition, aux ran-
! -'-'.Iiii'-|5|;:|i|l'-x, s1 Nlorissantes an T
| te de Foix il
1 p dans les ¢ nne et -
| L I .' L o] et d’Arazon. s empare des
| chateaux de Montréal, des villes de Montolieu, de Saissac. de Limoux
f ‘l' 5 (le |. wrens, et vient meltre le ‘:I';l.' dey nt Carcassonue,
i I Vovez les vers 8421 et snix
t
| “
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Il existe deux récits du siége de Carcassonne en 1240, écrits par des
temoins oculaives : eelui de Guillaume de Puy-Laurens, inquisiteur pour
la foi dans le pays de Toulouse, et celui du sénéchal Guillaume des Or-
mes, tenant la ville pour le roi de France. Ce dernier récit est un rapporl
sous forme de journal, adressé 4 la reine Blanche, mére de Louis 1X 1,
(iette piéce importante nous explique toutes les dispositions de Patlaque
et de la défense?, A I'époque de ce sioge, les défenses de la cité de Car-

cassonne n'avaient pas I’étendue ni la foree qui leur furent données depuis

parsaint Louis et Philippe le Hardi. Les traces encore trés-apparentes
des murs wisigoths réparés au xu* sicele, et les founilles entreprises en ces
derniers temps, permeltent de tracer exactement I'enceinfe des remparts
de la eite en 1240,

Voiei (fig. 2) le plan de ces défenses, avee les faubourgs y attenant, les

varbacanes et le cours de 'Aude :
L’armée de Trincavel investit la place le 17 s llll'rllli'lll' 1240, et s'em-

para du faubourg de Graveillant, qui est aussitot repris par les : 5

Ce faubow g, dit le i';lElin':]'i_, est anfe _I.'.a,,'f'."r.',-,r.r Tholosee., Or, la ]|i|5'||' de Tou-
louse n’est autre que la porte dite de I’ Aude aujourd hui, laquelle est une
construction romane percée dans un mur wisigoth, et le faubourg de
Graveillant ne peut étre, par conséquent, que le faubourg dit de la Bar-
bucane. La suite du récil fait voir que celte premiére donnée est exacte.

Les assiézeants venaient de Limoux, c’est-i-dire du Midi ; ils n’avaient
pas besoin de passer I’'Aude devant Carcassonne pour investir la place.
Un pont de pierre existait alors sur 'Aude *; c’est celui indiqué en P
sur notre plan.

H:|‘I\'[|||;1i|ti de Trincavel n'ignorait pas que les assiegés attendaient des
secours qui ne pouvaient se jeter dans la cité qu'en traversant I’Aude,
puisqu'ils devaient venir du nord-ouest. Aussi le vicomte s’empara du
pont, el poursuivant son attaque le long de la rive droite du fleuve en
amont, essaya de couper les communications de I'assiégé avec la rive
gauche. Ne pouvant tout d’abord se maintenir dans le faubourg de Gra-
veillant, en G, il s'empare d’un moulin M fortifié sur la riviére, fait filer

ses troupes de ce coté, les loge dans les parties basses du faubourg, et

dispose son attaque de la maniéve suivante: Une partie des assaillants,
commandés par Olivier de Thermes, Bernard-Hugon de Serre-Longue

et Girautd Aniort, campent entre le saillant nord-ouest de la ville et la

riviere, creusent des fossés de contrevallation et s'entourent de palis-
sades. L’autre division, commandée par Pierre de Fenouillet, Renaud du
2 L I i - m Puy-

< Arcq L B
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Puy et Guillaume Fort, se loge devant la barbacane qui existait en B et
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celle de la porte dite Narbonnaise en N. En 1240, oulre ces deux bar-
bacanes, il en existait une en D!, qui permetlait de descendre du chateau
dans le foubourg 2, et une en H, faisant face au midi. La grande barba-
cane D servait aussi & protéger les approches de la porte de Toulouse T
(aujourd’hui porte de I’Aude).

Il faut observer que les seuls points oi1 le sol extérieur soit & peu preés
au niveau des lices(car Guillaume des Ormes signale Iexistence des lices
L, et par conséquent d'une enceinte extérieure}, sont les points O et K.
Quant au sol de la barbacane D du chileau, il était naturellement au
niveaw du fanboure. D'ailleurs tout le front oeccidental de la cité est
bt sur un escarpement lres-élevé et fres-abrupt. En reprenant foul
d’abord le faubourg aux assiégeants, les defenseurs de la citeé s'étaient
empressés de transporter dans leur enceinte une quantité considérable
de bois qui leur fut d’un grand secours . Ils avaient dit bientdt renoncer
a se maintenir dans ce faubourg. Le vicomte fit donc attaquer en méme
temps la barbacane du chiteau pour Oter aux assiégés toute chance de
reprendre I'offensive, la barbacane B (e’était diailleurs un saillant), la
barbacane N de la porte Narbonnaise, et le saillant I, au niveau du pla-
teau qui s’étendait & 100 metres de ce cdté vers le sud-ouest.

Les assiégeants campés enlre la place et le fleuve étaient dans une
a4ssez mauvaise position, aussi se retranchent-ils avee soin, ef couvrent-
ils leurs fronts d’un si grand nombre d’arbalétriers, que personne ne
pouvait sortir de la ville sans étre blessé *. Bienlot ils dressent un man-
gonneau * devant la barbacane D. Les assiégés, de leur coté, dans en-
ceinte de cette barbacane, élévent une pierriére turque qui bat le man-
gonneau, Pour étre autant défilé qu’il efait possible, le mangonneau
devait étre établi en E. Peu aprés, les assiegeants commencent & miner
sous la barbacane de la porte Narbonnaise en N, en faisant partir leurs
galeries de mine des maisons du faubourg, qui, de ce coteé, touchaient
presque aux défenses, Les mines sont élanconnées et étayées avec du
bois auquel on met le feu, ce qui fait tomber une partie des défenses
de la barbacane. Mais les assiégés ont contre-miné pour arréter les pro-
orés des mineurs ennemis, et ont remparé la moitié de la barbacane
restée debout. Cest par des travaux de mines que, sur les deux pomts
principaux de Pattaque, les gens du vicomte tentent de s'emparer de la
place ; ces mines sont poussées avec une grande activité; elles ne sont pas
plutdt éventées, que d’autres galeries sont commencées, Les assiégeants

t Reconsiruite sur une plus grande échelle par Philippe le Hardi. Mais nous avons
rotrouvé les fondations de Vouyrage antérieur, actuellement sous l'église nenve de Sainlt-
Gimer.

2 Toute la défense du chiateau date du xn® siecle.

3 « Et inde mulfam fustan .".'f.'[f-.'.l.'_-.'-.'d, (e ,u'"!'.-'.l'.F nobis TR honune. »

i « Hal
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ne se bornent pas & ces deux altagques. Pendant qu’ils battent la barba-
cane D du chatean, gu’ils minent la barbacane N de la porte Narbonnaise,
ils cherchent & entamer une portion des lices !, et ils combinenl| Llllc.-
attaque serieuse sur le point faible en 1%, entre I'évéche et 'église cathé-
drale de Saint Nazairve, marquée en S sur nolre plan. Comme nous I'avons
dit, le plateau sur ce point s’élendail presque de niveau avec l'intériear
de la ville de I en O et c’est pourquoi sainl Louis et Philippe le Hardi
firent en dehors de I'encemte wisigothe un ouvrage considérable sur ce
saillant. L'altaque des troupes de Trincavel est de ce cdté (point faible)
trés-vivement poussée; les mines atteignent les fondations de I'enceinte
des Wisigolhs®; le feu est mis aux étancons, el dix brasses de courtines
s’écroulent. Mais les assiégés se sont remparés en retraite avec de bonnes
palissades et des bretéches; si bien que les gens du vicomte n’osent
tenter P’assaut. Ce n'est pas toul, un travail de mine est fail aussi devant
la porte de Rodez, en B; les assiégés contre-minenl et repoussent les
travailleurs ennemis. Cependant des bréches étaient faites sur divers
points ; le vicomte Raymond de Trincavel craignait de voir d'un mo-
ment 4 I'autre déboucher les troupes de secours envoyeées du nord, il
se décide a tenter un assaul général. Ses troupes sont repoussées avec
des pertes notables, ef quatre jours apres, sur la nouvelle de la venue des
gens du roi, il léve le siége, non sans avoir mis le feu aux églises du
faubourg, et entre autres & celle des Minimes R.

Cette analyse des documents qui nous restent sur le siége de Carcas-
sonne fait connaitre qu’alors, au milien du xin® siecle, le travail du mi
neur élait le moyen de destruction le plus habituellement employé contre
les places bien fortifiées. Les troupes de Trincavel paraissent procéder
avec méthode: elles prennent les positions les plus favorables a I'atfaque,
elles occupent la garnison sur plusieurs points, et sur plusieurs points
faibles ; elles dirigent leurs travaux contre les barbacanes des portes,
considérant celles-ci comme plus faciles a foreer qu'un front. Aussi quels
soins, quels moyens puissants Louis IX, et plus tard son fils, emploient
ils pour rendre ces portes inexpugnables et pour commander les sail-
lants et les points faibles !

Les assiégeants foni ouvrir leurs tranchées de mine dans les maisons
quils occupent autour de la cité®, afin de dérober leur travail aux assié-
gés. lls attendent que plusieurs bréches soient faites sur divers points
pour tenter un assaut genéral. Adossés & un fleuve, ayant une forteresse

! Non désignée dans le rapport de Guillaume des Ormes.

% L . g : WA, Arg
T« [tem minaverunt ad cornit cioitafis, versus domum. eprscopt, »

% = 2

& o Venerunt sulidvs guemdar murine SOrracenim, ad snwruin de feeis, »

4 La porte de Uenceinte des Wisigoths exisle encore, mais ne donne aujourd hui gque su

les lices de saint Louis. Elle est de construction romane et restaurée an xii® siecle. Gles
cette porte que Besse nomme la ]:mj'l:- des Amandiers on des _\nh'l:\'}’.: i cause du |=I"|'||
bois d'amandiers qui se trouvail dans son voisinage.

§ « Et inceperunt minare de domibus suis, ite quod nihil seiebamus, antequam ad
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en face, ils se retranchent et s’emparent des points défendables sur la
rive. Enfin, ne pouvant emporter la place aprés une altagque simultanée
contre les défenses entameées par la mine, sachant qu'un corps d'armée
arrive au secours de la garnison et va se preésenter sur la rive gauche de
Aude et lenter le passage !, craignant de se trouver ainsi dans un cam-
pement dominé par la cité et exposé i une attaque sur les rives du
fleuve, larmée du vicomte léeve le siége. Depuis le moment ol elle se
présente devant Carcassonne jusqu’au moment o elle se décide & re-
tourner vers le sud. cette armée procéde done avec une connaissance
pratique de V'art de la guerre assez remarquable, et qui fait un contraste
avec ces expeditions folles de la noblesse francaise pendant le xve siécle.

En effet, si Fon met en regard les documents militaires du xin® si¢ele
et ceux du xve, loin d’apercevoir un progrés, on signale plutot une dé-
cadence. Sous Philippe-Auguste, sous saint Louis, sous Philippe le Hardi
et Philippe le Bel, on voit des armées qui possédent des traditions, des
méthodes; on reconnait un ordre, une tactique, soit en campagne, soit
devant les places fortes. Il semble quaprés les malheureuses journées
de Créey et de Poitiers, le lien solide déji qui constitue les armées des
X1 et xur® sieeles soit rompu en France, que la bravoure seule tienne
lieu de Part militaire. Du Guesclin fait une exeeption au milien de ce
désarroi. Lui, posséde de véritables troupes et sail s’en servir. Mais, aprés

le grand connétable, la confusion ne fait que s’accroitre jusqu'an mo-
ment ou le peuple entre dans Paréne, ou Charles VII et Louis XI con-
stituenl des armées royales indépendantes de la féodalité.

Ce ne sont ni les moyens d’altaque, ni les engins puissants qui man-
quent aux armées de lafin du xive siéele el du commencement du xv®: les
mineurs du Nord, les engineurs, ouvriers, gensa gages, sont habiles el
aelifs; mais U'ordre dans le eommandement, Uart de dir];,:[-r des troupes,
de les répartir, suivant le besoin, manquent complétement, tandis que cer-
taines expéditions des x1° et xme siéeles indiquent de la part des chefs
autant de talent que d’expérience, souvent méme des combinaisons pro-
fondes. L'investissement du Vexin, Pattaque et la prise du chateau Gail-
lard par Philippe-Auguste, sont des opérations militaires conduites avee
toutes les qualités que 'on demande & un grand capitaine. L, pas une
fausse maneuvre, rien n’est abandonné au hasard. Le but entrevu dés
I'origine est atteint pas a pas, méthodiquement, avec la prudence qui
convient & un chef militaire. Les prinees, les barons, les chevaliers qui
avaienl fait la guerre en Orient, en face des armées des califes el méme
des armées grecques, avaient contracté des habitudes militaires qui se

licias nostras venerunt.» A cette époque, en 1240, la cité de Carcassonne était entourée

de [aubourgs considérables, fanbourgs qui furent démolis aprés le siége, sur Pordre de
sainlt Louis.
I Au mois d’octobre, date du siége, I'Aude est habituellement guéable dans les envi-

rons de Carcassonne,
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perdirent quand la féodalite demeura en Occident. DVailleurs le sysléme
feodal établi en Orvient, en terre conquise, au milieu de races avec les-
quelles la fusion était impossible, possede un caractere de force el d’u-
nité, dordre et de mesure quil ne pouvait conserver en Occident, ou les
traditions, les meeurs antiques, les restes de 'organisation adminisirative
des Romains, la religion, tendaient & le dissoudre. Le royaume de Jéra-
salem, celui de Chypre, sont des types purs du systeme féodal ocei-
dental; ces suzerains ont des armées, ou du moins sont & la téte d'une
organisation qui permet d’en former facilement.

La guerre faite en 1228 par les troupes lombardes & Jean d’Ibelin, sive
de Baruth et roi de Chypre, les succes de ees troupes el leurs revers
malgré leur nombre, sous les coups de l'armée féodale du roi, sont une
des preuves éclatantes de la puissance de cetle organisation développée
en Orient par les barons occidentaux.

On est lrop enclin & ne voir dans la féodalité que le fractionnement
des pouvoirs parmi des seigneurs n’ayant entre eux que des liens souvent
rompus ; on juge la féodalité sur ses derniers moments, alors que, minée
par le pouvoir royal, par Paffranchissement des communes, par ses pro-
pres fautes et la ruine des grands fiefs, elle n'était plus qu'un rouage
nuisible au miliea d’un Etat qui tendait & se transformer et & devenir
monarchique.

Si la féodalité, en Oceident, ne put avoir el n’eut jamais des armées,
il n’en était pas de méme en Orient, I ou elle s’élait constituée d'une
seule piece et on elle pouvait se développer conformément & son prin-
cipe. L'unité d’action ressort de cette constitution. La féodalité telle
que nous la voyons établie dans les royaumes de Jerusalem et de Chy-
pre, admeltait une haute cour dans laquelle tous les liges des suzerains
avaient le droit de siéger. Cette sorte de parlement décidait de toutes
les questions, non-seulement les procés entre gentilshommes, mais
les affaires relatives & la cueree, a la lransmission de la couronne, & la
tutelle des princes mineurs.

En campagne, rien ne se faisait que d’apres le conseil des barons, el
le mot que Pon préle i Philippe-Augusle avant la balaille de Bouvines
est exactement dans les meeurs militaives du temps. Le général n'oble-
nait le commandement supérieur, quand il y avait lieu, que par le sul-
frage de ses pairs, ainsi que nous 'avons vu pratiquer dans Parmée des
croisds au siége d'Anlioche, et ces bavons des xn® et xi® sigeles, que
I'on se plait & présenter comme des brataux, bons pour se jeter téle
baissée dans une mélée, élaient habituellement, au contraive, des hom-
mes letlrés, orateurs, légistes, administrateurs eb capitaines.

En 1218, les barons qui assiégeaient Damielte «charmaient les en
nuis d’un long blocus en discutant les questions les plus abstraites du
droit feodal n. Philippe de Navarre, eapitaine, légiste, diplomale, poéte,
qui remit sur le tedne de Chypre Ibelin, & laide de son épée el de sa
haute raison, cile avec une vive admiration «la seience d’Amaury Il,
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roi de Jérusalem ; de Bohémond III, prince d’Anlioche ; de Raoul de Ti-
bériade, du sire de Baruth, du sire de Sidon et de beaucoup d’autres'»,
Le pére de Richard Ceeur-de-Lion lisait Végece sous sa lente; et si le code
féodal en vigueur dans les possessions des Franes en Syrie, & Chypre,
nous fail connaitre combien ces barons des xn® et xmr® siéeles élaient
instruils et prévoyants, les forteresses qu’ils ont élevées dans ces contrées
mettenl en lumiéree leur intelligence militaire 2.

En France, si I'on étudie avec 4[lle'lr|ll|- soin des places [ortes telles que
Coucy, Chitean-Gaillard et tant d’autres bifies entre la fin du xn® si¢cle
et le commencement du x111%, on reconnait bien vite un art tres-complet,
au point de vuede ladéfense. Or, esi-il possible d’admetire que des hommes
si inlelligents pour préparer la défense ne le fussenl pas autanl lorsqu’il
g'agissait d’attaquer. C'est au confraire la puissance et la sagacite de
I"assaillant qui développent la prévoyance et I'énergie de la défense. Les
harons du x1n®siéele n’auraient pas cherché ettrouvé ces ressources défen-
sives 8'ils n’y eussent été contraints par I'habileté de Pattaque. 1l faut done
reconnailre qu'un siége, i celte époque, n’était pas une opération livrée
au hasard et & la bravoure de gens de guerre indisciplinés, procédant
sans ensemble et sans méthode. Les plans d’attaque n’exislent plus, les
deseriptions sont laconiques ou faites habituellement par des gens qui
n’étaient pas militaires; mais les forteresses atlaquées soni en partie
debout, et leur bonne ordonnance, la prévoyance qui éclate sur tous les
points, indiquent assez quelle était I'étendue des moyens offensifs,

Nous avons dit, an commencement de cet article, quil n'y a pas
d’armée la ou il n’y a pas de peuple. A Porigine du systeme féodal, il
n'y a que des guerriers, lous & peu prés égaux, ef au-dessous, une plebe

qui n’a aucun intérét a partager les dangers des nouveaux conquérants.
Mais quand l'organisation féodale est arrivée i son apogée, les choses ne
se passent plus ainsi, el les guerres d'Orient contribuérent beaucoup &
entrainer les populations dans les fravaux milifaires; hien mieux, de
roluriers elles ficent des chevaliers, et des chevaliers des seigneurs,
parfois des seigneurs couronnés. L'art de la guerre, par la féodalité,
devenait ainsi une carriére ouverte au génie, n’apparit-il que dans les
rangs inférieurs de la société,

Si de nos jours un siége est une opération souvent longue, diflicile el
perilleuse, qui demande un chef habile, prudent, patient et tenace,
cependant les travaux préliminaires, tels que 'ouverture des tranchées,
I’'¢lablissement des places d’armes et des batteries, se fonl & une assez
arande dislance des ouvrages attaqués. Avant Pemploi des bouches i
feu, il n'en élait pas ainsi. La place investie éfait aussitol altaquee, el

un siége commencait dés quon forcait les lices ou les barriéres, qu'on

Voyez, i ce sujol; la Nofiee sur fo vie of les ecrits de Jr'.".-i.l".",n,ur‘ de Navarre, pai
M, Benenael, h. e PEeole des chartes, 17 série, 1. 11, s iz

2 Gonsnller, i Pézard de ces forlerésses, les mémoires publiés par M, Emmanuel By,
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attachait les mineurs aux escarpes et qu’on établissait des ehuts, des
galeries ou des tours de hois mobiles pour renverser ou dominer les
défenses. L‘Elllillﬂil' devait éire ill:!]]t‘f|i.‘i||,-, ]'E!]L]}]'rjrl“"i' et partant :![':fil\'gl}
incessante, pour ne pas laisser aux assiégés le loisir de détruire des oy-
vrages qui ne pouvaient étre faits habituellement qu'aprés des combats
acharnés au pied des murs, entre les lices ou devant les palis. Si les
remparts ¢taient trop élevés ou trop bien garnis de 1 ]um:iw pour qu'il
fut possible de tenter des échelades; s'ils étaient assez épais pour résister
a Peflet des projectiles lancés par les engins ou an bélier, il fallait en
venir & miner. L'art de miner parait s'¢tre développé dans les guerres
de Syrie, et avoir été particulierement pratiqué par des hommes du Nord,
flamands, brabangons, boulonnais. Il est certain que cef art était poussé
trés-loin dés le commencement du xm® siécle

Il y avait diverses sortes de mines et divers modes de miner, La place
assiégée était-elle bitie sur unescarpement de rocher, ou en terre pleine,
ou entouree de fossés remplis d’eau, le travail du mineur se modifiait
suivant ces situations différentes. 11 fallait aborder Je rempart, la tour on
la courtine. Si la défense était élevée sur un escarpement de rocher, des
galeries de bois, s’emboilant el sortant les unes des autres par travées
comme les tubes d'une longue-vue, étaient peu i peu dirigées contre la
paroi du roc. Arrivé 14, le mineur s’attachait au rocher, et commencait i
creuser en cheminant obliquement et en montant jusque sous les fonda-
tions: sous ces fondations et an point de leur assise sur le roe, il lracait
des zigzags horizontaux, en ayant le soin d'étayer la galerie de mine
derriere lui. Quand on jugeait qu'il y avait une assez grande étendue de
rempart minée, les ouvriers se retiraient aprés avoir amoncelé des fagots
dans la galerie et mettaient le feu a4 ces bois; les étais se caleinaient, et
la muraille s’affaissait. Dans ce cas, 'assiégé ne pouvait ignorer ({ut" ses
jusquau roc sur lequel la défense s’appuyait. Il essayait de détraire par
le feu ou par des projectiles pesants ce chat, celte galerie qui gagnait le
pied du rempart; mais, §’il n’avait pu la détruire, si les ouvriers étaient
i |‘f'l_‘ll\'J'lZ‘. il n'avail d’autre ressource que de contre-miner, Souvent les

remparts Tussenlt nunés, puisqu’il voyait s’avancer peu a peu le chat

mineurs du dehors et ceux du dedans travaillaient A quelques pas les
uns des autres sans se renconlrer.

Si les défenses étaient établies en terre pleine, avee fossé see et
contrescarpe, les assidgeants ouvraient leurs galeries de mine & une
assez grande distance, dans des maisons de faubourg, derriére des murs
ou des plis de terrain; ils allaient chercher le sol sous le fossé, le trayer-
satent en tunnel, arrivaient sous les fondations des remparts, et commen-
¢aient leurs galeries et chambres étanconnées. Alors les assiéges pou-
vaient ignorer si on les minait, et sur quels points étaient dirigés les
mineurs,

& découvrir la présence de ceux-ci en placant
sur les chemins de l*nmh' de petits bassins pleins d’eau : quand on voyait
la surface du liquide se rider, on en tirait la conséquence que les mi-
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neurs travaillaient sous ce point, et I'on contre-minait. Si la place était
entourée d’eau, pour altacher le mineur aux remparts, on comblait peu
i peu le fossé au moyen de boyaux de tranchées par lesquels on apportai
des matériaux; on formait ainsi une chaussée sur laquelle le chat étaif
successivement allongé jusqu’au moment ol I'on atleignait I'escarpe.
Alors s’attachait le mineur. Cette facon de procéder, comme la premiére,
désignait & assiégeé le point out 'on sapait ses murailles ; s’il ne pouvait
s'opposer & celte sape, il se remparait en arriérve. Quelquefois assiégeant
n’essayail pas de pratiquer une bréche en faisant tomber quelques toises
de maconnerie, mais il creusait une

ga

erie de mine sous les fondations,
puis montant peu A peu, en §'élayant jusqu’au niveau du sol intérieur
de la place, il ne laissait sur sa téte qu'une crodile bien blindée; puis,
atlendant la nuit, il faisait tomhber le blindage et débouchait par cette
issue dans la place. Ces sortes de mines étaient pratiquées, autant que
faire se pouvait, & proximité d’une porte, afin que les quelques hommes
déterminés qui s’élancaient les premiers du fontis de la mine pussent se
jeter sur la garde de la porie, lever les herses, et ouyrir

es vantaux &
une colonne d’aftaque toute préte el masquée, i l'extérieur. La figure 3
indique la facon donlt sonl creusées les galeries de mine sous les macon-
neries des tours en A et des courtines en B pour faire bréche. Ces gale-
ries sont fracées en zigzag, en laissant substituer les parements inté-
rieurs ef extérieurs. Les étais sont posés en maniére de chevalements,
comme on le voit en D. Ces étais bralés, le poids de la maconnerie supé-
rieure venant a charger sur le parement extérieur déliaisonné, s’écrase,
et 'ouvrage s’écroule en glissant par le pied, de facon & former un talus
permettant a une colonne d’assaut de s’élancer sur les décombres.
La coupe de la tour A montre en « la galerie de mine passant sous le
fossé avec une inclinaison vers le dehors pour éviter que les mineurs ne
soient noyés, dans le cas ol — comme cela se pratiquail — les assiéges
ayant assez d’eau 4 leur disposition, auraient cherché i remplir les gale-
ries. Les étais bralés, la maconnerie de la tour ne pouvait manquer de
s'écrouler, ainsi que Pindique le trait be, le pied de la batisse glissant
en ¢. En G, est une galerie divecte, destinée & déboucher dans la place
sans faire bréche. Dans un assez grand nombre de places fortes des xu®
et xm® siecles, om peut constater Pemploi de ces moyens, soit par la
fagon dont les remparts se sont écroulés, soil par les restes mémes des
galeries de mine incomplétement rebouchées!. Pour parer & ces dan-
gers, les constructeurs militaires établissaient souvent le rez-de-chaussée
des tours sur un plein massif?, ou, s’ils faisaient les parements avec de la
pierre de taille d’une médiocre dureté, ils avaient le soin de composer les

I Notamment aux remparts de la eité de Carcassonne, aux remparts de la baille du
chitean de Coucy, an chileau (vieux) de Chauvigny.

= Telles sont établies les tours de o cité de Carcassonne, reconstruites sur les an-
des Wis

ciennes Lours
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massifs en cailloux, en moellons trés-durs, ou bien encore, si 'ouvrage

avait une grande étendue, comme une forte barbacane ou une frés-
erosse tour, ils pratiquaient tout au pourtour de la maconnerie, sous le
talus, une galerie de contre-mine dans laquelle venaient déboucher les
mineurs ennemis et ot ils étaient recus comme on peul U'imaginer.
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Clest ainsi qu'élait concue la chemise du donjon de Coucy.

Nous avons donné le plan d’ensemble de ce chateau dans larticle
Cnateav (fig. 16}, et ce plan fait assez i'lll:,"lli't'!llil'\' -]II!'Ht' ¢lait la desti-
nation de cette chemise : elle isolait complétement le donjon, tout en me-
nageant 4 sa garnison une sortie sur les dehors, sortie bien masquee,

hien défendue.
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Un plan de détail (tig. &) explique la disposition de cette sortie.

Au-dessus du talus, la chemise 2 h,92 d'épaisseur (deux toises ot
demie), et au niveau du fossé A du donjon, 8,45 . Tout Pespace ab est
done occupé par le talus. Cest sous ce talus quest pratiquée la galerie B

(e contre-mine. Les assiégés y arrivent, soit de Pintérieur du chiteau

par Uescalier G encore faut-il ouvrir le vantail D barré et lever la herse
H'; soit par le fond du fossé A du donjon. La poterne P permettait d’aller
de cette galerie B, en traversant le grand fossé F sur le poneceau de bois
/1y Jusqua une aufre polerne extérieure percée dans le mur de la baille
et munie d’un pont-levis; ce ponceau etait commandé par la grande cour-
tine G du chiiteau * et crénelé en E contre le grand fossé. Ainsi Passié-
oeant se fat-il I'iJij'Hll'tl‘ de ce fosse, qu’il ne pouvait empécher la garnison
du donjon de se mettre en communication avec les dehors : car la po-
terne extérieure est elle-méme commandée par une des tours du chiteau.

I Le fossé du donjon est dallé sar maconnerie établie sur le roc caleaire.

= Yoyez, pour ces dispositions qui sc rapporfent i ensemble de la défense, article
Cuareau, fie. 16, 17 et 18,
T ¥ a1
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Il ne faut pas omettre de dire que le grand fossé I est creusé dans |
roc et qu'il a 25 metres de largeur environ. Si I'assiégeant, maitre de la
baille, élait parvenu & s’éfablir dans ce fossé sous des galeries blindées,
4 couvert des projectiles lancés du chemin de ronde de la chemise, el
qu’il voultit ruiner cette chemise, il ne pouvait guére le faive qu’'au ni-
veau méme du fond du fossé. Alors, ayant ereusé la magonnerie & un
meétre de profondeur, il rencontrait sur sa téte la galerie de contre-mine.
La coupe (fig. 5) faite de O en M sur le plan précédent montre en effel
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en I le fond rocheux du grand fossé, et en R la galerie de contre-mine
de la chemise sous le lalus. En S (voyez surle plan), est une source abon-
dante au niveau du sol de la galerie, creusée en forme de puits (voyez
en 8’ sur la coupe). En supposant que les assiégeants eussent miné sous
la galerie de contre-mine, il était aisé aux assiégés d’empécher de mefire
e feu aux étais de la mine,

Ces soins, ces précautions infinies, sont la preuve de

: a valeur et de
1 - i ] ’ 4 v 4y | | L] L | - - '
I’habileté des mineurs & cette époque ', La galerie de contre-mine ne di-
minue en rien la force de la chemise, puisque cette galevie est ménagée
sous le talus, Au milieu de Parc de la chemise, la galerie est en commu-
nication directe avec le chemin de ronde supérieur par un escalier
construit sur plan barlong 2.

Les assiégeants tenaient avant tout, quand ils avaient affaire & une

La construction du donjon de Coucy et de sa chemise dale de 1225 environ.

* YVoyez Cuareau, fig. 16 et 17,
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place importante, & s’emparer des barbacanes, parce que les barbacanes
prises, il devenait impossible aux assiég

15 de tenter des sorties, et gqu’alors
les travaux du siége pouvaient se poursuivre sans avoir a craindre leur
destruction. Les pierritres, mangonneaux, trébuchets, n‘ayant guére
quune portée de 150 metres, il fallait, pour établir des batteries de ces
engins, sassurer d'abord que les assiégés ne pourraient venir instantané-
ment les briser ou les incendier. D'ailleurs les barbacanes, formant des
saillants considérables, donnaient par conséquent des flanquements qu’il
fallait tout d’abord enlever aux assiégés. Quand les barbacanes, élaient
prises, quand les lices étaient occupées ou enfilées par des ouvrages
exterieurs, Finveslissement étail effectif et les [Ji!t"]'il”tjl!"- du h'il-“:.’_\f' etaient
menees régulierement. Les assiégés, i Paide d’engins dressés sur des
plates-formes ou sur des tours, ou derriére les courtines, ne pouvaient
empécher la poursuite des lravaux des assiegeants, qui se garantissaient
par des épaulements, des manielets, et qui, derriére des clayonnages,
postaient des archers el des arbalétriers occupés sans cesse i couvrir de
projectiles les erénelages des chemins de ronde. Les premicéres opéra-
tions des assiégeants, devant une place bien garnie et bien défendue,
consistaient done & s'emparer d’abord des barbacanes. Ayant les barba-
canes,on avait les lices; ayant les lices, la garnison ne pouvait plus sortir
de la place, el alors commengaient les travaux de mine pour faire bréche,
ou encore 'approche des beffrois destinés  jeter une colonne d'attaque
sur les chemins de ronde 1.

En 1216, Louis, fils de Philippe-Auguste, avait été meltre le siége
devant le chiateau de Douvres, 4 la téte d'un nombreux corps d'armée,
Devant le chateau de Douvres était une barbacane bien palissadée de
trones de chéne et entourée d'un fossé. Louis laissa une partie de ses
lroupes en bas, dans la ville, et alla s’établir sur la falaise devant la for-
teresse, afin de compléter Pinvestissement. « Lors fist Looys drecier ses
« pieriéres et ses mangouniaux pour jeter a la porte et au mur; si fist
« faire .i. castel de cloies moult haut, et un cat por mener au mur; ses
« mineours fist entrer el fossé, qui minérent la piere etla tierre dessous
« le roilleis. Puis les fist assaillir as chevaliers de Post; si fu tantost la
« barbacane prise... * » Pour prendre la barbacane du chateau de Dou-
vres, on éléve en face un bastillon de clayonnages rempli de terre, suivant

I'usage. On obtient ainsi un commandement sur les ouvrages de la bar-
bacane; on place une batterie d’engins sur ce bastillon, puis on fait avan-
cer un chat dans le fossé, jusqu’au pied du talus portant la défense en
bois, et 'on mine sous ces défenses, La barbacane prise, Louis fait miner
une des deux tours de la porte, qui s’écroule. La colonne d’assaut s’é-
lance ; mais les assiégés la repoussent avec vigueur, puis barricadent la

I Yovez ARCHITECTURE MILITAIRE, fig. 15 et 16 ; Excix, fig, 32,
2 Hist.
Frang. Michel (Sociéte de I'histoire de France), 1840,

des dues de Normandie, manuserits de la Bibliothégue impériale, publiés par
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bréche et v accumulent des trones de chénes, des chevrons, des ma-
driers, si bien que la place ne tombe pas au pouvoir des Francais. Nous
voyons toujours les assiégeants établir devant les places ces bastillons,
ces chiteaux terrassés, revétus de palis ou de clayonnages, pour dresser
leurs batteries d’engins. C’est I'agger des Romains. Au siége de Toulouse,
le ehateau Narbonnais (terrassé en partie par Simon de Montfort) en
fient liew. Parfois méme ces bastillons deviennent de véritables lignes
avec leurs courtines et leurs flanquements, le touf terrassé. Clest de 1
que partent les tranchées qui aboutissent au fossé et permettent de faire
avancer les chafs. Ces chats, donl nous avons parlé ailleurs déja !, élaient
montés hors de la portée des engins des assiégés, amenés sur des galels
ou rouleaux jusqu’au bord du fossé, puis poussés sur des remblais jus-

lerie

qu'au pied des remparts. Ainsi les assiégeants avaient-ils une g
bien couverte par de forts madriers garnis de lames de fer, de peaux
fraiches ou de terre mouillée, qui permettait aux mineurs de s’attacher
au pied des murs, et plus tard, quand les mines étaient prétes, aux
hommes d’armes de se précipiler dans la place. Ces chats, comme nous
I'avons dit plus haut, se composaient parfois de deux et méme de trois
travées rentrant les unes dans les autres, comme indique la figure 6,
en A. Ainsi, apres avoir fait une tranchée en pente dans la conirescarpe
du fossé (voyez I'ensemble B, de a en 4), aprés avoir fait de la terre de
cette trancheée un agger i droite et & gauche en G, on faisait approcher
le chat A avee sa travée de doublure D. celle-ei posée sur des galels
comme le corps principal ; puis, par Porifice antérieur, on apportait peu
& peu des remblais dans le fossé, on faisait rouler la galerie intérieure
au fur et & mesure de Pavancement du remblai, et ainsi jusqu’a ce que
Porifice antérieur de la galerie intérieure et touché le pied du rempart
ou le roe. Pendant ce temps, du terre-plein des bastillons exiérieurs, les
assiégeants faisaient pleuvoir sans fréve une gréle de grosses pierres
sur le point attaqué ; les hourds H étaient mis en pidces, et les archers
et arbalétriers couvraient les crénelages de projecliles. La rapidité avee
laquelle, a I’aide des mangonneaux, on détruisait les hourds, la facilité
que I'on avait a les incendier, firent adopter les machicoulis de pierre avee
crénelages également de maconnerie. Ce systeme de défense parait avoir
ete d’abord adopté en Orient, car on envoil sur des défenses chrétiennes
de Syrie qui datent de la fin du xn® siécle, c’est-a-dire un siéele environ
avant leur emploi en Oceident. Mais il ne faut pas oublier que les Orien-
taux possédaient des engins supérieurs aux notres, et que Uefficacité de
leur tir dut faire adopter promptement, par les Occidentaux établis en
Syrie, les chemins de ronde avec gardes de pierre. En adoptant les mi-
chicoulis avee erénelages de pierre couverts, pour résister plus efficace-
ment aux machines de jet, on rvenoncait aux meuriridres percées i la
base des remparts, et au contraire on tenait & donner i ces soubasse-

b Voyezr ARCHITECTURE MILITAIKE (le meuscufus des Romains)
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ments une Irés-forte épaisseur, une parfaite homogénéité et une grande
dureté, pour présenter aux mineurs des obstacles plus sérieux. Les chi-
telets terrassés, ou bastillons, étaient parfois assez élevés pour permettre
aux armees assiégeantes de commander les défenses des assiégés. Pour
élever un bastillon, on profitait des dispositions du terrain. Aussi, dans
I"établissement des places fortes, avait-on la précaution de planter en
face des approches accessibles ou dominantes, une ou plusieurs tours
plus élevées que les autres. Ces tours étaient souvent votitées i tous les
étages, avec une plate-forme au sommet pour permeltre de disposer des
batteries d’engins qui commandaient les alentours ; ce qui n’empéchait
pas les constructeurs de forteresses d’élever des ouvrages avancés heau-
coup plus étendus qu'on ne le suppose généralement, afin de retarder
(Fantant les approches des poinls attaquables, Quand on examine avee
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attention les alentours des chateaux et places fortes des xi1°, xmi® et xive sié-
cles, on retrouve encore des traces de terrassements i des distances
de 100 et 150 metres des remparts, el ces terrassements, qui n’avaient

quun trés-faible relief, étaient couronnés de palissades. Ces lerrasse-
ments avee leurs fossés étaient assez forts ce

sendant pour qu'apres quel-
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ques assauts infructueux, on dittavoir recours & lamine pours’en emparer.

Nous trouvons dans un roman du xin® siécle : Messire Gauvain, par le
frouvére Raoul !, une description assez curieuse d’un siége de chiteau
par les gens de la dame de Gautdestroit. Les assiégeanls commencent i
reconnaitre la place ; ils trouvent un point faible on les murs sont bas,
oit le fossé est comblé et les maconneries dégradées. Ils s’'établissent en
face de ce point, et font leur rapport au chef (la dame de Gautdestroit).
Alors on fait arriver les troupes, on charrie les mangonneaux et

es pier-
rieres, el 'on investit la forteresse entieérement, Une |nEL'1'|'i{'1'i' est dressée
en face de la courtine faible { deux mangonneaux sont élevés devant un
pont-levis pour le détraire, ainsi qu'un hourdage. Les assaillants batissent
encore un caslillet de dix loises de hauleur 2, Dans le hourdage de bois
qui le couronne s’est posté le chef avec ses archers, des lansquenets el
des arbalétriers. Cinq jours sont employés A dresser ces ouvrages el i
monter les engins. Aprés quoi on attaque les lices, puis les remparts.
Pendant les assauls, les engins jettent force pierres sur les défenseurs
du ehaleau . Ceux-ci repoussent I'assaut en jetant pierres et carreaux,
charbons briilants et eau chaude. L’assaut n’ayant pas réussi au gré des
assiégeants, la nuit ¢, plus de vingt mineurs descendent dans le fossé

I Ce poéme a été publié par M. C. Hippeau, 1852, Aug. Aubry édif
Vers 2877 ef suiv. ;

3 Vers 2900 &t sniv, :

I Vers 2928 ol suiv. :
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pour percer la muraille : ils parviennent & en faive tomber trois toises:
mais aussitot les gens du chateau apportent de gros trones d’arbres, éle-
vent un hourdage en dedans du mur écroulé, ete.

Il est nécessaire peut-tire de présenter avee plus de précision ces der-
niéres opérations d'un siége régulier au xine sidele. Réunissant done les
divers documents écrits que on posséde, les figurés epars dans les ma-
nuserits ou bas-rveliefs, et surtout les restes, soit des forteresses atta-
quées, sur les points d’attaque, soit des ouyrages élevés par des assaillants,
on peut prendre une idée assez exacte des travaux considérables que
necessitait la prise d'une place forte bien défendue.

Dans les fortifications du x1u® siéele, les tours sont espacées entre
elles de 50 métres au plus, c’est-i-dire de la portée droite d’un carreau
d"arbaléte. Les fossés ont de 10 & 15 métres de largeur, s'ils sont rem-
plis d’eau, quelquefois plus, s'ils sont sees. La hauteur des courtines,
du sol du crénelage au niveau de la créte de la contrescarpe, varie de
8 4 12 metres. Les tours dominent toujours les courtines. Il arrive (que
les courlines atteignent une hauteur plus considérable, mais cela est
rare .

Quand on attaquait une enceinte batie dans de bonnes conditions,
bien flanquée, munie de hourds, garantie par des fossés, on choisissail
un saillant, ainsi que cela se pratique encore aujourd’hui; mais le point
de Pattaque, celui oul’on voulait faire bréche et livrer I"assaut, était rave -
ment une tour. Les tours étaient fermées & la gorge; les mineurs qui par-
venaient & y pénétrer s’y trouvaient entourds, et devaient percer I'autre
partie du cylindre pour s'infroduire dans la ville. On dirigeait done Iat-
laque perpendiculairement & une courtine entre deux tours. Il fallait
alors détruire les flanquements de cette courtine, ¢’est-i-dire les défenses
des tours & droite et & gauche.

Les barbacanes et les lices prises, la garnison enfermée dans la défense
principale, la place investie, on cheminait par des tranchées jusqu’a la
contrescarpe du fossé. Comme les tours avaient des commandements
considerables, il fallait défiler les tranchées par des épaulements et des
palissades ou des mantelets, d’aufant plus élevés, qu’on approchail
davantage de la contrescarpe. Ces tranchées ayant atteint le bord du
fossé en face du point d’attaque, on apportail des fascines, des clayon-
nages, et 'on se faisait une premiere couverfure & l'aide de ces matériaux
conlre les projectiles des assiégés ; on placait a deux pierriéres qui, bien
que dominges, envoyaient des bloes de pierre sur les hourds ou par-
dessus les murailles, occupaient les assiégés, el pouvaient détruire leurs
engins disposés derriere les chemins de ronde, soit sur le sol de la place,
s'il était éleve au-dessus du sol extérieur, soil sur des plates-formes de

1

Ll 1 est (question ici

que des enceinles. Dans les -|I'l|l'.lIJ\, les courtines .|II".IJIII'||-"-
elaient adossés des batiments étaiend parfois beaucoup plus élevées 3 mais les défenses des

chiateaux sont plus variées que celles des enceinles de villes,
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charpente dvessées derriére les courtines. Sur ce point affluaient alors
des bois, des claies, des fascines, de la terre, et toujours, en se couvrant
par un épaulement antérieur, on élevait un bastillon rectangulaire, ter-
rassé entre les clayonnages jusqu'a la hauteur convenable pour battre
les tours voisines et la courtine. Le bastillon élevé avee des pentes pour
y monler, on le garnissait, en face de la courtine attaquée, d’'un haut
mantelet de bois de charpente et de claies, revétu de grosses toiles,
de feulre, de peaux fraiches, pour arréler les carreaux des assiégés el
amorlir les pierres ou les feux lancés par leurs engins. Sur la plate-
forme du bastillon, deux pierriéres étaient dressées. Or, en prenant la
dimension d'une pierriére, d’aprés la donnée de Villard de Honnecourt?,
on trouve, pour le patin de cel engin, 12 métres de longueur et 7 &
8 metres de largeur. Pour placer deux engins de cetfe taille, il fallait
que la plate-forme (en la supposant carrée) eit 24 métres de coté. Ces
deux pierrieres battaient les deux tours flanquantes sans relache, dé-
truisaient leurs hourdages, et des arbalétriers postés, soit sur cette plate-
forme, soit sur les épaulements des franchées, tiraient sur tous les
défenseurs qui se présentaient pour réparer les dommages ou lirer i
découvert. Une ou plusieurs pierriéres étaient, en outre, chargées de
détruire la batterie d'engins que les assiégés ne manguaient pas d’éta-
blir en arriere de la courtine. Cependant, sous le bastillon, avait été
reserve un passage, un couloir dans lequel était amené un chat, comme
celui présenté figure 6. Si l'assiégeant, avee ses engins, était parvenu &
détruire les hourds des défenseurs, a cribler les crénelages, a braler
méme les ouvrages de bois en les couvranl de projectiles incendiaires,
alors, pendant la nuit, on faisait sortir le chat de son couloir; il était
roulé sur des terrassements et des fascines jusqu’au pied de la courtine,
et les mineurs y étaient attachés. L’assiégé n'avait plus que la ressource,
ou de contre-miner, ou de se remparer en arriére, soit de l'issue de la
galerie de mine, soit de la bréche, si les mineurs faisaient tomber une
partie de la muraille.

En supposant que nous ayons & suivre ces diverses opérations sur le
terrain (fig. 7) : En A, est tracée la courtine attaquée, flanquée de ses
deux tours espacées 'une de Pautre de 50 métres. En B, est le lossé
Les assiégeants ont cheminé Jusqu'en C par les tranchées D. Li ils onl

commencé & dresser le bastillon E. Comme en pareil cas il faul se hater,
cet ouvrage est élevé par élages, en n’employant que des bois courts,
faciles & manier®. En G, est figuré un angle du bastillon commened.
De gros pieux a de 3 a4 melres de longueur sont fichés en terre, reliés
par des entretoises horizontales ¢ et par des goussets h. Entre ces sortes
de chissis sont attachés les panneaux: de clayonnages H, également

I' Yover Exciy, fig. 9 ef 10,

]

* Cette méthode étaii adoptee deja par les Romains,
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est ainsi établie, on apporte de la terre, des branches, des fascines,
dans I'espace clayonné, puis on monte un second rang de piquets ef
de clayonnages b; on continue & garnir de terre. A mesure que l'ou-
vrage s’avance sur le devant, on le compléte en arriere, et on le monte
& la hauteur voulue, ainsi que la rampe K, qui conduit & sa partie supé-
rieure. Sur cette plate-forme sont posés de forts madriers, puis les
pierrieres en batterie, destinees & détruire les défenses des tours. Pour
batire les engins des assiégés M, une petite plate-forme est supposée
établie en L. Le chat est amené dans la galerie 0, ménagee sous le
bastillon. Bien abrité, il peut attendre le moment ol on le coulera en O,
dans le fossé, sur des remblais jetés par son orifice antérieur. Une vue
cavalicre (fig. 8) fera, pensons-nous, complétement saisivr cet ensemble
de travaux, qui ne pouvaient se faire qu’avec beaucoup de monde et assez
lentement. Pendant des semaines, des hommes de corvée n’étaient oc-
cupés qua abattre et charrier du bois, & faconner des claies, & tresser
des cordages, & fendre du merrain. Les chefs militaires donnaient habi-
tuellement ces travaux a Pentreprise, comme nous P'avons vu plus haut,
et ces entrepreneurs ont des noms roturiers.

Mais une entreprise telle qu'un siége d’une place forte importante
était longue, dispendieuse; la défense, depuis le milieu du xn° siecle
jusque vers le milieu du xiv°, conserve évidemment une supériorité
sur 'attaque. Jusqu'a cetle derniére époque, le systeme d'altaque des
places ne se modifie pas d’'une maniére sensible. Le temps des grands
siéges est passé en France, et les deux batailles de Crécy et de Poitiers
se livrent en rase campagne. Mais, sous CharlesV, Bertrand du Guesclin
ne s'en tient plus guere aux traditions , et, comme tous les grands capi-
taines, adopte un systeme d’attaque niouveau alors, et qui lui faif obtenir
des résultats surprenants. DuGuesclin laisse de cOté les moyens lents qui
découragent les troupes et exigent un attirail considérable, des terras-
siers, des approvisionnements énormes de bois, des charrois difliciles
dans des provineces o les routes éfaient rares et mauvaises. Grice a4 son
coup d’eeil prompt, & sa bravoure personnelle, & la confiance de ses
troupes dévoudes et aguerries, composées en grande partie de routiers
habitués aux fatigues , il ne s’embarrasse pas d’investir méthodiquement
les places; il se présente sur un point qu'il sail ehoisir, dresse ses
machines, attaque les abords avee furie, pousse les assiégés I'épée dans
les reins, et, sans leur donner le temps de se reconnailre, les fatigue el
les déconcerte par des assauts successifs, pendant qu’il couvre les rem-
parts d'une pluie de projectiles. Quelquefois il prend les villes par des
coups d’audace.

A la téte des gens de Guingamp, il se présente devant le chateau de
Pestien, place trés-forte et bien munie. Il vient droit aux bailles, fait
appaler le chitelain et le somme de se rendre. Le chitelain le raille, el
lui répond qu’il ne saurait liveer place aussi forte et ou il peut tenir
un an.
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« Chastelain, dit Bertran, vous serez deslogiez ains qui passe, T11. jours,
« tout mal gré qu'en aiez!, »
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| i Dés Paube, le lendemain, tout est préparé dans le camp de du Gueselin
E" pour attaquer. Les arbalétriers, couverts de leurs pavois, sont ordonnés
bl devant les lices. Dans un bois proche de la place ont été concentrés mille
hommes de corvée el cent chars allelés, pour préparer les engins né-
I cessaires et les transporter au point indiqué. Pres des fossés s’avaneent

les arbalétriers, qui commencent un tir nourri conire les crénelages.
Des échelles apportées de Guingamp sont disposées derriere les lignes
d’arbalétriers.

D’autre part, les gens du chiteau ne restent pas oisifs, En vingt endroits

o e

ils ont fait, sur les chemins de ronde supérieurs, des deépots de ton-

neaux el de barils remplis de terre et de cailloux, de pains de chaux

W TR

vive 1,
Bertrand, présent partout, encourage son monde & tenir bon :
a Or avant! bonne gent, soiez fier ef esmaux ;

« Assailliex fierement, ce sera nos hostaux ;

« Anuit y logerai, ains que couche solaux 2. »

{HERE | Il fait forcer les défenses de la baille devant lui. On apporte alors les
| échelles; les archers et arbalétriers assiégeants redoublent leur tir : nul ne
{1 | Il peul se montrer entre les merlons sans élre !lt'.'q:-pf‘ I, Les hsJLi':“'.:l"n‘l.‘-' de
14 B Guingamp comblent les fossés de fascines. Sur les échelles se précipitent

les soldats armés pour l'assaut, portant attachés sur leur téte pavois,

il deus nerves,
s B En méme temps Bertrand fait braler et jeter basla porte du chateletf,
i force cette premiére entrée, et se présente sur la chaussée qui, de ce chi-
’. telet, conduit & la porte du chillean, dont la herse est abaissée. Sur celle
chaussée se trouvent les défenseurs. Bertrand fait avancer ensemble vingt
_ arbalétriers pour couvrir ses assaillants. Ceux-ci s'avancent avec leurs
| EEE = échelles, les plantent contre les défenses de la porie; les hommes d’armes

attaquent les restes des défenseurs du chitelet. Cinquante soldals ont
déja gagné les crénelages, et un écuyer de Normandie, s‘adressant a du
Guesclin

« Sire, votre pennon, pour Dieu, je vous en prie! »
Il le plante surle parapel. La herse est levée, et les assaillants se pre-

1 « On se doit garnir de grant foison de dures pierres et caillous, el mectre sur les

—— e

|
| ] « murs et sar tours a grant quantité, et empliv plusieurs grans vaisseaulx de chaulx ; ol
| i I « quant les eonemis approchent, cculs vaisseauls doivent estre lanciez jus des murs el
il | « respandue celle chaulz, laguelle entre és yeulz des assaillans, el les rent comme avi-
| If | « gles. » If_i,711|'i<lilll' de Pisan, Le {ivee des fais el bonnes meuwrs de sage roy Charies.

chap. xxxvi.)
2 Chron. de Bertran du Guesclin, vers 3133 et suiv,

Aix erénesnx ne s osolent amonstrer,
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cipitent sous la porte 1. Mais le chatelain se jetle en désespéré avec quel-
ques hommes contre les gens de Bertrand. il en iue plusieurs; puis,
avisant une charrelte, il la fait rouler en travers du passage. Appelé par
un soldat devant Bertrand, il rend la place. Ce n’est pas la seule occasion
ou du Guesclin emploie ces procédés expéditifs pour s’emparer d’une for-
teresse, ce qui ne 'empéchait pas d’ailleurs de réunir avee une pre-
voyance rare tout ce qui est nécessaire pour faire un siége en régle. Nous
voyons méme qu'en attaquant le chateau de Pestien 2 par eschelades el
de vive force, il a eu le soin de réunir i son corps d’armée cent cha-
riols el mille ouvriers, et qu'il emploie toute une nuit couper du bois
el & préparer des engins,

\u siége de Meulan, du Guesclin s'empare hardiment de la baille, des
ouvrages avances, sans travaux préparatoires, et il force la garnison i se
reliver dans le donjon qui commandait le ponl sur la Seine. Les soldals
de Bertrand ne peuvent la prendre de vive foree. Ordre est donné de
miner celte tour, Les mineurs ont avec eux des hommes de garde pour
les défendre au besoin, si I'assiégé évente la mine ; mais les précantions
sont si bien prises et la terre enlevée avec de telles précautions, que la
garnison 1'a pas connaissance du travail souterrain. La mine est enfin
vidée, étayée de bois graissé 9; le feuy est mis, el la moitié de la tour
« en chéy an lez devers le mont ». _

ll est évident qu'aux yeux des gens de guerre de son temps, du Gues-
clin, qui faisait bon marché des routines et qui emportait en vingl-qualre
heures des places que I'on supposait pouvoir tenir pendant plusieurs
mois, étail ([qu'on nous passele mot) un gate-métier. G'est ce que disaient

I 1l est nécessaire de faire une observation, Le trouvere Cuvelier appelle la herse une

On sait que le mot de barbacane est habituellement donné i un ouvrage avanesé ser-

mt i couveir une porfe. Or, ici, il ne peat y avoir de doute sur la signification donnée

par ke poete & ce mot: o'est une herse, et non un pont-levis. Quand Ueschelade a réussi,

les soldats de Bertrand tirent la barbaquenne en contremont, ce qui signific qu'ils la

levent: or, ils n'auraient pas /evé le ponl-levis étant dans Ia ville, pour empécher leurs
compagnons d'entrer ; el les défenseurs, le chitelain 4 leur téte, ne se seraient pas pré-

leve amont, puisque ce ponl,

cipités aun-devant des ussaillantis en vovant le pont-levis

levi, les en eul sépares, Glest done bien d une ferse go'il s'agit ici. Le mol de barba-

quenne appligue o une herse est-il plus ancien que le méme mot appliqué 4 un ouvrage

avaneé? lui est-il postérienr? Clest ce que nous ne saurions décider. Le mol barbacane

apphique & un ouvrage extérieur est employé dés 1e xu® si¢cle. (Voy. Gloss. du Cange.)
2 Anjourd’hui Pestivien (Cotes-du-Nord), 25 kilométres de Guingamp.

3 Chron. de Berfran du Gueselin, vers 8012 et suiv,
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les vieux généraux de la coalition, des officiers de nos armées républi-
caines : « On ne se bat pas comme cela! »

Ce n’était pas seulement les commandants ennemis qui voyaient dans
du Gueselin un capitaine gitant I'art de la guerre, ses fréres d’armes
manifestaient aussi parfois cetle opinion. Mais du Guesclin, par sa fran-
chise, sa finesse, sa loyauté, et surtout ses succés éclatants, enlevait i ces
défiances ce qu’elles pouvaient avoir de funeste. La noblesse n’était pas
encore, & cetle époque, dominée par la vanite jalouse qui plus tard fut si
préjudiciable au royaume de France. Elle savait au besoin reconnaifre
la supériorité d'un chef doué d’un véritable génie, et se soumeltre & son
aulorité. DVailleurs, 'habile capitaine, qui sail attendre son heure,
reprend bien vite la place due & son génie. Tout chevalier, et bon che-
valier qu'il était, du Guesclin porta un coup aussi rude & la chevalerie,
déja fort abattue, qu'aux forteresses qui lui servaient de refuge.

Il suflit de voir comment fut conduite la petite armée qui gagna la
bataille de Cocherel, pour reconnaitre la supériorité militaire de du Gues-
clin. Bien que Char
apreés la mort du roi Jean, mareschal pour Iv, ee n’étail pas li un titre qui

es V, & peine roi, non encore sacre, l'ett nommé,

piit lui donner une autorité sérieuse sur les gentilshommes qui compo-
saient sa petite armée, et parmi lesquels on comptait des grands seigneurs,
tels que le comte d’Auxerre. Aussi, a peine eniré en campagne pour
s’opposer & la marche du captal de Buch qui, ayanl réuni ses troupes i
Evreux, prétendait surprendre le jeune roi & Reims pendant son sacre,
les chefs de Parmée de du Gueselin se posent en donneurs d’avis. Cest
d’abord Godefroy d’Anequin qui donne le sien, puis le sive de Beau-
mont !. Du Guesclin, qui suivait Parriere-garde, laisse dire ; on se dirige
sur le passage du captal, peu lui importe le reste. Celui-ci tenait beau-
coup i dérober sa marche :

« Et faisoient grant paix, sans noise et sans cri,

« Pour l'amour de Bertran qui redoubtoient si. »

D’aprés Froissart, le captal s'informe, aupres d'un héraut d’armes
qu’il rencontre sur sa route, de la marche des Francais. Le héraut ré-
pond que ceux-ci ont grand désir de le rencontrer, qu’ils ont pris le
Pont-de-I’Arche et Vernon, et doivent étre prés de Paey? Le trouvere
Cuvelier ne parle pas de ce fait; mieux informé de ce qui se passe dans
I'armeée francaise que des gestesde Uarmée du eaptal, il présente la troupe
de du Guesclin envoyant des coureurs en avant qui ne découvrent rien.
Mais Bertrand?®, arrivé & Cocherel et ayant fait traverser I'Eure & ses
gens, malgré le rapport négatif des coureurs, se montre cette fois comme

U Chron. de du Gueseling vers 4445 et suiv,
2 Chron. de Froissart, liv. 187, part, 28, chap., cixy.

3 La narration du trouvére Cuvelier parait plus explicite en ce qui regarde Farmée de
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commandant et dit aux éclaireurs : « Vous n’étes bons qu'a piller sur
les grands chemins; si jeusse courn moi-méme, j'aurais bien su trou-
ver les Anglais. Clest ici leur chemin, ils y passeront, et nous les atten-
drons. » En effet, les Anglais se présentent bientdt sur les coteaux,
vers Jouy.

L’armée de du Guesclin se trouvait postée alors dans des prairvies qui
ont environ 1500 métres de largeur entre I'Eure el les coleaux assez
escarpes qui bordent la rive gauche de cette riviére. Les Francais
avaient done celle-ci i dos et étaient maitres du pont qui conduit au vil-
lage de Cocherel ; sur les coteaux, des bois; sur les pentes, des haies.
[’armée du captal se trouvait ainsi dans une position inabordable. Des-
cendre en plaine, attaquer les gens de du Guesclin, ce n'étail pas une
manceuvre prudente, car, en examinant les localités, on reconnail
qu'entre les prés occupes par les Francais et la colline, il y a une dépres-
sion et des coupures naturelles. Pendant deux jours et deux nuits, les
armées s’observent. Du Gueseclin s’oppose a toute attaque, le captal en fait
de méme de son edté. Cependant les hatailles sont bien ordonnées de
part el d’aulre, et chacun demeure 4 son posle. La seconde nuit Berirand
véunit les seigneurs : « Dés Vaube, dit-il, faisons passer notre harnais el
notre bagage de Paulre coté de I’Eure, nous, bien ordonnez suivanl nos
batailles, nous les accompagnons sur les flanes et les couvrons en queue,
comme si nous battions en retraite. Nous voyant ainsi tourner le dos
et préts & passer une riviere, les Anglais ne pourronl résister au desir
de nous attaguer et descendront la montagne. Nous, alors, ayant laissé
filer tous les bagages et les valets, nous ferons face en arriére, et nous
nous jetterons sur les Navarrois et les Anglais faligués par une longue
course !, » Les choses se passérent ainsi que du Gueselin avait prévu ;

mais il avait affaive & forte partie, et les gens du eaptal soulinrent vive-
ment Valtaque. Alors une troupe de deux cents lances est détachée de
’armée des Francais, elle tourne vers la montlagne, cachée par des bos-
quels, puis, ayant percé des haies, elle se précipile sur les derrieres du
captal. Cette manceuvre déecide de la journée *.

in Gueselin que celle de Froissart. En effet, du Guescling en partant de BRouen pow
aller @ In rencontre du caplal, sur Lo rounte d'Evreux, devail passer i Pont=de-UArche,
a Vernon, mais ne dut pas pousser jusqu'a Pacy, puisqu'il arréte sa troupe & Cocherel

el traverse U'Eure sue ce poind,

Ce pussage cst curicnx il fallait un capitaing de la trempe de du Gueselin pour pou-
voir ainsi imposer un ordee donné avee neiteté & une, armeée composee en grande partic

de seigneurs plus disposes i snivee leur fantaisie que les commandements d'un chel.

T Froissart raconte un peu diffévemmient Uissue de la bataille de Cocherel. Il parl
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Quand on compare cette bataille aux malheureuses affaires de Créey,
de Poitiers, d’Azincourt, on sent la main d'un vrai capitaine, prévoyant,
sachant attendre, ménageant ses moyens, mais n’hésitant plus au mo-
ment de Paction,

('était avec celfe prevoyance avant 'action, et cette décision au mo-
ment supréme, que du Gueselin enleva un si grand nombre de places
fortes en si peu de temps. Mais aussi ces suecés, en apparence si faciles,
firent que I'on modifia le systtme de défense. On donna beaucoup plus
de relief aux ouvrages, et principalement aux courtines; on élargit les
fossés, on couronna les tours et les murs de méchicoulis continus de
pierre qui rendaient les échelades impossibles. On augmenta sensible-
ment les ouvrages extérieurs, en leur donnant plus d’étendue et de
meilleurs flanquements. Puis Partillerie & feu commencait & jouer un
role dans les siéges, et sans diminuer la hauteur des commandements,
en augmentant méme leur relief, on tracait autour des places fortes des
ouvrages de terre pour y placer des bouches a feu'. En 1378, les Anglais

assiégeant Saint-Malo avaient quatre cents canons, dit Froissart 2 Tou-
tefois ces canons (en admettant que Froissart ait entendu désigner par
ce mot des bouches & feu) n’étaient que d’un faible calibre, el ne don-
naient quun tir parabolique, car ils ne purent que lancer des pro-
jectiles dans la ville, sans méme tenter de faire bréche. Le commandant
en chef de P'armée anglaise, le duc de Lancasire, voyant qu’il n’avancait

1 “ ~
les assauts ne

point ses besognes avec cette quantilé d’engins, et que
pouvaient réussir, prit le parti de faire miner. « Les mineurs du duc de
¢ Lancastre ouvrérent soigneusement nuit et jour en leur mine pour
« venir par dessouz terre dedans la ville et faire renverser un pan dt
mur, afin que tout légérement gens d’armes et archers pussent entrer
dedans. De cette affaire se doutoit grandement Morfonace (le com-
mandant Francais) et les chevaliers qui dedans étoient, et connois-

bien du mouvement tournant, mais il prétend qué, pendant la mélée, le captal fut enleve
par une troupe de Goascons de 'armee francaise, qui £'élaient conjurés a cet effet. Cela
est un pen romanesque, mais Froissart recueille volontiers les renseignements qui peu-
venl étre favorables aux Anglais. Cette maniere de conspiration, qui decide du gain de la
journee, laisse dailleurs an eapial de Buch son role de grand capitaine. I est d’abord
eulrame, au dive de Froissart, @ attaquer les Francais par lardeur de ses officiers qui

u'ceoutent pas ses conseils de prudence, puis il est enlevé pendant Uaction, ce qui lui dte,

o -:ill-i dire. toute la !'-'-‘i||l||-.;||i",ii-,' e |'| |||-!.|i|;' |||'- l:II-_'h-,'r.‘:l,

! Des 1340, des bouches & fen de posilion étaient montées autour des places fortes,
n ... 0 en vinrent (les Francais) devant le Quesnoy, el .|||i|"-u||-'i'|:|_'. la ville i.‘ia:||||~.-II‘.
¢« barrieres, et firent semblant de Uassaillir ; mais elle étoit bien pourvae de bonnes gens
¢ (‘armes el de grand’ artillerie gqu'ils v eussent perdu leur peipe. Toutes voies, ils
t escarmoucherent un petit il & re : car ceux dn
r Quesnoy descli ) hom ux. Frois-

rt, liv. I, pari.

»

2 Livre 11,
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solent assez que par ce point ils pouvoient étre perdus; et n’avoient
« garde de nul assaut fors que de celui-la; car leur ville étoit hien
pourvue d’arlillerie et de vivres pour eux tenir deux ans, si il leur
besognoit. Et avoient entre eux grand’cure et grand’entente comment
« ils pourroient rompre cetle mine, et étoitle plus grand soin qu’ils eus-
« sent de labriser: fanty pensérent el travaillérent qu’ils en vinrenti leur
entente, et par grand’aventure, si comme plusieurs choses adviennent
« souvente fois. Le comte Richard d’Arvondel devoit une nuit faire le gail
« atoul une quantite de ses gens. Ce comie ne fut mie bien soigneux de
« fairece ol il étoit commis, et tant que ceux de Saint-Malo le seurent, ne
« sais par leurs espies ou autrement. Quand ils sentirent que heure fut
« et que sur la fiance du gait tout l'ost étoit endormi, ils partivent
« secretement de leur ville, et vinrent 2 la couverte & I'endroit ou les
mineurs ouvroient, qui guéres n'avoient plus & ouvrer pour accomplir
leur emprise. Marfonace et sa route, tous appareillés de faire ce

pourquoi ils éloient 1a venus, tout i leur aise et sans défense, ;'[rm]ui—

rent la mine, de quoi il y ot aucuns mineurs la dedans éteints qui on-
ques ne s’en partirent, car la mine renversa sur eux'........ »

La mine, avec étais auxquels on mettait le feu, fut longtemps em-
ployée encore aprés I'emploi de la poudre a canon. L'idée de se servir
de la poudre comme moyen de faire bréche ou de faire sauter des
ouvrages, ne vint que beaucoup plus tard, vers le milieu du xv*® siécle.
Dans I'ceuvre de Francesco di Gior

» Martini, architecte siennois, né

vers 1435 et mort vers 1480, 1l est -_1L]u'5i.i-..lr1 de mines avec I.']l]]‘l]ili de

poudre a canon. Desp

ans indiquent les moyens de placer les fourneaux,
de disposer les galeries et les méches® Quant aux engins & contre-poids,
trébuchels, mangonneaux, pierriéres, on les employa simultanément
avec |'artillerie & feu vers la fin du xiv° siécle et le commencement
du xv°. Froissart parle souvent, dans les siéges de la fin du xv° siécle,
de machines de jet, dont les effets étaient heaucoup plus désastreux que
ceux produits par des bouches & feu d’un faible calibre®. On ne cessail
d’ailleurs de perfectionner ces engins, comme si I'artillerie & feu ne pou-
vait étre bonne qu’a remplacer les grandes arbalétes a tour.

Pour pouvoir prendre la ville de Bergerac, les Francgais, en 1377,
envoient chercher a la Réole une grande machine de guerre que 'on
appelait fruie, « lequel engin étoit de telle ordonnance que il jetoit
« pierres de faix; el se pouvoient bien cent hommes d’armes ordonner

! Froissart, . I, chap. xxxv.
2 YVover I'éd de ce enrienx onvrage, publice
prerfi { | Tt { f [ 2 vol. de xi itlas
1 (B lin ne parait j & Servl mches a 1
S0, 8 I pl g, Il s bl il 5 a
pi
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dedans, et en approchant assaillir la ville! ». Cet engin élait done a la
fois un beffroi, un chat et une pierriére. Monté sur chissis et galets, il
projetail des pierres contre les remparts ennemis tout en approchant du
pied des murs; il n’avait pas besoin d’étre soutenu par des mangon-
neaux de position, et arrivé contre le rempart, les soldats qui le rem-
plissaient se jetaient sur le parapet et sapaient en méme lemps la base
de la muraille. « A lendemain la truie que amenée et achariée ils avoient,
« fut levée au plus prés qu'ils purent de Bergerac, qui grandemen!
« ébahit ceux de la ville%.... »

En 1369 déja, les Anglais (rainaient avee eux une artillerie que Fon
employait dans les siéges, tout en se servant des grands engins. « Si

exploitérent tant (les Anglais) qu’ils vinrent devant le chatel de la
« Roche-sur-Yon qui étoit beau et fort et de bonne garde, et bien

« pourveu de bonnes pourvéances et d’artillerie. Si en ¢toit capitaine,
« de par le due d’Anjou, un chevalier qui s'appeloit messire Jean Blon-

« deau, et qui tenoit dessous lui au dit chateau moult de bons compa-

« gnons aux frais et dépens dudit due. Si ordonnérent les dessus nommes
« seigneurs (auglais) et barons qui la étoient, leur siége par bonne

maniére et grand’ordonnance ; et environnerent tout aufour, car

« hien étoient :-_-"[\]g_qh ce faires et firent amener et charrier de la ville de

Thouars et de la eité de Poitiers grands engins, et les firent dresser
« devant la forteresse, et encore plusieurs canons el espringalles qu’ils
« avoient de pourvéance en leur ost et pourvus de longtemps et usagés
« de mener3, »

Le perfectionnement de ces engins, Partillerie & feu qui permettait de
battre les crétes des défenses & une distance assez longue, avaient peu
peu amené les constructeurs de places fortes i étendre les ouvrages exteé-
rieurs et méme A les établiv en terve pour mieux résister aux projectiles.
Déja Christine de Pisan indique les fausses braies comme nécessaires
i la bonne défense des placest. Au commencement de la guerre, sous

£ Lanneas

. 11, chap. vir. — Christine de Pisan, dans le Livre des fais et bornt

déerit cette sorte d'engin (chap. xxxv): « Quoni I'en ne

« pent prendre le chastel par eigne (chat), ne par mouton (galerie avec hélier},
a 1'en doit considerer la mesure des murs, el doit-on faive chasteauly et tours de fust, el
¢ pareillement couvrir de cuir cru et mener an plus prés des murs quion peunl; et par
a cenlx

tel chastel de fust, on peut assailliv en deux manierves @ ¢ est par plerres lancier

« qui sont au chastel; et ussi par pons leveys, qu’on fait qui voni jusques aux murs du

chastel assigié ; U'ens fait uns petit édifices de fust, pargquoy 'en meine ees cl teaulx

¢ ot tours de fust pres des murs; cenlx qui sont aun plus hault du chast

« pierres i cenlx ._|_||i sont sus lesa 2. ol cenlx .| SOML 4l moyen e

et ceulx qui sont en lestage

les doivent fove et miner.....

ik, Liv. I, ehap. cooxxx,

efe., chap. xxxv.
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Charles VI, dans les siéges, il n'est plus question de ces beffrois,
de ces grosses machines dont 'emploi était si ehanceux. Les places sont
investies, les assiégeants élévent des bastilles & Pentour, tracent des
fossés de contrevallation; commeneenl a établir des épaulenments munis
de canons, et méme encore d'engins & contre-poids, d’arbalétes & tour,
essayent de faire bréche, et tentent 'assaut quand ils ont pu parvenir &
ruiner un pan de mur; ou font des bovaux de tranchée, comblent des
fossés et emploient la mine. Le siége de Melun, décril par J. Juvénal
des Ursins!, indique ees diverses opérations. Le roi d’Angleterre et le
(luc de Bourgogne viennent assiéger la ville de Melun et la font complé-
tement investir®, Elle est défendue par le sire de Barbazan, de braves
gentilshommes et une population dévouée. Les Anglais tracent leurs lignes
de contrevallation et de circonvallation ; ils munissent de pieux et de
fossés les bustilles |[Ili sont éleviées de distance en distanee. « Si furent
w d'un coslé el d’auntre les bombardes, canons el vuglaires assiz et
« ordonnez, qui commencerent fort & jetler contre les murs et dedans
« laville : les compagnons aussi de dedans d’autre costé tiroient pa-

reillement de grand courage coups de canon, et d’arbalesires, el
« plusieurs en tuoient. »

Sur divers points les Anglais étaient parvenus & faire bréche; des pans
de murs s’étaient écroulés dans les fossés. Cependant le roi d’Angleterre
refusait toujours d’ordonner ’assaut. Quand un seigneur allemand, de
Bavitre, arriva sur ces entrefaites et se mit du edté des Bourguignons.
« 11 s’émerveilloit fort de ce qu’on n’assailloit point la ville, et en parla au

due de Bourgongne, lequel luy respondit que aulres fois il en avoit
¢ fait mention, mais que le roy d’Angleterre n’en estoil pas d'opinion. »

Le due bavarois oblint cependant du roi que Passaut serait donné, On
fait amas d’échelles, de fascines pour combler les fossés. Barbazan lnisse
les assaillants descendre au fossé et s’amasser sur un point, puis il fait ap-
paraitre une'grosse compagnie de braves gens qui, sur les remparts ruinés,
couvre les assaillants de projectiles pendant qu’il les fait prendre en flane
par une iroupe secrélemenl sorlie d’'une poterne percée au niveau du
fond du fossé. Les Bourguignons et les Allemands firent retraite, non
sans laisser beaucoup des leurs, car, pendant qu’ils cherchaient & remon-
ter le long de la contrescarpe, des arbalétriers en grand nombre, parais-
sant tout a coup sar la eréle des murailles, leur envoyaient foree viretons.

Les assiégeants firent done miner, puisqu’ils ne pouvaient emporler la
I'].l;'e* de vive force. « De (quoy se doubloient bien eeux du dedans; pour
¢ [;ulnu_-llu- cause ils firent -i'i|i;_;|“-['|q'|: d’escouler és ecaves, s'ils gu.‘t‘s‘n}-'ut

rien, et ¢'ils n'entendroient point que on frappast sur pierres, ou quel-

l 120 . — Hi { ¥i
I L fist clorre son host, tout autour, de bons fossez, et n'y avoit
¢ gque quatre entrees, ou il ¥ avoit bonnes barriéres que on gardoit par nuit; par quoy
on ne povoit sourprendre 'ost do voy Henry. »n (1420.) (Mémaives de Pierre de Fenin.)




SIEGE | — 020 —

« qque bruit ou son. » En effet, dans une des caves voisines des remparts,
Louis Juvénal des Ursins entend le travail des mineurs; il s'arme d'une
hache et se dirige vers I'endroit ot il suppose que vont déboucher ces
mineurs. « Louys ot vas-tu?» lui demande Barbazan. «A Pencontre des
« mineurs. — Frére, tu ne scais pas encore bien ce que c’est que de
« mines, et d’y combatire, baille-moy ta hache. Et luy fit la-dessus
« coupper le manche assez court, car les mines se tournent souvent en
« biaisant, et sont estroites, voila pourguoy de courts bastons y sont ||ln.~'~
nécessaires; luy-méme y vint avec autres chevaliers, et escuyers, les-

quels apperceurent que les mines de leurs ennemis esloient prestes,
pour ce on fit hastivement faire maniéres de barriéres, et autres hahil-
lemens et instrumens pour résister a I'entrée; et pour ce que ledit sei-
gneur vid la volonté dudit Louys, il voulut qu’il fut le premier & faire
armes en ladite mine : ceux de dedans mesmes envoyérent quérir ma-

-
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nouvriers pour contreminer, lesquels avoient torches et lanternes, aussi
avoient les aulres. Quand ceux du dedans eurent contreming environ
deux toises, il leur sembla qu’ils estoient prés des autres : si furent

{

=

« faites barriéres bonnes et fortes, et les attachérent : pareillement les
autres apperceurent qu’on contreminoit, et tant qu’ils se trouveérent et
( rencontréerent Pun Vautre, lors les compagnons manouvriers se refi-
« rérent d'un coté et d’aulre. »

Une succession de combats singuliers se livrent au débouché de la

{

mine, Une barre est posée en travers, et les hommes d’armes se défient
et combattent 4 Parme blanche de chaque coté de la barre. Le ro1 d’An-
gleterre et les principaux seigneurs viennent assister & cette sorle de
joute, donnent des éloges aux vainqueurs ef en font plusieurs chevaliers.
« Et (le roi d’Angleterre) loiloit la vaillance de ceux de dedans, lesquels
« s'ils eussent eu vivres, jamais on ne les eust eu, ny ne se fussent
« rendus. »

Ces joutes au fond d’une galerie de mine ne sont point de la guerre, et
ce curieux épisode fait comprendre comment, pour la noblesse féodale,
I'affaire n’était pas tant de délivrer le royaume de la dominalion étrangére
que d’acquérir le venom de braves chevaliers et de prendre part a de
belles « appertises d’armes ». Assiégeants et assiégés se connaissent,
vivent ensemble aprés le combat. Quand fut rendue la ville de Melun,
plusieurs des défenseurs se sauvérent, « & aucuns on faisoit voye, les
« autres avoient amis et accointances du coste des Bourguignons..... Or
« combien qu’ils s’attendoient de s’en aller simplement un baston en leur
« poing » quifurent jetés dans des culs de basse-fosse & la bastille Saint-
Antoine etau Chételet. Ceux-la n'avaient point d’amis dans le camp des
assiégeants, mais ils s'étaient bravement battus pour le parti du dauphin
qui les abandonnait.

Pendant celte triste période, la guerre de siéges n’existe pas pour les
Francais. Tout se résout en joutes et en marchés honteux. Des seigneurs
prennent parti, tantot pour le duc de Bourgogne, tantdt pour le dau-
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phin, suivant qu'ils pensent y frouver gloire ou profit. Ou encore i la
téte de quelques hommes d'armes, ils tiennent la campagne, pillent le
pays, se souciant assez peu des Bourguignons ou des Armagnaes. Au con-
fraire, les Anglais et les Bourguignons avaient des armées hien munies,
bien approvisionnées, Ils prenaienl villes et chiteaux, soit de vive force,
soit & la suite de siéges poursuivis avec persistance. Ce n’était plus le
temps du bon eonnétable du Gueselin, quisavait si bien maintenir la dis-
cipline parmi ses troupes et ne souffrait point de négligences. Qui d’ail-
leurs pouvait avoir confiance en ces seigneurs faméliques, arrogants,
ne se soumelttant plus a la dure existence des camps, préoccupés de leur
bien-étre et de se ménager des accointaneces dans tous les partis, ruinant
les pays qu’ils eussent da protéger, toujours préts b trahir ou tout au
moins & abandonner une e nh eprise

« Que diray-je doneques de nous? » écrit maitre Alain Chartier !, « ne
¢ quelle espérance pourray-je prendre en nos entreprinses et armees, se

« discipline de chevalerie et droicturiére justice d’armes n’y sont gardées?

¢ Autre chose ne se puet dire, fors que en ce cas nous allons comme la
¢ nef sans gouvernail, et comme le cheval sans frein... car chacun veult
¢ estre maistre du mestier, dont nous avons encores peu de bon appren-
« tis. Tous peuent & peine souflive & grever par guerre les ennemis, mais
chacun veult faire compaignie el chief & par soy. Et tant y a de che-
¢ vetains (capitaines) et de maistres, que & peine trouvent-ils compai-
gnons ne varletz..... Maintenant scavoir ceindre Pespée, el vestir le
haulbergeon, souffist & faire un nouveau capitaine. Or advient que sont
. faictes entreprinses, ou siéges assis, ou le ban du Prince est crié, et le
jour souvent nommé pour les champs tenir, Mais plusieurs y viennent
pour manitre, plus que pour double dey faillir; et pour paour
d'avoir honte et re proche, plus que pour vouloir de bien faire. Et si est
en ieur chois le tost ou le tard venir, le retour ou la demeure, Et de
( telz en y a, qui tant ayment les ayses de leurs maisons plus que 'hon-
neur de noblesse dont ilz les tiennent, que lors qu'ilz sont conltrains de
partir, voulentiers les portassent avec eulx ; comme les lymaz qui tou-
jours Lrainent la coquille ou ils herbergent..... Ceste ignorance ou
faulte de cueur est cause des durtez et rapines, dont le peuple se com-
plaint. Car en deffault de ceulx dont on se devroit aider, a fallu prendre
« ceulx quon a peu finer et fuire la guerre de gens acquis par dons et
« par prieres, au lieu de ce ilx que leur devoir et leaulté y semonnoit.
Si est faicte la guerre par gens sans terre et sans maisons, ou la grei-
oneur part, que necessité a contrains de vivre sur aulruy ; et nostre
« besoing nous a convaincus & le souffrir..... Et quand les vaillans entre-

B - T~ S~ S~ R =
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« preneurs, dont mercy Dieu encores en a en ce royaulme de bien
i \]|i|;ll\u" mettent peine de tirer sur champs les nobles pour aucun

e invectif. édition d'Andeéd Duchesne, 1647, Alain Chartier Mt secré-
rles VIet Charles VIL

faire des rois (
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bienfaire, ilz délaient si longuement & partiv bien enuis, et s’avancent
si tost de retourner voulentiers, que & peine se puet riens bien com-

mencer: mais a plus grant |u-':Ju~ entretenir ne parfaire. Encore y a pis

que cette négligence. Car avec la pelite voulenté de plusieurs se treuve
« souvent un si grant arrogance, que ceulx qui ne scauroient rien con-
duire pas eulx, ne vouldroient armes porter soubz autruy; el tiennent

4 deshonneur estre subgeclz a eeluy, soubz qui leur puet venir la
uérir.., »
Ce triste tableau n’est point chargé, mais ce n’est qu’un coté de Phistoire

« renommeée d’honneur, que par eulx ilz ne vauldroyent de acq

deces temps de miséres. Derriere cette noblesse nonchalante, égoiste , et
qui ne savait plus porter les armes que dans les tournois, le peuple des
villes commencait i reprendre une prépondérance marquée. 1l ne lui man-
quait qu’un chef, qu'un drapeau autour duquel il pat se grouper. Jeanne
d"Arc ful un instant comme le soufile incarné de ces populations 4 bout
de patience et prétendant reprendre en main leurs affaires si tristement
conduites par la féodalité. Autour d’el
s’éleve, et fournit bientét un appui solide & la royauté. Le siége d’Orléans

e I'idée de patrie, de nationalité

de 1428 marque le commencement de cette ére nouvelle, et ce fait mili-
Laire elOt, pour ainsi dire, lasuccession des entreprises guerriéres de la
feodalité.

Ge fut le 12 octobre que 'armée anglaise se présenta devant Orléans
par la Sologne. Le sire de Gaucourt était gouverneur de la ville. Quel-

b

ques chevaliers s’y enfermérent  la premiére nouvelle du danger qui la
menacait : ¢’étaient le seigneur de Villars, capitaine de Monlargis;
Mathias, Aragonais; les seigneurs de Guitry el de Coarraze, Xaintrailles
et Polon son frérve; Pierre de la Chapelle, de la Beauce, ete. Le batard
d'Orléans, Dunois, arriva le 25 octobre : avee lui, le seigneur de Sainte-
Severe, le seigneur de Breuil ; messire Jacques de Chabannes, sénéchal
du Bourbonnais; le seigneur de Caumonl-sur-Loire; un chevalier lom-
bard, Théaulde de Valpergue; un capitaine gascon, Elienne de Vignole,
dit la Hire. L'importance de la place eiit da appeler un bien plus grand
nombre de chevaliers, mais beaucoup préféraient rvester & la cour du
dauphin, réfugié an chiteau de Loches, et qui semblait altendre li ce
que le sort déeiderait de sa couronne.

Les habitants d’Orléans étaient déterminés i se défendre. Les procu-
reurs de la ville proposérent aux bourgeois une taxe extraordinaive :
beaucoup donnérent plus que leur taxe. Le chapitre de la cathédrale eon-
tribua pour 200 écus d'or!. Mais un fait plus remarquable indique
les tendances des villes de France i cette époque funesle, Orléans, pas-
sant pour élre la clef des provinces méridionales, beaucoup de munici-
palités y envoyerent des secours en argent et en nature : Poitiers, la
Rochelle, firent don de sommes considérables?; Albi, Montpellier, des

! Symphorien Guyon, t. IT, p. 188,

- Comples de fa commune. Poitiers, 900 livees lournois; la Rochelle, 500 livres tournois.
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communes de 'Auvergne, du Bourbonnais, Bourges, Tours, Angers,
iirent parvenir & Orléans du soufre, du salpélre, de Iacier, des arba-
létes !, du plomb, des vivres, de I'huile, des cuirs, efe.

Depuis 1410, Orléans se préparail en prévision des éventualités de la
guerre. A dater de cette époque (environ), les comptes de la ville sont
divisés en dépenses communales et dépenses de forleresse. Les procu-
reurs %, choisis par les habitants, étaient chargés de la gestion de ces
fonds, ct il faut reconnaitre que celte administration municipale procéda
avec une inlelligence rave des intéréls généraux du pays, bien qu’alors
le systéme de centralisation ne fut point inventé. Certes, la ville d’Or-
léans, en se préparant & une défense énergique, entendait garantir ses
biens propres, mais elle n'ignorait pas que sa soumission pure et simple
an roi d._lll.]];.;:l'[ifl'l'{' elit été moins ]li'l"ll]"il.[ll-‘.'-lill!ll' 4 ses intéréts matériels
1, Les villes tombdes au pouvoir de la

me lee 1 : 2 1 -
que les chances d’'un long si
couronne d’Angleterre étaient peut-étre moins malheureuses que celles
qui tenaient pour la couronne de France, impuissante & les protéger et &

réprimer les abus des gens de guerre de son parti. Ge n'élail donc pas
un sentiment de conservation d’intéréts locaux qui dirigeait la ville d’Or-
léans et toutes celles restées fidéles a la royauté francaise, lorsquielles
prétendaient résister aux armes de Henri V, mais un mouvement natio-
nal,
ans la France était ruinée par la guerre civile et la conquéte. Les cam-

e patriotisme le plus pur et le plus désintéressé, Depuis plus de dix

pagnes dévastées, la famine partout, le pillage des gens de guerre, Ar-
magnacs, Bourguignons, Anglais, organisé, semblaient ayoir dit réduire
ces contrées A la misére et au découragement; et cependant des villes,
des bourgades mémes, sans espérance de recevoir des secours du pou-
vOir l'IZI:\'il[. enseveli dans une forteresse, ou de leurs seigneurs, prison-
niers des Anglais, ne comptant que sur leur palriolisme et leurs bras,
prétendaient opposer une barriere & la dominalion étrangére, qui déja élait
considérée par les trois quarts de la France comme un pouvoir légitime,
Si en 1814 notre pays n’etit pas été énervé par le systeme dabsorption
de la vie locale dans le pouvoir central, inventé par Louis XIV et perfec-
lionné depuis, croit-on que les éfrangers auraient pu aussi aisément
faire cantonuner leurs troupes sur le lerritoire? Alors, que pouvait op-
poser une ville, du moment que les troupes imperiales Pavaient éva-
cude? présenter les clefs aux ennemis. Sachons done reconnaitre ce quiil
y a de grand et de fort dans cet esprit du moyen age, au milieu de
tant d’abus, car il a fourni le ciment qui nous constitue en corps de
nation. Quand nous voyons des procureurs d’une ville, pendant dix-huit

L Comptes de fa conmmune. La ville de Montpellier envoie en 1427 & Orléans guatre
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grandes arbalites d'acier pesant chacune 100 livees, plus cing balles de salpetre et de

soulre pesant 750 livres. On recoit d’Auvergne et du Bourbonnais 198 edpches (carreaux)
dacier pow faire des arbaletes.

2 Plus tard les procureurs ou procurateurs furent désignés sous le nom d'échevins.
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ans, employer avec économie toutes les ressources dont ils disposent &
munir leur cité ; quand, au lieu de se décourager le jour ol leur seigneur
légitime est tombé au pouvoir de I'étranger, ils redoublent d’efforts pour
défendre cette ville; quand, seuls, abandonnés de leurs chefs naturels
et du suzerain, comprenant qu’ils sont la clef d’'une moitié du royaume,
ayant sur les bras, non-seulement des troupes étrangéres, mais encore
des milices de villes voisines, ils n’écoutent que la voix du patriotisme,
et, sans hésitation ancune, montent sur leurs remparts bien munis par
leurs soins ; quand nous voyons cela, nous serions parfois tentés de dire,
« Ramenez-nous a ce moyen fge qui savait faire de tels hommes et leur
donner de pareils sentiments, et surtout, avant dele couvrir de dédains,
faisons aussi bien, &4 'oceasion. »

Dés 1410, disons-nous, les procurenrs de la ville d’Orléans font réparer
les murs et la tour de la porte de Bourgogne'; déja la ville possédait
des canons. En 1412, des barriéres, au nombre de quinze, sont établies
en avant des portes de la ville. Ces barriéres étaient de bois, disposées
de maniére i loger des portiers et des guelteurs.

En 1415, aprés la bataille d’Azincourt, la ville esl mise en élat de
défense. Vers cette époque, la ville était divisée en huit quartiers.
« Chaque quartier avoit son chef ou quartenier qui commandoit & dix
« dizarniers. Ces derniers recevoient les rapports des chefs de rue. »
Les chefs de rue étaient chargés de la police, et devaient, au premier
appel, réunir leurs hommes 4 'une des exlrémités de la rue. En 1417,
les murs d’enceinte de la ville furent également divisés en six parties,
ayec chacune un chef de garde, lequel avait sous ses ordres cing dizai-
niers et cinquante habitants. Celte garde se renouvelait lous les jours
par sixieme. En cette méme année on converlit une partie des meur-
trieres des tours en embrasures pour y placer des canons. « On pensa
« dés ce moment 4 faire faire et & mettre en élat les pavas (pavois,
« grands boucliers) delaville. Ils avaient trois pieds et demi de hauteur »,
étaient faits avee des douves barrées par dessous et recouverts de cuirs;
« des courrois servaient & passer les bras pour s’en couvrir le dos en
montant a I'assaut ».

Des boulevards (boloarts) furent disposés en avant des porles, outre
les barriéres. Ces boulevards étaient des ouvrages de terre avec pieux
aigus (fraises) d’'une toize de long, posts presque horizontalement au-
dessus du fossé sur I'escarpe. Ces pieux élaient reliés par des planches i
bataux. On entrait dans les boulevards latéralement, par des ponts-
levis posés sur chevalels. En 1428, les houlevards furent -exhausses
(leur relief était de onze pieds), garnis de banquetles avec parapet et
embrasures de fascines ou de pierre.

\'n_'\'r}_ Mem. sur les .-.I".':I.’.-r".’,..\'r'.\' I.-"'r.-,- tes nar les Orldanais en IJJ,.-,_Z,--,.'_-.-,;ri;H o sidge el jrf,':,-rf;;,ff."
sa durée, efe., extrait des comples de ln ville d'Opldans, par Vergnaud-Romagnesi.
Aubry, 1861.
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Dés 1417, une inspection & domicile faite par dix-huit commissaires
(quatre procureurs de ville, quatre notaires, quatre bourgeois, quatre
sergents et deux personnes non désignées) dut constater si chaque habi-
tant ctait pourvu du harnois militairve exigé par les réglements de ville !,
Vers la fin de celie année 1417, le prince des Vertus, frére du due d’0p-
léans prisonnier en Angleterre, vint inspecter les ouvrages de terras-
sement,

En 1418, de nouvelles bombardes et des canons sani essayés hors de la
ville, et on fait venir des pierres dures pour les tourner en boulets 2,

En 1419, les chaines sont réguliérement tendues chaque nuit dans les
rues de la ville, au moyen de treuils placés dans les rez-de-chaussée des
maisons. Des cloches de signaux sont posees sur les portes, et les guet-
leurs regoivent des cornets. On fait I'essai d’une grande pierriére
couillard) placée sur le pont en face du chatelet. Les poternes basses

(sous les ponts-levis) sont mises ne état. Jehan Martin, arillier, fournit
huit grandes arbaletes d’acier, & mancuver par quatre hommes cha-
cune. Des escaliers de bois sont disposés pour monter de la ville sur
les chemins de ronde des courtines.

En 1420, du edté dela Loire, les remparts n’avaient point de parapets;
des machicoulis y furent posés avec parapels couverts.

EEn 1422, les habitants, sous peine d’amende, sont tenus de venir
travailler aux fossés; les amendes produisent 500 livres.

En 1428, les fossés sonl encore approfondis et ¢largis (ils avaient qua-
rante pieds de largeur et vingt pieds de profondeur). D’autres parties
anciennes des remparts qui n’avaient plus de parapet sont munies de
mantelets de bois avec forts poteaux scellés dans la maconnerie.

Aumois de septembre de la méme année, le recensement ordonné par
le commandant de la ville fit connaitre que le nombre des hommes en

etat de porter les armes s’élevait & 5000, Les habitants sont invités i
s'approvisionner de vivres. Les faubourgs sont rasés jusqu’a une distance
de cent toises des remparts (200 métres). Les habitants simposent vo-
lontairement, et ils mettent le feu au faubourg des Porterecaux situé
sur la rive gauche de la Loire, en avant dela téte du pont. Ils renforcent
le boulevard des Tournelles. Le 21 septembre, un grand canon est
fondu par Jehan Duisy; mis en balterie, ses boulets forcent les Anglais,
qui commencent & se loger en aval sur la rive droite, & se retirer vers
Saini-Laurent. Une fabrique de poudre est établie dans la rue des Hotel-
leries. Jehan Courroyer est nommeé chef des canonniers.

I Ce haraois militaire se composait de : la hewgque (jaguette |, eeinte par nune courroie de

cuir, ou avee des attaches de cuir appelées orties; du bacine! cisque de fer poli sans

vin}; d'ares, d'arbalétes, d'épées, de guisarmes, de haches d'armes, do

¥IS1ETE I Zor

|Iil'.‘; et de maillets de |IJLHII|I, La ville fit faire ad cettp cpogue ']u-|'-1-k'"":all;j'_'!':'t'ln".l' frondes

a4 bilon, el en 1418, mille fers de treaits d arbalétes fortes,
% Les tailleurs de pierre livrent 422 de ces boulels, qui pesaient de 4 i 64 livres,

il
T. VIIL. a4
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Pour Pintelligence de ce qui va suivre, il est nécessaire de présenter
ici un plan de la ville d’Orléans avec son enceinte an xv® siécle et ses
abords (fig. 9). L’armée anglaise se 111um| a done, comme nous Pavons
dit, le 12 oc stobre 1428, devant la 1éte du pont d’Orléans, du coté de la
Sologne. Les maisons 1!:! faubourg des Portereaux et le couvent des Au-
gustins sis en A avaient été détruits par les habitants pour que les
ennemis ne pussent s’y loger. Les Anglais divigérent leurs altaques
contre le chitelet des Tournelles B! et le boulevard qui le couvrail.
Apres trois jours d’attaques, le fort n’étant plus tenable, les Orléanais
Pabandonnérent en Pincendiant et en coupant une arche du pont en C.
[Is se fortificrent dans le chatelet de la Belle-Croix construit sur le ponl
méme 4 la hite et en bois; et dans la bastille Saint-Antoine situce en D2
Les Anglais réparent le fort des Tournelles®, ot leur commandant, le
mmlo de Salishury, fut tué d’un boulet de pierre lancé de la tour
Notre-Dame, en E*, Ne se trouvant pas assez en force pour continuer le
, le 8 novembre ils se retirérent vers Jargeau et Beaugency, en se

sidge
emrlh-ui:ml de laisser une garnison dans le chitelet des Tourne les. Les
Orléanais mirent 4 profit ce répit : on abattit tous les édifices et maisons
des faubourgs sur la rive droite ; ég
el rasé de maniére & ne laisser en dehors des remparis qu'un espace vide

ises, couvents, hotels, tout fut brilé

et déblayé. Cependant la garnison dnglaise du fort des Tournelles avait
recu des bombardes, et envoyait dans la ville des projeetiles qui pesaient
jusqu’a 192 livres. Deux grosses piéces mises en batterie & la poterne du
Chesneau, en F, et une coulevrine montée sur le boulevard de la Belle-
Croix, causaient des dommages sérieux aux Anglais, : les deux ecanons
de la poterne du Chesneau langaient des boulets de pierre de 120 livres.

Le 30 décembre, les Anglais revinrent en force® du edle de Beaugency,
s'emparérent des restes de I'église de Saint-Laurent (voy. en G) apres
un eombal trés-vif, et s’y fortifierent. Pendant toute la durée du siége la

1 YVover Poxr.

eonrerd el sidoe d'Orféans. le Proces e

2 Voyer, pour tous les details du siihe

i de Jeanne & Are, avee nofes, etc., publié parJ. Quicherat (t. IV, p- 94), et
I'Histoire du sidge &' Ordéans, par M. Jollois (Paris, 4833}, Des le commencement tu

siége, le |" |JL|I| d'0rléans prend part i la défense. A Vattagque du boulevard des Tour-

nelles, le Journal du sidge cile les chevaliers francais qui 8’y distinguérent : « Pareillement,

u ,|l.:[|-,|_-»l-1|, v {eirent orand secours les femmes d'Orleans; car elles ne cessolenl de
o A L,

« porter trbs diligemment & ceulx qui deffendoient le houlevert, plusieurs choses néces-

« saires. comme eaues, huilles et gresses bouillans, chaux, ceéndres ¢t chaussetrapes. »

3 ¢ Ce meisme jour du dimenche que les Tournelles avoient esté perdues, rompirenl

« les Francois, estans dedans la eité, ung aufve boulevert tres fort. Et d'autre part oI -

@ vent les Anglois deux arches du pont devant les Tournelles, aprez qu'ils les eurcnt
« prinses, et y firent ung trés gros boulevert de terve el de gros fagotz. »

4 Distance, 520 métres.

5 Leur armée pendant la durée du siége était de 10 & 11 000 hommes. Les forces des

Orléanais, vers la fin de janvier 1429, étaient & peu pres cgales.




grande bastille de Saint-Laurent fut le quartier général de Parmée des
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assiégeants. Le 6 janvier, ceux-ci avaient élevé la bastille Charlemagne en
H, dans l'ile de ce nom, et le boulevard de Saint-Privé, en |, de manidre i

commander le cours du fleuve en aval el & donner la main & la garnison
du fort des Tournelles. Les Orléanais toulefois ne laissaient pas investir
leur ville sans combats. Chaque jour éfait signalé par des sorties, des
entreprises, soit pour combatlre des partis anglais, soit pour disperser
lears travailleurs.

Pendant les mois de février, mars et ayril, les Anglais étendirent leur

investissement. Ils élevérent successivement, sur la rive dreoile, les has-
lilles de la Croix-Boissié, en K; des Douze pierres, ou de Londres, L:
du Pressoir des Ars, M; d’entre Saint-Ladre et Saint-Pouair, en N, sur
la route de Paris. En amont de la Loire, sur la rive droite, i Uextrémiie
de I'ile Saint-Loup SL, el commandant la voie romaine d’Autun i Paris,
a, ils firent un gros boulevard. Puis en 0, sur la rive gauche, en amont
du fort des Tournelles, le 20 avril, ils achevérent une derniére bastille
dite de Saint-Jean le Blane. Ainsi, !es Orléanaisne pouvaient qu’a grand’-
peine recevoir des secours par la campagne, enfre la route d'Autun et

celle de Paris, dansla direction P.

Grice & cetinvestissement encore incomplett, le 29 avril, Jeanne d'Are
put entrer dans la ville aveec un convoi de vivres ¢t de munitions sorti
de Blois. Ce convoi avait pris par la Sologne, el traversa la Loire en face
du port de Chessy, situé en amont & 2 kilométres environ d’Orléans.
De la il poursuivil sa marche par Boigny et Fleary, et entra dans Orléans
parlaporie de Saint-Aignan, R. Tout le monde sait comment, huit jours

apres Parrivée de la Pucelle, les Anglais furent obligés de lever le siége ;
leurs troupes, démoralisées, n'osaient sortiv de leurs bastilles. 1l ne s’a-
gissait plus en effet pour eux de combalttre des gens de guerre, mais un
peuple tout entier, plein de fureur et se précipitant téte baissée sur les
obstacles, Apres trois jours de combats, les Anglais sont obligés d’aban-
donner leurs bastilles de la rive gauche, ils perdent le boulevard et le
fort des Tournelles, et d’assiégeants deviennent assiégés dans les ouvrages
qu’ils avaient élevés sur la rive droite. Désormais le peuple entre dans
la lice, et le rdle des armées féodales va s'amoindrissant chaque jour.
Nous avons vu qu'a Toulouse, au ecommencement du xim® siéele, ¢’est
le peuple de la ville qui résisle aux troupes de Simon de Montfort, ¢’est
la municipalité qui organise la défense. Jusqu'au siége d’Orléans, sur le
sol de la France, il ne se présenta plus un fait semblable. On comprend

facilement que ce réveil des populations urbaines dut exciter I’élonne-

ment ef méme les coléres de la {éodalité, Pour les chevaliers francais

VIl faul veconmailre que les Anglais, qui n’surent jamais plug de 41 000 hommes
devant Orléans, ne pouvaient fermer complétement les abords. D'ailleurs, en présence
d"assidgés qui ehague jour faisaient des sorties, ils dtaient obligés de laisser heaucoup de
monde dans les hastilles. Les quelques fossés de contrevallation qu'ils avaient tenlé de

creuser avnpient él¢ houleversés par les Orvléanais.
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Jeanne élait an moins un embarras ; c’est au peuple qu'elle sadresse,
e'est le peuple qu’elle excite & la défense du territoire. Pour les gentils-
hommes anglais, la Pucelle était une instigatrice de révoltes, une révo-
lutionnaire. Ils sentirent foute la gravité de cette influence nouvelle (ui
soulevait des populations au nom de la défense du sol. Flle ful con:
damnée au nom de cette raison politique qui croit toujours qu'avec des
supplices ou des prosecriptions on peut étoulfer des prineipes nouveaux !.
Les Anglais ne furent pas les plus coupables dans celte honteuse procé -
dure, a laquelle présida I’évéque de Beauvais, mais bien la noblesse et le

i3 howt ef trés puissant prince el nostre trés redoublé et honoré seigneur, nous

it recommandons tres humblement a vosire noble haultece.Combien qui autreffois,

« nosire trés redoubté ef honore seignear, nous ayous par devers vostree haulteed eseripl

» ostant, la merey

et supplié trés humblement d ce que celle femme dicle fa Pue
« Dieu, en vostee subjeccion, fust mise es mains de la justice de 'Eglise ponr lui fijre
« son proces deuement sur les ydolateies et autres matieres touehans nostre cainete foy,

« ot les escandes réparer i Poeeasion d'elle supvenus en ce rovaume ; ensemble los di

« mages et inconvéniens innumérables qui en sont eénsuis.......3 car en vérild an
w ment de tous les bons catholigues eognaissans en ece, si grantIésion en la sainte fov., si
« eéporme péril, inconvénient et dommaige pour toute lachose publique de ce rovanme ne

« sont avennes de mémoire d'omme, si comme seroil, se elle (la Pucelle) partoit par

w lelles voves dampnées, sans convenable reparacion; mais seroit-ce en vérite grando-

« ment an préjudice de vostee hononeur et du tres chrestien nom de la maison de France,

dont vous et vos tres nobles pr

rénifenrs avez o tinuelement lovanx

e condamnalion de

e Paris aw duc e

i 1
prolectenrs el | nobles meml

Jeanne d' Are, publié par J. Quicherat, t.
Ha

nation de Jeanne d'Are, agissait an nom des

e, p. 8.)— L'universiteé de Paris, enréclamant la mise en jugement et lo condam-

wipes conservaleurs. En effet, on allail-

on siune pauvre villageoise pouvail impunément se faire suivee de tout un peuple an

seul nom de Uindépendance nationale, et détruire ainsi toutes les combinaisons po
ques des seirneurs francais et anglais pour se partager le territoire? Mais 4 colé de ce

style amphigourique ot des interrogalions caplieuses adressées a la Pueelle pm

erandenr et quelle noble simplicité dans ses réponses. o Interrozude

105 _';||._'|--, ||'I|. e

bt ensemblanee des siens estoient

s'elle dist peint que les pennoneeaulx qui

@ curcux : respond, elle bien & la lois : Entrez havdiment par my les An-

:_;lllih et el mesme y o«

hrastivement ces choses

Quand fut prise Ia ville d"Orleans,

¢ an due Jean de Betfort, réeent, qui de ce fut moult dolent, el doublant que aucuns de

« ceuly de Paris ge deussent pour ceste desconfilure réduire en Pobéissanee du rvoy et

u fnire esmouvotr le comunup peuple contre les Anelois....... » Le commun peuple n

|'|'||:|i', |||u- |-L||||:|.- ||;-,- U=nsres de la :_,Ilu'!'lu'f !Bllll" e lrl'i_-'wl]l]:i-.'l.--1 il Callait x"\:r!'llli:ll".' lis

élraneers, o ..... Si furent illee (i la prise de Jargeau), prins prisonniers Guillanme de

« la Poule. comte de Suffort, Jean de la Poule son feore: cof Tul la déconfiture des

w Anelois nombrée environ cing cent combaltans, dont le plus furent occis, car les ¢

i (i commun occioient entre les mains des L'I'IH;.E.\Ill"IIIIIII'." tous les ||:'i-||:|_]'_:|',";\ i

i ||||_'i|.; avoient |.||'i-. i rancon. I'-'i!'q“'ll‘ il convint meuer 4 Orléans par nmct, et par |

© Tivie le Loire. le comte de Suffort, son frére et autres grands seigneurs anglois, pour

ot hist. du

spar J. Quicherat, t. 1V.)

: . . ;o2 ,
o saulver lears vies. » . e la Pucell

{ Praoeds do condamn. [, e Jeanne o Are
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clergé de France, qui virent dans cetle étrange fille comme I'dme du
peuple se soulevant enfin, en face des trafics odieux qui ruinaient le
pays et perdaient le royaume.

La guerre civile & 1'état permanent avait d’ailleurs mis les armes entre
les mains de tous. Les paysans pillés, les manants sans ouvrage et sans
pain, & leur four endossérent la brigantine, et coururent la campagne et
les bourgades, mettant & leur téte quelque noble ruiné comme eux ou
quelque capitaine de soudards. Ces compagnies désolérent tout le nowd
et I'est de la France, sous le nom d'éeorchenrs, pendant la plus grande
partie du régne de Charles VII, et formérent le premier noyau des troupes
4 la solde du roi. Lorsqu’en 1444, le 1°F juin, une tréve de deux ans fut
conclue entre le roi francais et Henri VI, il ett fallu ou licencier ces
troupes, ce qui elit ¢té une nouvelle plaie pour le royaume, ou les payer
pour ne rien faire, ce que I'élat des finances du roi ne permetlait pas.
Pour les oceuper fructueusement, le siége de Metz, ville libre, ful résolu
sous le prétexte le plus fulile. Mais les Messins, qui possédaient une
oreanisation toute républicaine, se défendirent si bien, qu’aprés six mois
' e ne put étre attaquée de vive foree, la paix fut

de blocus, car la vil
conclue moyennant finances. C'est tout ee que demandait Charles VII'.

Voici quelle était Porganisation a la fois civile et militaive de la ville
de Melz :

Un président de la république messine ou mailre échevin, NommMe
le 21 mars de chaque annéde par le primicier de la cathédrale, les abbés
de Gorze. de Saint-Vincent, de Saint-Arnould, de Saint-Clément et de
Saint-Symphorien. Le maitre échevin avait en mains le pouvoir exéculif;
mais, sorte de doge, son pouvoir était controlé par le conseil des Treize,
qui étaient spécialement charges des fonetions judiciairves. Il y avait aussi
le trésorier de la cité, élu chaque année le jour de la Chandeleur. Les
affaires militaires étaient sous la direction de sepl élus. Sept autres habi-
tants avaient la surveillance des fortifications, des portes el des ponts.
La perception des impots, les questions de finances ef Pédilité étaient
sous la main de vingt et un magistrats, sept pour ehaque objet. On comp-
tait vingl amans, véritables notaires.

Mais cette république messine n’était nullement démocratique; elle
avait, comme celle de Venise, son patriciat, qui se composait de six asso-
ciations de familles privilégiées, désignées sous le nom de paraiges?, et

"=

I Voyer le Stdge de Metz en 14414, par MM. de Suuley et Huguenin ainé. Metz, 1839,

2 Nons trouvons une o nisation semblable 4 Toulouse aun Xm® siecle (Crofsarf

wtee fes Alldgeois, vers 2733 et suiv.

LTI £
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peu & peu toutes les charges électives furent dévolues aux membres de
ces six associations.

La ville entretenait un corps permanent de gens de guerre 4 cheval el
a pied*. Au moment du siége, en 144k, les hommes d'armes soldés
étaient au nombre de trois cent douze, les arbalétriers engagés beau-
coup moins nombreux. Tout bourgeois ou manant ne faisant pas partie
des paraiges était requis de prendre les armes pour la défense de la
cité. Celte milice était organisée par corps de metiers, et chacun de ces
corps avait une portion de l'enceinte avec une tour 4 défendre. Les
hommes des paraiges devaient non-seulement marcher en personne a la
défense de la cité, mais fournir un nombre d’hommes d’armes détermine.
Les habitants campagnards du territoire de la cité se trouvaient dans
les conditions faites aux bourgeois el manants.

Pendant le siége, les maitres bombardiers étaient au nombre de dix.
A
firent britler et raser les riches faubourgs de la cité, et munirenl puis-
samment la place. Pour compléter | investissement de la ville, les armeées
royales durent faire le siége des chateaux, villages et bicoques du terri-
toire messin, ce qui leur prit beaucoup de temps et aguerril la popu-
lation. Ce siéee n'est-il aussi qu'une suite de combats, d’escarmouches,

‘approche des troupes des rois de France et de Sicile, les magistrats

Tembuscades entre les défenseurs et les assiégeants. Ces derniers pla-
cent quelques piéces en batlerie, envoient des boulets dans la place,
mais ne font point de travaux d’approche et se contentent de res-
serrer le blocus pour affamer la ville. Il est présumable que les rois
qui n’entreprenaient cette guerre, 'un René d’Anjou, que pour ne pas
vendre aux Messins les grosses sommes par eux preleées, Pautre ,
Charles VII, que pour faire vivre ses compagnies d’écorcheurs sans bourse
délier et pour se faire donner une bonne somme d'argent, n'étaient
point désireux de liveer la ville de Metz au pillage : ¢’ent 6té tuer la
poule auz cufs d'or. La résistance de la ville de Melz, les détails de son
gouvernement pendant le siége, Pordre quiy végne, la bravoure des habi-
tants. la bonne contenance des milices, nen sont pas moins un des signes
de ce temps.

Ce sont des bourgeois qui, dans foules ces atlaques et défenses de
villes au xv° siécle, sont chargés de Dartillerie. Bombardiers, coule-
yriniers?, ils fabriquent les pieces et les servent. Quelques-uns sont pro-
priétaires de ces nouveaux engins et se mettent au service de leur ville
avee leur piéee.

Dans les opérations du siege d’Orléans, les Anglais ne font pas d’ap-
proches : ils élevent des bastilles, ils tentent de les réunir par un fossé
de contrevallation; ils sortent de ces forts pour combiner leurs attaques,
ils s’y réfugient s'ils sont poursuivis; mais nous ne les voyons pas Creuser

1 Sgldeveurs montés, soldoyeurs i pied.
2 Vover le Jowrnal du .\'.".-Irll.." d' Orlénns, F-.'.'.f'.l'ru.,---'- de Jargeau, cle.
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des boyaux de tranchée pour arriver a couvert au pied des remparts, Ce-
pendant, ainsi qu’ona pu le voir dans le cours de cet article, bien avant
celte époque, les armées assiégeantes faisaient de véritables approches.
Un peu plus lard, les tronpes du duc de Bourgogne, quand elles assié-
gent une place, cheminent vers les fossés au moyen de franchées, « Le
« seizieme jour de juillet (1453), le due de Bourgongne se partit de Cour-
« tray : et ala devanl Gavre : et I'assiégea : el I'environna de toutes pars :
« et fit descendre bombardes, mortiers, el engins volans : et furent les
« aproches faicts, si prés que faire se peul: et & la vérité la place de
« Gavre ne fut guéres empirée de bombardes ne d’engins, fors de dessus
« des pans, et des tours, qui furent abatus......... Et(le capilaine de la
« place) fit une saillie par le plus obscur de la nuit, et frapa hardiment
« surles premiers qu'il trouva es tranchées et es aproches (qui furent cn

petit nombre et ne se doubtoyent de rien), et finalement mit iceux en
« fuite et desroy : et fit un grand effray sur artillerie '....... »

Apres la bataille de Monitlhéry (1465), quand le comte de Charo-
lais se dirige sur Paris, le roi (Louis XI) « avoit assemblé a Paris
« grosse armee, et grans gens d’armes. ...... et par une noire nuict en-

voya les francs archers normans, faire un lranchis sur la riviére : et
« €toit iceluy tranchis garni d'artillerie, tellement qu’il batoit du long de
« la riviére et du travers : et se pouvoit on tenir & grand peine & Con-
¢ flans : mais le due de Calabre et le comte de Charolois visitérent
« (reconnurent) en leurs personnes ledict tranchis : et prestement firent
« aporter grandes cuves a vendanger..... et de ce firent gros boulovars,
« garnis de bonne artillerie, et tellement battoyent du travers de la

riviere, que les normans, qui estoient es tranchis, n’osoyent lever la
« tesle®...... » Ainsi, vers le milieu du xv® siecle, faisait-on déja des
approches, des tranchées avec batteries, et Iartillerie était-elle devenue
assez maniable pour qu’il fut possible de la monter promplement sur
des épaulements, des boulevards de campagne, qui ressemblaient fort
a nos redoutes. Les Anglais avaient une nombreuse arlillerie au siége
d’Orléans, et ils ne pensaient pas que les assiégés pussent y répondre 87
Cela expliquerait pourquoi ils ne crurent pas devoir tout d’abord faire
des approches et établir des batteries, Leurs bombardes ne pouvaient
quenvoyer des boulets de pierre dans la ville par-dessus les remparts,
mais non faire bréche. 1l semble au contraire que les artisans francais
qui firent les premiéres picces de métal fondu se soient préoccupés d’ob-
tenir un tir direct, et par conséquent de faire bréche.

Leurs canons, mis en batterie au boulevard de la Belle-Croix et sur les

\ Mém. d'Olivier de la Marche, chap. xxvir.

2 Ihid., chap. xxxv.

Ed L'artillerie des Orleanais étail en elfet |u'il1]\'llliia moins nombreuse (e celle des
assicgeants, mais il semble quelle [t mieux servie, Dailleurs Uartillerie anglaize ne se

composiit ;.-_u.'-l'v que de bombardes & tir [I.:I'.E|1|||i|JILL', tandis que les Orléanais posscdaient

quelques pieces envoyint de plein fouel des boulets de métal.
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tours du bord de I'eau, & Orléans, endommagent trés-fort le chitelet des
Lournelles oceupé par les Anglais, et, au siége de Jargeau, les canons
francais détruisent des ouvrages.

Pendant le régne de Louis XI, de

aros boulevards circulaires sont éle-
vés aux saillants de quelques places !, pour obliger les assaillanis 4 ne
commencer leurs fr

aux dattaque qu'd une assez grande distance des
remparts, Vers celte e'~[|n|[llt.“_, ]Il‘:e:trrm[: de tours anciennes sont terras-
sées pour recevoir des pidces en batterie, et leur base est entourée de
douves avec escarpe et parapet, afin de les garantir contre les boulets
ennemis et d’obtenir un tir rasant. A la place des barbacanes élevées
pendant les siécles précédents, on établit de gros houlevards en terre (qui
battent au loin les approches. Ces dispositions devaient apporter dans
Part d’attaquer les forteresses des changements considérables. C’est alors
qu'on commence & former, devant les places assiégées, des camps relids
par des fossés et des parapets d’oir partent des boyaux de tranchées qui
permettent de cheminer a couvert jusqua la contrescarpe des fossés.
Par contre, les défenseurs étendent les travaux extérieurs pour batlre ces
tranchées. Peu & peu ces travaux s'éloignent du pied des vieux remparts
conserves comme commandement. Ce sont d’abord des boulevards circu-
laires ou carrés réunis par des fronts de terre avee fossés et palissades.
Puis ces boulevards changent de forme; ils prennent la figure de grands
bastions avec épaules. Entre eux, ce ne sont plus des lignes continues,
mais des fléches également en terre qui protégent leurs intervalles. Ces
lleches sont parfois doubles déja a la fin du xve sicele. of ressemblent i de
véritables tenailles.

(’est en France ot abandon des méthodes de la fortification du moyen
age est le plus rapide. L’esprit militaire du pays comprend que I'étendue
de la défense est plus eflicace que son accumulation, et pendant qu’en
ltalie, et en Allemagne surtout, on continue  édifier de gros boulevards

circulaires, & croire & 'utilité des obstacles accumulés, on trace deja, de
ce cote-cl des Alpes et du Rhin, des fronts 6t

endus avee de larges flan-
quements et des bastillons en fleche destinés & oéner les travaux d’ap-
proches, En 1500, PAllemagne persiste encore 4 élever des défenses
successives et a maintenir des commandements élevés? mais nos ingé-
nieurs rasent les vieilles tours, remplissent de terre leur base conservée,

et, en dehors, se contentent d’ouvrages terrassés bas, avec fossés et bou-

evards trés-distancés. Ces ingénieurs de la fin du xv* siccle comprenaient
tres-bien déja quavec lartillevie & feu, il faut éviter que l'assaillant
puisse faire converger son ftir sur un point. Au commencement du
xvi¢ siecle, cependant, aprés les guerres du Milanais, des ingénieurs ita-
liens font de beaux travaux, bien entendus comme détail plutdt que
comme ensemble, Les boulevards qu’ils éléevent a cette époque sont
oy,

L Yoyes ARCHITECTURE MILITAIRE, fig. 48 of

2 Comme & Nureniberg, par exi mple (voyez Tour)

T, VIIL 0o
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dignes d’admiration, quoique ces ouvrages aient toujours le défaut de
Paccumulation des moyens défensifs et des courts flanquements.

Devant ces perfectionnements de Part de la fortification, il s’agissait
de s’établir solidement et de procéder i I'aide de moyens {rés-puissants.
Mais tel est Pempire de la tradition, que le principe de certains systemes
d’atlaque persiste en dépit des nouveaux engins adoplés. Si assiégeant
ne fait plus des beffrois roulants, ni méme des plates formes atfeignant
ou dépassant le niveau des crénelages de la place attaquée, il continue
longtemps encore & clever de gros boulevards en terre d’un relief consi-
dérable pour baltre a distance les remparts el pour enfiler les courtines.
L'artillerie ne possédait pas alors de projectiles crevx, ou du moins ces
sorles de projectiles n’élaieni-ils employés que rarement el ne produi-
saient-ils que peu d’effets, a cause de la faible portée des bombardes au
moyen desquelles on les langait. Le tir ricochet n’avait point élé me-
thodiquement pratiqué; il fallait vorr les points & battre, et nécessaire-
ment élablic des balteries de siége ayant un commandement conside-
rable. Dés 1500 on élevait, autour des iai;a{'s-.ﬁ, des bastions ou boulevards
avec épaules. Les bouches & feu couvertes par ces ¢paules ne pouvant
ait éteindre

dtre démontées par des batteries dericochel, force était, s’il fal
leur fen, de dominer le niveau supérieur du boulevard pour envoyer des
projectiles plongeants par-dessus les épaules. Aussi, dans les rentrants,
établit-on. au commencement du xvi° siécle, des casemates ol les pieces
se trouvaient a L'abri; puis, sur les boulevards ou derriere les ren-
trants des épaules, des cavaliers dont les piéces pouvaient répondre aux
houches & feu mises en batterie sur les gros boulevards des assi¢geants.
Ges méthodes furent suivies et perfectionnées pendant tout le cours du
xvit sieele . L’Alsace fut une des contrées ot ces travaux furent étudies
ot exécutés avee un soin remarquable, A dater de la fin du xvi® siecle. Le
traité du célébre ingénicur Daniel Speklin, imprimé & Strasbourg en 1582,
indique une suite d’observations pratiques d’une arande valeur. Speklin
cherche déja A soustraive les batteries établies derriere les épaules des
hastions au tir de ricochet ?; il donne des moyens ingénieux pour rem-
parer les bréches et arréter les colonnes d’assaut. Vailleurs il ne revét
que les ouvrages inférieurs, et ses cavaliers, ses traverses sont de terre. Il
¢vite Pemploi de la magonnerie pour les commandements ¢levés, ce qui,
A celte époque, est un progres trés-notable, puisqu’on établissait el que
'on conservait encore, en Allemagne et dans le nord de U'ltalie, de grosses
tours revétues pour commander les ouvrages extérieurs. Tl ¢herche A
mascuer les revétements, et ses traces ont une ampleur qui les distingue
de la plupart de ceux qui furent suivis jusqu’a Vauban,

1 Voyez le bel ouvrage de 3uonainto - Lorini, fe Forfificationd, YVenclia, 1609, clauss

auardia, difeso el o, neanatione delfe arfezze, Vene-
J , ey elie | s |

Francesco Tensini, fa Fortificatione,
tin, 4643, — La forlification démontrde, par Errard de Bar-le-Duc. Paris, 1620.

2 Voyver, paze 33, la figure qui indigue qu'alors le tie de ricochet ¢lait déjh usite,
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L’artillerie enfin changea les conditions de attaque, et par conséquent
de la défense et il est intéressant d’observer comment celle-ci mit un
temps considérable 4 se rendre un compte exact des eflels du eanon.
Pendant toule la premiére moitié du xvi® siccle, la défense, encore sous
I’empire des traditions du moyen dge, n’adopte que des moyens évidem-
ment insuffisants, de petits expédients; il semble qu’elle ne peut se
résoudre i admettre

es effets puissants de Partillerie. Mais les guerres de
lafin du xvi® sieele furent une expérience cruelle, Cest pendant ces luttes
que 'art de la défense se transforme réellement et laisse de cote les vieux
systtmes, en cherche de nouveaux; que des ingénieurs, & la fois mili-
taires et constructeurs, forment un corps spécial en état de lutter contre
Partillerie & feu qui se perfectionnait rapidement. Au commencement du
xvii® sieele, en effet, Iartillerie était & peu prés arrivée au point ou les
guerres de la Révolution et de I'Empire Uont frouvée. En face de cette arme
ayant atteint si promptement un développement considérable, 'art de la
fortification se transformait lentement. 11 fallait des hommes de génie
pour la mettre au niveau des engins de destruction qui modifiaient si
profondément art de la guerre, pour trouver un systéme pratique et
(qui n’entrainat pas les Etats ct les villes dans des dépenses impossibles.
Vauban sut résoudre ce probléme,

Aujourd’hui il est posé de nouveau par une arlillerie dont la puissance
est plus que doublée, Peut-étre les guerres cesseront-elles le jour ot l'on
reconnaitra qu’il ne saurait étre fabriqué une pidce de canon i laquelle
on ne puisse opposer une cuirasse impénétrable, ni élever un obstacle
qui ne soit aussitot culbuté par un projectile, Ces deux puissances de
I'attaque et de la résistance étant neutralisées, les gouvernements, faut-il
I'espérer, n'auront plus pour ultima ratio que le respect de Péquite ef

appel aux sentiments moraux et aux intéréts matériels des peuples.

SIGNES (DES EVANGELISTES), vOyez EVANGELISTES: — (DU ZODIAQUE],
voyez LODIAQUE.

SOCLE, s. m. Assise inférieure d’'un pilier, d’'une colonne (sous la
base), d’un mur. Le socle se dessine toujours par une saillie, un empa-
tement plus ou moins prononee. Un profil accuse cette saillie, qui, 1.]:|||s
les construetions du moyen dge, n'est jamais laissée horizontale. Dans
'architecture romane, le profil qui couronne le socle est habituellement

le 45° 4 60° (voyez en K, fig. 1). Plus tard, pendant la période

un hiseau de !/
dite gothique, le profil du socle est souvent une moulure tracée de
maniére A4 ne pas présenter d’angles saillants pouvant blesser les
passants. :

La figure 1 présente en A un profil de socle encore roman, adopté
sous les piles et les bases des colonnes de certains monuments de la
Bourzogne, de la Champagne et du Nivernais; en B, le profil des socles
de L‘f1131é:(t-1'111'is du xir® siéele (Languedoc et Auvergne); en C, des profils
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de socles du xm® siecle ; en D, du x1v¢ et en B du xv®. Généralement, 3

Pextérieur, I'assise de socle accuse le niveau du sol intérieur. Il n’es pas
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besoin de dire que, pour les socles, les constructeurs du moyen ige
ont choisi les matériaux les plus durs. (Voy. Basg.)

SOL, s. m., On indique par la locution hon sol, le t

terrain sur lequel on

a fondation d’un édifice, (Voy, ConstrucTioN, FOXDATION.

peut établir

SOLIVE, s. f. Piéce de hois reposant sur les poutres maitresses dans
les planchers du moyen age, supportant Paire sur laquelle est posé le
carrelage ou les planchéi

aire (voy. P

ges, et restant apparente au-dessous de cefte
|

LAFOND). Etant apparentes, les solives, dans les

planchers du

moyen dge, sont souvent moulurées, ornées de sculptures, ou pour le

moins soigneusement équarries, L us:

de poser les solives tant

plein que vide, ¢’est-a-dire qu’on laissait exaclement entre chaque solive
la largeur de I'une d’elles. Leur équarrissage, suivant les portées, varie

entre O™ 29 8 pouces) et 0™, 164 L6 pouces). Ou’elles soient embrevies

dans les poutres maitresses, posées simplement sur ces poutres ou sur des
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lambourdes, leur portée reste toujours franche, et les chanfreins, mou-
lures et sculptures ne commencent qu’a une certa

distance de cette
portee. Voien (fig. 1) plusieurs exemples de solives.

L’exemple A (xm1® sigele) provient d'un plancher d'une maison & An-
gers. Les deux arétes inférieures sont abattues par un cavet peu pro-
noncé, Les exemples B proviennent de la tribune des orgues de église
de Saulien (Cote-d’Or). Ces dernieres solives, finement profilées, datent
du x1v sieele. Des ornements sculptés seulement prés de la portée don-
nent, pour I'eeil, de la force a celle-ci. Au xv° siécle, les solives prennent
(quand elles sont taillées dans du sapin principalement) peu d’épaisseur
et beaucoup de champ, ainsi que le fait voir I'exemple figure 2, prove-
nant d'une maison de Saint-Antonin (Tarn-et-Garonne). Alors elles sont
s par un repos et un tenon (voyez

assemblées dans les poutres maitress
en A). Ces sorles de solives sont espacées les unes des autres de 07,60 4

0™,90, et recoivent des entretoises qui portent 1'aire el le plafonnage.
Dans quelques villes méridionales, telles que Narbonne, Béziers, Aigues-
Mortes, Perpignan, ete., on n’employait que le sapin pour les planchers;

les poutres mailresses sont assez voisines les unes des autres et les so-
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lives trés—fines Om,11 (4 pouces) et frés-serrées. Par-dessus est posé un
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lambrissage de forts madriers de 0™,06, avee couvre-joints, qui porte
Iaire, Les solives sont généralement peintes, ainsi que les entrevous.

SOMMIER, s. m., Pierre qui recoit un aré ou une réunion d’ares, qui
leur sert de naissance, de point de départ.

Dans Parchitecture du moyen #Age, les arcs remplissant un role trés-
important, les sommiers, la maniére de les tracer et de les appareiller,
leur pose, ont préoccupé les constructeurs. Ceux-ci sont arrives, vers le
milien du xi® siecle, & une science de combinaisons et une perfection
d’exécution dans la maniére de construire les voites, qui n’ont point été
égalées. Or, dans le tracé d’une votlle en arcs d’ogives, par exemple,
toutes les difficultés viennent se résoudre dans les sommiers.

Les articles CoxsTrucTion et Voute font ressortir I'importance des som-
miers dans Pappareil des ares de votiles; il n’est done pas nécessaire de
nous étendre sur la maniére dont les tracés sont faits en raison de la
position et de la courbure de cesarcs. Nous nous occuperons seulement
de la partie décorative de ce membre de la siructure des vortes.

A dater de la fin de la période romane, les architectes du moyen age
se sont préoccupés souvent de décorer la naissance des ares de voites
au-dessus des chapiteaux, 11 leur semblait évidemment que la transi-
tion entre la richesse du chapitcau et la froideur des profils des arcs
devait étre ménagée. A cette époque, & la fin du xu® siécle, les piles
avaient encore une section assez simple et les arcs se meublaient déja de
moulures. Sur les chapiteaux, des tailloirs robustes servaient d’assiette &
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ces ares, il y avait ainsi interruption brusque entre les supports et I'objel
supporte, Or, le sentiment de ces mailres leur indiquait qu'une liaison
était nécessaire enfre les piles & section simple et les arcs allégés par des
moulures, ou, tout au moins, qu’il fallait faire comprendre aux yeux
comment pouvaient naitre ces faisceaux de profils sur une assiette hori-
zontale ; qu’il y avait quelque chose de choquant dans ia pénétration des
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moulures des ares dans des tailloirs & sections reclangulaires. Ainsi,
quand (fig. 1) Tarchitecte posait sur le tailloir rectangulaire A d’un
chapiteau un are B, a4 section également rectangulaire, cela g'arran-
geail naturellement. Mais quand, pour obtenir un aspect plus riche,
plus élégant, il voulut donner i cet arc B un profil G, par exemple, la
corne D du tailloir paraissait trop saillante et ne plus rien porter. Or, si
nous voyons (que les Romains faisaient porter les sommiers des arcs des
vofites, non sur la saillie du chapiteau, mais & Paplomb du nu de la
colonne, — ce qui rendait le chapiteau inutile, — nous constatons que
les architectes du moyen 4ge, plus logiques dans leur siructure, prélen-
daient utiliser la saillie du chapiteau et porter les arcs en encorbel-
lement.
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Done la corne D, restant isolée, choguait leur sens logique d’accord

avec le sentiment ; ils firent retourner le profi

1 C dans la hauteur du som-
mier, ainsi qu'on le voit en E, ou bien (fig. 2) ils arrétdérent le profil par

[ un renfort, et firent pénélrer ses moulures dans une section rectancu-
laire 1.

e b peieg =

: Les maitres du moyen fge avaient de ces délicatesses qui n'ont plus
i ‘ prise sur nous, gens Lrop affairés, pour rechercher autre chose que le gros
i sucees banal, facile et fruetueux. Moulurer une archivolte, faire tomber
cette moulure sur un tailloir ou une imposte, ne demande que la peine
de donner un profil au tailleur de pierre; mais arréter cette moulure a
une certaine hauteur au-dessus du lit inférieur du sommier, el trouver

une transition entre les courbures profilées et 'horizontalité du couron-
nement d’un pied-droit ou d’une colonne, ¢’est se donner un souci que les

. * . 1 5 - ¥ .1
artistes travaillant pour les Romains de I'empire regardaient comme su-
perflu. Nos architectes de la fin du xm® siéele, chez lesquels une science
FDe V'église de Montréal (Yonne), fin du xu® sidele. En A, est tracée la seetion du
SOMImier au niveau ay avec la position de la colonne el la pénetration des lil_-|||i.._-‘\|i||.||'.=_~
au-dessus du tailloir,
| ]
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naissante navait pas encore étouffé le sentiment vrai de Parl, ne pen-
saient pas qu'une moulure pit naitre de rien, ou tomber brusquement
sur un aufre membre sans une allache, une racine, une base. Ils ne se
décident & supprimer cette racine des moulures d’ares que quand ceux-
ci ne sont plus, pour ainsi dire, qu'une prolongation des faisceaux de co-
lonneltes composant les piliers, et que les chapiteaux sont réduits A I'état
de bagues ornées séparant les membres verticaux des membres courbes.
Aussi I'importance déecoralive des sommiers diminue-t-elle quand la
section des piliers se rapproche de celle des arcs, pour s’effacer enti-
rement, si ces piliers se composent d’'un nombre de membres égal
4 celui de ces arcs,

Dans le cheeur de P'église de Notre-Dame de la Coulture, au Mans, il
existe une disposilion indiquant bien nettement le role que les archi-
tectes du x11° siecle assignaient au sommier. Les ares de la voite, com-
prenant un arc ogive et deux formerets, reposent sur trois colonnettes
dont les tailloirs sont rectangulaires. Cependant l'are ogive est mou-
luré avec aréte saillante (voyez en A, fig. 3, le profil de cet are ogive)
I’architecle a posé entre ce profil d’are et le tailloir une stafue entitre
avec son dais, quisert de base au profil. Des fenétres refaites et agrandies
au xiv® siecle sous les formerets ont détruit la belle ordonnance de cette
abside, mais les ares ogives sont restés intacts avec leur grand sommier
pris dans une seule assise. Toutefois dans cette disposition toute primitive,
il reste des indecisions, des parties imparfaites ; les ares formerets lom-
bent assez gauchement sur des colonnettes qui paraissent lrop grosses
pour les porter. Les tailloirs des chapileaux ne portent pas bien ces for-
merels; ceux-ci naissent brusquement sur leur inutile saillie. Peu 4 peu
ces latonnements disparaissent, il n’y a plus de ces membres saillants
sans raison, et les nervures des ares s'enracinent sur les chapiteaux avec
une énergie surprenante, Un des plus beaux exemples de ces sommiers
disposés avec adresse et raison se trouve dans la salle du rez-de-chaussée
du donjon de Coucy.

Le plan de cette salle* est un dodécagone avee douze renfoncements
en forme de niches sur chaque face. Dans les douze angles rentrants sont
douze colonnettes isolées, mais dont les bases et les chapiteaux tiennent
a labitisse. Des douze chapiteaux partent les ares ogives de la voiite el les
colonnettes quirecoivent les formerets 4 un niveau relevé?® Yoici, fig. 4,
en A, les sections horizontales de la colonnetle, du tailloir du chapiteau,
de I'arc ogive et des colonneltes portant les formerets. On voil que ces
colonnettes et leur base débordent la saillie du tailloir du chapiteau. 11
s'agissait en effet, & la hauteur d’homme, de prendre le moins de saillie
possible pour ne pas géner la circulation et pour dégager les pieds-droils
des niches. Sur cette colonnette si gréle (puisqu’elle n’a que 0™,155), il

]

I Yoyer Doxiox, lig, 35,
¢ Voyez Dosiox, lig. 39,

T, VIII. ab
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fallait faire retomber cet arc qui nerve une énorme voute et les colon-
nettes des formerets. Cela eut été facile & 'aide d'un cul-de-lampe; mais
pour P'eil ce parti ne prenail pas assez d’importance, il ne reliait pas
les membres supérieurs a la base.
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L’architecte dispose done les sommiers comme le montre en B le
tracé perspeclif. Pour enraciner 'are ogive sur la corne antérieure du
tailloir, une figure est accroupie, et des deux cdtés de cet are, sur les
cornes latérales du tailloir, sortent deux culs-de-lampe feuillus recevant
la base des eolonnettes des formerets, Le lit inférieur du sommier est
en a, le lit supérieur en b. Les lits sont horizontaux jusqu’d la hauteur
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de trois ou quatre assises pour I'are ogive. Ces neceuds de sculptures et
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de moulures ont un aspect robuste qui rassure I'@il et produit le plus
heureux effet; la sculpture est d’ailleurs traitée merveilleusement. Le
géometral C fait voir comment 'assise des sommiers d conserve son lif
supérieur horizontal pour P'are ogive, et comment elle forme coupe
latéralemenl pour recevoir les claveaux des berceaux g¢.

Le xii® siecle, en développant son systéme de voiites et en soumettant
de plus en plus Ia section des piles & la section des ares, perd ces compo-
sitions fermes et hardies. Cependant, jusque vers 1250, les sommiers
des voutes sont parfois décorés pour établir la transition entre le chapi-
teau et les arcs. Nous en avons un exemple & la salle synodale de Sens,
qui date de cette époque. Au-dessus des chapiteaux, entre les boudins
et dans les cavets des arcs, grimpent des feuillages Jusqu’au niveau du
lit supérieur du sommier, Les sommiers de la voiite de la chapelle de la
Vierge, dans la cathédrale d’Auxerre, posés sur les deux colonnes isolées
de I'entrée, sont richement décorés de feuillages et de crochets entre les
nervures et les colonnettes portant les formeretst, Dans le cloilre de
I'église de Semur en Auxois, on voit également des sommiers décorés de
crochets entre les nerfs saillants des arcs? Cette méthode consistant
i donner de la richesse aux sommiers est particuliére a la Bourgogne, ol
le goiit de I'ornementation plantureuse se conserve tard. Ainsi, dans
I"architecture du xiir* siecle, Uemploi de I'arcature aveugle, pour oceuper
les soubassements ou cerfaines parties pleines de la construction, est
fréquent®. Les moulures qui composent les petites archivoltes tombant
sur les chapiteaux forment, & leur naissance, un faisceau maigre (bien
que ce faisceau déborde le diamétre de la colonnette) par Popposition
méme de ces membres fins au-dessus d’un fit lisse. La lumiére qui s’al-
tache sur la colonnette est plus large et prend plus d'importance que
n’en peuvent avoir tous les filets de lumiére acerochés par les moulures.
De la résulle un effet désagréable en ce que la chose portée ne semble
pas peser sur la chose qui porte. Done, pour remédier i ce défaut, une
téte, ou un paquet de feuilles, ou un crochet jaillit de ce faisceau de
moulures entre les archivoltes. Autour du collatéral du cheeur de Saint-
Etienne d’Auxerre, ce sont des tétes qui sortent du sommier des
archivoltes de I'arcature. A la base du elocher — non terminé — de ’é-
glise de Sainl-Pere sous Vézelay 4, ce sont de beaux erochets, largement
épanouis, qui donnent de la puissance aux sommiers de la grande area-
ture fie.

5. Supposons ce crochel supprimé, la naissance des archivoltes
trilobées sur les lailloirs des chapit

X est maigre ef porte gauchement
(voyez la section horizontale A de celte naissance sur le tailloir). La tige

! Yoyer Covstrucriox, fig. 84. La construction de celie chapelle remonte a Ia fin de
la premiére moitié du xin® siecle,

3 Méme date.

? Yoyez ARCATURE.

4 Partie constrnite de 1240 & 1250,

el
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du crochet vient remplir le vide e, et son large feuillage relie les trilobes
moulurés au chapiteau,

Mais I'arcature & jour qui, dans I'église de Semur en Auxois!, com-
pose le triforium, fournit un des exemples les mieux entendus de ces
sommiers décorés. La ce sont des tétes qui se détachent au-dessus des
chapiteaux (fig. 6). Cette saillie sculptée est d’autant plus nécessaire,
qu’a son défaut, I'axe de la colonnetie se trouverait sous le vide assez
profond qui résulte de la rencontire des deux cavets des profils d’archi-
voltes. Ce n’était pas seulement un sentiment trés-juste de leffet qui

| Purtie de 4240 1 1245,
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[J-J!Hri.'.il les architectes i -!'}_'Zl'l"_L!‘i_' les sommiers dornements :~;|i|i;;:l-:|_~'_

c'était aussi un caleul judicieux. Les sommiers sont destinés natu-

rellement & recevoir des charges verticales et obliques ; par cela méme

les pierres employées pour les failler sonf soumises 4 des pressions qui
peuvent les écraser. Il y a done un avantage & laisser & ces morceaux
d’appareil la plus forte masse possible, méme en dehors des points ou les

pressions agissent. Mais, en architecture, des ensembles aux détails, ce

que la raison indique n’est-il pas toujours d’aceord avee le sentiment, avec
le besoin des yeux? Nos mait

es du moyen dge le croyaient certainement,
ou plutot ils ne séparaient pas ces deux facultés : Pune qui conseille, et
Pautre qui approuve si le conseil est bon. A voir leurs ceuvres dans les
menus défails comme dans les grands partis, on reconnait bientdt qu’ils
ne dédoublaient pas Pesprit de Uartiste en mettant d’un coté Ia réflexion,
I"observation, leraisonnement, le calcul, de I'autre cette sorte d’inspira-
tion vague, indescriptible, poétique, si l'on veut, que nous appelons le
sentiment. Les deux facultés ne pouyaient, ehez 'architecte du moins,
u’agir simultanément pour produire une ceuvre. Aussi dans ces ceuvres
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tout se tient, tout s’enchaine comme au sein d’un organisme, et il n’est

pas une partie dont on puisse dive : « Que fait-elle 1a?

ai b

Dans les ceuvres inférienres du portail oceidental de la cathédrale de
Reims, on peut signaler plus d’un défaut. Ces trois ébrasements immenses
des portes ne se relient pas parfaitement avee ce qui est place au-dessus.
On sent 14 une reprise, un changement dans la composition primitive, el
un désir de produire un effet surprenant par I'accumulation surabon-
dante des détails. Cependant, si I'on examine ce portail, — fort altérd
d’ailleurs par de méchantes restanrations, — que d’idées, que de savoir,
que de hardiesses heureusement abordées et plus heureusement exprimeées
en pierre ! Les sommiers qui forment la naissance de la partie antérieure
des trois voussures sont, comme composition et comme exécution, une
des plus belles parties de cette ceuvre prodigieuse. [architecte a su
donner i ces naissances, relativement étroites, la puissance d’un support
par Parrangement des seulptures. Celles-ci se combinent avec la con-
struction, en font apercevoir la rvésistance. Tout cela est raisonné, rai,
facile i comprendre, logique, et tout pénétré d'un sentiment d’art sor
de Peffet qu'il veut produire,

[l s’agissait, entre deux archivoltes immenses et qui se touchent pres-
que, de trouver un point d’appui, un point résistant a I'eeil, sans tomber
dans la sécheresse d’un pilastre, d'une colonne, d'un support rigide et
vertical. 11 fallait d’ailleurs, conformément au principe excellent des
constructeurs de cette époque, consistant & ne jamais couper la sculp-
ture ou les membres complets d’architecture par des joints ou des lits,
se conformer A appareil qui convenait & une colossale superposition de
sommiers. 11 fallait faive naitre ce support ou cet ensemble de supports,
de rien; développer peua peu la résistance, non-seulement en apparence,
mais de fait: gagner par conséquent de la saillie ; obtenir de la fermeté

3 mesure qu’on accumulait les sommiers, car, i la réunion des deux ga-
bles qui couronnent les archivoltes, il fallait rejeter les eaux par une
gargouille énorme. Terminer brusgquement cette superposition de som-
miers en encorbellement par une gargouille et par la réunion des deux
ghbles, ¢’était produire pour I'eeil un effet de bascule désagréable, pres-
que inquiétant. Que fait Parchitecte? En retraite de la saillie de l'en-
corbellement et comme pour détraire Ueffet de bascule, il pose une
statue: non une statue debout et gréle relativement & sa base, mais une
statue assise, largement drapée et dans une pose tranquille. Puis der-
siore le dos de la statue, au nu de la jonction des rampants des gibles,
an haut pinacle a jour, au milieu ducuel se loge encore une statue
debout.

La figure 7 ne peut donner qu'une idée incompléte de cette belle com:
position qui, sur le monument, produit un effet saisissant. A la base est
un verseau, figure moitié nue, finement rendue, au-dessus de laquelle
"'-'l":l”"".t:'.' urn .L;”"r'-l' I,"||:|_|(].i.[l'5. de feuillage avec son tailloir. Une cariatide

large, trapue, 411':lllll.'k'. debout sur ce tailloiv, porte sur ses |'-lp:lL1l{':- un
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abaque épais, i angles droits, qui sert d’assiette a la gargouille, composée
de trois assises en encorbellement les unes sur les autres. C'est la qu'a-
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boutissent les deux rampants des gibles. Puis en refraite, sur un socle
perforé, afin de laisser passer les eaux, s’assied un harpiste couronné;
derriére lui se dresse le pinacle. Le verseau, une assise; le bouquet de
feuillage, une assise; la eariatide, une assise ; 'abaque, une assise; la gar-
gouille, trois assises; le socle du harpiste, une assise, prise sous les ram-
pants : en tout, huit assises de pierres énormes et entrant profondément
derri¢re lextrados des arcs, comme pour former las de charge. La
statuaire, admirablement mise & I'échelle de Parchitecture, est belle,
grande, simple. Rien n'est plus gracieux que eet épanouissement de plus
en plus puissant, comme pour porter 'animal colossal qui le surmonte,
terminé par ce joueur de harpe, et ce pinacle délicat protégeant une
slatue. Le contraste entre la parlie inférieure ou la pierre projette des
ombres vigoureuses el larges, et le couronnement élégant, tout brillant
reux .

Il y aloin de cette alliance compléte entre architecture et la sculp-

de lumiére, est des plus hea

ture, de cette exacte application d’une échelle admise, a ces superfé-
talions d’ornements, de profils, de frontons, de tympans chargés de
sculptures disparates, sans rapports d’échelles, que nous voyons accu-
muler sur la plupart de nos fagades monumentales. Mais pourquoi nous
plaindrions-nous de ces abus? Ne raméneront-ils pas, & cause méme de
leurs excds, le gotit du public vers les perceptions bien congues, bien
ordonnées el savamment exécutées?

[l est fort difficile de réunir deux archivoltes sur un point d'appui, et
de les couronner par deux pignons ou ghbles, surtout si les archivoltes
n’ont pas la méme courbure et si les gibles n’ont pas des ouvertures
¢oales, car alors les lignes sont boiteuses. Les maitres du moyen dge se
sont toujours adroitement tirés de cette difficulté, soit dans des concep-
tions grandioses, comme celle que nous venons de signaler, soit lorsqu’il
s’agissait d’archivoltes d’édicules, de pelits portails, de tombeaux. La
sculpture vient alors en aide a Parchitecte pour nourrir les sommiers
frop maigres, pour détruire le mauvais eflet des courbes bhoiteuses, pour
masquer des pénétrations compliqudes de profils. Sceur de Parchitee-
ture, non point son lyran ou son esclave, elle prend sa place dans le
concert.

On sait que le systeme de structure de la volile dite en are d’ogive
permet d’obtenir des ouvertures d’arcs de dimensions différentes et por-
tant sur un méme point d’appui ; que ces arcs peuvent avoir leurs nais-
sances h des niveaux différents?. Alors le sommier de ces arcs semble
parfois faire gauchir la colonne et son chapiteau. Soit, par exemple,
fig. 8, en A, une colonne isolée portant deux arcs-doubleaux B d’ouver-

i La parlie antérienrve de la gargouille de pierre, brisée, a été remplacée an xve sigcle

par une grosse téte de plomb assez grolesque. Les aulres parties de ce sommier magistrad

(celui de gau he) ont pen soulfert.

2 Wovez Coxstructios, fig. 49 et 49

e NI a i




i
o il
 Rh I
1 . b En
it [ SOMMIER — 050 —
4 L
g tures égaies, et deux antres ares-doubleanx C, D, d’ouvertures inégales,
fi 4 dont les unissances sont & des niveaux différents, ainsi que quatre arcs
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o e bien il faudra donner au chapiteau une importance exagérée. Mais si
i (voyez en (i) enlre les ares, dans le sommier, nous avons sculpte des orne- !
. ments qui distraient I'eeil et prolongent, pour ainsi dire, lornementation
| du chapiteau, cette illusion produite par des lignes courbes se reliant
1] inégalement avec des droites disparaitra, surtout si en d, au-dessous de
- la naissance de l'are le plus élevé, nous avons eu soin de conserver une
; saillie qui permetira de sculpter une téte, un paquet de feuillages, un
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objet quelconque, dont la protubérance sur le profil formera comme une
butée a

‘are D dont la naissance est la plus basse. Mais nous revenons
sur les dispositions de pondération des sommiers, a larticle Vouore, et il

. rl A
21'BLLL 1

n'est pas nécessaire ici de nous étendre plus longtemps sur cel objet,

examiné seulement au point de vue de Papparence décorative.

Les appareilleurs des xiv® et xv® siecles, trés-habiles traceurs, ela-
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blissent les sommicrs des arcs ef vofiles avec une profonde connaissance
de la géométrie el des pénétrations des corps, mais ces sommiers sont
dépourvus d’ornementation. lls ne sont d'ailleurs que la prolongation
recourbée des faisceaux de moulures, de colonneltes et de prismes qui
eomposent les piliers,

Nous ne devons pas omettre ici les sommiers des manleaux de che-
minée, lesquels prennent parfois une grande importance, a cause de la
charge qu’ils ont & porter et de la poussée des claveaux qu'ils doivent maiii-

tenir dans leur plan'. Ces sommiers, fortement eng oeés dans les muars,
se projettent en saillie prononeée sur les pieds-droits, forment coupe,
quelquefois avee crossette, pour recevoir le premier elaveau. Au com-
mencement du xv° sidcle, on a taillé de ces sommiers remarquables par
la bonne entente de leur tracé. Entre autres, nous signalerons ceux des
cheminées du chiteau de Polignae, auprés du Puay en Velay. Ges som-
miers sont composés de deux assises dont les queues sont engagées dans
la muraille.

Voici, fiz. 9, en A, la section horizontale des pieds-droits de ces chemi-
nées. Leurs profils se relournent également sur le manleau. Le iracc
perspectif B fait comprendre comment ces profils composent et le pied-
droit et le manteau ; comment ils se pénétrent pour établir une butée en
C capable de résister & la poussée de la plate-bande appareillee; com-
ment les deux assises en retraite 'une sur Uautre forment une crossette D
destinée & empécher le glissement des claveaux. La prolongation con-
tournée du profil du manteau tracée en G sur la section horizontale
n’est done pas un simple ornement; cette prolongation sert de butée aux
sommiers et maintient leur écartement.

Les cheminées des chateaux de la Ferté-Milon, de Pierrefonds, de
hotel de Jacques-Ceeur & Bourges, et de beaucoup d’habitations qui
datent du xv° siecle, présentent d’heureuses combinaisons de sommiers
i la fois trés-solides et décoratifs.

On donne aussi, dans eertaines provinces, le nom de sommiers a des
poutres ou poitraux ui, posés sur des piliers, sont destinés & porter des
pans de bois de fagades de maisons (voy. BovTioue, MAIsoN, PAN DE BOLS).
Dans Plle-de-France, les grosses pierres, sorles de chapiteaux poses sur
les piles d’angles ou sur la téte des jambes éiriéres recevant les bouts
des poiiraux et les poleaux corniers des pans de bois, étaient également
appelés sommiers.

SOUBASSEMENT, s. m. Ordonnance inférieure d’'un édifice ou d’une
portion d’édifice. Le soubassement différe du socle en ce quil se com-
pose de plusieurs assises, qu’il prend une certaine importance en hau-
teur, en saillie, en richesse, tandis que le socle n’est qu'une simple

1 Vover & Uarticle Gueausee, fiz. 2. 8,0 ¢t 7, quelques-uns de ces sonmiers.les plus

simples.
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assise formant un empalement peu pronone¢. Un pilier, une eolonne,
peuvent reposer sur un socle, qui alors est isolé comme ce pilier ou
cette colonne. Le earaclére du soubassement, oufre son importance, est
d’étre continu. Le bahut qui recoit les piliers d’un cloitre, par exemple,
est un véritable soubassement. Un biitiment dont le rez-de-chaussée esl
élevé de” 2 ou 3 métres au-dessus du sol extérieur, repose sur un sou-
bassement. Ce soubassement peut alors étre percé de baies donnant du
jour dans une cryple ou cave.

La plupart des églises romanes possédent des cryptes en partie prises
aux dépens du sol, parlie au-dessus du pavé extérieur; ces demi-sous-
forment un soubassement sur lequel s’éléve le monument, Les archi-
your habitude, dés ’'époque la plus ancienne,
de soumeltre la proportion de ordonnance extérieure & celle de or-

.‘~\'I.|'H'.

tectes du moyen dge ayant

donnance intérieure, il en résullait que si une abside, par exemple,
devait s’élever sur une erypte a demi enterrée, 'ordonnance architecto-
nique de cette abside ne commencait qu'au-dessus de cette eryple; des
lors il fallait que la partie de celle-ci, vue extérieurement, format un
soubassement distinet de I'ordonnance architectonique, qui ne com-
mencait qu'an niveau du sol du cheeur. Ge principe, adopte dans les plus
beaux monuments de I'antiquité, fournissait des molifs dont les maitres
du moyen &ge ont su tiver parti. Cest dans IEst, le long des bords du
Rhin, que 'on trouve encore aujourd’hui les dispositions les plus gran-
dioses de soubassements d’absides. L'école rhénane, en s'inspirant jus-
quan xiu® sicle du style byzantin, en avait adopté, plus quaucune
autre, les grands partis, la largeur et laspect monumental.

En fait de soubassements du commencement du xn° siecle, nous n'en
connaissons pas qui aient un plus heau caractere que celui de I'abside
orientale de la cathédrale de Spire.

Nous en donnons, fig. 1, le profil, et fig. 2, la vue perspective '. On
voit, dans ces deux figures, comment sont percées les lenétres de la
crypte qui régne sous cette abside; ecomment les colonnes engageées
qui servent de contre-forts au mur circulaire s‘empalenl sur celte cein-
ture de profils successifs. Il y a la évidemment une réminiscence des
meilleures construclions romano-hyzantines.

Jus {ard quelques-unes de nos cathédrales du xur si¢ele, bien qu'elles
ne possédent pas de eryptes, reposent toutes les saillies formées par les
conlre-forts des chapelles absidales sur un cpand soubassement circulaire
composé d'une succession d'assises en retraite les uncs sur les autres.
Telles sont plantées les absides des cathédrales d’Amiens et de Beauvais,
ot le soubassement massif de cette derniére s’élevait de plus de 2 métres
au-dessus de Pancien pavé extérieur. A Amiens, ce méme soubassement
circulaire n’a guére qu'un meélre au-dessus de ancien sol du cloitre. A
Chartres, le cheeur de la cathédrale du X' sitele ayant éteé bati sur une

1 Cp sonhassement est hitti de grés rouge.
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il crypte romane, un beau soubassement revét celle-ci: oest SUr ses
:,_ assises de couronnement en retraite (que sont f’l”--"f‘rl"-'-“' leg |-it;_-]1..|!..__-
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Lt Les soubassements des portails d’église sonl souvent ornés de banes
it moulurds, d’arcatares, de tapisseries en plat relief, de sujets dans des
médaillons, ete. Les architectes des x11° et xii® sidcles particuliérement |
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1 se plaisaient & décorer avec grand soin ces parties de Parchitecture pla-
Fellt cées pres de U'eeil. Pour s’en convainere, il suffit d’examiner les soubasse-
ULk ments des portails des cathédrales de Chartres, de Rouen, de Sens
| (X1 siecle) ; ceux des cathédrales de Paris, d’Amiens, de Noyon, de
1 Reims, d’Auxerre (xm® siéele); de Rouen {de la Calende et des Librai-
i res), de Lyon (xiv* siécle). Quelle (que soit d’ailleurs la richesse des dé-
Vil corations adoplées, celles-ci sont toujours soumises 4 un beau parti
! | general, frane, largement profilé, admirablement mis en proportion, dis-
{ 1 i » % T e & — 3 .
| | pose pour faire valoir les parties supérieures et les porter. La richesse de
f {6 ces soubassements n’est jamais obtenue au détriment de la force, et leurs
S | | . ‘ . )
i i profils ont une ampleur, souvent une énergie que l'on {rouve rarement
| dans Parchitecture antique romaine, mais qui se rapprochent singuliére-
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ment des tracés grees. C'est & dater du commencement du xm* siécle
que se distinguent les compositions des soubassements de portails. Au
x11° siecle, les exemples que nous citions tout & 'heure ont plutot le ca-
ractére de grands socles ornés que de véritables soubassements formant

une ordonnance spéciale: comme, par exemple, la belle arcature des ébra-
sements de la porte de la Vierge sur la face occidentale de la cathédrale
de Paris'; ou encore la tapisserie inférieure de la porie centrale de
Notre-Dame de Noyon (fig. 3); celle des trois portails de la cathédrale

d’Amiens, si amplement composée.

‘\'...\.-,-' ARCATURE, fiz. 223 Pontg, fig. 68.
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Il est des exemples de soubassements du commencement du xin® sic-
cle, ornés d'arcatures, qui sont encore d’un trés-beau caractere. Outre
celui provenant de la porte de la Vierge A Notre-Dame de Paris [facade
occidentale), nous citerons le soubassement de ébrasement de la porte
principale de la ecathédrale de Sées!; le soubassement du portail nord
de la cathédrale de Troyes, dont la composition et 'exéeution sont du
meilleur style 2.
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Les porfails de Notre-Dame de Reims el le portail nord de la eathé-
drale de Metz présentent des soubassements d’une composition peu
ordinaire. Ces soubassements sont décorés de draperies en bas-relief,
Ceux de Nofre-Dame de Reims sont bien connus ; il n’est pas nécessaire

de les présenter ici, d’autant qu'ils ont été fort altérés par des restaura-

tions sucecessives. Mais le soubassement du portail nord de la cathédrale
de Metz est bien conservé, un peu postérieur, il est vrai, i ceux de Reims,
et mieux entendu (fig. 4).

SUr un parement mlmlm_:.r} d'un socle et de trois assises nues, une ten-

! Voyez Ancatune, fig

* Ce soubassement a été malhewreusement fort maltvaité & la fin du dernier sidele.
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lure semble attachée & une tringle, et au-dessus d’elle se développe une
brillante litre & quadrillé perlé, avec animaux fantastiques dans les inter-

valles des galons. Ce soubassement se termine par un beau profil orné
d’un rang de feuilles dans la gorge.
T. VIIL a8
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La variété des décorations ;ulupl:"i'tr‘. pour les sonbassements est infinie,
jusqu’au moment ou les lignes verticales des piliers superieurs viennent
les pénétrer et les relier aux ordonnances qu’ils supportent. De fait, alors
ils disparaissent comme disparaissent d’ailleurs les membres horizontaux
de Parchitecture, les arasements, pour laisser dominer les lignes verti-
cales. Il y avait 13 une recherche d’unité absolue que nous exphquons
dans 'article TRACE.

Naturellement, quand le niveau des voutes des caves, dans les édifices
civils, était placé au-dessus du sol extérieur, les hdtels ou maisons pos-
sédaient un soubassement, c’est-i-dire une ovdonnance inférieure qui
portait Pordonnance du rez- de-chaussée. Ces soubassements étaient sou-
vent riches en profils, en soupiraux bien percés et bien appareillés, en
semis de [ai{-(-t'h-'. d’armoiries, fleurs de lis, {.’t’]lll_lillé-:-'. roses, croisetles,
chiffres ou devises .

Ces soubassements sont toujours bien profilés et d’une heureuse pro-
portion. Ils ne présentent pas de moulures saillantes, qui sont facilement
brisées et dont les angles risquent de blesser les allants et venants. Les
ornements qui les décorent sont plats, et n’enlévent pas & ces membres
inférieurs I'apparence de force qu’ils doivent conserver.

STALLE, s. . (chaire, fourme, forme). Nous n'avons & nous oceuperiei que
des stalles de cheeur ou de salles capitulaires, ¢’est-a-dire de ces rangées
de siéges qui; placés dans le cheeur des églises ou dans les salles d’as-
semblées, sont destinés aux membres du elergé, aux religieux d'un mo-
nastere, & un chapitre, ou méme a des laiques réunis en conseil.

Dans les plus anciennes églises occidentales, dans les cathédrales et
les grandes abbayes, I'évéque, abbé, étaient assis au fond du chwur,
derriere antel. Autour d’eux prenaient place, sur des banes disposés
en hémicyele, les membres du chapitre ou de la congrégation. La cathe-
dra, le siége épiscopal, dominait les banes de pierre, de marbre ou de
bois qui garnissaient le fond de Pabside. Cetle disposition, encore con-
servée dans quelques-unes des églises d'Ttalie les plus anciennes, a com-
im!ﬁ-lmm-nl Liispm'l_t en PFrance, ol I'on ne trouve plus trace, dans nos
édifices religicux, de la cathedra et des siéges qui accompagnaient.
Depuis le xn® siecle, dans les cathédrales, les siéges du clerge ont été
placés en avant du sanctuaire, des deux c¢Otés de I'espace qu’on designe
aujourd’hui sous le nom de cheeur, et qui occupe habifuellement la partie
de P’église comprise entre le transsept et les marches du sanctuaire mon-
tant & autel.

Le choear, ainsi garni de stalles sur les cotés et le devant, a éie enve-
loppé de cldtures plus ou moins riches et fermé sur le transsept par un

jubé percé d’une ou de trois portes 2.

1
! Voyez l'ancien hoitel de ville d'Orléans (milien du xv® siécle), dans 'ouvrage de
MM. Verdier et Callois, Arehitecture civile et domestique, tome 11,

2 Yoyvez Caosur, JUBE.
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Dans les éalises abbatiales, le cheeur était, le plus souvent, a dater de

la méme époque, placé & 'extrémité de la nef et dans le transsept ; toule
la portic

yn orvientale étant réservée au sancluaire établi sur les cryptes
renfermant les corps-saints.

Il y a tout lieu de croire que les stalles de bois remonlent, en France,
A une époque reculée. La rigueur du climat ne permettait guére 'éta-
blissement de bancs ou.de stalles de pierre ou de marbre, ainsi que cela
était pratiqué dans les églises latines d’Itulie et de Sicile. Vailleurs I'ha-
bitude de travailler le hois dans les Gaules, ct Pabondance de cette
maticre sur le sol francais, ont di faive admettre de trés-bonne heure les
stalles de bois. Cependant nous n’en possédons pas qui soient antérieures
au xm® sieele; celles qui nous restent de cette époque accusent toute-

fois des forn

wrétées qui ne peuvent étre que la conséquence d'une
longue tradition. Depuis lors la disposition des stalles n’a pas change. On
n’a rien su trouver de mieux ou d’un usage plus commode.

Les stalles de bois se composent d’un dossier ou dorsal assez élevé el
terminé & sa partie supérieure par une saillie en forme de dais; d’accou-
doirs; d’une tablette servant de siége, tournant sur charniéres ou pivots

et sous laquelle est fixée une console appelée miséricorde ou patience, qui
permet i P'assistant aux offices de s'asseoir, toul en paraissant étre de-
bout. Devant chaque stalle est un prie-Dieu qui sert de dossier au rang
des stalles basses dépourvues de dais, En effet, dans les cheeurs des cathé-
drales et des abbayes, les stalles ou formes sont habituellement sur deux

rangs : stalles hautes pour les chanoines ou les 1'r4]ij4"l['u:\'. stalles basses

wation ', Le sol des

pour les membres inférieurs du clergé ou de la congre
stalles supérieures est éleveé de deux ou trois marches au-dessus du pavd
du cheur, tandis que les stalles basses portent sur le sol ou sur une
seule marche. Les personnes assises dans les stalles hautes dépassent
done de beaucoup celles placées dans les stalles basses, el peuvent ainsi

voir le sanctuaire. Des coupures ménagces entre les stalles basses, appe-

lées entrées, permelient d'arriver facilement aux stalles supérieures. Les
arfistes du moyen 4ge ont déployé un grand luxe d'ornementation dans
la composition des stalles. Habiles & fagonner le bois, ils nous ont laisse
quelques spécimens ires-remarquables de ces ceuvres de menuiserie,
maleré les destructions systématiques qu'elles eurent & subir pendant les
deux derniers sivcles. Cependant les églises les plus riches furent celles,
malheureusement, qui virent disparaitre leur ancien mobilier. Ceux qui
nous sont restés sont des débris sauvés par hasard, ou appartenaient ades
éalises pauvres. Le clergé d'outre-Rhin, plus conservaleur que le notre,
2 laissé subsister un grand nombre de ces belles boiseries, mais qui ne

sont pas antérieures & la fin du xur® siecle, sauf de trés-rares exceptions?

sur un seul rang, avee prie-Dieu, notam-

le Ratzburg, donndes par M. J. Gailha-
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Parmi les plus anciennes stalles francaises, il faut citer celles de la
chapelle de Notre-Dame de la Roche (Seine-et-Oise), de beaux fragments
dans la catheédrale de Poitiers et

ans Péglise de Saulien. Ces boiseries
datent du milieu du xin® sieele, et elles nous donnent une idée, celles
de Notre-Dame de la Roche nolamment, qui sont entiéres, de ce que
devalent éfreles sfalles de nos cathédrales de Chartres. de Bourges, de
Paris, de Reims, des églises abbatiales de Saint-Denis, de Saint-Remi
de Reims.

Examinons done d’abord ces stalles de la chapelle de Notre-Dame de
la Roche, fort bien gravées par M. Sauvageot!, Ces stalles sont i deux

! v

\ |

. - = |

. o == =)

ol | |
: !

|
g

|

('l
1
b {\.

rangs, stalles hautes et stalles basses. Les stalles hautes ne possedent
qu'un dorsal, sans dais, mais avee jouées au-dessus de chaque accoudoir,
comme pour séparer entiérement les religieux. D’axe en axe, les accou-
doirs ont 07,64 Cette mesure varie peu et ne dépasse pas 0™,70.

baud, 7 Architecture du v¢ au xviu® siccle, of les arts qui en dépendent, t, IV). Ces stalles

paraissent dater du milieu du xu®siéele, Elles sont fort 1

ssieres et & état de fragments.

U Chapelle de Notre-Dame de o Rache, par MM, Sauvageot fréres, Paris, Morel, 1863,
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La figure 1 donne en A le plan d’'une portion de ees deux rangs de
stalles. Les stalles basses posent directement sur le sol du chour; les
stalles hautes, sur un parquet p, velevé de deux marches. Les stalles élant
peu nombreuses, il n’y a d’enirées, pour les hautes formes, qu'aux extre-
mités en e. La des jouées plus importantes et décorées terminent les rangs
de siéges. La coupe € explique la disposition des siéges avec leurs ta-
blettes & charnidres et leurs patiences. On remarquera que les accoudoirs
sont légérement inclinés pour offrir une agsiette moins glissante aux
bras des religieux, lorsqu’ils sont debout et appuyes seulement sur les
patiences et sur ces accoudoirs. Les madriers a servenl de prie-Dieu
aux personnes qui occupent les stalles supérieures, lorsquelles s'age-
nouillent sur le parquet. Les assistants moins dignes, qui occupaient les
stalles basses, s’agenouillaient sur les dalles du cheur. Cesboiseries sont
bien profilées, et la déeoration, trés-simple, est d'un gout charmant.
Pour plus de détails, on peut recourir & la monographic de la chapelle
de Notre-Dame de Ia Roche !, qui présente une étude compléte de ces
stalles.

Quoique trés-mutilées, les stalles de Péglise de Saint-Andoche de
Qaulieu nous laissent voir encore des fragments intéressants. Elles sont
de cinquante ans environ postérieures a celles de Notre-Dame de la
Roche : elles datent par conséquent de la fin du xm® siecle. On voit en
A (fig. 2) une des joudes terminales des stalles hautes, et en B, des
stalles basses. Un dais composé d’un simple plafond rampant couyrait le
dorsal D des stalles hautes, lequel présente de larges panneaux au-dessus
se, encadrés entre des montants avee arcalure et ornements

bl

de chaque s
sculptes dans les écoincons. Quelques parties de ces seulptures sur bois
sont trés-bien traitées. En C, est fracée une variante de retroussis c. Les
montants, jouées et bitis sont pris dans du bois de chéne de trois pouces et
demi (0™,095). En E (fig. 3), nous donnons I'une des séparations des
stalles, avee le profil ¢ de la moulure du quart de cercle et le joli arran-
sement des pieds /. La tablette du siége est figurée abaissée. En G, est
donnée une des patiences, et en H, une vaviante des amortissements qui,
du quart de cercle, conduisent aux supports des accoudoirs. Ces amor-
tissements servent de pomme pour appuyer les mains lorsquon veut se
relever: il en existe aussi bien aux stalles basses qu’aux slalles hautes.
C’est it dater «
prennent de importance. Composés d’abord d’un madrier formant sol-
fite inclinée, comme dans I'exemple préceédent, peu a peu ce platond
devient plus saillant, est porté sur des corbeaux, sarrondit en voussure,
puis se dispose, @ la fin du xv* siccle, en autant de petites voutes qu’il y

¢ la fin du xm® siécle que les dais des stalles hautes

o de siéges. Ces dais sont alors enrichis d’armoiries, de clels, de nervures.
Des arcatures suspendues se projettent au droit de la plus forte saillie

des siézes. Les jouées se couvrent de sculptures ajourees. Nous n’avons

1 Par MAM. Sauvageol fréres,
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(it plus, en France, d'exemples existants assez complets des stalles di
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que de transition entre les xin® et xve si¢cles, il nous faut recourir a celles
qui existent encore sur le Rhin et en Allemagne. Les belles stalles de
Saint-Géréon, a Cologne, datent du commencement du x1v* siecle !, et
présentent déja des jouées tros-richement décorées de figures ronde

l.] I
e}
\
L& | | ' ~ B¢
\-__ |
a5 %
b . 7
' f Y g
By e ,-
g
% Y
.\
4
Bl
i
-
| | -
.
L .~
(’ | |
1 i
. [
Ll -
W | fd
i b %
\.

hosse. Les stalles d’Anellau?, qui appartiennent également au xiv*® siécle,
sont trés-complétes, et possedent un dais saillant, ou solfite rampante,
porté sur les joudes et sur des consoles placées de deux en deux sieges.
Voiei, fig. , une perspective de ces stalles, qui ne comprennent qu’un
seul rang avee dossier et prie-Dieu. Cette boiserie, d'un teavail grossier
dans ses détails, est d’ailleurs bien composée, et présente un type assez
pur des derniéres stalles & dais en plafond avant les voussures ou les

vottains

I Cos stalles. o du moing ¢e qui en resio @ été geavé en partie dans Pouvrage de

yiv? siecle.
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core en France. Nous citerons celles de église de Flavigny (Cote-d’Or),
dont les dais sont en forme de voussure; de I'ancienne :1!1|":|_\'1: de Saint-
Claude (Jura), aujourd’hui cathédrale, qui remontent au xv* siecle. Ces
dernieres sont datées et signées; elles ont été faites par Jehan de Viéry,
en 1455. Exécutées grossierement, elles sont cependant assez bien com-
posées. Mutilées & plusieurs reprises, des stafuettes, cerlaines parties
mangquent aux jouées.

Voici, fig. 5, laface etle profil des formes hautes. Les grands panneaux
du dorsal sont décorés de figures bas-reliefs représentant des prophetes,
des sibylles. Des figurines ronde bosse surmontent les colonnettes i
seclion octogone qui séparent ces panneaux. D’autres statuettes sont
posées sur les fleurons espacés de la petite galerie ajourée superieure,
Les dais se composent d’une succession de petits votitains en berceau
perpendiculaires au dorsal.

La figure 6 montre 'une desjouces des formes hautes ef basses, avec
'entrée entre elles deux!. Les bas-reliefs se détachent sur des fonds
pleins ou ajourés; des statueltes décorent richement, trop richement
méme, ces jouées. En B, est {racé le profil des stalles basses. Malgré la
profusion des détails, dans cette figure comnie dans la précédente, le
principe de la structure de bois est toujours apparent. Mais dans leurs
compositions les plus riches, jamais les artisles du moyen dge n’ont failli

dce prineipe, qu’il s'agisse de la maconnerie, de la charpente, de la ser-
rurerie ou de la menuiserie. On ne saurait trop étudier les assemblages
de ces grands ouvrages de menuiserie du xv* siécle et du commen-
cement du xvr*, alors que les traditions gothiques n'étaient pas encore
perdues, Sous une apparence irés-compliquée, la structure est toujours
simple et concue en raison de la qualité de la matiére. Les stalles du
cheeur de la cathédrale d’Amiens, par exemple, qui sont chargées d’une
quantité prodigieuse de détails, présentent une structure de bois trés-

bien combinée et trés-simple. Ces stalles sont aujourd’hui au nombre de
cent seize *; elles furent commencées en 1508 et achevées en 1522 par
deux maitres menuisiers, Alexandre Huet et Arnoult Boullin, sous la
direction de Jean Turpin, et par le tailleur d'ymages Antoine Avernier,
La dépense totale s’éleva h 11 230 livres 5 sols ®.

Le bois de chéne employé est d’une excellente qualité, et ne laisse voir
sur aucun point la trace de piqires de vers. Les formes hautes des extré-
mités sont couronnées de clochetons trés-élevés, ajourés, couverts de
détails délicats, de figurines, taillés avee une précision et une souplesse

de ciseau remarquables. Tous les délails qui couvrent les montants, les

i Sur notre ficure, le couronnement A est dessing 4 coté de sa place et se rapporte

en A%

2 Trente-deus en haul ef vingt-six en has de chague cdété. Il en existait quatre de
plus avant la destruction du jubé en 1755.
3 (es stalles coliteraient aujourd’hui plus de 500 000 francs

T. VIIL a4
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traverses, les écharpes, les dais, les accoudoirs, les enirees el les jouces
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sont merveillenx de délicatesse, et fournissent des renseignements nom-
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breux sur les vitements et le mobilier de cette ¢poque. Les dais, trés-
saillants, sont en forme de petites voliles d’arétes et revétues de gibles
d’une excessive richesse. Les grands panneaux du dorsal des stalles hauo-
tes étaient autrefois couverts de fleurs de lis en relief qui ont été grattées
o deux reprises, en 1792 et en 1831, si bien qu'on n’en distingue plus
que quelques traces.

Nous donnons, fig. 7, en A, une portion du plan de ces stalles, et en
B une coupe, quifont assez voir la largeur de cet ensemnble de menui-
serie !. La figure 8 est le tracé des stalleshautes de face. En €, est la sec-
tion des montants séparatifs des panneaux, et en D, I'élévation d’un de
ces montants avec Pamorce des deux écharpes formant accolade au-
dessous des votitains en aves d’ogive. Indépendamment de Iexéeution

merveilleuse des délails, on frouve dans cet ouvrage de menuiserie une

qualité rave, ¢’est une observation trés-délicate de échelle. La grosseur
des bois qui forment la membrure est judicieusement caleulée, si bien
que Pensemble est clair et harmonieux et se dessine facilement au milieu
de ce fouillis d’ornements. Ceux-ci ne dérangent pas les lignes princi-
pales, et se combinent sans efforts avee la structure, qui d’ailleurs est
parfailement solide et n’a fait aucun mouvement. Les branches d’ares
ogives des voutains ne sont point des portions de cercle, mais donnent
deux eourbes raccordées, ainsi que le montre la cc upe fig. 7, en B, Il
faut citer encore les stalles de la cathédrale d’Alby, qui datent de la méme
epoque et qui sont compléles. Adossées i une eloture de cheeur et ) un
jubé de pierre du commencement du xvi® sidele, c’est la eldture de
pierre quiforme dais au-dessus des siéges hauts. La menuiserie ne com-
prend, a Alby, queles formes seules ; les montants séparatifs des dorsals
sontde pierre, avec parement d’étoffe peinte entre eux, D’ailleurs, comme
menuiserie, ces slalles sont simples et ne sont guere ornementées qu’au
droit des entrées.

La série la plus compléte des stalles du commencement du xvi® sidcle
(que nous possédions garnit entiérement le cheeur de la cathédrale d’Auch.
Ces stalles sont de beaucoup les mieux conservées. Taillées dans un bois
de chéne d’une qualité tout exceptionnelle, et qui a pris parle frottement
Paspect de la cornaline, elles fournissent une série d’ornements de la
renaissance du plus charmant caractére. De grandes figures bas-reliefs
décorentles dorsals, et des arabesques délicalement coupées couvrent les
accoudoirs, les enfrées, les montants. Les dais sont merveilleux de déli-
catesse el de combinaisons. Les stalles de la cathédrale d’Auch ont été
commenedes vers 1520 et teemindes vers 15462,

Des stalles du xvi® siécle présentent encore quelque intérét, entre

autres celles des éolises de Saint-Bertrand de Comminges (Haute-Ga-

ronne), de Montréal (Yonne); les beaux fragments déposés dans I'église

! Les museaux des accoudoirs donnent, en projection horizontale, la ficure D.

< VYovez la _H.f,n...-J.-;,r,f-.-_r.,n_-,.',n,.'_r- de Sainte-Marie o Awcl. par U'abhé Canéto, 4857, in-fol.
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impériale de Saint-Denis, et qui proviennent de la chapelle du chiteau
de Gaillon. Les dorsals de ces stalles sont reyétus d’ouyrages de marque-

o | |
il i
oy f |
|
\ |
| £\ ]
[ |
A
I e
ti
|
W
|
1
| -
1
i)
§]
|
ki I ’
Fl
iy
£ >
g
\
|
|
= 3
|
411
o




I|
STALLE — 070
terie, el les accoudoirs, les patiences, les montants, appartiennenl 4 Ia
i o | .
plus jolie sculpture du commencement de la renaissance.
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Quoique 'on doive regretier la destruction des aneciennes lormes du
cheeur de Notre-Dame de Paris, qui dataient du commencement du
x1ve sieele et qui étaient fort belles, au dire des auteurs qui les ont vues,
les stalles refaites 4

a fin du régne de Louis X1V, qui garnissent aujour-
d’hui ce cheeur, sont de tres-belles boiseries sculptées avee un art infini
sur du chéne bien choisi el passablement assemblé. Cependant, comme
euvre de menuiserie, il y a loin de 1a aux stalles d’Amiens, dont les
assemblages sont lracés et exéculés avec une précision absolue, ne laissent
voir ni un clou, ni une équerre, ni méme une cheville. Silon démonte
ces stalles du xve siecle (et celles d’Amiens appartiennent & I'art de cette
époque), on ne peut qu’admirer le soin, la simplicité des moyens, la pre-
cision de ces maitres menuisiers, le choix judicieux des piéces mises en
ceuvee et exeellent trace des moulures, pour ne rien enlever de la force
du bois. On n’en peut dire aulant des stalles de la cathedrale de Paris,
et la bonne apparence extérieure cache bien des vices de construction,

des expédients et des négligences,

STATION, s. . Cest ainsi qu’on désignait, pendant le moyen dge, les
points d'un chemin ol s'étaient arrétés les pélerins ou les cortéges qui
transféraient des reliques de corps-saints. Les translations de reliques
donnaient lieu, de la part des populations, & des manifestalions reli-
gieuses dont aujourd’huinous ne pouvons nous faire une idée. Tous ceux
qui avaient quelque grice a demander au ciel, se transportaient sur le
passage des reliques, et espéraient oblenir I'accomplissement de leurs
veeux par Pintercession du saint dont ils pouvaient approcher les restes.
L’empressement redoublaif autour des chisses, si ceux qui les transpor-
taient faisaient une halte ; alors ¢’étaient des guérisons subiles de ma-
lades ayant la foi, ou des punitions terribles des incrédules et profana-
leurs. On consacrait ordinairement le souvenir de ces haltes dans la cam-
pagne par un pelit monument, une pierre, une eroix, un reposoir (voyez
REFPOSOLR,.

Quand Philippe le Hardi fit transportev les restes du roi son pere a
I’abbaye de Saint-Denis, il accompagna et voulut méme porter la chasse
qui conlenait les ossements rapportés de Tunis & Paris. Le funebre cor-
Lége fit le Lrajet & pied, et s’arréta plusieurs fois sur le chemin, Et, dit
Corrozetl !, « [urent édifices des stations et reposois, en fagon de pyra-
» mides, & chacune desquelles sont les effigies de trois roys et I'image
» du erucifix 4 la poincte, ainsi qu’on les voit encores de présent. Aucuns
» les appellent mont-joyes, » Il ne reste plus aujourd’hui qu'un fragment
de ces stations sur le bord de la Seine, a Sainl-Denis méme.

STUC, s. m. Enduit composé de chaux, de sable trés-fin, de poussiere
e marbre, dont on revélait les maconneries et

de calcaire dur ou ¢

L fes dntiguites de Pares, pae G. Gorrozet Parisien, 1586.




472 —

[ sTud | =
méme parfois les appareils de pierre de ftaille, pour obtenir extérienre-
ment ou intérieurement des parements polis, sans apparence de joints,
et que 'on décorait de sculptures délicates et de peintures. Les stucs
furent employés dés la plus haute antiquité. Les pyramides de Memphis
étaienl recouveries d'un enduit stuqué dont on voit les restes. Les Egyp-
liens recouvraient leurs édifices d’une trés-légére couche de stuc pour
masquer les sutures de la pierre et pour recevoir la peinfure. Les Grecs,
quand ils employaient la pierre de taille vulgaire, passaient sur les pare-
ments un stue léger, poli, qu’ils décoraient de pemtures. On retrouve la
trace de ces stucages dans les monuments doriens de Sicile, a4 Pes-
tum, ete. Les Romains employérent le stue trés-fréquemment, soit pour
les monuments publics, soit pour les habitations. Il n’est pas neécessaire
ici de citer les nombreux exemples de Femploi du stue en Italie pendant
PPantiquité. Cette habitude passa dans les Gaules, et il n’est pas de con-
struction gallo-romaine dans laquelle on ne trouve des restes d’enduits
stuqués, ¢’est-i-dire polis et peints. Les procédés de construction eurent
la méme fortune que lesarls; ils périrent avee eux en Oceident i la fin de
Pempire romain, et les rares débris des monuments des premiers siécles
ne nous laissent plus voir que des enduils grossiers faits de mauvais ma-
tériaux, mal dressés et recouverts de peintures sauvages. On n’avait pas
cependant abandonné dans les Gaules I’habitude de recouvrir les pare-
ments de moellon, et méme les grossiers appareils, d’un enduit de chaux
et sable aussi mince que possible, pour dissimuler les défauts of les joints
de la pierre et pour recevoir des colorations. Mais ces enduils n'ont plus
le beau poli des stues de Tantiquité grecque et de la bonne époque
romaine, ni leur solidité ; aussi se sont-ils rarement conservés, et leur
absence nous fait croire trop facilement que les monuments carlovin-
giens, par exemple, laissaient voir & Pintérieur comme 3 Pextérieur
leurs petits appareils grossiérement dressés. Loin de la, ces édifices, bien
quils fussent bruts, barbares, étaient recouverts d’enduits et de pein-
tures 4 l'intérieur comme i 'extérieur, et ces enduits, parfois décorés de
gravures, d’ornements d'un faible relief, sont de véritables stucs. Un
des exemples de stucages authentiques appartenant a la période carlovin-
gienne se voil encore dans la pelite église de Germigny des Prés (Loiret),
dont la construction remonte au commencement du 1x® sidcle . Une
mosaique dans le caractére grec-byzantin décore la votite de Pabside 2.
Autrefois des stues gravés et peints garnissaient les parois de Iéglise.
Ces enduits, enlevés dans les parties inférieures, ne se voient plus qu’a I'in-
térieur de la tour du clocher central, el notamment aux baies de ce clo-
cher, lesquelles se composent d’une archivolte reposant sur deux colon-
nettes engagées. Or, ces archivoltes et les colonnettes sont entiérement

! Voyez sur cefte église la notice de M. Mérimée, dansle tome VIII de la Revue génirale
darchifecture de M. C. Daly, p. 113,

2 C'est la seule mosaique de ce genre que nous possédions en France.
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obtenues & I’aide d’un stue blane, fin, trés-dur, recoupe au ciseau pen-
dant qu’il était encore frais. Voici (fig. 1) la moitié d’une de ces baies; en
A et en B, sa coupe. ;
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Les arts, & I’état barbare, n’excluent point la profusion des ornements ;
c¢’est plus souvent le contraire qui a lieu. On ne saurait doufer que 'ar-
chitecture carlovingienne, d'une si grossiere structure, élevée habituel -
lement 4 I'aide de matériaux sans valeur, mal choisis et plus mal em-
ployés, ne fut revétue d’'une ornementalion trés-riche, mais obténue par

des moyens rapides el peu colteux. Le stuc se prétait & ce genre de

1 - 1 i
decoration courante, et de toutes Iy

15 d’art des Romains, celle-14

avail da persister 4 cause des facilités que fournit |‘|'[||i|§ui de sem-

blables proecédés. Elever des murs en moellon, et, quand la bitisse esl
achevée tant bien que mal, en dissimuler les irrégularités, les titon-
nements, par un enduit sur lequel des graveurs, sculpteurs, viennent
intailler des ornements pris sur des étoffes, des meubles et des usten-

siles tirés de I'Orient, c’était 1 évidemment le proeédé quemployaient

les naifs architectes de la premiére période du moyen dge.

Ce procédé ne demandait ni beaucoup de caiculs, ni les previsions sa-

vantes de nos maitres des xn® et xm® siéecles. Quelques édifices car-
T, VIII, 60
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lovingiens laissent apercevoir des traces de stucages sur des voiites et
méme sur des chapiteaux !,

Plus tard les stues ne furent plus que de trés-délicates applications
d’ornements, de treillis, de quadrillés fleuronnés, sur des surfaces unies,
afin d’en réchauffer la nudite. (Voy. AprricATion.)

STYLE. s. m. Il y a lestyle; il ya les styles. Les styles sont les carac-
téres qui font distinguer entre elles les écoles, les époques. Les slyles
d’architecture grecque, romaine, byzanline, romane, gothique, diffe-
rent entre eux de telle sorle, qu’il est aisé de classer les monuments
produits de ces arts divers. Il et été plus vrai de dire : la forme grecque,
la forme romane, la forme gothique, et de ne pas appliquera ces carac-
teres particuliers de art le mot style; mais 'usage s’étant prononeé, on
admel : le style gree, le style romain, etc.

Ce nest pas de cela qu’il s’agit ici; nous avons fait ressortir dans
plusieurs articles du Dictionnaire les différences de siyle qui permel-
tent de classer par époques et par écoles les ceuvres de Iarchitecture du
moyen ige.

Nous ne parlerons done que du style qui appartient 4 Uart pris comme
conception de Pesprit. De méme qu’il n’y a que Fart, il n'y a que e style.
Qu’est-ce donce que le style? C’est, dans une ceuvre d’art, la manifestation
d’un idéal établi sur un principe.

Style peut s'entendre aussi comme mode; ¢'est-a-dire appropriation
d’une forme de I'art & U'objet. Il y a done le style absolu, dans Fart, et le
style velatif. Le premier domine toute conception, et le second se modifie
suivant la destination de Pobjet. Le style qui convient & une église ne
saurait convenir & une habitation privée : ¢’est le style relatif ; mais une
maison peut laisser voir 'empreinte d’une expression d’art (toul comme
un temple ou une caserne) indépendante de I’objet et appartenant 2 Iar-
tiste ou plutdt au principe qu’il a pris pour générateur: ¢’est lesfyle.

Dans les arts, et dans 'architecture en parliculier, les définitions va-
gues ont cause bien des erreurs, ont laissé germer bien des préjugés,
enraciner bien des idées fausses. On met un mot en avant, chacun y
attache un sens différent. Des raisonnements qui ne peuvent jamais se
croiser s'élevent sur ces bases mal assises, n’avancent pas les questions
d’un degré, embarrassent les indécis et nourrissent les ¢ sprits paresseux®.

de D'ancien narthex de Saint-Remi de Reims, cenx de la

le; et méme des chapiteaux de 'abside de Iéglise

d'Issoire, sont de simples corbeilles de pierre convertes de fizures et d'ornements de stuc,

* On pourrait citer comme exemple, un de ces mots nimés des amateurs d'art el sur
lequel on n'a jamais pu s’entendre, par une bonne raison, ¢est qu'il n'a pas de sens.
Il n'est pas de critique d’art qui, en parlant de la peinlure, ne trouve & placer le mot
clair-obscur. Quiesl-ce qu'un clair-obscur ? S'il 'agit de la vépartition de la lumidre ef

des ombres sur un tableau, pourquoi ne pas dive lout simplement mot qui

exprime énergiquement les (ransitions de la lumiére aux ombres. 8%l s'avit, comme
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Toute ceuvre sorlie du cerveau humain, dansle domaine des letires
aussi bien que dans celui des arls, ne peut vivee que si elle posséde ce
qu'on appelle : le style.

Le style appartient & 'homme et est indépendant de P'objel. En
poésie, par exemple, il y a la pensée ou Pimpression, et la maniére de
I"exprimer, de la faire pénétrer dans I'Ame de I'auditeur: ¢’est le style.
Sur cent témoins oculaires d’un fait, un seul, en le racontant, produira
sur son anditoire une impression profonde. Pourquoi? Parce qu’il a mis
le style dans sa narration. Ce style lui appartient, et cependant, pour
émouvoir, il faut qu’il soit le style, c’est-d-dire qu’il agisse sur tous,
Dix peintres font le portrait d’'une méme personne, dans des conditions
identiques. Tous ces portraits sont ressemblants. Un seul rappelle aux
personnes qui connaissent I'original, non-seulement ses traits matériels,
mais sa physionomie, ses facons d’étre, son esprit, son caractére enjoue
ou mélancolique. Ce peintre posséde le style.

Nous revenons i notre premiére définition, savoir : Le style est la ma-
,.r']l."'.-h-'.-.u.“a'.-,u,-.: d’un idéal étably sur un I,.-.-;-a:'.r:r-s';;", En effet, dans [ﬁ:'u‘]]]p]i‘ que
nous venons de donner, si la physionomie, le caractére, les allures ap-
partiennent bien & Poriginal du portrait, Fopéralion qui consiste & se
pencirer de ces qualités et de ces attributs, de telle sorte que, sur un
panneau, apparence de ces qualités et attributs soit inexprimée ; cette
opeération appartient & Partiste et est la conséquence d’un principe au-
quel il se soumet. Nous appelons cetle opération un idéal, parce qu’il a
fallu que Partiste fit de ces qualités el attri

ans lequel certains traits ont été atténues, tandis que d’antres ont da

mts un tout, un ensemble

{
¢tre mis en relief. On nous ||.L'_'||:|!|!]|"._':| de !'||'<‘||1]I'|‘ iel un eoteé ‘.Ll|;e]5|'i'
de cette faculté pour en faire 1'|>|||]+]'|'[|_||['r' la valeur. Une charge, si elle
est bonne, a toujours du style, parce que 'artiste qui Pexécute a pris

les edlés les plus saillanis d’une physionomie pour les exageérer au dela

Tous les peuples veaiment artistes ont fait des

de toute vraiseml

ne sont que le déréglement

d’une faculté qui appar-

tienf aux poétes, aux arfistes seuls. On sentira facilement combien la voie

est élroite entre le réalisme absolu qui consisterail & phofographier I'ob-

jet, I'idéalisme poussé jusqu’a la charge, et la platitude qui se met a la
remorque d'un prétendu classicisme et s’abrite derriére son autorite.
L'impression que produit un objet sur les artistes varie en raison des fa-

cullés de chacun d’eux; done, 'expression différe : mais ceux-la seuls

quelques-uns semblent 'admettre, du ton local, ¢’est-d-dire de | harmonie adopiée par

omme coulenr, au moins comme répartition de la lumiére, pourgquol

le pemntre, si

ne pas dire : | umiiére, on harmonie de couleurs, ce que tout le monde com-
prendrait ? On préfére un mot vague, un non-sens, qui passe pour technigue, mais que

I'on se garde d’expliqguer. Cela n'aurait pas de bien grands inconvénients, si ces non-sens

ne i.-i._i.-“: pas souvent dans | -'ril!'i| des jennes arfistes un varue, une ncertitude fones-

tes. Nous avons connu des peintres qui cherchaient le cluir-obscur, un indéfinissable, un

Inappri inble, un nous ne savons guoi ; ils ¥y perdaient et leur temps et leur jugement,
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posséderont le style qui feront pénétrer chez le spectateur I'impression

quils ont ressentie. Le poéte, le peintre, le sculpteur, éprouvent des
sensations vives , promples e claires; mals ces sensafions, proeédant de
Pex
une forme d’art, subit une sorte de gest

érieur, ne sont qu'une empreinte; cette empreinte, avant de prendre
I

ation dans le cerveau de 'artiste,

qlli peu a peun se Passimile, en fait une eréation du second ordre qu il
met au jour a aide du style. Si cette faculté d’assimilation fait défaul
au poéte, au peintre, au sculpteur, leurs ceuvres ne sont que le reflet

d'une sensation émoussée, el ne produisenl aucune impression.
Pourl’architecte,comme pourle musicien, le phénoméne psychologique
est différent. Ces artistes ne regoivent pas directement d’une seéne, d'un
objet ou de la nalure, une sensation propre 4 se transformer en euvre
ceuvre, ¢’est leur faculté de

P4

d’art. C'est de leur cervean que doit sortir cette
raisonner qui la fait naitre a I'état embryonnaire, quila développe en la
nourrissant d’'une série d’observations empruntées a la nature, ala science
et i des eréali

cette nourriture qi w'il va chercher de tous edtés pou 1||"‘\.'|'JL13|]1|'1' a4 con=

ons antérieures. Si Uarchitecte est un artiste, il sTassimile

ceplion; s'il ne U'est pas, son ceuvre n'est qu'oi -.:I!'|.‘~Iirl.']‘.lJI‘!".IIII‘-' dont i1l

."EI'I'.' . I'Iir_- T8 F

est alse de reconnaiire 'op

Le siyle est, pour Veeuvre d’art, ce qi st pour le corps hu-
¢ i ? 1 i |

main ; il le développe, le nourrit, lui chl e la E‘<-1'~"|'u la santé, la durée;

in, individn ait des

ualités physiques et morales différentes, on doit dire : /e style, quand

et comme on dit : le sang huma hien que e

|. s’agit de cetle puissance qui donne un corps et lu vie aux ceuvres d’art,
bien ¢

Nous n'avons ]"w ici & apprécier
ris d’i tion inspirés directement par

ue chacune de ces ccuvres ait un caractére propre.
jusqu’h quel point la peinture, la

sculpture el la poésie sont des
des effels en dehors de nous el tiln:l nous sammes les témoins, 11 suffit
de dire — ce que personne ne conte , pensons-nous — que Varchi-
tecture n’est point un art &’ zz.l.-‘.‘.:llmn. ‘,. s effels extérieurs ne peuvent
avoir sur son développement qu’une influence secondaire. L’art de ar-
chitecture estune création humaine ; mais telle est notre infériorité, que,
pour obtenir cette eréation, nous sommes obligés de procéder comme
la nature dans ses ceuvees, en employant les mémes éléments, la méme

méthode logique; en observant la méme soumission & certaines lois, les

mémes transilions. Le jour o le premier hompme a tracé sur le sable
un cercle 4 I'aide d’une baguette pivotant sur un axe, il n'a pas fmventé
le cercle, 1l a trouve une figure éternellement existante. Toutes ses dé-

couvertes en géomdétrie sont des observations, non des créations; ear les

angles opposés au sommet n’ont pas attendu que 'homme eiit constalé
leur propriété pour éire égaux entre eux.
L’architecture, cette création humaine, n’est done, de fait, qu'une ap-

plication de principes qui sont nés en dehors de nous cf que nous nous
approprions par lobservalion. La force d’attraction terrestre existait,
nous en avons déduit la statique. La géométrie tout entiére existait
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dans I'ordre universel, nous en avons observé les lois et nous les appli-
quons. Il en est de méme pour toutes les parties de cet art; les propor-
tions, la décoration méme, doivent découler de ce grand ordre universel
donl nous nous approprions les principes, autant que nos sens incom-
plets nous le permettent. Ce n’était donc pas sans raison que Vilruve
disait que Uarchitecte devait posséder a peu prés toutes les connais-
sances de son temps, et qu'il placait en téte de ces connaissances la phi-
losophie. Or, chez les anciens, la Philosophie ecomprenail toutes les
sciences d’observation, dans Pordre moral aussi bien que dans l'ordre
physique.

Si done nons pénétrons quelque peu dans la connaissance des grands
principes de P'ordre universel, nous reconnaissons bien vile que toute
eréation se développe suivant une marche logique, et que, pour étre, elle
se soumet i des lois antérienres a Iidée créatrice. Si bien qu'on pourrait
dire : « A I'origine,

es nombres et la géoméirie existe

ient, » Les Egyp-
tiens, et apres eux les Grees, 'avaient bien compris ainsi; pour eux, les
nombres et les figures géométriques élaient sacrés. Nous pensons que le
style, qui ne manque jamais a leurs productions d’art, est dia ce respect
religieux pour ces principes auxquels la création universelle se soumet
la premidre, elle qui est le style par excellence.

Mais dans des questions de cet ordre, il faut apporter la démonstra-
tion la plus sensible. Dailleurs, nous ne nous occupons pas ici de phi-
losophie; il ne s’agit d’autre chose que de faire saisiv les grands prin-
cipes, les principes les plus simples a l'aide desquels-le style pénetre les
euvres d'architecture.

On voudrait bien parfois se persuader que larliste possede en nais-
sant la faculté de produire des ceuvres de style, et qu'il lui suffit pour
cela de se laisser aller i une sorte d’inspiration dont il n’est pas le maitre.
Cette idée, un peu trop générale, et caressée des esprits vagues, ne
semble pas avoir été admise dans les temps qui ont su produive les ccu-
vres les plus remarquables par le style. Alors on croyait au contraire que
la production d’art la plus parfaite

les facultés de Dartiste admises,
bien entendu — était la conséquence d’une profonde observation des
principes sur lesquels Iart peut et doit tout d’abord s’appuyer.

Nous laissons aux poétes et aux peintresd décider si ce qu'on appelle
Vinspiration peut ou non se passer d'une profonde et longue observation;
mais pour 'architecture, elle est condamnée, par le coté scientifique,
par les lois impérieuses quila dominent, & chercher tout d’abord Péleé-
ment, le principe qui devra lui servir d'appui, et a en déduire avee une
rigoureuse logique toules les conséquences. Nous ne pouvons, en veérité,
avoir la prétention de proeéder en vertu d'une puissance plus forte que
celle de la eréation, nous qui n’agissons qu'en observant les lois qu’elle
a posée. Or, quand on reconnail que la nature, tout inspirée qu'on la
suppose, n'a pas réuni deux atomes sans se soumetire absolument a une
régle logique, quelle a procédé avee un ordre mathématique du simple
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au composé et sans abandonner uninstant le principe admis tout d’abord,
on nous permetira bien de sourire si nous voyons un architecte attendre

Vinspivation, sans faire inlervenir sa raison, quiseule, cependant, peut lni
permettre d'imiter de bien loin celte marche logique suivie dans la
création de notre globe, sans aller plus loin.

Cerles, c’est un pauvre petit grain de poussiére que notre globe, mais
enfin nous y vivons, nous pouvons le voir, U'observer: et si infime que

e

soit Pobjet dans Pimmensité, nous reconnaissons que pour le former,

la nature n’a pas mal raisonné, On voudra bien nous pardonner cette di-
gression, qui d'ailleurs n’est qu'apparente, car ce que nous allons dire
se rattache intimement & notre art, et surtout & notre art pendant la pé-
riode du moyen age.

Le probléme & résoudre était celui-ci: « Etant donnée une masse
sphérique, ou & peu prés, & I'état de liquéfaction bralante, la solidifier
a la surface par voie de refroidissement, cest-i-dire de retrait, de con-
densation, peu & peu, de maniére & former autour du sphéroide en fusion
une crotite homogene et suffisamment resistante,»

(’est bien ici le cas de dire quavant le probléme posé, la géoméirie
existe, car le probléme est résolu suivant ses lois. Notons d’abord que
la nature n'a pas trouvé l'introuvable, I'absurde, la quadrature du cercle.

Elle a entre les mains les moyens que nous lui avons dérohés par
I'observation de ses propres lois. Pour elle comme pour nous, un cercle
est un cercle, et s'il faut revétir un sphéroide d’une croiite, d’une sorte '_
de pavage solide, elle a procédé comme nous procéderions, par juxtapo-
sition de corps se prétant & cette fonction. La question était de trouver
ce corps, ce corps unique, d'unseul échantillon, possédant les propriétés
absolues de résistance, La nature est i U'ceuvre, ses déductions s'enchai-
nent suivant un ordre dune inflexible logique. Elle trace un cercle,
(fig. 1); une seule figure ne pouvant se déformer, dont les edtés et les

angles soient égaux entre eux, par consé-

— { quent dont la résistance est égale sur
o FiN \ quelque edté qu'on la place, s’inserit dans
! / \ N ce cercle: c’est le triangle équilatéral. Elle

. prend une sphére, et dans cette sphére,

| par induction, elle inserit une pyramide
|53 it : |  dont les quatre faces sont des triangles
) équilatéraux, c’est-i-dire un solide ne

S ! pouvant se déformer et donl les propriétés

. sont les mémes, quelle que soit celle de

Somuap il ses quatre faces sur laquelle vous le po-

siez. Yoila le solide trouvé : cotés égaux,

angles ¢gaux, résistances égales. Avec cet échantillon, elle va former la

croute solide de la sphere incandescente. Eb en effet ce solide peut se
préter & cette fonction.

Deux triangles équilatéraux ayant une base commune (voyez en A, fig. 2)
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donnent un losange : cotés égaux, les angles a obtus (120°), les angles 4
aigus (60°). A laide de six de ces losanges développés en B, le thom-
boedre C',C, est obtenu; ¢'est-a-dire un corps composé de deux pyra-
mides e dont les quatre faces sont des triangles équilatéranx, et dont la
partic moyenne g posséde une base commune [ sur laquelle s’élevent
deux pyramides opposées dont les faces sont des triangles équilatéraux.
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Voici done qu'avec une seule figure, le triangle équilatéral est obtenu
un corps dont les propriétés sont d’une prodigieuse étendue. IYabord,
que I'on veuille bien considérer ce corps C: ne présente-t-il pas & l'ecil
une réunion de six mailles semblables, pouvant se rattacher & trois ré-
seaux se coupant, se pénéirant, et se prétantainsi a couvrir des surfaces
courbes?

Quatre rhombotdres se pénétrant constituent deux pyramides com-
posées de triangles équilatéraux se penetrant, ¢’est-a-dire un solide en

forme d’étoile & huit pointes semblables, et dont chacune des pointes
est elle-méme une pyramide composée de triangles équilatéraux (voyez
fig. 3). Ce solide, dont la partie milieu a est celle du rhomboedre,

inscrit la projection des six points des bases des deux pyramides se pé-
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nétrant dans un hexagone &; il inscrit ses huil pointes dans une sphére
et dans un cube (voyez fig. 4). Nous n'avons pas besoin d'insister sur
ces éléments. Ce corps composé & aide d’une seule figure, le triangle
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équilatcral, jouit done de propriétés trés-étendues. Si nous prenons la
peine d'examiner la formation de la premiére couche terrestre cristal-

lisée, le granil, nous voyons quelle est uniquement composée de rthom-
boedres juxtaposés (voyez en a, fig. 5). Ousi nous considérons les erup-
tions basalliques solidifiées par retrait, nous voyons qu’elles donnent des
prismes & section hexagonale 4, lesquels ne sont qu'un dérivé de la
forme rhomboédrique.

Les [aces réticulées du rhomboédre se prétaient a un revétissement
d’un sphéroide beaucoup mieux que les cubes ne eussen pu faire. Les
plans de réunion de ces rhomboddres ne sont pas normaux a la courbe
tervestre comme auraient été les plans de réunion des cubes, lesquels
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enssent formé une juxtaposition de pyramides fronquées & base carrée
N’étant pas normaux a la courbe terrestre, ces plans rhomboeédriques
résistaient mieux & une pression du dedans au dehors; ear (voyez lig. 3)
il est clair que des corps disposés comme ceux indiqués en C ne sau-
raient maintenir un noyau X tendant & s’échapper, comme |
faire des corps disposés ai

) igo] > le peuvent
re des corps disposés ainsi que le fait voir le tracé D: or, cette dispo-
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sition est précisément celle des rhomboedre

i
:
|

;.

|

granitiques, 1l est inutile
de nous étendre davantage sur ces formations géologiques ; il s'agissait
seulement de faire comprendre comment la premiere donnee ereatrice

du globe que nous j]xtillilhl‘.‘:, — et trés-certainement de tous les autres
répandus dans Uespace, car le triangle n|ui]ni:'-1'u[ dans Saturne ne peut
¢tre différent de celui qm- nous désignons ainsi, — procéde suivant

es

Papplication rigoureuse d’un principe, du seul possible i admettre.
Si nous suivons toutes les phases de la création inorganique et orga-
nique terrestre, nous reconnaissons bientof, dans toules ses ceuvres les

plus variées et méme les |]§LI~ différenies en app: arence, cet ordre lo-
gique qui ]r.nl d'un principe, d’une loi établie & priori
ccarte

t-llll<||

, et
T. VIII.

(ui ne s’en
Vest A cette méthode que toutes ces ceuvres doivent le
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style dont elles sont comme pénétrées. Depuis la montagne jusqu’an
eristal le plus menu, depuis le lichen jusqu’au chéne de nos foréts, de-
puis le polype jusqu’a ’homme; tout, dans la création terrestre, pos-
sede le style, c’est-d-dire I'harmonie parfaite enire le résultat et les
moyens employés pour obtenir.

Voild Pexemple qui nous est donné, que nous devons suivre, quand,
a l'aide de notre intelligence, nous prétendons créer.

Ce que nous appelons imagination n'est qu'un coté de notre esprit.
(“en est la partie, pourrait-on dire, qui vit encore quand le corps som-
meille, et qui nous fait assister en réve i des scénes si bizarres, nous
déroulant des faits impossibles et sans liaison entre eux, Gette partie de
nous-mémes ne dort point, & son tour, quand nous sommes éveillés,
mais elle est réglée par ce que nous appelons la raison. Nous ne sommes
donc pas les maitres de notre imagination, puisque sans cesse elle nous
distrait, nous détourne de l'oceupation présente, et puisqu’elle semble
s'échapper et vaguer & son aise pendant le sommeil ; mais nous sommes
les maitres de notre raison; la raison nous appartient, nous la nourris-
sons, nous 'élevons, et, aprés un exercice constant, nous parvenons a
en faire un chef attentif qui régle la machine et donne i ses produits les
conditions de vie et de durée.

Donc, tout en reconnaissant qu'une cuvre d’art peut étre i Iétat em-
bryonnaire dans I'imagination, elle ne saurait se développer et avriver &
I'état viable sans Iintervention de la raison. Clest la raison qui munil
cet embryon de ses organes néeessaires, qui établit les rapports entre les
parties, qui lui donne ce qu’en architeclure on appelle les proportions.
Le style esl la marque apparente de cet accord, de cette unité entre les
parties d’une ceuvre ; il dérive done de Iintervention de la raison,

L’architecture des Egypliens, celle des Grecs, possédent le style, parce
qu’'elles sont déduites avec une inflexible logique du principe de stabi-
lité sur lequel elles se sont établies. On n’en peut dire autant de tous les
monuments romaings de Pempire. L’architecture du moyen dge, au mo-
ment ou elle abandonne les tradilions abatardies de lantiquité, ¢’est-a-
dire du x11® au xv® siecle, possede le style, parce que, plus qu'une autre
peut-gtre, elle procéde avec cet ovdre logique que nous entrevoyons dans
les ceuvres de la nature. Aussi, de méme qu’en voyant la feuille d’une
plante, on en déduit la plante entiére ; 'os d’un animal, Vanimal entier :
en voyant un profil, on en déduit les membres d’architecture !; le meni-
bre d’architecture, le monument.

Si, a I'ceuvre, la force créatrice naturelle n’a pu obtenir des formations
d'ensemble qu’a Paide de parties; si (sans parler des étres organisés),
pour faire la crotte primitive de notre globe, elle a procédé par juxtapo-
sition de corps cristallisés suivant une forme unique ; et si les masses

' On reconnaitra, en parcourtnt l'article Trair, yue ce que nous disons ici n’est poin
e exagération.
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obtenues ne sont que Ja conséquence rigoureuse de la partie, a plus forte
raison, nous, qui ne faisons qu'exploiter la matiére premiére pour I'em-
ployer & nos usages, devons-nous ne Pemployer que suivant sa forme et
ses qualités. Jusqu'a un certain point nous pouveons violenter les ma-
litres premiéres, les métaux, par exemple: nous pouvons les soumetire
4 des formes arbitraives. Mais la pierre, mais le bois, nous sommes bien
forcés de les prendre tels que la nature nous les fournit, de les poser
suivant certaines lois qui ont commandé la formation de ces substances,
et par suite de conecevoir une structure qui s’accorde avec leurs qua-
lités. Le style ne s'obtient qu’a ces conditions, savoir: que la maliére
étant donnée, la forme d’art qu'elle revét ne soit que la conséquence
harmonieuse de ses propriétés adaptées & la destination ; que 'emploi
de la matidére soit proportionnel & I'objet. En effet, les proportions sont
relatives et non absolues ; non point relatives comme nombre, mais rela-
tives en raison de la matiére, de 'objet et de sa destination. Dans Par
de Pavchitecture, on ne saurait établir cette formule : 2 est & & comme
200 est & 400; car si vous pouvez, sur des piliers de 2 meétres de hau-
teur, poser un linteau de & métres de long, vous ne sauriez poser sur
deux piles de 200 métres de hauteur une plate-bande de 500 métres.
Changeant d'échelle, Parchitecte doit changer de mode, et le style
consiste précisément & choisir le mode qui convient & I'échelle, en pre-
nant ce mot dans la plus large acception. Les Grecs n'ont pas admis ce
que nous appelons 'éehelle !, ils ont admis la relation des nombres
Mais ils n'ont élevé que de petits monuments.

Si les maitres du moyen dge ont admis un module unique qui se rap-
porte & la dimension de Phomme, ils ont modifié¢ I’échelle de proportion
enraison des dimensions de I'édifice. Ils ont, en raison de ces dimensions,
admis divers genres de eontexture, des organismes différents ; par suite,
des apparences diverses qui ont le slyle, parce que toutes ne sont que
la conséquence d’une application d’un principe vrai,

Un rapprochement fera connaitre les différences profondes qui sépa-
rent 'architecture du moyen dge de celle de Pantiquité greeque aumo-
ment de son développement. La colonne grecque, point d’appui vertical,
destinée seulement i porter la plate-bande horizontale, appartient &
Pordre, ¢'est-i-dire qu’elle se trouve toujours dans des rapports propor-
tionnels & peu prés identiques avec les membres qu'elle supporte; si la
plate-bande ou plutot I'entablement augmente de volume, il est juste que
la colonne qui supporte ce membre augmente de puissance dans la méme
proportion ; d’autant que la plate-bande ne saurait dépasser une certaine
dimension. Mais I’arc élant admis et par suite les voiites, la colonne ne
fait plus partie d’un ordre, elle n’est que la conséquence de ce nouvel
organisme. L’adoption de la plate-bande ne permettant pas de dépasser

| Yoyez ECHELLE.

2 Vovez, 4 ce sujet, les remarquables travaux di M, Aures,
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une certaine largeur d’entre-colonnement,— car on ne pouvait poser des
plates-bandes de 10 métres de portée, — il étaif logique de conserver i
la colonne une épaisseur qui fut dans un rapport de.... avec cet entre-
colonnement, et par suite avee sa hauteur; mais la portée de 'are étant
presque indéfinie, il ett été illogique de définir Pépaisseur de la colonne
par rapport & sa hauteur ou a 'entre-colonnement. Aussi, dans architec-
ture du moyen fge, ce qui donne les proportions relatives de la colonne,
¢’est le poids et Paction de ce qu'elle supporte ; et si ces rapports sont
exacts, la colonne a du style.

Rien n’est plus satisfaisant, plus parfait que cet ordre dorigue du
Parthénon, el certes les arlistes qui ont obtenu des rapporls propor-
tionnels si vrais ont tatonné longtemps. Mais cet organisme a une limite
trés-bornée comme étendue et comme emploi. Franchissant cette limite,
il faut trouver un autre organisme. L’autre, ¢'est adoptionde P'are et de
la volite; par suite, de nouveaux rapports entre les pleins et les vides :
done, un systeme harmonique différent. Croire que le beau, que le style
sont irrévocablement attachés & une forme, quiils Uont pour ainsi dire
i"]mur;:"m et que toutes les autres formes ne peuvent I1|IL.‘-’~ étre que dans
des rapports i”l"g“i!!]f_':% avee le beau, avec le ﬁ|_\'||', ce sont 1A des idées
d’écoles qu’il est peut-étre bon de développer entre quatre murailles,
mais qui s'effacent en présence de la nature. La nature ne se fixe ni ne
s'arréte jamais, et la limiie que certains esprits prétendent assigner au
beau, au style, nous rappelle toujours, — qu’on nous passe la comparai-
son, — ce point des cadrans de baromélres au-dessus duquel beay fize
est inscrit, probablement parce que l'aiguille ne s’y arréte pas plus que
sur les autres. Le ciel tempétueux, le vent dans les bois, sur la mer, les
nuées déchirées par I'orage, les brumes, ont leur beauté et leur sltyle
tout comme l'azur profond d’une chaude journée d’été. An point ol nous
devons nous placer, ne considérant que la question d’art, le beau, le
style, ne résident pas dans une seule forme, mais dans Pharmonie de la
forme en vue d'un objet, d’un résultat. Si la forme indique nettement
I'objet et fait comprendre & quelle fin cet objet est produit, celte forme
est belle, et ¢’est pourquoi les eréations de la natlure sont toujours belles
pour 'observateur. La juste application de la forme & I'objet et & son
emploi ou sa fonetion, ’harmonie qui préside toujours 4 cette applica-
tion, nous saisissent d’admiration devant un chéne comme devant le plus
petit insecte si bien pourvu. Nous trouverons du style dans le mécanisme
des ailes de l'oiseau de proie, comme nous en trouverons dans les cour -
bures du corps du poisson, parce qu’il ressort clairement de ce méca-
nisme et de ces courbes si bien fracées que Pun vole et 'autre nage. Il
ne nous importe guére, apres cela, que l'on vienne nous dire que Poiseau
a des ailes pour voler, ou qu'il vole parce qu’il a des ailes. Il vole, et ses
ailes sont une machine parfaile lui permettant de voler. La machine est
I'expression exacte de la fonction qu’elle remplit; nous autres arlistes,
nous n’avons pas hesoin d’aller plus loin,
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Si done, par aventure, nous trouvons sur notre chemin des ceuvres
d’architecture qui remplissent ces conditions d’harmonie entre la forme,
les moyens et I'objet, nous disons : « Ces ceuvres ont du style », et nous
sommes autorisés & parler ainsi. Que serait done le style, s'il n’était pas
comme une emanation sensible de ces qualités? Résiderait-il, par hasard,
dans une certaine forme admise, quel que fiit I'objet, ou les moyens, ou
le but? Serait-il Pame de cette forme, ne la quittant plus ? Comment ! un
étre organisé, un animal vivant dont vous changez les habitudes, le mi-
lieu, perd cette qualité harmonique du style! L'oiseau de proie que vous
enfermez dans une cage n’est plus qu’'un étre gauche, triste et difforme,
bien qu’il porte avec lui son inslinet, ses appétits et ses qualités; et la
colonne d’un monument, qui n’est par elle-méme qu’une forme brute,
vous penseriez qu'en la déplacant, qu'en la posant n’importe ou, en
dehors des causes qui ont motivé ses proportions, sa raison d'élre, elle
conservera son style et le charme qui la faisait admirer la ou elle étai
¢rigée? Mais ce charme, ce style, tenaient précisément & la place qu’elle
occupait, & ce qui I'entourait, & 'ensemble dont elle était une partie
harmonique !

Que l'on reconstruise le Parthénon sur la butte Montmartre, nous le
voulons bien....., le Parthénon avec ses proportions, sa silhouette, sa
erice fitre, moins I'Acropole, moins le ciel, horizon et la mer de
I’Altique, moins la population athénienne
le Parthénon. Ce sera le lion placé dans un jardin d’acclimatation. Mais
arracher au Parthénon son ordre dorique, et plaquer cette dépouille le
long d’un mur pereé de fenélres, quel nom donner & cette fantaisie bar-
bare ? que devient alors le sivle du monument grec? Et, ee que nous
disons pour le Parthénon, ne peut-on le dire également de tous ces em-
prunts faits & peu prés au hasard? Croit-on que le style d’un édifice
s'émiette avec ses membres ? que chacun d’eux conserve une parcelle du
style que Pensemble possédait? Non : en ¢difiant des monuments avee
des bribes recueillies de tous cOtés, en Gréce, en Ttalie, dans des arts
éloignés de notre temps et de notre civilisation, nous n‘accumulons que
des membres de cadavres ; en arrachant ces membres au corps qui les
possédait, nous leur 6tons la vie, et nous ne pouvons en recomposer une
oeuvee vivante.

Dans lovdre créé qui nous enfoure, et qui est mis, pour ainsi dire, &
notre disposition, tout ce que 'homme touche, arrange, modifie, perd
le style, & moins que lui-méme ne puisse manifester un style en intro-
duisant un ordre sorti de son cerveau au milien du désordre qu’il a
produit, Quand Phomme fait un jardin, de ceux qu'on appelle anglazs,
il enléve & la nature son allure, son sens toujours logique, pour metire
A sa place sa fantaisie; le style disparait. Mais si, en tracant un jardin,
homme fait intervenir son génie propre, s'il se sert des produits naturels
comme de matériaux, et qu’il invente un ordre qui n’existe pas dans la
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nature, des avenues rectilignes, par exemple, des quinconees, des cascades
symétriques entremélées de formes achitectoniques, il a fait perdre 4 la
nature le style. mais il a pu y substituer (en s‘appuyant sur des principes
quil a établis) celui que son génie sait parfois évoquer, A plus forte
raison, si 'homme touche & 'eeuvre de 'homme, s'il veut en prendre
des parties, comme on prend des matériaux i la carriére ou des arbres
dans la forét, enléve-t-il A cette uvre le style. Pour que le style repa-
raisse, il faut qu'un nouveau principe, comme un soufile, vienne animer
ces matériaux,

Les maitres du moyen dge I'ont bien entendu ainsi. Tls avaient & leur
disposition I'art roman, descendance de Parchitecture de Pempire, épurée
par un apport grec-byzantin. Cet art ne manquait ni de grandeur, ni
méme d’originalité. Les Occidentaux avaient su en faire un produil
presque indigene. Cependant, aprés le grand essor qu’il avait pris dés les
premieres croisades, cet art, arrivé bien vile A une certaine perfection
velalive, était & bout de souffle. 11 tournait dans un cercle peu étendu,
parce qu’il ne reposait pas sur un principe neuf, entier, absolu, et qu’il
sélait borné & étudier la forme sans trop se préoccuper du fond. On
construisait mieux, on areivait méme 4 construire d’apres des méthodes
nouvelles; mais le principe de structure ne se modifiait pas. L'ornemen-
tation était plus élégante, les profils délicatement tracés, mais cette orne-
mentation ne reposait suraucune observation neuve, ces profils n'indi-
quaient pas nettement leur destination. Les architectes romans épuraient
leur goat, ils recherchaient le mieux, le délicat, ils raffinaient sur la
forme, mais ils ne pouvaient trouver le style, qui est la marque de l'idée
cramponnée i un principe générateur, en vue d'un résullat clairement
défini. Ce principe générateur, c’est emploi de la matidre en raison de
ses qualités, et en laissant apparaitre toujours le moyen, comme dans le
corps humain on dislingue la charpente du squelette, l'attache des mus-
cles et le siége des organes....., la forme n’étant que la conséquence de
cet emploi. Le rvésultat....., ¢’est que Pensemble du monument, auss
bien que chacune de ses parties, répond exactement, et sans conces-
sion aucune, & la destination.

Aussi cetart de I'école francaise qui se constitua versla fin duxiesiscle,
fut-il, au milieu de la civilisation ébauchée du moyen age, de la confu-
sion des idées anciennes avec les aspirations nouvelles, comme une fan-
fare de trompettes au milieu des bourdonnements d’une foule. Chacun se
serra autour de ce noyau d’artistes et d’artisans qui avaient la puissance
d’affirmer le génie longtemps comprimé d’une nation. Noblesse, clerge,
bourgeoisie, prodiguérent leurs trésors pour élever des églises, des pa-
lais, des chiteaux, des hotels, des établissements publics, des maisons,
d’aprés le nouveau principe adoplé, et s'empressérent de jeter bas leurs
constructions antérieures. Et il ne parait pas qu’alors personne songeit i
geéner ces artistes dans les développements de leurs principes. G'estqu’en
effet, on ne géne que les artistes qui n’en possident pas.
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Un principe est une foi, et quand un principe s'appuie sur la raison,
on n'a méme pas contre lui les armes dont on peut user conire la foi
II]r.Ll'sU['l[ll.l! Lssayez done de troubler la foi d’un géométre en la géo-
Jlu'l:'iv.' :

-¢ phénomene qui produisit notre architecture du moyen Age, si for-
tement empreinte de style, est d’autant plus remarquable, que, suivant
I'ordre des choses, le style s ‘imprime vigoureusement dans les arts pri-
mitifs, pour s rtll.uhlu‘ successivement 4 mesure que ces arts perfec-
tionnent Pexécution. Or, il semblerait que notre architecture laique du
x11° siecle ne peut présenter les caractéres d’un art primitif, puisque son
point de départ est un art de déecadence, Part roman. Mais ¢’est 14 qu’il
faut se garder de confondre la fornie avecle principe. Si, du roman & ce
quon appelle Iart gothique, il y a des transitions dans la forme, il n’y en
a pas dans le principe de structure.

Inaugurant un principe de structure nouveau, le style en découlait
suivant une loi qui ne souffre pas d'exceptions. L’art, en cela, procede
comme la nature elle-méme, le style chez elle étant le corollaire du prin-
cipe ', Il est tout simple que chez les civilisations primitives, lout ce qui
émane de 'homme ait le style : religion, coutumes, meeurs, arts, véte-
ments, s'imprégnent de cette saveur empruantée aux observations les plus
naives el les plus directes. La mythologie des Védas, celle des Egyptiens,
decoulant de Pobservation des phénoménes nature ls, sont pénétrées du
style par excellence. Les arts, qui sont une expression de cette mytholo-
gie, possédent le style. Mais, qu’un étal de civilisalion complexe, mélange
de débris antérieurs et confus, puisse faire renaitre dans ses expressions
d’art le style éleint pendant des siécles, cela est un phénoméne peu
ordinaive, qui, pour se produire, exige un puissant effort, un grand mou-
vement des esprits. Il est évident pour nous que ce mouvement ne se fit
que dans une classe de la société, qu’il ne ful signalé ni apprécié par
les autres classes, et ¢’est ce qui explique pourquoi, encore aujourd hui,
il reste ignoré du plus grand nombre. L’art dit & Pécole laique fut alors
une sorte d'initiation & des vérités Llui ¢taient & peine soupgonnees, un
retour vers un état primitif, pour ainsi dire, au milieu du croulement et
du désordre de traditions confuses, une semence nouvelle jetée au sein
d’une terre encombrée de produits de toutes sorles, mutilés, pourr I::.:-:(L[.lf
les uns sur' les autres. La iLLLI]l‘ plante, & peine entreyue d’abord, mais
cultivée avee persistance, s’éleva bientot au-dessus l'lL toutes les aulres,
eut son allure, son port, ses fleurs et ses fruits, Elle étoulfa pour long-
temps les tristes débris qui gisaient sous son ombre, | =

On trouvera peut-étre élrange I"'opinion ue nous emettons ici sur la

1 Nous [aisons assez ressortiv ailleurs la nonveauté du principe de strueture etabli par

I'école laigue frangaise du x11® siecle pour gu'il ne soil pas néce ssaire de nous ctendre 1c)

sur son essence: D'nilleurs ce principe se résume en un seul mot : eq uilthre, (Noyez An-

CHITECTURE, CONSTRUCTION.)
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formation d'un art au sein d’'une classe de la société, sans la participation
des autres, d’un art cultivé par une sorte de franc-magonnerie, se déve-
loppant sans obstacles, d’ailleurs, et conservant la vigueur de ses prin- '
cipes, au milieu des établissements monastiques, qui jusqu-alors avaient
été les maitres de Penseignement; d’un clergé séculier qui tendait a
I’omnipotence, d’'une noblesse f¢odale ombrageuse, et d’une plebe igno-
rante et grossiere. '
Mais ¢’est & Pantagonisme de ces divers éléments que les hommes de
principes devaient de pouvoir les développer. La France féodale se trou-
vait, au xm® siécle, dans une situation qui n’avait point sa pareille en
Europe. Dans les autres contrées, la balance entre les pouvoirs el les élé-
ments sociaux élait moins égale; P'antagonisme ne naissait pas de
forces contraives, & I’état de lutte permanente. Tei les {raditions muni-
cipales s’étaient conservées, 1a ¢’était la féodalité pure, ailleurs la theo-
cratie, ou bien une sorte de monarchie tempérée par des libertes
civiles. Dans ces Etats divers, 'art 4tait un langage bien mieux compris
qu'il ne pouvait I'étre en France. Au milieu des institutions quasi répu-
blicaines des municipalités italiennes, Iart était une chose publique
comme dans les villes de antique Gréce. On était artiste ou artisan, et
I'on remplissait des fonctions publiques. L’art étail compris de tous,
honoré, envié, proné ou persécuté. Sous un régime feodal absolu, 'ar-
tiste n’était autre chose qu’'un corvéable, vilain, colon ou serf, exécutant
machinalement les fantaisies ou les ordres du maifre. Sous une theo-
cratie rivée a I’hiératisme, il ne pouvait ni se développer, ni se modifier,
mais, par cela méme, il était compris aujourd’hui comme hier. Dans un
pays jouissant d’institutions plus libérales, comme en Angleterre, par
exemple, il existait entre les diverses classes de la sociélé des rapports
d’intéréts fréquents, qui faisaient qu’on se comprenait & peu pres d'une
classe 4 l'autre. Mais en France, d’un c¢dté la noblesse féodale conservant
ses préjuges de caste, sappuyant sur le droit de conquéte ; de lautre
une suzeraineté contestée, cherchant son centre de force lantdt dans
celte noblesse, tantot dans les communes, taniot au sein du bhaut clerge.
Puis une population nombreuse n’ayant pas oubli¢ completement ses
libertés municipales, toujours préte a se soulever, hardie, industrielle et
guerriére ; i ses cotés, un clergé séeulier jaloux de la prépondérance des
établissements monastiques, non moins jaloux de la noblesse féodale,
cherchant un point d’appui au milien des villes et révant une sorte d'oli-
garchie cléricale avec un souverain sans force, mais enfouré d’un grand
prestige, sorte de doge avec un sénat d'évéques. Qui done, dans une
société ainsi divisée, pouvait s’occuper d’art ? Les établissements monas-
liques? Ce n’était pas leur moindre moyen d’action. Mais an sein des
communes, le vieil esprit gaulois reprenait son empire. Sans cesse .en
insurrection, industrieuses et riches, malgreé leurs luttes conlire les pou-
voirs [éodaux, ces:.communes se groupaient en corps de métiers, for-
maient des conciliabules secrels, puisqu’on jetait bas leurs salles auz
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r'J'Irfu'l.f;.rfr;.r'.«, el qu'on leur interdisait les réunions sur la place publique.
(Vest dans ces foyers des libertés municipales que se formerent les écoles
laiques d’artistes, el le jour ol elles furent assez fortes pour travailler sans
recourir i Uenseignement monastique, les évéques, croyant trouver la le
pivot de leurs projets contre la puissance des abbayes et de la féodalité
laique, s'adressérent & ces écoles pour hatir le monument de la cilé, la
cathédrale & Qui done alors aurail pu apprécier le travail intellectuel, le
développement d’arl qui s’était fait dans ces conciliabules de bourgeois,
arlistes el artisans ? Ils s’étaient instruits dans Pombre ; quand ils édi-
ficrent au grand jour, leurs monuments étaient des mystéres pour tous,
excepté pour eux : et de méme que dans Ueuvre individuelle le style ne
se montre que si artiste vit en dehors du monde, dans une expression
sénérale d’art le style est ecomme le parfum d’un état primitif des esprils
ou d’une concentration d’idées, de tendances appartenant & une classe
de citoyens qui ont su se eréer un monde a part =

[’école qui, prenant un parti absolu, établit tout d’abord les fonde-
ments de son art sur des lois d’équilibre jusqu’alors inappliquées & lar-
chitecture, sur la géométrie, sur observation des phénoménes naturels ;
qui procéde par voie de cristallisation, pour ainsi dire; (ui ne s'écarte pas
un instant de la logique; qui, voulant substituer des principes @ des tra-
ditions, va étudier la flore des champs avec un soin minutieux, pour en
tirer une ornementation qui lui appartienne ; qui, de la flore et méme de
la faune, arrive, par Papplication de son procédé logique, 4 former un
organisme de pierre possédant ses lois tout comme Porganisme naturel;
cette acole navait pas A se préoccuper du style, puisque les methoc
étaient, alors comme toujours, celles qui, développées, sont I'essence

25

méme du style. En effet, le jour on I'artiste cherche le style, c'est quele
style n’est plus dans Lart. 11 est mieux de se prendre & un art qui, par
lui-méme, par sa constilution, est imprégné du style; ettoules fois qu’une
architecture est logique, vraie, soumise i un principe dont elle ne s'¢earte
pas un instant, qu’elle est la conséquence absolue, rigoureuse de ce prin-
cipe, si médiocre que soil 'arliste, I'ceuyre a toujours du style, et cette
architecture demeure, dans les siécles futurs, un sujet d’admiration pour
les uns, mais de comparaison importune pour les autres. Est-ce bien aussi
2 ce dernier sentiment qu’il faut rapporler la réprobation sous laquelle

L Voyes, 4 l'article CATHEDRALE, I'historique de Ia construction de ces edifices pendant
les x1® et xin1® siécles,

2 11 o'y u point d'exemple gqu'un avtiste ait mis dans ses muyres ce quion appelle le
style, ef ait en méme temps véeu de ls vie du monde dans I'état social compliqué et diffus
do nos sociétés modernes. 11y a dans'le style quelque chose d'ipre qui est bientol adouei
et délayé au contact du monde, tel que les temps nous Ponl fait. Aussi la qualité qui
mingue aux @uyres d'art, souvent tres=rei wipuables, de nolre époque, clest le style,
(leat la maniére qui le remplace; et on prend souvent, méme parmi les artistes, lo mas
nicre pour le style.
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on prétendit longtemps accabler 'architecture du moyen age ? Son unité
de style, son but logique, son dédain pour les traditions antiques, sa
liberté d’allure, les mystéres de sa contexture, élaient autant de reproches
a ladresse des artistes qui ne voulaient plus considérer Iarchitecture
que comme une sorte de jeude formes empruntées, sans les comprendre,
a la Rome impériale ou & I'ltalie de la renaissance. Plutot que de re-
chercher les principes de 'architecture du moyen-ige el d’en saisir les
applications qui peuvent toujours étre nouvelles, on trouvait plus simple
d’affecter le dédain pour cet art. L'dpreté du style était de la barbarie, la
science de ses combinaisons n’était que de la confusion. Mais la nature
de ces reproches mémes indique les qualités qui distinguent cet art ; et
P’on ne saurait demander  des artistes pour lesquels Iarchitecture n’est
plus qu’une enveloppe sans rapports avec ’objet, sans signification, sans
idées, sans cohésion logique, de comprendre et d’estimer les ceuvres de
maitres qui ne posaient pas une pierre ou une piéce de bois, qui ne tra-
¢aient pas un profil; sans pouvoir donner la raison de ce qu'ils faisaient.

Trouver un systeme de structure libre, étendu, et applicable a tous les
programmes, permettant d’employer tous les malériaux, se prétant A
toutes les combinaisons les plus vastes comme les plus simples; revétir
cette structure d’une forme quin’est que I'expression méme du systéme ;
décorer cette forme sans la contrarier jamais, mais au contraire en la
faisant ressortir, en 'expliquant par des combinaisons de profils tracés
d’aprés une méthode géométrique, qui n’est qu’un corollaire de celle ap-
pliquée aux conceptions d’ensemble ; donner & I'architecture, ¢’est-a-dire
a la structure revétue d’une forme d’art, des proportions établies sur des
prineipes de stabilité les plus simples et les plus compréhensibles pour
Peeil 5 enrichir les masses par une ornementation méthodiquement em-
pruntée a la nature, d’aprés une observation trés-délicate de I'organisme
vegetal et animal ; appliquer enfin & cette architecture complete la sia-
tuaire, mais en soumettant celle-ci & des données monumentales qui
Fobligent & tenir au monument, i en faire partie: c’est la, en résumé, ce
qu’a fait notre école laique dela fin du xn®siécle. Le style est inhérent 4
Part de Parchitecture, quand cet art procéde suivant un ordre logique
et harmonique, par conséquent, de 'ensemble aux détails, du principe
a la forme; quand il ne remet rien au hasard ou a la fantaisie. Or, c’est la
fantaisie, par exemple, qui seule guide I'artiste, s'il pose un ordre devant
un mur quin‘ena pas besoin, ou qui donne a des contre-forts faits pour
buter la figure d’une colonne faite pour porter; c’estla fantaisie qui perce
dans un méme édifice des baies cintrées et des baies termindes carré-
ment en plates-bandes ; qui intercale des corniches saillantes entre des
etages, la ot il n’y a point d’égout de combles; qui dresse des frontons
sur des baies ouvertes en plein mur: qui fait couper un étage pour percer
une porle d'une hauteur inutile, si 'on a égard aux personnes ou aux
véhicules qui passent sous son are, ete. Si ce n'est la fantaisie, ¢’est ce
quel’on veul bien appeler vulgairement le goizt, qui conduit & ces choses
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contraires & la raison ; mais esi-ce faire preuve de goit en architecture
que de ne se point appuyer sur la raison, puisque cet art est destiné &
satisfaire, avant tout, & des besoins matériels parfaitement définis, et
qu’il ne peut mettre en ceuvre que des matériaux dont les qualités résul-
tent de lois qu’il nous faut bien subir ?

Croire qu'il peut y avoir du style en architecture dans des ceuvres ol
tout demeure inexpliqué et inexplicable,oi1 la forme n’est que le produit de
la mémoire chargée d’'une quantité de motifs choisis & droite et & gauche,
c¢'est une illusion. Autant vaudrait dire qu’il peut y avoir du style dans
une euvre littéraire dont les chapitres et méme les phrases ne seraient
qu’un ramassis decousu emprunté & dix auleurs ayant écrit sur des ma-
ticres différentes,

Mais sans recourir i ces lristes et dispendieux abus, si nous comparons
a notre architecture des x11° et x1n® siécles une autre architecture péné-
trée du style, quand elle agit librement en raison de son génie, 'archi-
tecture romaine de l'empire, nous verrons que cetle qualité est plus
vivement imprimée dans les ceuvres du moyen dge. L’harmonie est plus
parfaite dans ces derniéres, la liaison plus inlime entre la structure et
la forme, entre la forme et ce qui la décare.

Prenons un exemple. Voiei, figure 6, en A, une retombée de votiles
d’arétes romaines sur le chapiteau d'une colonne, sur un point rigide
vertical. Quelles sont, dans ce membre d’architecture, I'utilité et laraison
de I'entablement B? C’est affaire de goiit, répondra-t-on. Mais ma raison et
par suite mon goit sont choqués de trouver entre le membre qui porte, C,
le chapiteau de la colonne, couronnement et évasement suffisant, toute
une ordonnance d’architrave, de frise et de corniche donl je ne sau-
rais comprendre 'utilité ou Pagrément, puisque cette ordonnance est
superflue. A quoi bon cette saillie a de corniche? Est-ce que le sommier &
de la voiite ne porterait pas aussi bien sur le chapiteau? Si ces saillies
sont destinées & porter les cintres en charpente qui servenl & magonner
la voute, ¢’est bien de 'importance donnée & un objet accessoire, el qui
ne devrait avoir qu’un caractére provisoire. Des boutisses lancées dans
la voiite en d, et que I'on couperait aprés la consiruction achevée, au-
raient rempli aussi bien cet office.

D’ailleurs, pourquoi tant d’efforts apparents, auxquels la décoration
préte une si grande valeur, pour porter ces sommiers de voite dont la
pression n'est point verticale, mais oblique, et pénétre dans le massif de
la batisse? si bien que la voite, par'effet méme de ses courbes, ne pa-
rait point, aux yeux, porter sur ces membres saillanis? Si, au contraire,
nous examinons une retombée de voute d’aprés le systéme adopte a la
fin du x1° sitele (voyez en (), la chose portée ne repose-t-elle pas de la
facon la plus claire sur le faisceau de colonnettes et sur le chapiteau
commun? Y a-t-il la un seul membre inutile, dont on ne puisse immé-
diatement saisir la fonction et la raison d’étre ? Dans les deux cas, le pro-
bléme A résoudre est identique. Lequel, de Iarchitecte romain ou du
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maitre francais, I'a résolu de la maniére la plus salisfaisante? Si le style
résulte en grande partie de la concordance parfaite enlre la forme et sa
destination, dans ces deux exemples, ou se trouve-t-il?

Dans Parrangement romain que nous donnons ici, le style fait défaut.

Le Romain trouvait le style, comme il arrive toujours, quand il ne le

cherchait pas: dans les grands travaux d’ubilité publique ; dans un am-
phithédtre, par exemple, ol tout était sacrifié & lexécution dun pro-
gramme bien écrit; dans les salles de thermes les plus simples et abs-

lraction faite des ornements d’emprunt ; dans ces portiques larges, élevés
pour abriter la foule. Mais ¢quand le Romain prétendait se faire artiste &
la fagon du Gree, quand il dérobait au Gree un ordre sans en comprendre
la significalion premiére, pour 'adapter sans raison sous une retombée
de volte, ouen guise de contre-forts le long d’un mur, son architecture
manquait de la premiére qualité du style, qui est la clarté, la juste
application de la forme & l'objet. Les ruines des monuments vraiment
romains, ¢’est-i-dire édifiés suivant la donnée romaine, ont du style.
Restaurez la plupart de ees ruines, remeltez en place les ordres, les en-
cadrements, les bandeaux, les ornements enlevés par les barbares ou par
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le temps, vous verrez le style propre i ces grandioses consiructions
s’effacer, h mesure que vous y replacerez ces applications empruntées i
un autre art, & un autre ordre d’idées, & un autre principe de structure.

Le style est la eonséquence d’un prineipe suivi méthodiquement ; alors
il n’est qu’une sorte d’émanation non cherchée de la forme. Tout style
cherché sappelle maniére, La maniére vieillil, le style jamais.

Quand une population d’artistes et d’artisans est fortement pénétrée
de ces principes logiques par lesquels toute forme est la conséquence de
la destination de 'objet, le style se montre dans les ceuvres sorties de la
main de 'homme, depuis le vase le plus vulgaire jusqu’an monument,
depuis l'ustensile de ménage jusqu’au meuble le plus riche, Nous admi-
rons cette unité dans la bonne antiquité greeque, nous la retrouvons aux
heaux temps du moyen dge dans une autre voie, parce que les deux civi-
lisations different. Nous ne pouvons nous emrparer du style des Grees,
parce que nous ne sommes point des Athéniens. Nous ne saurions res
saisir le style de nos devanciers du moyen fge, parce que les temps ont
marché; nous ne pourrions qu'affecter la maniere des Grecs ou celle des
artistes du moyen age, en un mot, faire des pastiches. Mais nous deyons
sinon faire ce qu’ils ont fait, du moins procéder comme ils ont procédé,
¢’est-a-dire nous pénéirer des principes vrais, naturels, dont ils étaienl
eux-mémes pénétreés, et alors nos ceuvres auront le style sans que nous
le cherchions.

Ce qui distingue particulitrement I'architecture du moyen ége de celles
qui, dans Pantiquité, sont dignes d’¢tre considérces comme des arts
types, c’est la liberté dans 'emploi de la forme. Les principes admis,
quoique différents de ceux des Grecs el meme des Romains, sont suivis
peut-étre avec plus de riguear; mais la forme prend une liberté, une
¢lasticité inconnues jusqu’alors; ou, pour étre plus vrai, la forme se meut
dans un champ beaucoup plus étendu, soit comme systeme de propor-
lions, soit comme moyens de structure, soit comme emploi de détails
empruntés i la géométrie, & la flore el a la faune. [organisme de 1'ar-
chitecture s’est pour ainsi dire développé, il embrasse un plus grand
nombre d’observations pratiques, il est plus savant, plus compliqué,
partant plus délicat. Cet organisme entre donc dans la voie moderne, el
I’on avouera qu’il esl assez étrange qu’onle repousse comme vieilli, pour
reprendre ceux qui sont encore plus éloignés de I'esprit moderne. Mais,
dans I'application de I'avchitecture, aujourd’hui tout est contradiction,
et, & prendre les choses par le vrai cOlé, ce que I'on cherche le plus
souvent, c¢'est le courant facile qui nous porte doucement & cote des

principes établis par la raison, sans s’y heurter jamais.

Pour beaucoup de personnes, le style, en architecture, ne consiste que
dans une enveloppe décorative, et, méme parmi les artistes, il en est
plusieurs qui croient sincérement faire une uvre de style, parce qu'ils
auront plaqué quelques profils ou ornements étrusques, ou grecs, ou

sothiques, ou de la renaissance italienne, 4 une structure (ui n’a aucune
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affinité avec les arts de ces temps, & un édifice élové d ‘aprés une donnée
toute moderne. Certes, la connaissance, étude ot meéme Pemploi de
partis décoratifs d’une époque antérieure i la notre, peuvent étre recom-
mandés, mais ce n’est point 1a dedans que le slyle se manifeste. Le style
réside bien plus dans les lignes principales, et dans un ensemble harmo-
nique de proportions, que dans le vétement dont on couvre une envre
architectonique. De méme, dans 'eeuvre du peintre, le style se manifeste
dans le choix des lignes, dans ensemble de la composition, dans la
verité du geste, bien plus que dans la recherche archaique de certaines
draperies, dans I'exactitude des vétements et des accessoires, Il est sin-
gulier que cette vérité, incontestée s'il s'agit de la peinture ou de la
sculpture, soit & peine entrevue s'il s'agit de I'architecture, Cela nous
prouve combien on ignore généralement les lois les plus élémentaires de
cet art, et combien on en a faussé les principes les plus naturels.

Le moyen 4ge fut en progreés sur Pantiquité par certains cOlés ; c'est
par ces cotés qu’il faut lui ressembler, Il mit Iidée par-dessus toute doe-
trine ou tradition ; il poursuivit Iidée avec fanatisme, aveuglément sou-
vent. Mais poursuivre une idée méme folle, méme impossible & réaliser,
ce n'est point tournerle dos au progrés. Les alchimistes, qui cherchaient
la pierre philosophale, ouvrirent la voie & la chimie. Les nobles et vilains
qui se précipitaient en Orient & la suile de Pierre I'Ermite firent faire
un pas immense & la civilisation, et aux arts notamment. La chevalerie
elle-méme, si fort raillée, jeta les semences de ce (ue nous avons con-
servé de meilleur dans notre société, Saint Francois d’Assise était un
amant passionné de la nature, de la création, passaif des heures en con-
templation devant une fleur ou un oiseau: il se regardait comme une
partie d’un Tout, et ne séparait pas ’homme du reste de Punivers. L’an-
Liquité ne nous montre rien de pareil: chez les Egyptiens et les Grecs,
encore moins chez les Romains, 0’y a-t-il d’alchimisles, de batailleurs se
mettant en campagne & la suite d’une idée, de chevaliers ou de saint
Frangois d’Assise. L’étroit ¢goisme de 'homme antique se peint dans
les arts de ’Egypte, de la Gréce, (Cest parfait, ¢’est complet, c’est exact,
c’est clair, mais c’est fini. Ces arts n’ont pas de par dela, et s'ils nous
émeuvent, c’est parce que notre imagination d’hommes modernes nous
reporte aux choses et aux événements dont ces monuments ont été les
témoins. Tl faut étre instruit pour jouir réellement de la vue d’un monu-
ment antique, pour ressenlir une émotion devant ces CEUVIes qui ne pro-
mettent rien au deld de ce qu'elles montrent; le plus pauvre monument
du moyen Age fait réver, méme un ignorant. Que 'on nes’y trompe pas,
nous ne prétendons nullement établie ici de comparaisons en faveur de
'un ou de I'aufre de ces arts; nous ne plaidons pas, nous cherchons i
faire ressortir les qualités qui distinguent ces arts, et de quels éléments
les uns et les autres ont tivé le style dont ils sont pénétrés. Le jour on
chacun sera convaincu que le style n’est que le parfum naturel, non cher-
ché, d’un principe, d’une idée suivie conformément a ordre logique des
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choses de ce monde; que le style se développe avec la plante qui croit
suivant certaines lois, et que ce n’est point une sorte d’épice que I'on tire
d'un sac pour la répandre sur des ceuvres qui, par elles-mémes, n’ont
nulle saveur; ce jour-la nous pourrons étre assurés que la postérité nous
accordera le style,

De tout ce qui précede il ressort que nous n’établirons point les régles
d’apreés lesquelles les artistes du moyen age ont mis le style dans leurs
ouvrages. Le style s’y trouve, parce que la forme donnée a Parchitecture
n'est que la conséquence rigoureuse des principes de structure, lesquels
procedent : 1° des matiéres & employer ; 2° de la maniére de les mettre
en ceuvre; 3° des programmes auxquels il faut satisfaire ; 4° d’'une dédue-
tion logique de 'ensemble aux détails, assez semblable i celle que l'on
observe dans 'ordre des choses eréées, oli la partie est compléte comme
le tout, se compose comme lui. La plupart des articles du Dictionnaire
font assez ressortir Iesprit logique, 'unité de principe qui dirigeaient les
maitres du moyen age. Ce n’est pas leur faute si nous avons mis 'unité
dans 'uniformité, et si nos architectes en sonl encore i ne voir que con-
fusion et désordre dans un organisme dont ils n'ont pas étudié les phé-
noménes et 'enchainement méthodique. Nous disons organisme, car il
est difficile de donner un autre nom & celle architecture du moyen Age,
qui se développe et progresse comme la nature dans la formation des
¢tres; partant d’un principe trés-simple qu’elle modifie, qu'elle perfec-
tionne, qu’elle complique, mais sans jamais en détruire I'essence pre-
miere. Il n’est pas jusquala loi d’équilibre appliquée & cette architecture
pour la premiére fois, qui ne procure comme une sorte de vie & ces
monuments, en opposant, dans leur structure, des actions inverses, des
pressions & des pressions, des contre-poids & des porte-a-faux, en décom-
posant des pesanteurs pour les rejeter loin du point o elles tendraient
verticalement; en donnant & chaque profil une destination en rapport
avec la place qu’il occupe, & chaque pierre une fonction telle qu’on ne
saurait supprimer aucune d’elles sans compromettre Pensemble. N'esl-ce
pas la la vie autant qu'il est permis & 'homme de la communiquer a
Peeuvre de ses mains? Science, ingéniosité que lout cela, objectera-t-on;
mais art, point. Soit; mais alors qu'est-ce done que l'art de Parchitecture?
Ce n'est done qu’une forme traditionnelle ou arbitraire, 'une ou Pautre?
Si traditionnelle, pourquoi une tradition plutdt qu'une autre ? Si arbi-
trajre, il n’y a plus ni principes, ni lois; ce n'est plus un art, mais la
plus chére de toutes les fantaisies et la moins juslifiée.

Dans un édifice, de ce que chaque pierre remplit une fonction utile, né-
cessaire; de ce que chaque profil a une destination précise, et que son
tracé indique cette destination ; de ce que le mode de proportions admis
dérive d'une harmonie géométrique; de ce que I'ornementation procede
d"une application de la flore, suivanl une observation aussi vraie qu’in-
génieuse; de ce que rien n'est liveé au hasard ; de ce que les matériaux
sont employés en raison de leurs qualités et indiquent ces qualités par
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la forme qui leur est donnée , s’ensuit-il que l'art soil absent et que lu
seience seule se laisse voir? Admettons, si lon veul, que tous ces faits
matériels ne puissent constituer un art. Est-ce 14 tout? Ny a-t-il point
dans ces constructions une idee ? Et cette idée esi-elle un mystére im-
pénétrable pour nous qui en sommes les enfants? Les mailres laiques ont
les premiers tenlé ce que nous faisons, smon en architecture, si fort
attardée par le gouvernement académique, du moins dans Uindustrie,
dans les constructions navales, dans nos grands travaux d’utilité publi-
que ; ils voulaient soumettre la matiére, Passcuplir de telle fagon que
tout devint possible. Sur des points d’appui gréles, ils voutent de larges
espaces. Dans ces grands vaisseaux, ils font pénétrer partout la lumiére,
et cette lumiére c’est la décoration, c’est la peinture ; plus de murs,
mais des tapisseries translucides. Contraints par les moeurs deleurtemps
i construire des habitations seigneuriales qui soient en méme temps des
forteresses, en soumettant la forme 4 ces deux nécessités distinetes, ils
ont su trouver un art assez souple pour eomposer un tout homogeéne de
ces éléments disparates. Leurs chiteaux sont des forteresses et des habi-
talions; le programme est éerit sur leur front.

Une des marques du style, ¢'est d’abord I'adoption de la forme conve-
nable &4 chaque objet. Quand une ceuvre d’architecture indique clairement
Pusage auquel on la desline, elle est bien pres de posséder le style; mais
quand, de plus, cette ccuvre forme, avec celles qui Penvironnent, un
tout harmonieux, & coup str le style s’y trouve. Or, il est évident, pour
ceux (ui ont regardé des monuments appartenant a une méme periode
du moyen dge, qu’il existe entre ces diverses expressions un aceord, une
harmonie. L’église ne ressemble pas a hotel de ville; celui-ci ne peut
se confondre avec un hospice, ni I'hospice avec un chiteau, ni le chi-
teau avec un palais, ni le palais avec la maison du bourgeois; et cepen-
dant, entre ces ceuvres diverses dont la destination est écrite claivement,
un lien subsiste. Ce sont bien les produits divers d’un état social maitre
de son expression d’art, et qui n’hésite jamais dans le choix de son lan-
gage. Dans cette harmonie, quelle variéte cependant! L'artiste conserve
sa personnalité. Tous parlent la méme langue, mais quelle fécondité dans
le tour ! C’est que leurs lois ne sont pas élablies sur des formes admises,
mais sur des principes. Pour eux, une colonne n’est point un style qui,
de par la tradition, doit avoir en hauteur un certain nombre de fois son
diameélre, mais un cylindre dont la forme doit étre calculée en raison de
ce qu'il porte. Un chapiteau n'est pas un ornement qui termine le fut
d’une colonne, mais une assise en encorbellement posée pour recevoir
les divers membres que la colonne doit soutenir. Une porte n’est pasune
baie dont la hauteur est proportionnelle & la lavgeur, mais une ouverture
faite pour le nombre de personnes qui & la fois passenl sous son lin-
teau..... Mais pourquoi insister sur Papplication de principes tant de
fois (]é\':_*.h:pplu'nﬁ dans le Dictionnaire? Ces principes ne sont aulre chose
que la sincérité dans Vemploi de la forme. Le style se développe d'autant
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plus dans les ceuvrees d'art, que celles-ci s'écartent moins de I'expression
juste, vraie, elaire. Trouver l'expression juste, étre clair, ce sont des
qualités francgaises que nous possédions dans les arfs plastiques comme
dans le discours. Notre architecture de la renaissance, entre les mains de
maitres habiles, et en ii13|'|ii des éléments batards on elle allait puiser
(affaire de cour et de mode), conservait encore ces qualités qui nous sont
naturelles. Les ceuvres de Philibert de 1'Orme en sont la preuve. Voila
un maitre qui, dans son porlique des Tuileries, prend un ordre antique
accolé a des arcades en maniére de contre-forts. Mais, d’abord, il ne fait
point des eolonnes engagées, il pose des pilastres ou des colonnes entiéres,
et celles-ci, saillantes sur I'arealure du portique, portaient des balcons,
les avaneédes d'une terrasse sur le jardin, sortes d’échauguettes. Il moti-
vait done ces colonnes, elles servaient a quelque chose, et n'étaient pas
i une décoration banale, Cet ordre n’élait point alors destiné & porter
le malheureux étage superposé depuis, et dont le moindre défaut est
de rendre incompréhensible la disposition du rez-de-chaussée. L'ordre

admis, examinons avee quel art notre mailre le construit, lui donne un
style, le style, celui qui ressort d’une juste application de principes
vrais, Philibert de I’Orme ne pouvait ou ne jugeail pas a propos de
dresser des eolonnes ioniques monolithes. C'était par une superposition
de tambours qu'il les construisait. 1l accuse franchement sa structure, il
sépare les tambours taillés dans des assises haules de pierre de Saint-Leu
par de basses assises de marbre formant comme des bagues, des anneaux
cerclant le fat. Sur ces tambours de marbre il sculpte des attributs dé-
licats, & peine saillants, comme pour mieux faire ressortir le précieux
de la matiere. Sur les tambours de pierre, ce sont des cannelures, et sous
le chapiteau, pour menager une transition enire la froideur des {its et
la vichesse du couronnement, il fait courir devant les cannelures des
hranches de laurier.

Que Ponapplique les ordres antiques avec cetle sagacité, en lessubor-
donnant i un mode de structure imposé par la matiere, nous l'admetions;
cela d'aillenrs n’empéche point I'art, Uinvenlion d’intervenir, et certes
personne ne conteslera I'élégance de ce [ragment d’architecture, surtont
si par la pensée on le dégage de toutes les superfétalions barbares qui
I'écrasent. Mais que 'on reprenne aujourd’hui ce charmant molif, sans
tenir comple des raisons qui l'ont fait adopter, alors le style disparait. Il
ne reste qu’un pastiche sans lintelligence de Poriginal, une traduction
vazue et confuse d'un langage simple, logique et clair. Pour posséder
le style, I'ceuvre de l'architecte ne peut se passer d’idées pendant sa
e-n||4=|u}]li|:11, ot de Uintervention de la raison pendant son développement.
Toules les splendeurs de la sculpture, la richesse et la profusion des
détails, ne sauraient suppléer au manque d’idées et & l'absence du rai-

sonnement,
SYMBOLE, s, m. Image idealisant les qualités d’un personnage, les
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phénoménes naturels, ou cachant une idée métaphysique *; cest la forme
poélique qui se grave dans esprit d’un peuple, mieux que ne peut le
faire une définition séche. Jésus se compare au pasteur; les peintres des
premiers temps du christianisme le représentent entouré de brebis. Cette
image symbolique en dit plus que tous les raisonnements tendant & dé-
montrer que Dieu considére les hommes avee la sollicitude du berger
veillant surson troupeau.

Le symbolisme appartient aux races supérieures, il est le premier et le
plus puissant véhicule de I'art et de la poésie. La mythologie du Véda est
toute symbolique, comme celle des Grecs, et elle est plus claire, plus
a nature. L’homme de race supérieure, le blanc, est

large, plus pres de
plus qu'aucun autre observateur et méthodique. L’observation des phé-
nomenes naturels, un classement parmi ¢es phénomeénes, le eonduisent
bientdt & donner une forme, une personnalité a ces phénoménes, et i
assigner un rang ou une fonction & ces personnalités. De la tout un ordre
de symbolismes qui constituent une religion, du moment que les idées
métaphysiques eoordonnent et dominent cet ensemble. Pour la foule, le
symbolisme suffit, il est toute la religion; pour les esprits éclairés, le
symbolisme n’est qu'une expression des forces de la nature. Pour nous,
descendants de ces races de I'Indus, il nous est encore aujourd’hui bien
difficile de concevoir une religion entitrement dépouillée de symbolisme ;
il n’est done passurprenant qu’a origine du christianisme le symbolisme
fit partout. Il fallait trouver une transition entre le panthéisme et le
monothéisme; la {ransition fut si longue, qu’elle s’établit définitivement
chez les Grees et les Latins. Cest qu'en effel le Sémite seul est apte &
concevoir le monothéisme ; aussi n’a-t-il ni art, ni poésie, ni méthode,
ni philosophie. Les phénoménes de la nature ne I'inspirent pas, il n'y
voit que Peffet d’une loi immuable du Dieu unique, dont les fins w’excitent
chez lui ni curiosité, ni besoin de savoir. Pour I’Arya, au contraire, tout
dans la nature vit, agit, lutte, se renouvelle, et la morl n’est qu’'un chan-
gement de forme de la matiére ; tout, pour lui, est un sujet de médita-
tion. Il veut classer, il veut se souvenir, il veut faire comprendre le résultal
de ses observations: pour cela il compose une mythologie, et celle-ci
devient si puissante, qu’il peut & peine s’en défaire lorsqu’il se rallie au
monothéisme du Sémite.

(’est ainsi que le christianisme, & son débul dans le vieux monde pan-
théiste des Grees et des Romains, est obligé de ménager ce sentiment inné
chez les peuples de race aryenne. Il cache une idée métaphysique sous un
symbole mythologique, pour faire pénétrer le christianisme dans esprit
de la foule.

Les peintures des catacombes de Rome conservent encore des traces
de ces compromis entre ’ancienne mythologie et le christianisme. Orphéee

I Dans le culle catholigue, par exemple, la nappe de l'antel, le tabernacle, le fen,

I'encens, le calice, sont des symboles sons lesguels se eache une idée métaphysigue,
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attirant les animaux sauvages au son de sa lyre (fig. 1) symbolise
le Christ, dont la parole va réunir les hommes sous une méme loi de
charite !,

Plus loin ¢’est une figure symbolique nouvelle, le pasteur portant la
brebis égarée sur ses épaules; mais ¢’est encore une maniere de person-
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nifier le Christ, ¢’est une personnification de Jésus empruntee i I'une de
ses paraboles.

Le besoin d’analyse, de classement, de méthode, en un mot, porte la
race aryenne i diviser la puissance supérieure et h admettre antago-
nisme au sein méme de U'ovdre divin. D'un autre coté, Pesprit logique
de Arya, son sens pratique, le portent & concevoir I'unité, le moteur
unique. Pour contenter ces deux sentiments nés avee lui, mais quine
8p {li'_'\'u-lc|l|!w||| que suecessivement, ]-,-'H"'CEL symbolise toutes les divigions
de la puissance supérieure, qui deviennent ainsi comme des attributs
d’un ordre divin unique établi plus tard. Ceci explique les difficultés
qu’avait & vaincre le christianisme pour imposer le dogme de 'unite

I YVover Roma sotterranea, Bosio, p. 239, el les Calacombes de Rome, Perret,
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de Dieu au sein de races panthéistes par la nature méme de leur esprit.
Les diflicultés furent telles, qu’on les éluda, qu’on les tourna souven!
pour faire admetire la nouvelle religion, soit au sein des eivilisations
grecque et romaine, soit parmi les barbares, qui, étant de la méme famille
es mémes dispositions

que les Grees, les Italiens et les Gaulois, avaient
au panthéisme. De 1 une quantité prodigieuse de symboles & 'origine
du christianisme et pendant le moyen Age. Longtemps encore, 2 daler
de la reconnaissance officielle du eulte chrétien dans Pempire romain,
des traditions du paganisme méme se mélent aux dogmes nouveaux; et
parmi ces fraditions, les cérémonies sacrées dont le feu était I'objet chez
tous les peuples aryens ne purent jamais étrve effacées. On ne rendit plus
un hommage direct au feu !, mais le feu devint symbolique el entra
dans le culte chrétien.

L'avidité pour le symbole était telle chez les chrétiens, 4 défaut du
panthéisme, que I'Ancien Testament ne fut plus qu'une succession de
symboles du nouveau. L'antagonisme des puissances divines admis par
les Avyas de I'Indus et par toutesles branches de celte grande famille
humaine, fut soumis a I'orthodoxie, mais subsista néanmoins. L’esprit
du mal, immortel, puissant, indépendant, possédant un emj
trouve chez les chrétiens et est personnifié. Cette soif de symboles donnait
aux arts et ala poésie un vaste champ A parcourir. Aussi peut-on dire que
nos edifices religieux du moyen fige sont une accumulation de symboles
revétus de la forme chrétienne, mais dont l'origine, bien souvent, ap-
partient au panthéisme antique, soit & celui des Grees et des Latins, que
nous connaissons, soit au panthéisme local des peuples gaulois, sur
lequel nous n’avons que des données peu étendues. Et au milieu des tra-
ditions emprunliées au christianisme méme, les sujets préférés par les
imagiers sont ceux qui ont un caractére symbolique. Les prophéties de
PAncien Testament, les paraboles des Evangiles, ’'Apocalypse de saint
Jean; parmi les légendes, celles quitouchent au symbolisme, fournissent
& la statuaire et & la peinture le plus grand nombre de sujets. Ainsi, par
exemple, sur les fagades d'un assez grand nombre d’églises du Poitou
et de la Saintonge, dafant du xu® siécle, & Notre-Dame de Poitiers, a
Saint-Nicolas de Civray, & Saint-Hilaire de Melle, & Ia cathédrale d’An-
gouleme, a I'église de Surgéres, figure une statue équestre de grande
dimension. Le cavalier est armé ; il porte la couronne et tient une épée
nue a la main. Sous les pieds de devant du cheval est habituellement

g B PE=

representée une petite figure d’homme terrassé, semblant demander mi-
séricorde. Plusieurs opinions ont été émises sur la qualité de ce cavalier.

L 11 faut dire que chez les Aryas de Ulndus, le feu n'était considévé que comme un
hommage rendu aux puissances surnaturclles, un sacrifice en un mot, Mais la flanme
consumant la liquenr du sdma était Ia véritable acceptation du saerifice par le dicu, dont
la présence sur l'autel étail alors réelle. (Voyez, Esvai sur {e Vida, par Emile Burnouf,
1863.)
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On voulut longtemps voir dans cette représentation, occupant une place
honorable, Constantin, Pepin ou Charlemagne. D’aulres opinions, plus
plausibles, ont remplacé celle-ci : M. de Chergé voit dans ces statues les
fondateurs laiques des églises. M. Didron prétend qu'elles repreésentent
saint Martin comme chef des confesseurs dans les Gaules. Une eritique
judicieuse ne peut toutefois faive admettre ces opinions !. MM. Jourdain
et Duval proposent de voir dans ces statues équesires, soit 'un des ca-
valiers mystiques de 'Apocalypse, soit, ce qui parait mieux fondé, Pange

envoyé de Dieu pour terrasser Héliodore, profanateur du temple. En
eflet, le texte dulivee des Macchabées dit : « Apparuit enim illis quidam
W equus terrifiilem habens soss0rent, r_.li-'.lff'm!-.\' ri[,rlr'.r'!-}?.”'i‘f(-"‘i adornatus : e‘-n'g.'”‘_'
« cum tmpetw Heliodoro prioves calees elisit ; qui autem ei sedebat, videbatun
« airma habere aurea . »

Cette représentation d’un fait historique ou légendaire sur la facade
d’une église est le symbole des chitiments réservés aux violateurs du
sanctuaire. A eette époque, la plupart des églises avaient droit d’asile, et
renfermaient des trésors qui pouvaient tenter la cupidité des seigneurs
laiques. Il paraissait utile de rappeler & ceux-ci la mission du guerrier
céleste envoyé contre Héliodore, spoliateur du temple de Jérusalem.

On peul parfaitement constater qu’a la fin du xu® siecle, il y a une
recrudescence dans le symbolisme. Cela s’explique : les ordres religieux
étaient surtout préoccupés, dans les édifices qu’ils élevaient, de montrer
aux fideles les mérites attachés & la vie monastique. Ce sont les légendes
de saint Benoit, de sainte Madeleine, de saint Antoine, puis la représen-
tation des vertus et des vices, les avantages de la charité, les luttes contre
les tentations du démon, qui fournissent les sujets principaux aux ima-
giers. Mais quand ces imagiers sont des laiques, quand s’élévent les
arandes cathédrales, asile sacré des ecités, sous Uinspiration de I'épi-
scopat, l'idée métaphysique se fait jour et les sujets symboliques appa-
raissent en foule. D'une part, ¢’était un moyen de protester contre le ré-
aime féodal; d’autre part, une vie nouvelle rendue 4 de vieilles tradi-
tions locales restées dans le ceeur du peuple, mais écartées par Uesprit
monastique et surtout par les cisterciens.

Alors apparaissent les représentations des derniers jours du monde,
la justice divine étant symbolisée par les plateaux d’une balance sur I'un
desquels appuie U'esprit des ténébres ; les damnés sont pris dans tous les
rangs de la société, depuis les rois et les papes jusqu’aux vilains. Le
Christ, pendant le jugement, assis sur un fréne, montrant ses plaies,
n'est plus assisié des apotres, mais pres de lui intercéde sa mére, sym-
bole de misericorde pour les mortels ; des anges tiennent les instruments

dans Ie sud-ouest de o

Franee, par M. J. Marion, tome I1I, 2¢ série da recueil de I'Eeole des chartes, p. 190

! Vover, i ce sujet, les Notes d'un voyage archéolog

el suly,
o

4 Mucchal, lib. I, cap, 1, 23
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de la passion, symboles de la rédemption et reproche palpable pour les
hommes qui n’ont pas suivi la voie ouverte par la mort du Fils de Dieu.
Aulour de cette scéne, la présence des législateurs, des patriarches, des
prophetes, des martyrs, symbolise les mérites et les travaux qui ¢lévent
Fhomme jusqu’a la béatitude céleste.

Les apotres accompagnent, non plus le Christ dans sa gloire, maig le
Christ homme, et, au-dessous de cette assemblée, sont symbolisées les
passions qui entrainent 'homme au mal, les vertus qui le rendent digne
d*approcher la Divinité. (ies pages, qu’on trouve reproduites aux portails
de Notre-Dame de Paris, de Chartres, d’Amiens, peuvent étre consi-
dérées comme les plus belles conceptions du symbolisme chrétien ap-
pliqué & Part plastique. Les arts libéraux placés sous les pieds du Christ
sont un symbole des travaux & l'aide desquels Phomme éléve son intel-
ligence el parvient a la dégager des liens terrestres. Et, en effet, dans
Fimagerie de nos cathédrales, on ne voit plus, comme dans les sculp-
tures des églises monastiques, la premiére place donnée aux légendes des
saints fondateurs des ordres religieux, aux personnages ayant vécu dans
Paustérité et la contemplation cénobitique. Glest le travail, la vie mili-
tante, la lutte, qui partout sont glorifiés. Ce sont les personnages qui dans
le diocése ont voué leur vie & secourir, 4 instruire les hommes, quipren-
nent les premiers rangs, Cethommage rendu i la vie active, laborieuse,
est un fait qui mérite I'attention, en ce qu'il se développe avee une
energie remarquable au commencement du xm® sidele, sous l'influence
des écoles laiques d’artistes du Nord. En effet, le symbolisme de nos
grandes eathédrales francaises posséde son caractére propre ; les monu-
menls le démontrent de la manidre la plus évidente, mais aussi un
livre trés-curieux, achevé en 1284, le Rationale divinorum officiorum de
Guillaume Durand, évéque de Mende. Ce prélat ne vécut que peu d’années
a Paris, pour se livrer aux études du droit canonique et du droit civil ;
c’étail vers 1255. Le reste de sa vie se passa en Italie et dans le midi de
la France, ot il occupa le siége de Mende. Or, Guillaume Durand, qui,
dans son ouvrage, commence par écrire sur I'église et ses parties, parle
des fondements, des murs, des piliers, votites, toits, fenétres, de orien-
tation, des tours, des portes, cte. A toutes ces parties du monument il
attache un sens symbolique ; mais lorsqu’il traite des sculptures et pein-
tures, il s'étend peu, donne des interprétations vagues, et parail avoir en
vue les ouvrages des grees byzantins. Cest qu'alors, vers la fin du
xin® siéele, en Italie et dans les provinees méridionales de la France,
Fimagerie élait encore toute byzantine, ou sous Pempire des traditions
gallo-romaines 1, et les grandes conceptions sculpturales des écoles de
I'Tle-de-France, de la Picardie, de la Bourgogne et de la Champagne
avaient a peine pénéiré au dela de la Loire. On commencait 2 élever les
cathédrales de Limoges, de Clermont, de Narbonne, & l'imitation (comme

! Vioyer SCULPTURE, STATUAIRE.
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architecture) des églises d’Amiens et de Beauvais, mais ot 'absence de
la statuaire se fait remarquer, et oit la sculpture d’ornement méme est
d'une sécheresse et d’une stérilité d'invention peu communes i cette
époque. L'imagerie et la symbolique de nos monuments da Nord sont
donc bien réellement locales, et prétendre faive dériver ces écoles des
Italiens, Lombards ou autres, ¢’est commettre un singulier anachro-
nisme.

Au point de vue de la pratique de Tart, nos écoles laiques du Nord
n'ont pu s’inspirer des écoles lombardes, puisqu’elles sont en avance de
pres d’un siecle sur celles-ci, ecomme perfection d’exéention : elles ne se
sont méme que bien peu appuyées sur notré art roman, ainsi que le fait
ressortir, pensons-nous, notre article sur la StaTvame. Quant i la sym-
bolique de ces écoles, elle leur appartient bien en propre. Le silence de
Guillaume Durand, plus Italien que Francais, prouve qud la fin du
X1 siecle, cette symbolique était ignorée en lialie, et qu’on s'en tenait
encore a celle des Byzantins, sans beaucoup la connaitre, puisque I'évéque
de Mende prétend que les Grees, par des raisons de convenance, ne
peignaient les ficures des saints ou des personnages divins que de la téte
au nombril, ¢’esl-i-dive en buste. On reconnait facilement, en lisant le
chapitre Il du Rationale, que Guillaume Durand partageait hésitation de
beaucoup de prélals italiens  celte époque, au sujet de l'opporiunité ou
de la convenance des images, sculptées surtout, dans les éolises. Tl s’étend
longuement sur les passages de 'ancienne Loi et les arréts des conciles, ou
les images sont interdiles dans les lieux saints; il reconnait d’ailleurs

que la peinture émeut Pesprit plus que Péeriture, Aussi est-il disposé a
I"admettre ; mais la maniére vague dont il en parle et le silence presque
absolu qu'il garde sur la sculpture, font assez voir qu’il ne se faisait pas
une idée nette des grands poémes de pierre qui recouvrent nos monu-
ments religieux du Nord.

Le succes des bestiaires pendant les xu® et xim® siécles s’explique par
cet amour pour le symbolisme qui alors possédait tous les esprits. Ces
animaux, réels ou fantastiques, auxquels ces traités attribuent des qua-
lités si ctranges, et qui ne sont que des symboles des vertus divines ou
des mauvaises inspirations du démon, sont représentés en grand nombre
hez le peuple, beaucoup de ces animaux vivaient

Sur nos monuments, L
dans les imaginations deés avant le christianisme. Les légendes qui s’y
rallachaient, ou les propriétés qu’on leur prétait, dataient de loin, et
avaient été christianisées déja par les Péres. Symboles paiens, souvent
les bestiaires étaient changés en symboles chrétiens. On pourrait citer un
certain nombre de ces animaux qui, cerfainement, avaient leur significa-
tion symbolique paienne. Le panthéisme, qui tlhse‘l".';l'lf: la nalure avec
tant de perspicacite, et rfili etablissait son :-i_\'ﬁti‘"-!rn-. religieux .'%I.I.]' E_'e'fh'
observation, ne pouvait manguer de faire, dans bien des t:.'is?, de 1 umm;all
un symbole ; sans compter que, dans antiguité, le H}'JUIIJHIIFHIU :ll_!l:u:Ju-
a Panimal allait jusqu’a le rendre sacre, comme le beeuf chez les Egyp-
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tiens, par exemple, Pendant la période la plus élevée du moyen age,
tous les hommes versés dans Uélude des mystéres dela religion donnaient
aux saintes Eeritures quatre sens différents : selon eux, elles peuvent
¢tre interprétées dans le sens Aistorique, allégorique, tropologique et ana-
faits matériels, arrivera 'enseignement moral, d'on il découle (en consi-
dérant les choses de ce monde mues par une volonte divine) que tout
fait ne se produit que pour une fin morale, est le symbole visible d’un
phénoméne intellectuel, d’une intervention divine, d’une puissance mo-
rale. Du moment qu’apres les Peres on admettait que des faits historiques,
tels que ceux contenus dans ’Ancien Testament, ou que le Cantigue des
cantiques, par exemple, ne s’étaient produits qu’en prévision de la venue
du Christ et de V'établissement de son Eglise; que les saintes Ecritures
annoncatent ou signifiaient sous un voile historique, et les événements
de la vie de Jésus, sa mort, sa résurrection, la rédemption, et tous les

gogigue '. D'aprés ce principe, par la méditation, tout homme peut, des

évenements de la 'pl’nr['llif?l’u communion chrétienne, il y avait autant de
motifs admetire que toute chose créée ne l'avait élé t]llE"]\ﬁUl' annoncer
ou signifier ces grands événements. Il n’y avait pas plus d’effor(s, pour
I’ r‘w[HH des erovants, a trouver dans le Cantique des cantigues une pemture
prophétique et symbolique de I Eglise, que de voir dans le hibou 2 un
symbole du Christ. Ne lit-on pas dans les saintes Eeritures : « Factus sum
sicut nyeticorax in domicilio *» ? Chez les Athéniens, le hibou était le
symbole de la prudence, ¢'était Poisean d'Athéneé. Les bestiairves chré-
tiens ne sont que des copies des fables contenues dans histoire naltu-
relle d’Elien et de Pline, avec un sens symbolique converti i la religion
nouvelle 4, mais dont I'origine se retrouve au sein de la plus haute anti-
quité. Il en est de méme des démons, ou de Pempire que pre end le démon
dans la \\ltlhﬂl!(llli‘ du moyen age. M. A. Maury dit, avec ce savoir gu'on
lui connait 3: « Les caractéres donnés par les Peres de I’ Eglise aux dé-
« mons sont les mémes, en effet, que ceux que Fon rencontre chez les
« platoniciens; ces écrivains puisent dans les livees des Grees, ils cm-
« pruntent leurs paroles, ils s'arment de leur autorité, ils partagent
« loutes leurs superstitions, et ¢'est en s’en référant & Platon qu'ils dé-

I Vover Guillaume Durand, Rationale divin, offic. Proemium, p. 2.

2 Le nyelicorar des hestiare

s latins ; 1o atcorace du bestiaive de Guillanme, le trouvere
normand.

3 Psaume Cl.

4 Voyer les Mélanges archiol, des RR. PP. Marlin el Cabier (t. 1T, p. 106); anssi
lo Bestiaive divin de Guillaume, clere de Normandie, publié par M. C. Hippeau (Caen,

1852); Vouvrage du célebre Hugues de Saint-Victor, Institutiones monastice, de bestits

et alits redus. Hugues de Suint-Victor explique les raisons qui, selon lui, devaient faive

adopter ces représentations dans les eglises: Quod docloribis tnnutl seriplura, fioe sini-
l,-.;",l'r-,".’.u;.lt J“,-'r-f,..':'r,.l Sicwl entm sapiens delectatur sulitlitafe ‘-|".|'|’I||'|'I|II|'| o S \-r',.,u,-!_.,"',".',"H,lrr Rt
deloctatur simplicitate picture. » (Tome 11, p. 394.)

5 ,‘f,.'_\-fr..a',.-;r iles ."i’l'.r'_rl,r.l'r-.rh'_. L. ”l. P "'l'_].‘.-:.
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« clarent I'univers liveé au culte des démons, d’étres méchants et per-
« vers qui inondent Iatmosphére, entrent dans le corps humain, parlent

par les oracles, suggerenl les pensées mauvaises et les actions cou-

pables, habitent enfin dans les idoles que le vulgaire prend pour
 limage de la Divinité, et se nourrissent du sang des victimes et de

la fumée des sacrifices. Tandis qu'ils réservent aux diables, ajoute
« M. Maury, confondus avec les démons, tous les caractéres des démons
« du néoplatonisme, les chrétiens appliquent aux anges ce que les philo-
« sophes avaient rapporté au réle bienfaisanl des démons. Ilsen font des
¢ génies psychopompes, qui président & la distribution et a la formation
« des dmes..... I’héritage de Platon passa done aux chrétiens, qui de-

mandévent 4 ses idées tout ce qui pouvait éclairer ou compléter leur
« doetrine; ils firent de sa démonologie une arme pour renverser le
« polythéisme dont elle avait déja ébranlé les bases; une fois les dieux
« réduits 4 n'élre plus que de méchants génies, le nom de Jésus suffil
« pour les conjurer tous et les renvoyer aux enfers. » Il faut ajouter aussi
(u'en faisant des dieux ou des émanations divines admises par le poly-
théisme des démons ou des anges, ¢’est-a-dire des agents du mal et des
protecteurs des hommes; en considérant la nature organique et méme
inorganique comme un symbolisme, soit des qualités divines, soit des
passions humaines, le christianisme cédait & cette tendance des races
blar

duction de Pantique antagonisme des forces de la nature, admis par les

s pour le polythéisme: ¢'élait, dans la religion nouvelle, intro-

Aryas, source de toule poésie et de tout art. Or, ce symbolisme de la
lutte entre le bien et le mal est tracé avec une puissance remarquable

dans nos édifices religieux du commencement du xme siecle, 1.1.|]:L[[lll:

sujet a son contraive; la représentation de la vertu entraine la représen-
tation du mal. Sous les personnages saints sont figurés les élres malfai-
sants qu’ils ont dit dominer par la pureté de leur vie, de leur foi ou par
eurs travaux. L'évéque pose toujours la hampe de sa crosse dans la

gueule du dragon, qui se tord sous ses pieds. Sous la Vierge esl repre-
senté le serpent tentateur, et la chute d’Adam ; sous le Christ, le lion et le
dragon. A coOté des sujets du Nouveau Testament sont placés les traits
tirés de I'Ancien, considérés comme I'annonce symbolique de la venue
du Christ et des événements de sa vie. Cette antilhése plastique que ’on
rencontre dans la peinture, aussi bien que dans la sculpture, donne la
vie et le mouvement a cet art du moyen ige si peu compris aujour-
d’hui. _

Ce n’est pas seulement dans les monuments religieux que se déve-
loppe le symbolisme. Il y avait dés le xim® siécle, les Bestiaires damour
comme il y avait les Bestiaires divins, Un de ces Bestiaires d’amour nous
estresté. Eerit vers le milien da xme siécle par Richard de Fournival,
chancelier de 1'église Notre-Dame d’Amiens, il donne a4 notre zoologie
légendaire un symbolisme protane. Ce Bestiaire d'amour se retrouve fi-
guré dans un grand nombre de sculplures appartenant a des habitations,

T. VIIL G4
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chateaux, maisons, hotels des xive ef xv' siceles 1. Ces animaux, qui se

ptés sur nos édifices, soit sacrés, soit profanes, ne sont

refrouvent scu

done pas des I.;'--:luii:& du wice ou de la fantaisie, comme on le l'tl°llul~||'

nification, ils sont deslinés a imprimer dans

si souvent ; ils ont une s

s

la mémoire, a Vaide d'un symbolisme admis par tout le monde alors, des
vertus, des qualités bonnes i acquérir, des vices ou des égarements qu'il
faut éviter. Le commun peuple, qui ne savait pas lire, trouvaitainsi, au
1ellement E]E:i"'t‘!

de Fournival lui-

moyen d'une explication orale, un enseignement conti
devant ses yeux. C’est ce qu’explique trés-bien Richa
méme, au commencement de son Bestiaire d'amour ¢ «... Quant on voit

« une estoire on de Troie ou autre, on voit les fés des preudomes (i ¢i
« en arriere furent, aussi com s’ils fussent present; et einsi est-il de
« parole: car quant on oi .I. roumans lire, on entent les aventures aussi
« com s'eles fussent empresent. Et puis ¢’on fait present de ce i est
« lrespassé, par-ces .II. choses puet-on & mémoire venir,...... Gar je
« vous envoie cest eserit par painture et par parole, pour cou que qant
« je ne serai presens, (ue cis escris par sa painture et par sa parole me

« rendied vostre meémoire come present... »

L}
i

Les fabliaux si souvent représentés dans nos sculptures ef peintures
des x1m1¢, x1v® et xv® sidcles, sont, la plupart du temps, un cnseignement
moral destiné & s'imprimer dans la mémoire par les yeux. Mais ces rve-
présentations ne peuvent étre confondues avec les figures symboliques,
ne dose de

qui sont d’un ordre plus élevé, et demandaienl une cert
mélaphysique pour Glre comprises. 1l n’est besoin de faire ressortir
quelles ressources la symbolique du moyen fge offrait aux artistes, el
combien, A tout prendre, elle était plus poétique que ne peuvent I'étre
ces représentations banales d’ornements el de figures sans significalion

Litls =

pour la foule, dont nous recouyrons nos monuments depuis la r
sance. Aussi n'est-il pas surprenant que l'indifférence pour toutes ces
sculptures, fussent-elles allégoriques, ait remplacé, chez le peuple,
I'tntérét qui s’attachait i des symboles dont chacun déchiffrait le sens.
C’est ainsi que Part chez nous ne s’est plus adressé qu'au diletfantisime, et

1. ¢

el que sous

1 cessé de pénétrer dans la vie de fous, du pelit au grand;

le régne d’un classicisme de convention, a cdté des amatewrs, il ne se
frouve plus que des barbares.

Le moyen fge n’a point régulierement adopté, comme les Byzantins
dans leurs peintures, le symbolisme des couleurs. Quelques personnages
iellement de la méme

sont représentés avec des vétements coloriés habit
manidre, mais on ne saurait trouver I la trace d’un systeme uniforme-
ment admis. Le rouge et le bleu, ou le pourpre et le bleu, sont généra-

wipal, ingérée dans le

par M. P. Pirs;

1 \-ll\u_{ la _\.-_-.’,lr_'r’ S ,l"-_j pie of log QU raans de Bichard de Foui
tome I de la premipre série du recueil de I'Ecole des chartes, p. 32,
ct le Bestiaive (Canmowr TR Richard de Fouwrnival, suivi de fa ."n':lf-:-”t-' de Il D = d’a-

pris le manuscrit de la Bibl. impér. (Hippeau, 41860, A. Aubry, édit.).
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lement affectés aux vétements du Christ el de la Vierge er du
XI11° siecle, mais i cette r-"w.«- meéme on trouve de nombreuses |\rvE:-

tions. Dans la litu

a da

reie cependant on admeliait, soit pour les voiles, _es

parements des aulels, soif pour les vétements sacerdotaux . certaines

i'illl!.:"Li':'H

e fournit la signification.
avoir ¢té tenus d'observer CeSs s.m‘m

e 1'|]‘3'.'!lfra!.

ngiers ne semhble

[.es artistes i1

dans les représental * étaient demandées, 1l n’en es pas de

meme pour les orne

rés qui enrichissent les \l‘-ll'-|||l-'1[c

des statues. Ces o

s ont presgue 'Ei‘l!_l]l)'.i]':; il sens u\.||\- ol jue.

(Vest ainsi que sur le manleau ou la robe de la Vierge, on voit fisures le
1

|-:|J|'t de Juda, la |]-"icJ' de li.‘-', sur le vétement |'|I_l |1||I| i|-"‘\- C _m\ sur la

robe de saint Jean évangéliste, des aiolettes. Les armoiries I'.le'h—illl"tm'.-:

N

cuvent étre considérd

es comme des i'[-lnl'..h; -'.‘\'|1Li,
it prise dés 1.-" X1t sieele indi +|l|F' combien le gonf

pour le symbolisme avait penélré la soc

(ques,. el l'i|]\im1'

1
'
|
Li

ance qu'elles avai

iete dua maoyen dage,

) francisé, et dont on a changé
xvI® ~|Li|{' Symetrie, ou plutit

er or ..|“_]-I[ he des auteurs des xv® et xv1® sigcles,

SYMETRIE, s. f. Mol gree
quelque peu la sig i

symmeétrie, pour ailoj
qui était la honne, si
ndération, rapports modérés, caleulés en vue d ‘un .uﬁull il -1.[|~[

pour

itecture, on ne s'ex

it: justes rapports entre les mesures, h monie,

‘espril ou pour

chythme » ou «beau rhy I]i ey, e l a [s.lu!h! aAussi, car

maot | \.I 1 praporiio, ou 51| 1oL pr r.-‘;,n}'h'r.-.-.'a-'.i;?.li est vague
avee Dart :Eﬂ I'architecture.

Nous n’avons p J..i--:'-;|:-.-| r la valeur des mots. Ceux-ci cepen-
dant, & Porigine, exprimaient un ordre d’idées définies; 1-l=| ordre a été
1 : Dl |,l.f|| lémient, il est done utile de se rendre un compte exact de
I chait au mot primitif symétrie, pour reconnailre le sens
dévié qu’on lui p aujourd’hui. 8i l'idée n'est plus en fapport avee le

mol, 1l 'ensuit évidemment. on gue Uidée est fausse, ou fque le mot esi

t dire aujourd’hui. dans le langage des architectes,
'moniecx des parties d'un tout,

i|||J:|':|]mu Symelrie ve

IO Ppas e

1
mais une similitude de parlies opposeées. la reproduction exacte, & 1:
Fals Lne sHniiuGe of 2n.|_-- 5 Opposees, la Teproduction exacie, i i

gauche d'un axe, de ce qui est & droite. 1l faut rendre cette justice aux

pondération, un rapport h

{2, qu’ils ne lui ont jamais prété un sens
uve o« Quant & la symétrie, ¢'est

Grees, auleurs du mot sy

aussi plat. Voicila définition de Vit

U« ... 0lemn symmetria est exipsios operis membris conveniens consensus, ex partibns-

i -|]J.-_\.-F3-.||',|!i,-‘ add universie fipurie .~:[:u-_'i|_-|||_. rata |::|r'.'i~' responsus ol in hominis cor-

e {
ros gsl

=G B30 10 ope-

« pore & cubito, pede, palmo, digito, cwterisque partibus symm

ul & columparum ¢

« rum perfectionibus, El printim @dibus sa gilwdinibus, ant o

« triclypho, aul cliam embate b foramine, Quod Groeei = v vocitant, navibus

n dhi

; ; : s
o Interscalmio, quod d AT

ifur, item celerorum operom, & membris invenitur

S v : \
o symmetriarum rafioeinatio. » (Lib. I, cap, 1.}
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o un accord convenable des membres, des ouvraces entre eux, et des
« parties séparées, le rapport de chacune des parties avec 'ensemble,
« ainsi que dans le corps humain, ot il existe une harmonie entre le bras
« (la coudée), le pied, la palme, le doigl et les autres parties du corps. Il
« en est ainsi dans les ouvrages parfails, et en premier lieu dans les édi-
« lices sacres (dont 'harmonie est déduite) du diameéetre des colonnes ou
« du triglyphe. De méme, le trou que les Grees appellent péitréton fail
« connaitre la dimension de la baliste (a laquelle il ap -,:n'r'u-nlj‘; de
« méme encore, 'intervalle entre deux chevilles (des avirons) d’un navire,

« intervalle qui est appelé dipéceiké (permet de connaitre la dimension
« de ce navire), Ainsi en est-il de tous les ouvrages dont le systéme sy-
« métrique est donné par les membres. »

[l est clair que Vitruve donne ici au mot syméirie le sens grec?, qui
n’est pas eelui que nous lui prétons. Aussi Perrault, qui n'entend point
que Vitruve ait omis de s’occuper de la symétrie telle qu'on la compre-
nait de son temps, traduit symmetria par proportion, et fait une note pour
expliquer comme quoi les proportions et la symélrie sont des propriétés
distinetes, el que Vilruve omet de s'oceuper de la seconde. Ainsi, d'aprés
Perrault, ¢'est Vitruve qui a lort d’employer ici le mot syméirie, et le
traducteur francais apprend a Pauteur latin, écrivant d’apres les methodes
grecques, ce que ¢'est que la symétrie, Pour exprimer ¢e que nous en-
tendons par symétrie (un décalque retourné, une contre-partie), il n’étail
ation tellement banale et

pas besoin de faire un mot. C'est la une opéx
insignifiante, que les Grees n’ont pas méme eu idée de la définir. Pour
eux, la symétrie est une tout autre affaire. C’est une harmonie de me-
sures, et non une similitude ou une répétition de parfies. Mais Vitruve ne
parle pas que de la symétrie, il définit aussi Peurhythmie comme une
qualité nécessaire & I'art de Parchitecture : « L'eurhythmie, dit-il, est
« Papparence agréable, 'heureux aspect des divers membres dans 'en-

i

semble de la_composition ; ce qui s'obtient en établissant des rapports
convenables entre la hauteur et la largeur, la largeur et la longueur,

Lt

« afin que la masse réponde i une donnée de symétrie *. » Eurhythmie

I CGomme aujourd'hui le calibre d'une bouche & feu permet de connaitre sa dimen-
siom.

2 (Ce sens est parfaitement éelaivet par les derniers travaux de M. Aurés sur le Par-
thénon, la colonne Trajane, et par sa Théorie du module (Nimes, 1862). Nous nous plai-

sons i reconnaitre ici que M. Aurés a retrouveé le systeme symétrigue de 'avchitecture

grecque, et qu'il ne peul rester aucun doute sur c lecouverte, dans Vesprit des per-

sonnes familieéres avee ces matiéres. Nous apprécions d'autant mieux sa théorie, dailleurs

indiscutable, puisqu’elle s'appuie sur des éléments mathématiques, que nous avons cher-
ché longtemps la elef de ee probleme, et que nous avons, comme bien d autres, accusc
Vitruve de ne la point posséder. Or, M. Aurés nous prouve au contraive que le lexie
de Vitruve s'accorde de fous points avec les rapports de mesure (la syméfrie] des monu-
ments antiques. (Voyex Théorie du module diduite du lexle de Vitruve, 1862,

3 « Eurhythmia est venusta species commodusgque in compositionibus membroruom as-
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signifiant beau rhylhme, rhythme convenable : symétrie, rapports de me-
sure, et Peurhythmie étant parlie essentielle de la symétrie, il s’ensuivait
que la symétrie, pour les Grees, était une relation de mesures établies
d'apres un rhythme adopié. De méme, en poésie et en musique, y a-t-il
le rhythme et la mesure. La prose peut étre rhythmée sans étre métrique;
des vers penvent étre métriques sans étre rhythmés; mais la poésie comme
la musique possédent a la fois le rhythme et la mesure. Les Grees, qui
avaient fait une s1 compléte étude de Papparence du corps humain, le
considéraient comme possédant par excellence ces deux qualités qui se
fondent dans I'unité harmonique, Peurhythmie et la symétrie. Cest pour-
quoi Vitruve donne comme type dusystéme symétrique le corps humain,
dont toutes les parties sont dans un rapport harmonique parfait, pour
nous humains, et constituent un tout auquel on ne saurait rien changer.

Les Grees accordaient la qualité de symétrie par excellence au L‘[-H'[!H
de 'homme, non parce que ses deux moitiés longitudinales sont sem-
hlables, mais parce que les diverses parties quile constituent sont dans
des rapports de dimensions excellents, en raison de leurs fonelions et de
leur position. D’ailleurs, n’est-il pas évident que celte similitude des
deux moitiés longitudinales du eorps humain n’est jamais une apparence,
et ne peut constituer la qualilé symeétrigue pour le Gree, puisque le
moindre mouvement détruit ceite similitude et qu’elle n’existe point de
profil.C’est 'eurhythmie, ¢’est-d-dire une heureuse combinaison de temps
différents, et un rapport judicieux de dimensions qui constituent sa sy-
métrie, et non le parallélisme de ses deux moitiés, parallélisme qui ne se

1
|
i

produit jamais aux yeux, el qui, par conséquent, ne serait qu'une ¢ua-
lité de constitution qui ne peut toucher l'artiste.

Il est done certain que les Grees n'ont point considéré ce qu’aujour-
d’hui nous entendons par symétrie comme un ¢lément essentiel de I'art
en architecture, et que s'ils ont admis la similitude des parties ou le
pendant, pour nous servir d’une expression vulgaire, ils n'ont pas élevé
celte condition 4 la hauteur d’une loi fondamentale. La constitution
méme de Phomme le porte, par instinct, 4 doubler les conceptions, a
chercher la pondération & 'aide du parallélisme, mais cette opération me-
canique, oil Uintelligence n'entre pour rien, n’a aucun rapport avec I'art.

Rhythmer un édifice, pour le Grec, ¢’était trouver une alternance de
vides et de pleins qui fussent pour I'wil ce quest pour oreille, par
exemple, une alternance de deux bréves et une longue ; le soumettre &
une loi symétrique, ¢’était faire qu’il y etit entre le diametre d’une colonne,
sa hauteur et Pentre-colonnement, les chapiteaux et les autres membres,
des rapports de nombres qui fussent satisfaisants pour I'eeil, non pas au
moyen d’un titonnement, mais a I'aide d’une formule *.

«pectus. Hoc effieitur ciim membra operis convenientia sunt, altitudinis ad latitudinem,
« latitudinis ad longiludinem et ad summam omnia respondeant suse symetrie.n (Lib. 1)

I A ce sujet, nous croyons devoir citer ici une note, en partie inédite, de M. Aurés,
« Il me parait incontestable que les

of gque nous devons i son extréme obligeance....
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Si on mesure le Parthénon i laide du pied gree, et non avec un
métre, on reconnait qu’il existe entre toutes les mesures des rapports de
nombres qui ne sauraient étre le produit duhasard; que 'idée d’harmonie
domine 'idée de symélrie, suivant’acception que nous donnons aujour
d’hui & ce mot. En effet, les entre-colonnements ne sont pas égaux, les
diamdtres des colonnes différent, les axes des colonnes du péristyle ne
correspondent pas & ceux des colonnes antérieures. Ces diversités de
mesures sont le résultat de combinaisons de nombres. Que la loi n’ait
gte laile qu .111“ s de nombreux tAtonnements, nous 'admettons 3 mais il
n'en est pas moins certain que les architectes grees ont voulu traduire en
loi les conséquences de leurs recherches. Dailleurs, ainsi que le de-
montre la note précédente, bien avant la construction du Parthénon, les
rapports de nombres, la symétrie existait dans l'architecture. Nous re-
trouvons ee principe symétrique, ¢’est-a-dire de rapports de nombres,
dans Parchitecture égyptienne; tandis que les Egypliens, pas plus que
les Grees, ne paraissent s’étre préoccupés beaucoup de la symétrie telle
gue nous 'admeltons :lI'|i|'.‘I_|l'1i‘||[ii. Les maisons de Pompel n’ont aucune
prétention & la symélrie comme no | entendons, bien que dans leurs

10mbr -=rl.|:.|._

diverses parlies on retrouve ces rappe posaient

la symélrie antique.

Que Ion tienne beaucoup & la symetrie inaugurée au xXvi® el surtout an
xvir® siecle, en Italie et en France, ¢’est une infirmité intellectuelle que
nous constatons; mais que l'on prétende faire deriver ce gotit pour les

temples de Pestum, aussi bien que celni de Métaponte et méme ceux d'Agrigenle, ont
éte construits pir des artistes |L'I| { Illhlur\.lll it le |_H| il -'rri-'.'r]f.'-'f divisé en douze GIEEs, it
I'exclusion compléte du pied grec et de sa division en seize dactyles. EL ce n'est 1 encore
s el emploi

que le moindre des résulfats auxquels je parviens, car le choir des nomb
d'un module F||'i_~'- sur le diametre Inoyen des colonnes sont, d'un boul i |'2III’:'L'1 .-EII;_'-.L-
licrement remarquables i Pestum.

» Voici, en particulier, un détail velatif aux chapileaux du grand temple
nlal, en deux ||.!|I|.-.~ distinetes, 'une, supé-

."'I (131 ll'h

considére comme divisés dans le sens horix
rienre, rnerr|-|~--n.-'-nl le tailleir ¢l J'\'.']Ii'-'.l.'= 'autre, inférienr: '=!I||||'_'|--“;II'|i les annelels, le
prolongement du [t et les refonillements de la gorge, on trouve les relations snivantes

entre les dimensions des chapifeaux des trois ovdres

I ¢
-1 1
Partic inférienre. . . . .
Partie superieure ... 25°
Hauteur totale...... ot 36

ale a4 la hauteur de la partic

» Ainsi, la hanteur totale du pefif chapitean (25°) es
- i .
c@ dernier chapitean (36)

i

supérieure du chapiteau moyen, comme la hauteur totale di

+ 41 1a hauteur de la partie supéricure du grand chapitean.

esl fo
» Gette derniére hauteur de 36°, dgal
‘terminer toutes les dimensions du temple; ¢'est la largenr d'un triglyphe, Or, remar-

i 3 pieds, est d'aillenrs le sodule qui o servi 2

o

quez ce nombre 3. Non-sculement il est fmpair el premier, mais c'est aussi e nombre
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pendants de la belle antiquité, voild ce qui n'est pas soutenable, Cela

peut etre dans les données classiques de nos écoles. mais point dans les

données antiques, et c’est, il faut le dire, faive bien peu d’honneur aux

. . vy - .o ', s . E .
artistes grees que de croire qu’ils auraient erige en principe la théorie

des pendants, qui nest qu’une sorte d’instinet humain dont il faut tenir

compte, mais sans lui donner la valeur d’une question touchant i T'axt,

Les architectes du moyen dge ne se sont ni plus nimoins soumis 4 cet

instinet vulgaire que les artistes grecs. Ils ne Pont pas dédaigné, mais
ils ont fait passer avant, les convenances, les besoins. et des prineipes
harmoniques analogues & ceux des Grees. Quand les maitres du moyen
dge ont élevé un monument dont la destination comporle deux parties
semblables, des pendants, en un mot, ils n’ont pas affecté la dissemblance.

Les plans de leurs églises, de leurs grandes salles, sont symétriques,
suivant la signification moderne du mot t. Mais les plans de leurs cha-
teaux, de leurs palais, présentent les irvégularités d’ensemble que 'on
refrouve non moins profondes dans les villw et dans les maisons des

anciens, Jamais le plan du Palatin méme, concu sous Pempire, 4 une

25 — 36, quiexpriment les

sacre par excellence. Observons au

hauteurs des le premier est le carré de 4: le

second esl ]<'

dans son traité De i y i chapitre xiv (dans 'édifion de Venise, 1581, cetle cita-

fion se tronve au chapitr

» Ai-je besoin d'njouter que ces nombres CArrés cUX-Memes conservenl encore anl-

sourd huai le nom de PUISSARCES, puisque les mathémaliciens disent dans le laneare usuel :

e puissance d'un nombre, pour exprimer le carré ou

le cube?

» Mais portons notre attention surtout sur les nombres 9, 16 of 25, qui correspondent

des nombres 4, 0 el 5, li squels

aux trois hauteurs du petit chapitean. Ce sont les carri

servent i former e triangle symbolique (éryptien) qui a joué un si erand role dans Tan-
P 1 - / r T

sert d'ailler miner Fineclinaison de 'échine des chapiteanx

liquité, Ce triangle

de Pestum, Il sert enc i déterminer Uinclinaison de 1'échine des chapiteaux du Par-
thénon (ordre intévieur); seulement, dans ce dernier exemple, le triangle ost renverse :
clest le eote vertical qui est égal i 4, et le coté horizontal qui est égal 4 3.

an du gramd ordre (@ Pestum) avail

» Sila hanteur de la partie inférieure du cha
pu étre érale i 13° an lien de 159, la hauteur totale de ce chapiteau aurail ét¢ elle-

i-dire au carré de 7. J'ni expligué dans un mémoire sur cet édi-

méme ¢gale & 49°, c'e
fice pourquoi le nombre 45 avail été préféré an nombre 13.

» Quoi qu'il en soil sur ce dernier point, il est de fait qu'a Pestlum tous les nombres
1'|||[||||l\'|'-_c sont fmpairs on carres, Glest une loi oénérale. o }'.',-,:J.l.rr."f,'.n,..g Crint mumeren ohser-

vare movis est », dit Végece dans son fraite D2 re militard, lib, 101, cap. vur, »

I Dans ces plans, il faut tenir compte des modifications on adjonetions faites apres

‘esl ce que ne fonl pas tonjours les personnes

coup, ct qui ont detruit les similitades. G
qui supposent que les architecles du moyen dge cherchaienl Uireégularité, Ainsi avons-

(ques mi tire sur le L‘ull]|J':|' d'une 1'||1',|,'|.-;5li_||_“, |||'-'J||i-'|'..' des

nous enfendu souvent des eri

adjonctions on modificalions poslérieures de quelques siecles.
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époque cependant ou I'on trouvait une sorte de majesté dans les pendants,
n’a été un plan symétrique au point de vue moderne.

A Particle PrororTiON, nous avons fait ressortir certaines formules géo-
métriques & 'aide desquelles les maitres du moyen édge obtenaient des
rapports harmoniques dans leurs monuments, Il est bien évident qu’ils
n'avaient pas que cette méthode ; ils se servaient également des nombres,
et employaient un mode symétrique analogue a celui admis chez les
Grees, bien que les deux architectures différent essentiellement dans
leurs principes. Nous avons constaté d’ailleurs que les Grees, & 'instar
des [:]:.:}'lllit’lt:&, employaient aussi la méthode géométrique, car ces deux
méthodes, dérivant des nombres et de la géométrie, se prétent un con-
eours naturel.

Pour faire apprécier les méthodes symétrique et eurhythmique des
maifres du moyen ige, il est nécessaire de prendre un monument type
et qui n’ait pas subi d’altérations sensibles. Nous ne saurions mieux faire
que de recourir & I'église abbatiale de Saint-Yved de Braisne, 'un des
monuments les mieux concus du Soissonnais, bili certainement sous la
direction d’un artiste consommé dans son art !. Ce monument, commencé
en 1180, n’était consacré gu’en 1216 ; il appartient donc & cette pre-
miére et brillante série des écoles laiques. La légende qui donne I'histoire
de sa construction est empreinte elle-méme de cette tradition de
nombres sacrés que P'on retrouve souvent dans les légendes antiques
relatives aux travaux d’architecture, C’est Matthieu Herbelin qui parle 2 :
« Au temps que la notable dame Agnés, comtesse de Dreux et de Brayne,

faisoit bastir et ediffier Pouvrage dicelle Esglise, y avoit douze maistres
¢ magons, leequels avoient le reguard et congnoissance par dessus lous

les autres ouvriers, tant entaillant les imaiges et ouvrages somptueux
« dicelle Esglise comme & conduire ledit ceuvre. Et combien que en fai-
sant et conduisant ledict ouvrage par chacun jour se trouvoient conti-
« nuellement et journellement freize maistres, neantmoins, au soir et en
payant et sallariant lesdits ouyriers, ne se trouvoient que lesdits douze
maistres. Parquoy lon peult croire et estymer que cetoit ung ccuvre
miraculeux, et que Nostre Seigneur Dieu amplioit ledict nombre de
treize. Tout lequel ouvrage, ainsi comme on peult verre presentement,
« fust faict et accomply en sept ans et sept jours, ainsi que Fon trouve
par les ancyennes croniques de la fondation de ladicte Esglise. »

Nous ne pourrions certifier que ce monument ait été construit en sept
ans et sept jours ; mais nous pouvons constater que le nombre sept est
le générateur du plan, et que ce plan, de plus, est tracé d’apres le systéme

[

1 La partie antérieure (Ia |||'|'J de cette église a été démolie il y a peu d années ; mais
les plans subsistent, ainsi qu'une travée de cette nef, qui en donne par conséquent la
coupe.

2 Manuserit appavtenant a M. Pelit de Champlain, i Braisne.—Voyez la Monographie

de Saint-Yved de Braisne, par M, 5. Prioux,
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de stroeture adoplé, ¢’est-a-dive que ce sont les vontes qui commandent
tout le tracé. (était agir conformément & la méthode logique que de
soumetire, en effet, tout le tracé du plan a la structure des voutes, dos
Pinstant que ce mode était admis.

Ce qui constitue la voute dite gothique, ¢’est Pare ogive, 'arc diagonal,
et non 'arc-doublean !. C'est 'arc ogive qui établit la nouveauté du
systeme qui nait et se développe (quoi qu’on ait dit, et jusqu’a preuve du
contraire) au x11® siécle, dans les provinces du nord de la France 2. Cest
Farc ogive, dans un édifice vouté, congu par un maitre habile, qui devient
le générateur du systéme de structure, et, par suile, de toute symétrie,
comme chez le Gree c’est la colonne qui est le point de départ de toute
lasymétrie du monument. Les deux arts sont également soumis i une
inflexible logique, partent de deux points différents, mais raisonnent de
la méme maniére. Dans la structure greeque, le point d’appui vertical
e principe; dans notre architecture laique du moyen ige, le principe,
c'est la voute: ¢'est elle qui impose les points d’appui, leur foree, leur
section. Le Gree, sachant bien qu’il n'aura que des pesanteurs agissant

est

verticalement & supporter, part du sol; il dispose ses points d'appui sui-
vanl l'ordre nécessaire et symétrvique % Il n’a pas A se préoceuper de
soffiles, de plates-bandes ou de plafonds, qu'il est tonjours certain de
pouvoir combiner sur ces points d’appui, beaucoup plus forts et rap-
prochés qu’il ne serait rigoureusement nécessaire. Son ordonnance, ce
sont les murs, les colonnes et leurs entablements. C'est la, proprement,
ce qui constitue pour lui I'édifice. C’est 14 ce qu’il faut soumetire aux
lois de la symétrie et de Peurhythmie. Ge gquillage posé, et posé suivant
une méthode harmonique, le monument est fait, son ordonnance est
trouvée.

Pour le maitre du moyen dge, c'est la chose portée qui est Pobjet prin-
cipal, ¢’est cette voule qu’il faut soutenir et contre-buter. Gest la voute
qui, par conséquent, commande la symétrie de toutes les parties. Ce
n’est plus par la base que 'architecte congoit son plan, mais par Pobjet
qui commande la position et la force de cette base. Cest la votle qui
donne dés lorsle tracé de ce plan, et c’est la symétrie de ce tracé qui

! Vover Coxstruction, Ocive, Youre,

2 Cette opinion a été fort combatine, elle Uest encorve par quelques-uns des éerivaing
aftardés qui s'occupent de Uhistoive de Uarchitecture; mais il faut dive quelle n'est pas
combattue comme il faudrait qu'elle le fit, par des preuves tivées des connaissanees

pratiques de nofre art. Une senle épure nous mentrant une voilile d'aréto en arcs d'ogives

construite conformément 4 la voute francaise, mms tracée avec le sysiéme H"nl,,l.u,rr,.-r-.-'.l’,
prige aillenrs gu'en France et anterienre & 1140, serait plus convaincante que toutes les
phrases éerites contre notre opinion.

3 Nest entendu que nous nous servons du mot symdirie suivant la signification an-
tiqque, qui est aussi celle que lni aurait donnée le- moyen agey car 871l mavait le mot, il
ayait le procéde,

T, VHI. (]
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suscite ces arcs ogives ou diagonaux, donl la fonction, toute nouvelle
alors, va prendre une importance capitale.

Peu d’édifices indiquent mieux que ne le fait Iéglise de Saint-Yved
de Braisne le systéme symétrique employé par ces maitres de la fin
du xm° siecle.

Deux diagonales ab, ed, se coupant & angle droit (diagonales d'un
carré), sont tirées (fig. 1). Sur ces deux diagonales, du point de ren-
contre o, sont portés 3 loises 3 pieds 6 pouces. Done, on mesure 7 toises
1 pied de ¢ en f et de g en k. Sur les prolongements gi, fy, ete., 4 toises
sont mesurées; done, on mesure 15 toises 1 pied de 7 en m et de {en y.
Réunissant les points li, ¢y, ym, ml, et les points eq, gf, [, ke, par des
lignes, on obtient deux carrés dont les edtés prolongés donnent les points
de rencontre pg, ete. De ces points pg, lirant des lignes diagonales pa-
ralldles i cd, et du point ¢ une diagonale paralléle & ab, on oblient les
points 7s. De chaque coté du point 7, sur la ligne rs, portant 1 pied {, et
prenant 7s comme centres, on trace les chapelles semi-circulaires. La
rencontre ¢ de ce eercle avec la ligne »s prolongée donne la ligne fu,
axe del'are-doubleau d’entrée de la chapelle absidale. Les parements des
murs intérieurs de celle-ci sont plantés & 7 pouces en dedans de 'axe
des ares-doubleaux VX. L’écartement entre les deux axes d’ares-dou-
bleaux W est de 17 pieds 7 pouces. Pour tracer le rond-point, on a pris
I'écartement entre les murs de la chapelle comme diametre d'un demi-
cercle A. Ce demi-cercle a été divisé en cing parties, et de la division aa
tirant une ligne passant par le cenlre du demi-ecercle, on a obtenu le
point 6, qui donne 'intervalle bb, e, enire l'axe de Pare-doubleau W et
la clef de la voitile de la chapelle, Dés lors eelle-ci a pu éire {racée, ayant
sept travées percées de fenéires égales. Au niveau des fenétres, les murs
des chapelles ont 3 pieds d’épaisseur, les contre-forts B, 3 pieds de lar-
geur sur autant de saillie. Les parements des murs du transsept en D el G
ont été ramenés intérieurement des lignes d’opération de 7 pouces. Pour
dégager les fenétres de la derniére travée des collatéraux de la nef, en
raison de I'épaisseur du mur du transsept, I'axe du dernier arc-doubleau
H a élé éloigne de 14 pouces (2 fois '}; du Iirli]]f K. Le reste de la nef est
tracé par les diagonales yz; le point de renconlre z avee la ligne ¢f pro-

longée donnant les axesdes colonnes, qui ont 2 pieds & pouces & de dia-

metre.L’ouverture de la nef, d’axe en axe des colonnes, a 30 pieds 7 pouces.

On observera que dans toutes ces mesures les chiffres 7, 4 et 3 domi-
nent, tous trois réputés sacrés dans I'antiquité et dans le moyen dge. La
mesure génératrice de tout le plan est 7 toises 1 pied et 4 toises. Les me-
sures de détail sont composées des nombres 3 et 7. L'écartement des
axes des colonnes de la nef, d’axe en axe, dans le sens longitudinal, est
de 16 pieds, carré de 4 *

L Sar notre figure 4 nous avons tracé le plan de la facade, dont il ne reste que des

substructions et des plans anciens. La nef se compose de six travées, compris la travée T-




— 515 — [ symErmie ]

Nous nous rendons compte des causes qui produisent d’heureuses
proportions, et des combinaisons favorables de lignes dans I'architecture.
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Or, ainsi que nous 'avons dit ailleurs !, on ne peut obtenir des combi-
naisons syméfriques, ¢’est-d-dire présentant un accord convenable, avec
des mesures semblables ou les diviseurs de ces mesures. Rien n’est plus .
désagréable aux yeux qu’un monument dont les parties présentent des
divisions semblables de pleins et de vides, ou des espacements, soit hori-

zontalement, soit verticalement, tels que ceux-ci, parexemple, 4, 2, 4, 2,

e —— e e

e

ou méme 6, 2,3, 2, 6. Les Grees, et aprés eux les maitres du moyen age,
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avaient donc parfaitement raison d’adopter ce qu'ils considéraient comme
des nombres sacrés, 3, 4,7, qui ne peuvent se diviser I'un par l'autre,
et dont les carrés 9, 16, 49, ne peuvent non plus se diviser I'un par
Pautre. 1l est assez étrange que les artistes de la renaissance el du
xvil® siecle, qui prétendaient revenir & Pantiquité, aient négligé des lois
st imporlantes dans Parchitectuve des anciens, et que connaissaient les
maitres du moyen dge.

Mais prenons une des grosses piles du transsept de Péglise de Saint-
Yved (fig. 2, en A). Nous retrouverons dans ce détail l'observation de
ces lois aussi bien que dans les ensembles. Sur ce tracé sont marquées

1 YVovez PROPORTION.
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les mesures en pieds, pouces et lignes, Un carvé abed, de 3 pieds de coté,
est le générateur de cette pile, Ajoutant deux fois 7 pouces & ce carré,
on obtient les saillies ¢f. Le diamétre des grosses colonnes est de 1 pied
3 pouces 6 lignes. Les colonnes d’angles portant les arcs ogives ont
8 pouces, 2xh, et les colonneltes de renfort 6 pouces, 23 ; I'épaisseur
totale de la pile, 7 pieds 10 pouces 6 lignes. En B, est tracée la pile d’en-
trée des chapelles semi-circulaires, et en €, I'une des colonnes avec la
trace des ares-doubleaux et colonneties portant les nerfs des votites
hautes. Les arcs ogives D) ont 1 pied. Toutes ces dimensions sont com-
posées & I'aide de I'unité et des chiffres 3, & et 7, ou 10, 6, 8, 14. Une
travée intérieure (fig. 3), nous donne, en élévation, des rapports pro-
duits des mémes chiffres. Dans le sanctuaire, la hauteur des colonnes,
compris la base et le chapiteau, est de 16 pieds, carré de 4. Sinous dé-
duisons la base, de 14 pieds 7 pouces, les gros chapiteaux A ont 3 pieds.
Du tailloir du chapiteau a4 la base des colonneites du triforium, on
compte 12 pieds, 3x4. La hauteur du triforium est de 9 pieds, 3><3.
L'ouverture des fenétres hautes de 6 pieds. Jusque dans les plus menus
délails, on retrouve l'influence de ces chiflres 3, 4, 7; 6, 8,14; 9, 16;
12, 3>¢h, et 21, 3¢T (les arcs-doubleaux ont 21 pouces de largeur). Si
done ces maitres du moyen Age écoutaient leur fantaisie, comme on le
répete chaque jour, malgré tant de preuves du contraire, il faut recon-
naitre que leur fantaisie ou leur eaprice étail versé dans la connaissance
des rapports de nombres, de la symétrie, comme les anciens la com-
prenaient.

Quand on a inauguré le systéme métrique (ce dont nous n’avons garde
de nous plaindre), on n’a pas supposé un instant que 'on rendait inde-
chiffrable tout le systéme harmonique de l'ancienne architecture. Or,
pour relever et comprendre les monuments grees, c’est avec le pied
grec qu'il les faut mesurer ; pour saisir les procédés des maitres du moyen
Age, c’est avee le pied de roi qu'il les faut étudier. La division de la loise
par 6, du pied par12, était trés-favorable aux compositions syméiriques,
le nombre 12 pouvant se diviser par moiti¢s, par quarts et par tiers, et
le nombre 7 n’étant, pour 'eil, dans aucun rapport appréciable avec
ceux-ci. En effet, si nous établissons des divisions sur une fagade, par
exemple, qui donnent les chiffves 3, 1, 4, 6, U'wil exercé pourra étre
choqué de ces divisions dont il décomposera les rapports. Mais si nous
avons 3. 1, &4, 7, observateur ne pourra établir les rapports entre 3 et 7,
entre i et 7, comme il le fait entre 3 et 6, 4 et 6. Ce chiffre 7, qui mel le
trouble dans les diviseurs de 12 ou les carrés de ces diviseurs, est done
un appoint nécessaire pour éviter la monotonie fatigante des parties qui
peavent se décomposer les unes par les autres. Aussi est-1l intéressanl
de voir, dans les édifices concus par des artistes habiles, comme ce chiffre
de 7, 7 lignes, 7 pouces, T pieds, vient s'interposer entre les divisions
ordinaires données par le pied et la toise, 1 toise, 3 pieds, 1 pied, 6, 3,
§, b pouces.
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Cerles, il faut autre chose que ces formules pour faire de l'art el elever
un édifice soumis a de belles proportions, & une bonne symétrie. Mais on
reconnaitra, pour peu qu'on ait pratiqué larchitecture, qu’il n'est pas
inutile d’avoir par-devers soi certaines lois fixes qui, dans maintes ecir-
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constances, vous épargnent des titonnements et des incertitudes sans fin,
Quand il faut s’en rapporter a I'instinet, au goft si 'on veut, sans autre
point d’appui, on est souvent fort embarrassé. Admettant que le senti-
ment soit assez siir pour vous faive éviter des erreurs, il est toujours bon
de pouvoir donner la raison de ce que le sentiment indique. Ces moyens,
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ces procédés de symétrie adoptés par les anciens et par les artistes du
moyen fge ontun autre avantage, ¢’est qu’ils permettent de prendre un
parti franc, de donner une figure immédiate & la conception; el c’est &
ces procédés que les bons monuments élevés pendant le moyen adge
doivent leur physionomie marquée, leur franchise de parti, qualités si
rares dans Uarchitecture depuis le xvi® siéele, et surtout de nos jours,
ol le vague, Vincertitude, apparaissent sur nos édifices, et se dissimulent
si mal sous un amas d’ornements et de détails sans rapports avec I'en-
semble.

SYNAGOGUE, s. f. Lieu consacré aux cérémonies religieuses des juifs.
Il existait de nombreuses synagogues en France pendant les premiers
sidcles du moyen fge. Philippe-Auguste, en 1183, les fit détruire ou con-
vertir en églises . A Paris, les juifs possédaient une synagogue célibre
dans la Cité; le roi, par lettres datées de la méme année, permit i
I’évéque de convertir cette synagogue en église, sous le vocable de Sainte-
Magdeleine. Tl ne nous reste en France aucun de ces édifices d'une
époque quelque peuancienne, ce qui est regreltable, car leurs disposi-
tions devaient présenter des particularités intéressantes. Il est & présumer
que ces monuments étaient fort simples & l'extérieur, afin d’attiver le
moins possible I'attention des populations catholiques.

[l existe a Worms une salle du xn® siécle, que 'on montre comme
ayant servi de synagogue. Il serait difficile de verifier si, en effet, cet
édifice a été primitivement bati pour cet usage. C'esl un vaisseau com-
posé de six voutes d’avétes romaines plein cintre, reposant sur deux
colonnes médianes. Cette salle a, intérieurement, 9 metres de large sur
13 métres 50 centimélres de long. Les murs ont 1 metre 10 centimeétres
d’épaisseur. Assez élevée sous vontes, elle est éclairée par des fenétres en

tiers-point, avec eils circulaires au-dessus de Parchivolte. Dailleurs,
nulle apparence de tribune ni de sanctuaire. La porte est percée prés
de I’angle, sur Pun des grands cotés, s’ouvrant ainsi au milieu d’une des
six travées.

Les vignettes des manuscrils des x1v® et xv* si¢cles, qui représentent
parfois des intérieurs de synagogues, leur donnent Fapparence d’une
église catholique ; mais les miniaturistes du moyen age ne figuraient ja-
mais un temple autrement, quel que fut le culte auquel il était affecté.

1 ¢ Philippus rex Francorum synagogas Judeornm per reguum suom destruere fecit,
« et in plerisque ecclesias construi procuravit. » (Guillaume de Navgis, édit. de la Soc.

e

de Uhist, de Franee, L. I. Pe Ji3)

FIN DU VIII® YOLUME.
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