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ERSTES KAPITEL
Klassizismius

1. Einleitung

Das Wort Rokoko hat eine slarke onomatopoetische Kraft. Das Rokoko
schwungenes, Launisches, Flissiges, Anmutiges, Leichtes, ein
. er um die Mitte des 18. Jahr-
hunderts nicht nur die Kunst: die Baukunst, die Malerei, die Bildnerei und das
Kunsthandwerk. =sondern iiberhaupt das ganze Leben beherrschte. Man versuche
einmal, sich in die Rokokozeit zuriickzuversetzen, da man allein aus dem Gegen-
satz zum Rokoko den Klassizismus begreifen, wiirdigen und werlschiilzen lernt.
Also, man stelle sich vor, dall man an einem schiinen ."-::.i_‘|11|1l{15_{]u-:|rge';:] als Rokoko-
mensc hebt sich aus seinem verschntrkelten Bette, begibt sich
an den ebenso verschnorkelten W isch und stellt sich vor den nicht minder
verschnirkelten Rokokospiegel. Dieser wirft uns unser Bild zuriick, wie wir die
hen, die eng anliegende Kniehose, die Schnallenschuhe.
blanken Knipfen und dem bauschig herausflatternden
Rokokomensch trigt glait rasiertes Gesicht
berlich in einen Zopf. Also hergerichtet hetreten
wir dasWohnzimmer und treffen hier unsere Mutter, unsere Gattin, unsere Schwestern.
die auf hohen Stéckelschuhen zierlich einhertrippeln, in Reifrécken und Korsetten
stecken — das Rokoko ist die hohe Zeit des Korselts —, das Haar gepudert tragen
und das Gesicht mit Schonheitspflisterchen verziert hahen. Wir sitzen auf ge-
schwungenen Rokokostiihlen vor einem geschwungenen Rokokotische, genieBen
unser Friihstiick ans sinem Rokokoservice, das einem Rokokoschrank entnommen
wurde. Der Schrank ist in runden, krausen, einander launisch widersprechenden
Formen gehalten und steht vor einer gebliimten Rokokotapete, die ihrerseits zur
Decke hinauffiihrt, an der, von goldenen Béndern umschlungen und in feinem
weiflen Stuck fithrt, pausbickige Engel, richtizer Amoretten genannt, einen
is ist Sonntag, und wir gehen
nach dem Frithstiick in die Kirche. Der Wer dahin fithrt uns durch einen erofen
parkartigen Garten. Aufgabe des Parkes ist es, zwischen Nalur und Architektur
Zil vermitts Unser Park palit sich mehr dieser als jener an. Alle Were sind
schnurger

gedeckt wie Soldaten da
wir die Kirche. Es ist
Farben gehalten und in
schmiickt, die sich aufs gebirden. Gold ist reichlich verwendet. Die
Kirche mutet uns mehr wie ein Fesisaal denn wie eine Stitte der Andacht und

bezeichnet etwas G
wenig Spielerisches. So war der Stil beschaffen,

h erwache. Man e

seldenen Striimpte anzi
den bunten Frack mit de
Jabot., Wir rasieren uns |
und flechten unsere Haare fein

lustizen Reigen um eine kokette Venus tanzen.

.
d angelegt, alle Hecken beschnitten, die Biume stehen haarscharf ein-
rall ist der Natur Zwang angetan. Endlich hetreten
weiter, lichter Raum, in hellen, zarten, siiBen
und Fresko mit einer Unzahl von Gestalten ge-




14 Klassizismus

der Gottesverehrung an. Nach der Predigt treten wir hinaus auf den Gottesacker,
den Friedhof, und besuchen die Griiber teurer Entschlafenen. Auch ihre Gedenk-
steine sind im Rokokogeschmack gehalten. Flatternde Engelsgestalten mit tiber-
groBen Fliigeln, mit pikant hochgeschiirzten Rickchen und womiglich mit Kor-
setten vor den weiblichen Briisten stofien in langstielice Posaunen und verkiinden
auf Inschrifttafeln mit goldenen Lettern in ruhmrednerischen Worten die hohen
Verdienste der Verstorbenen . ..

Das Rokoko ist entziickend und mehr als dies es hesitzt hohe kiinst-
lerische Vorziige. Was der anmutige Watteau und der kraftvolle Tiepolo ge-
schaffen haben, erfreut sich ewiger Jugend. Wer je den Louvre zu Paris oder
das Wiirzburger Schlofl betreten hat, mag es bezeugen! — Die echt Pariser Anmut
hat sich wohl niemals kinstlerisch so bedeutend ausgesprochen, wie gerade
diesemn Stil. Daher hat er sich auch besonders in Paris lebenskriiftig erhalten.
Indessen liflit sich das Rokoko von einem Stich ins Sinnliche, Erotische nicht
freisprechen. Dabel ist es nicht eine vor Gesundheit {iberschdumende kiinstlerische
Sinnlichkeit wie auf den Gemiilden des Rubens, sondern eine solche, die ans
Liisterne, Verdorbene und Krankhafte streift. — Weleh heitere Anmut und welch
hohes Stilgefiithl auch dem Rokoko eigen sein migen, die Menschheit muBte anf
die Dauer dieses tiindelnden, wenn auch virtuosen Kunststils iiberdriissig werden.
Der Riicksehlag, welcher in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts gegen die
bestehenden Kunstzustiinde einsetzte, richtete sich iibrigens nicht nur gegen die
augenblickliche Mode, sondern gegen Jahrhunderte alte, tief eingewurzelte An-
schauwungen, nicht nur gegen das Rokoko, sondern ebensosehr gegen den Barock.
Die Allongeperiicke Ludwigs des Vierzehnten war nicht weniger unnatiirlich als

der Zopf Friedrichs des GroBen. — Wie konnte sich der kimigstreueste Mann
seinen Konig auf die Dauer so vorstellen, wie Hyacinthe Rigaud jenen Ludwig
gemalt hat — wie der gliubigste Katholik in inbriinstigem Gebet vor Heiligen

verharren vom Schlage jener berithmten Teresa ®). die Lorenzo Bernini fiir S. Maria
della Vittoria zu Rom gemeifelt hat?! —

In deutschen Landen aber hedeutete die Auflehnung gegen Barock und
Rokoko zugleich eine Empirung gegen die seit Jahrhunderten eingerissene Fremd-
und Auslinderei. Bis zum Dreifiigjihrigen Kriege hatte bei uns ein schlichter,
biirgerlicher, deutscher Ton geherrscht, nach dem Kriege erst drangen Fremdwdrter-
Jjagd, Titelsucht und allerlei Unnatur ein, an die Stelle des berechtigten Minnerstolzes
auf irgendein perstnliches, mit saurem Schweill erworbenes und in tédglicher Miihe
behaupteles Kiéinnen trat weibischer Diinkel auf eine belichize Beamteneigenschaft.
Vor dem Kriege waren wir allezeit imstande gewesen, uns die iiber die Alpen oder
iiher die Westgrenze andriingenden Kunst- und Kulturformen griindlich zu ver-
dentschen. Die deutsche Renaissance ist des ein glinzendes Zeugnis! — Aber
durch den verhiingnisvollen DreiBigjihrigen Krieg ward Deutschland nicht nur
eines betrichtlichen Teiles seiner Kunstdenkmiiler beraubt, sondern — was schwerer
wiegt und schlimmer ist — es ward ihm auch die Kraft selbstindiger kultur-
schopferischer Titigkeit gebrochen *). Die kriegerischen Erfolge des groBen Preufien-
kinigs Friedrich des Einzigen vermochlen in den erschlafften Seelen erst wieder
gine (]ellt-ﬂ he Grundempfindung zu entfachen, der Lessing poetischen Ausdruck
verliehen hat. Die von Lessing vorbereitete grofte Epoche deutscher Dichtkunst,
die politische Demiitigung unseres Vaterlandes durch Napoleon und seine Wieder-
geburt im Anfang des 19. Jahrhunderts — das alles sind Momente, welche den
Widerwillen gegen die im letzten Grunde italienische Barock- und franzosische
Rokokokunst in deutschen Herzen zu ganz hesonderer Stirke anschwellen liefen.

Indessen war dieser Riickschlag durchaus nicht auf Deutschland allein be-
schrinkt. Alliiberall muBte der natiirliche Mensch von der stilisierten Kimstelei des
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Rokoko nach der schlichten Natur zuriickverlangen. Mag das Rokoko noch so viele
Vorziige besitzen, die héchsten und letzten 1iBt es vermissen: Tiefe und [nnig-
keit, Schlichtheit, Einfachheit und Natiirlichkeif. Ein Schrei nach der Natur tont
durchs 18. Jahrhundert. Rousseau hat diesen Schrei zuerst ausgestoBen, und
Goethe hat ihn wiederholt., Das ganze ausgehende 18. Jahrhundert ist erfillt von
der Sehnsucht nach der Natur, und ins 19. Jahrhundert nimmt die Menschheit
diese Sehnsucht mit heritber.

Die Gegenbewegung aber war eine mannigfalt
Hauptrichtungen hervor, die naturalistische, die klassizistische und die romantische.
Die schlicht naturalistische Richtung innerhalb der kiinstlerischen Bewegungen
withrend der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts wurde zu ihrer Zeit bhisweilen
im Vergleich zum Klassizismus vernachliissigt, unterschiitzt, ja geradezu verachtet,
besonders in Deuischland. Und dabei hat der _"-ettumu.-.mna damals allerorten
treffliche Werke hervorgebracht. Die Maler bedienten sich der sicheren Technik
ihrer Zeit, griffen ins Volksleben hinein, bevorzugten vor den Vornehmen und Reichen
die einfachen Volkskreise. Ein ausgesprochen biirgerlicher, bisweilen spieBbiirger-
licher Grundcharakter ist dieser Kunst eigen. Vom Charakterisieren verfiel man
gelegentlich ins Karikieren, vom schlichten Erziihlen der einfachen Begebenheiten
des biirgerlichen und Familienlebens verfiel man gar leicht ins Rithrselige, vom
Schildern der Verderbnis der oberen Zehntausend in aufdringliches Moralisieren., Die
Kunst der ganzen Epoche aber gipfelt im Bildnis, welches f!ak Glanzstiick der zweiten
Hilfte des 18. Jahrhunderts bildet. Als Sittenschilderer ragt in Berlin Chodowiecki,
ragen in Frankreich die Chardin, Greuze und Liotard hervor, withrend der Englinder
Hogarth, an sich ein hervorragender Kiinstler, das moralisierende Element gar zu auf-
dringlich betonte. Unter den Kiinstlern deutscher Zunge diirfen Christian Leberecht
Vogel und der Schweizer Anton Graff als Vertreter der Bildnismalerei hervorgehoben
werden, die in dem Schaffen der Engliinder Reynolds und Gainsborough, Hogarth und
Raeburn ihren Hohepunkt erreichte. So tritt England zum erstenmal in der Kunst-
geschichte hedeutsam hervor — gleichsam an der Schwelle des 19.. Jahrhunderts, in
dessen gesamiemVerlauf es eine bedeutende, vielfach fithrende Rolle spielen sollte. Das
Land, das bildkiinstlerisch bisher nur empfangen, hatte gewissermafien seine Kriifte
geschont und erwies sich nun um so fruchtbarer. Gleichsam wie ein Acker, der
brach gelegen, wenn er bewirtschaftet wird, um so reichere und bessere Friichte
trdgt. Indessen als der bedeutendste Kiinstler seines Zeitalters verdient der geniale
Francisco Goya (1746—1528) gefeiert zu werden, ein Vollblutspanier und
als Maler ein wiirdiger Nachfolger des grofien Velasquez, als Radierer dagegen ein
h(-.gui:al.ertr;']- Verehrer Rembrandts, dabei ein echies Kind seiner Zeit, von deren
moralisierenden Neigungen er nichi frei war, gleich groff, ob er erbarmungs-
los den spanischen Hof oder das Leben des niederen Volkes darstellte, Bildnisse
aus der Gesellschaft malte oder die grausamste GeilBlel der Satire schwang, welche
die Kunstgeschichte iiberhaupt kennt, — gleich grofi; ob er Dramen aus dem Leben
seiner an Dramen iiberreichen Zeit schuf oder einer schrankenlosen, oft grotesken
Einbildungskraft die Ziigel schieBen lieb *). Mag auch die charakteristisch spanische
Grausamkeit seiner seelischen Auffassung gerade echt deutschem Empfinden noch
so sehr widerstreben, so verlangt das einfachste Gerechtigkeitsgefiihl, bedingungs-
loz anzverkennen, daB Goya, dessen Lebensdaten noch weit ins 19. Jahrhundert
hereinreichen, dessen erster grober Kiinstler gewesen ist. Nach seinem Tode
fast zwel Menschenalter hindurch vergessen, feierte er gegen Ende des Jahrhun-
derts eine berechtigte Auferstehung, da man erst jetzt reif war, die nackte Wahr-
heit seiner W 1Eclm=_'.1|>e des Lebens tiberhaupt zu ertragen, die Tonschonheit seiner
Gemiilde und seiner Radierungen nachzufihlen, an seine kiinstlerischen Errungen-
schaften anzuknipfen und darauf weiterzubauen, Goya ist der Erste gewesen,

, sie brachte vor allem drei
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der wirklich vom Einzelnen zueunsten des Gesamteindrucks abzusehen und so

oanze Mensch

en als einheitliche kiinstlerische Eindriicke nach Form,
Farbe und Lichtwerten in sich aufzunehmen vermochte, der Erste, der wirklich
im Freien unter genauer Beobachtung der Wirkungen des Lichtes malte, anderer-
seits hat er die Ausdrucksfihigkeit der Radier- und besonders der Aquatinta-
technik unermeBlich erweitert und gerade dadurch spiitere Griffelkiinstler, z. B.
Max Klinger, entscheidend beeinfluBt. Wenn Goya so auf die ferne Zukunft
und das Ausland wirken sollte, so erstand ihm auch in seinem Landsmann
Fugenio Lucas (geb. in Madrid 1824, gestorben ebenda 1870)%) unmittelbar ein
kongenialer Nach
gar leicht zu Verwechslungen mit dem Meister Veranlassung geben kinnen,
Auch Lucas hat sich eber in gul zusammengesehenen Massenszenen voller Be-
weecung (Volksfesten, Kriegzszenen, Stiergefechten) wie im wundervoll abgeténlen
grofziigicen Bildnis ausgezeichnet (Abb. 1), So hochentwickelt der Naturalismus
im Zeitalter Goyas gewesen ist, von wie bedeutenden Kiinstlern er auch in den
verschiedenen Liindern einschliefilich Deutschlands gepflegt wurde, so wirkie er

.'htllﬁiitllltll.l'll.t_

)loer, dessen Bilder, wenn sie auch nicht gleich bedeutend sind,

dennoch im weiteren Verlauf der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts nur als
Neben- und Unterstrémung fort, weil er dem Geschmack der Gebildeten nicht
entsprach, vielmehr nach damaliger Anschanung vom Kl ismus in den Schatten
cestellt wurde. Ebensowenig vermochte der Naturalismus allen Anforderungen

der Zeit zu geniigen. Man konnte wohl im unmittelbaren und dorch keinerlei
stilistische Erwigungen beeinflufiten Anschluf an die Natur zeichnen, malen
und radieren, aber wie sollle man rein naturalistisch bauen und dekorieren?! —
Und doch sehnte man sich auch auf diesen Gebieten von ganzer Seele vom
Schwulst des Barock und von der Kiinstelei des Rokoko nach der Natur zuriick.
Die Natur aber glaubte man in Baukunst und Kunstgewerbe wie in Bildnerei und
Malerei erreichen zu kiinnen, wennman der Antike nachstrebte. Der sogenannie Klassi-
zismus bedeutet nichts anderes als den erneuten Versuch, nnmittelbar Anschluff an die
klassische Kunst der alten Griechen und Riimer zu gewinnen. Indessen war der Klassi-
zismus in Wirklichkeit kein Kind des 18., sondern des 16. Jahrhunderts, ein sliller und
bescheidener Zwillingsbruder des Barockstils, Wurde die abgeklirte und harmonisch
in sich vollendete Schinheit der italienischen Hochrenaissance von dem gewaltigen
Michelangelo zu der kraftvolleren Ausdruckskunst des Barock gesteigert und opferten

seine Nachfolger die Feinheit und den Reiz der Einzelheiten kaltherzig dem um
so michtigeren Gesamteindruck auf, so suchte dagegen Andrea Palladio (1518—80) )
das reine Feuer der ewigen Schimheit der Antike, wie es in der Hochrenaissance
wieder entziindet worden war, mit treuen Priesterhinden zu hiiten und zu bewahren.
Nicht auf tippig und massig malerische Dekoration, vielmehr auf schine Raum-
bildung und feine Abwiigung der Verhilinisse war sein Sinn gerichlet. Von der
allein seligmachenden Schinheit der Antike tief liberzeugt, nahm er daraus nicht
nur einzelne Motive, sondern ganze

Tempelfronten in seine Bauten heriiber. So
verkorpert der Palladianismus gegeniiber dem kraftvollen Forlschreiten, das sich
in der Barockbewegung kundg

ib, eine konservative Kunsigesinnung, und, da er
an einem einmal erreichlten Ideal starr festhielt. ist er fiirwahr der Gefahr der Er-
starrung nicht entronnen. Wiihrend nun der Barockstil von Rom aus einen wahren
Trinmphzug durch Italien, Bayern, Osterreich, Belgien kurz: die katholischen
Linder antrat und gleichsam als lebendiger kiinstlerischer Ausdruck der katholi-
schen Gegenreformation betrachtet werden darf, lief der Hochrenaissancestil in der
palladiesken, das heiBit klassizistischen Ausprigung neben Barock und Rokoko als
bescheidene Nebenstrimung einher und entsprach in seiner herben Schliehtheit und
gelegentlichen Niichternheit gerade den germanischen und protesiantischen Vilkern,
z B. in England, Holland und dem nordlichen Deutschland. Indessen erwies sich
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der regelrechte palla
dieske Klassiziamus auch
mit der typischen fran-
1en . Korrektheit®
80 Innig wesensverwandt,
dal auf seinem Boden der
«grand stile* des Sonnen-
konigsLouis XIV.erwach-
gen konnte®). Und wie in
der Architektur, soinallen
Kiinsten. Nicolas Poussin
(1593—1665), darindurch-
aus einVorldufer der Klas-
sizisten des 19, Jahrhun-
derts, bevorzugte Gegen-
stinde aus dem Altertum
und stellte im Hinter-
grunde seiner Gemilde
antike Tempel und son-
stige derartice Szenerie
dar; vor allem aber war
seine Auffassung eine
kithl klassizistische: die
ausgekliigelte Komposi-
tionsweise seiner Bilder
bildet ein Gegenstiick zu
der verstandesmifBigen
architekfonischen Kom- Abb. 1 Bildnis seiner Gattin von Eugenio Lucas
3=nsitim1 Palladios, seine Bromen, Privathesitz

menschlichen Geslalten,

besonders die Akte, scheinen aus der altgriechischen und rémischen Plastik hertiber-
genommen zu sein, und wenn es sich um Figurengruppen handelt, meint man antike
Reliefs vor sich zu sehen. Derselbe Poussin war auch der Begriinder und sein Zeit-
genosse, der geborene Lothringer und erzogene Franzose, Glaude (Gellée) Ie Lorrain
seiner Zeit der bedeutendste Vertreter der sogenannten historischen oder klassischen
Landschaftsmalerei, die nachmals im 19. Jahrhundert eine so groBe Rolle spielen
sollte. Die historische oder klassische Landschaftskunst sucht die Natur im Ein-
klang mit dem Stimmungsgehalt einer Szene aus der geschichtlichen Vergangen-
heit oder auch aus der Mythologie in zugleich vereinfachten und groBziigigen Li-
nien und Formen zu sehen und wiederzugeben. So wirkte also die klassizistische
Kunstrichtung vom 16. bis ins 18, Jahrhundert neben dem Barock weiter, trat dann
allerdings hinter dem Rokoko stark zuriick, ohne indessen jemals ganz zu ver-
schwinden. Als z. B. unter Louis XV. das Rokoko in die Innenriume eindrang,
blieh der Klassizismus als Auflenbaustil hestehen. Sobald aber der kurze Rausch
des Rokoko verflogen war, AuBerte sich die naturnotwendig darauf folgende Er-
niichterung in einem allgemeinen Siege des Klassizismus auf der ganzen Linie,
In demselben Jahrzehnt, 1760—60, in dem das Rokoko seine hiichsten und letzten
Triumphe feierte, hegann zugleich dessen Uberwinder bereits bedeutsam hervor-
zutreten. Nachdem eben alle Abwandlungen der urspriinglichen Renaissancekunst
ausgekostet waren, wurde das Verlangen, den reinen Trank der Renaissance
selbst zu schliirfen und aus dem urspriinglichen Quell der Antike zu schipfen,
tibermichtig. Bisher hatte der Klassizismus eine Nebenstromung gebildet, jetzt

9

ziigise

Haanek, Die Kunst des 19, Jahrhonderts. I. 6 Auil.
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iiberflutet er machtvoll und siegreich alle Linder. Es ist merkwiirdig fiir uns
Nachgeborene zu heobachten, welcher Uberdrubi die damalige Menschheit an

ihrer Kunst ergriffen hatte®), und welche Sehnsucht, zu einer besseren, ver-
niinftigeren, edleren Kunst zu gelangen. Der Klassizismus 1st in seinem aber-

maligen Zuriickgreifen auf die Antike gleichsam eine Wiederholung der Renais-
sance. Wihrend sich aber diese letztgenannie Bewegung aus einem gesteigerten
Lebensgefiihl entwickelt halte, wobei die Wiedergeburt tlLl gesamten Kultur das
primire und die Nachahmung der Antike nur das sekundédre Moment darstellte, ist es
jelzt ein miides und iibersittigtes Geschlecht, das sich gleichsam wie an den letzten
Anker an die Antike hilt und diese oft gar zu duBerlich nachahmt. Deshalb erhielt
der Klassizismus nicht zu Unrecht den Spolinamen der ,gefrorenen Antike®.

Der UTherdruf an Barock und Rokoko war die tiefste Ursache, die zum Siege
des Klassizismus fithrte. Politische, wissenschaftliche und zufillige Veranlassungen
traten hinzu, diesen Sieg zu vervollstindigen. Das Rokokozeitalter war die Epoche
der GroBen dieser Welt gewesen. Konig, Hofmann und Edeldame hatten den Ton
angegeben. Auf ihren Geschmack, auf ihre Bediirfnisse war alles zugeschnitten.
Biireer und Bauersmann #fften mehr oder weniger die hiichsten Stinde nach. Und
wenn es auch eine hiirgerliche und selbst eine biiuerliche Spielart des Rokoko ge-
geben und letztere sich sogar in manchen Gegenden, z. B. in Oberbayern und Tirol,
bis auf den heutigen Tag lebensfihig erhalten hat, so war das Rokoko im letzten
Grunde dennoch ein hbfischer Stil, Mit dem Zusammenbruch des Hoflebens infolge
der franzosischen Revolution verlor auch der Hofstil seine Daseinsberechtigung.
Und wie sich die Bevolution auf das klassische Altertum berief, so nahm sich die
Kunst des Revolutionszeitalters die Antike zum Muster. Dazu kam, daB damals
bedeutende archiologische Entdeckungen vorlagen, die in erhthtem MaBe die all-
gemeine Aufmerksamkeit auf die antike Welt und die antike Kunst hinlenkten.
Herkulaneam und Pompeji hatte man in groBerem MaBstab bereits 1738 und 1748
auszugraben begonnen. Stuart und Revelt waren weiter gegangen, hatien Griechen-
land durchforscht und seine Baudenkmale gewissenhaft dargestellt.

Innerhalb des Klassizismus mufl man zeitlich zwei Hauptrichtungen scharf
unterscheiden. Als Hauptverireter der fritheren Richtung, die noch im wesentlichen
dem 18, Jahrhundert angehort, sind die Anton Raffael Mengs, Angelika Kaufi-
mann und Hackert allbekannt '), Ahnlichen Zielen jagten aber auch die beiden
Schwaben Eberhard Wiechier und Gottlieh Sehick (1779—1812) nach, von denen
der Letztgenannte, der Bedeutendere von beiden, in seinem Eklektizismus sich
Mengs niiherte und {iberdies von David'!) in Paris seine gewandte, wenn auch
trockene Technil lernte. Seine Historienbilder, einst hochgefeiert — Sehicks , Appoll
unter den Hirten*, 1808 vollendet, konnte noch in den 1870er Jahren in einem kunst-
geschichtlichen Handbuch als die ,bedentendste Schopfung deutscher Malerei seit
mehr als zwel Jahrhunderten® (!) gefeiert werden —, haben die Proben der Zeit
ebensowenig tiberstanden wie diejenigen eines ‘n[el'm dagegen sichert seinen
Bildnissen, namentlich seinen Kinderbildnissen, ein iﬁl"umrtl-re] Zug holdester
Unmittelbarkeit stindiges Fortleben, um so mehr, als ihm Angehdrige geistig
hochstehender Familien gesessen haben. Indessen machte sich damals der Klassi-
zismus sogar im Porlrit gelegentlich bemerkbar, wie das Beispiel Gerhard von
Kitgelgens (1772—1820) beweist, der sich Goethe und Schiller, so scharf, groB
und préignant er sie auch sonst zu charakterisieren verstand, nicht ohne antikisch
drapierten Mantel vorstellen konnle. Im allgemeinen begniigen sich alle diese
Kiinstler mit einer inhaltlich wie formal gleich #duBerlich antikisierenden Auf-
fassung, wihlen die Elemente ihrer Werke eklektisch aus dem Besten aller Vilker
und Zeiten aus, bewahren sich aber wie die gleichzeitigen Naturalisten die seit
Jahrhunderten tiberlieferte sichere und gediegene Technik.
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Gerade in der ungleich griBeren Tiichtigkeit im Handwerklichen besteht

der Hauptvorzug der fritheren gegeniiber der vergeistigten und gelehrten spiiteren
Richtung innerhalb des Klassizismus. Diese letztare d]J-LI" 1iBt sich mit der dritten
FLmJlIn{'ntLum der Epoche, der Romantik, unter dem gemeinsamen Namen der
,Gedankenkunst® zusammen begreifen. Als letzter und schirfster R tickschlag
gegen das Rokoko, das ganz Form, Technik, Virtuosentum gewesen war und der
geistigen Beziehungen, des tieferen Gehaltes der Seele enthehrt hatte, erhob sich mit
der Gedankenkunst eine Richtung, welche das Schw ergewicht auf den ge i-’r]uu Inhalt
legte. Die Kiinstler, welche ihr anhingen, dachten und empfanden sich, arbeiteten
und rangen sich mit Hilfe groBer Belesenheit, ja ausgeprigter Gelehrsamkeit in
die Literatur und Philosophie aller Vilker hinein, bis die Gestalten der Dichter
zum Greifen deutlich vor ihnen standen und sogar die Absiraktionen der Philo-
sophen Form und Gestalt annahmen. Die Kiinstler selbst aber taten es den
Dichtern und Philosophen gleich, dachten wie diese und dichteten wie jene. Und
die Formen und Gestalten, von denen ihr Inneres erfiillt war, suchten sie nun auf
das Papier, auf die Leinwand und auf die Wand zu bannen. Der aber galt als der
Grifite, als der ,Geistreichste*, dessen ,Kompositionen® von geistigen Beziehungen
ganz erfiillt waren und diese Beziehungen recht klar und faBlich erkennen liefen.
In diesem Sinne arlm'teten sie ihre Bldtter unausgesetzt um, sie ,durchstudierten®
sie und ,kultivierten® sie **). Diese Art von Kunst, ~gemalte Literatur®, wie man
sie nachmals spottisch ge:mnnt hat, blihte ganz ]mwndeu in Deutschland, das
von jeher die Heimat der Griibler gewesen war und damals gerade die ho*Je Zeit
seiner Literatur und Philosophie erlebt hatte, so daB diese beiden geistigen Michte
auf alle itbrigen einen iibermichtigen Einfluf ausiibten. Auch in wessen Berufe es
der Natur der Sache nach gar nicht lag, wollte doch so viel als méglich auch auf
seinem Gebiete Dichter und Denker sein. Und so kam es auch dem bildenden Kiinstler
1[]L.]11 aufs Dichten und Denken, denn anf seine ureigentliche Titigkeit, das Bilden,
. Gegeniiber dem Schwelgen des Rokokokiinstlers in hells ten, frohlichsten, bunte-

~Es n Farben mit einem leisen Stich ins Weichliche, Weibliche und SiiBliche suchte
der (lf‘lu’llﬂu”]!\ instler seine Gedanken unter giinzlicher Verachtune und V erkennung
der Farbe in knappen UmriBlinien auszudriicken. Die Rokokomalerei ward von
einer Ara der Kartonzeichnung abgelést. Gegeniiber dem freien, flotten. kiithnen
SchmiB der Virtuosen des 18, Jahrhunderts machte sich im Anfang des neunzehnten
ein korrekter, geleckter, duBerst sauberer Strich geltend, der gar zu leicht ins Angst-
liche und Kleinliche ausartete. Die Rokokokunst hatte dem Luxusbediirfnis nedtent
und gelegentlich der schonen Stinde Altire errichiet. Die Gedankenkunst waollte
die Villker zu Tugend, Sittlichkeit und zur Erhebung der Seelen begeistern. In
diesem grofien, edlen und hehren Streben war man sich allgemein einig. Aber wie
waren die Mittel und Wege aufzufinden, um zu dem heiBersehnten Ziele zu gelangen ?
Da bifneten sich nun zwei W ege. Der Rokokostil selbst war der letzte.
duBerste Ausliufer der Renaissancebewegung gewesen. Entweder man kniipfte
nun gerade wie diese zum zweiten Male an die Antike an oder man ging noch
einen Schritt weiter zuriick und suchte an die mittelalterlich- lIrllI{Incl|"[] Stile
Anschluf, die in Europa vor der allgemeinen U berstromung mit dem aus Italien
hergeleiteten Renaissance-Einfluf geherrscht hatten. Beide W ege wurden beschritien.
Auf dem einen gelangte man zum Klassizismus, auf dem anderen zur Romantik.
Die Romantik hat den Klassizismus nicht eigentlich abgeltst, vielmehr ist sie
neben dem spiiteren Klassizismus einhergegangen. Bald ist es die eine, bald die
andere Richtung, welche die Nehenbuhlerin iiberfliigelt, hald schliefien sie sich zu
hiherer ]Jnlml zusammen. Der aus dem H.mun} hervorgesangene Goethe, der
in Leipzig als Skandierer franzosischer Alexandriner begonnen hatte, wird in StraB-
burg, in der herrlichen Rheinebene, angesichis des Miinsters und in den Armen
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des deutschen Midchens Friederike von Sesenheim zum Romantiker, erhebt leiden-
schaftlichen ]"ill-:[-]‘llc"l gegen die Unnatur seines Zeifalters, schwirmt fiir ,alt-
deutsche®, d. h. gotische Baukunst, und dichtet den Gotz, den Egmont, den ersten
Teil des Faust. Spiter erst, als sein Blut kithler geworden, wird er zum Anhénger
der ,,M?tmunvn Antike**, des Klassizismus, schreibt er den Tasso, die Iphigenie und
verbindet endlich Klassizismus und Romantik im zweiten Teil seines F ‘austgedichtes.
Im allgemeinen aber und besonders auf dem Gebiete der bildenden Kunst hat
auch die spiitere Spielart des Klassizismus viel frither eingeseizt als die Romantik.

Der Ubergang aber von dem fritheren kiinstlerischen zu dem spiiteren ge-
lehrten, von dem handwerklich tiichtizen zu dem vergeistigten, allzu abstrakten
Klassizismus ward bezeichnenderweise nicht von einem Kimstler, sondern von
einem Theoretiker vollzogen. Dieser Theoretiker, der Mann, in dem das Sehnen
der Zeit einen besonders kriiftigen und beredien Ausdruck fand, der von tiefer
Einwirkung auf seine Zeifgenossen und Nachfolger, ganz besonders auf seine
deutschen Landsleute, werden sollte, der Verkiinder nicht nur der klassizistischen
tichtung derselben, sondern tiberhaupt der Gedankenkunst des 19. Jahrhunderts,
war Johann Joachim Winekelmann.

Es ist ein wunderbarer Kopf, welcher der klassischen Winckelmann-Biographie
Karl Justis '*) als Titelbild r.heul. Unter gewelltem Haar eine hohe, freie, prachtwll
gebaute S Stirt n, die in eine kithn geschwungene Adlernase auslauft. Diese zwischen
!Jll!éendul Forscheraugen und iiber einem beredten schwellenden Munde. Feine
Umriflinien der schmalen durchgeistigten Wangen laufen in ginem energischen
Kinn zusammen. Das ganze Antlitz von einem unbeschreiblich heiteren i‘k'mdmclx
welt- und kunsifreudiger Begeisterungsfithigkeit erfiillt. So sah der Mann aus,
welcher der Kunst eines halben Jahrhunderts Art und Richtung vorschreiben sollte.
Nicht als ob er zuallererst, ganz allein und unabhingig von allen anderen den neuen
Weg beschritten hiitie. Aber in keiner Perstnlichkeit hat sich der allgemeine Drang,
der damals die auserlesenen Geister beseelte, so entschieden gesammelt, wie gerade
in ihm. Er ist der Mann des Schicksals gewesen. Winckelmann hat von Kindes-
beinen an das Land der Griechen mit der Seele gesucht, Das ist die wichtigste Trieb-
feder seines Handelns, der Hauptinhalt seines Lebens gewesen. Und wie so hiiufig,
ist anch in diesem Falle die neue Bewegung aus den Niederungen der Menschheit
hervorgegangen. Die Glaskugel des Schuhmachers hat zuerst in die Seele des Kindes
geleuchiet, das im Jahre 1717 in dem kleinen altmiirkischen Stadtchen Stendal
sehoren wurde. Hier durfte der geweckte Knabe die Lateinschule besuchen. Aber
Griechiseh wurde in dieser Schule nicht gelehrt. Um Griechisch zu lernen, geht er
nach der Hauptstadt. Zu FulBl natiirlich der Armut halber. In Berlin besuchte
er das Graue Kloster. Und als er mit 21 Jahren endlich die Universitit Halle be-
zieht, da laBt sich der geborene antike Heide als Theologie-Studierender immatriku-
lieren — wiedernm der Armut halber. Aber mit einem Examen hat er das theo-
logische Studium denn doch nicht besiegelt. An seine Lehrjahre schliefen sich un-
mittelbar seine \\'Lnu_icat'jnlu'e an, die den unsteten Gesellen bald hierher, bald dorthin
verschlagen. Ein humanistischer Scholar scheint in ihm wiedergeboren. Grifiten-
teils verbringt er seine Wanderjahre als Bibliothekar verschiedener hoher Herren.
In den feinen Hiusern macht sich ihm die Unkenntnis fremder Sprachen peinlich
bemerkbar. Um diesem Mangel abzuhelfen, begibt er sich 1741 auf die Universitit
Jena, nm, ein universaler Geist, die neueren Sprachen, zugleich aber auch Mathematik,
Naturwissenschaft und — Medizin zu studieren. In den Naturwissenschaften findet
er reiche Firderung, in den neueren Sprachen dagegen nicht. Er macht nun einen
kithnen Versuch, gleich bis nach Paris Hn;uflnnwen um sich daselbst nicht nur die
Kenntnis des Franzosischen, sondernin dem Herzen Europas zugleichfeine Welthildung
anzueignen. Doch der Versuch miBlingt, er kommt nur bis Fulda, der Armut ||A]IJE]‘,
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und findet im Jahre 1743 endlich einen Unterschlupf als Konrektor in der kleinen
altmérkischen Stadt Seehausen. Rithrend klingt es, wenn er selbst bekennt: ,Ich
habe den Schulmeister mit grofier Treue gemacht und lief Kinder mit grindigen
Kéipfen das Abe lesen, wenn ich wihrend dieses Zeitvertreibs sehnlich wiinschie,
zur Kenntnis des Schonen zu gelangen, und Gleichnisse aus dem Homer betete.*

Endlich im Jahre 1748 erhielt er eine Anstellung an der Privathibliothek des
Grafen Heinrich von Biinau in Nothnitz bei Dresden. Damit war ein groBer Schritt
auf dem Wege nach dem Ziele seiner Sehnsucht zuriickgelegt. Tagsiiber hatfe er
zwar allerhand bibliothekarische Kleinarbeit auf den verschiedensten Wissens-
gebielen, der Geschichte, der Juristerei usw. zu verrichten, aber ,nachts kehrte er
bei Sophokles und seinen Gesellen ein'’. Zugleich bot ihm das nahe, damals durch
seinen Hof, durch Pracht, Luxus, Kunst und Buchhandel gleich ausgezeichnete
Dresden geistige Anregung in Hille und Fiille dar. Aber die wichligste Anregung
und Belehrung erhielt er in den Zeichenstunden bei dem spiter nach Leipzig be-
rufenen und daselbst als Lehrer Goethes beriihmt gewordenen Adam Friedrich Oser,
der, bedeutender als Lehrer und Anreger denn als schaffender Kiinstler, Winckel-
mann Kunst ,sehen®, Kunst beurteilen lehrte und ihn wvor allen Dingen in die
Betrachtung antiker Kunstwerke einfiihrte, wenn dies auch nur die im 18. Jahr-
hundert so hochgeschiitzten geschnittenen Steine waren. Im Gedankenanstausch
mit Oser entstand, mit Vignetten von Oser geschmiickt, 17565 seine Erstlingsschrifl:
-Gedanken iiber die Nachahmung der griechischen Werke in der Malerei und
Bildhauerkunst, eine offenkundige Auflehnung gegen damals herrschende
Rokoko und eine ebenso begeisterte wie einseitize Verherrlichung des klassischen
Altertums. In dieser Abhandlung wurde das nachmals so beriihmt gewordene
Wort von der ,edlen Einfalt und stillen GriéBe der griechischen
Statuen® geprigt. In dieser Schrift wurde aber auch der kunstgeschichtlich un-
gleich wichtizere Gedanke ausgesprochen, daf die zeitgentssischen Kiinstler, wenn
sie zu den Werken der Alten, welche die schinste Natur zeigten, zuriickkehrten
und jene nachahmten, schneller und leichier zu einem guten Geschmack gelangen
wiirden, als durch unmittelbare Nachahmung der Natur selbst.

Der Ubergang aus der altmiirkischen Heimat nach dem glinzenden Dresden
war fiir Winckelmann der erste entscheidende Schritt auf dem Wege von Diirftig-
keit und Dunkelheit zu Licht und Schonheit, der zweite der Ubergang von Dresden
1ach Rom. Dieser ward durch den italienischen Kardinal Graf Alberigo von Archinto
vermittelt, der am sichsischen Hofe Nunzius war. Der Kardinal sicherte Winckel-
mann ein sorgenfreies Leben in Rom zu, das er ganz den Studien widmen kénnte —
unter der einzigen Bedingung, daB er zum Katholizismus iibertrite. Nach jahre-
langem Zodgern und Zaudern schlug Winckelmann in die dargebotene Hand ein,
die ihm den Weg zu allen seinen Idealen ffnete und ihn nicht nur von unwitrdiger
Handlangerarbeit, sondern, wie er hoffen durfte, auch von einer schleichenden Krank-
heit befreien wiirde, die er sich wahrscheinlich infolge von Uberanstrengung zu-
gezoren hatte. Man hat Winckelmann ob seines Ubertritts hart getadelt, und in
der Tat ist jeder Religionswechsel verwerflich, der nichi aus innerem Gemiits-
bedtirfnis hervorgeht. Andererseits stand Winckelmann ohne Zweifel auBerhalb
der Bekenntnisse undihnen gleichgiiltic gegeniiber. Dagegen war er von der glithend-
sten Liebe zu der Antike erfiillt. Was Wunder daher, dafi er das Bekenninis wie
einen Rock wechselte, um sich der Wissenschafi vom Altertum und von der Kunst
villiz hingeben zu kinnen, Auf der Reise nach der ewigen Stadt machte sich bei
germanische Abkunft in Sachen des

Winckelmann zum ersten und einzigen Mal die
Geschmackes geltend. Wenn Goethe, el
des StraBburger Miinsters und in der blithenden tippigen Rheinel
grofie und fruchtbare deutsche Epoche hatte, so erlebte Winckelmann, der vom

sizisten ward, angesichis
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Elbstrand kam und aus diirfticer Sand- und Kieferngegend hervorgegangen war,
wenigstens einige Augenblicke hellauflodernder Begeisterung fiir die Schénheit und
Ul‘oﬁéu'tigkeit deutscher Landschaft, wie sie in Oberbayern und Tirel iippig zutage
tritt, sowie fiir das behagliche Leben ihrer Bewohner. ,Ich wiirde®, so schreibt
er, ,den ganzen Brief mit tirolischen Sachen anfiillen, wenn ich die Entziickung
beschreiben wollte, in die ich gesetzt bin ... Auf der ganzen Reise bis nach Rom
ist mir die Reise durch Tirol die angenehmsie gewesen. . . Ich bin freudiger gewesen
in einem Dorf, mitten in einem Kessel von Gebirgen mit Schnee bedeckt, als selbst
in Italien. Man hat nichts Wunderbares, nichts Erstaunendes gesehen, wenn man
nicht dieses Land mit denjenigen Augen, mit welchen ich es betrachtet habe, ge-
sehen hat. Hier zeiet sich die Mutter Natur in ihrer erstaunenden Grofie, und der
Uberfluf herrscht zwischen den ungeheuren Klippen . . . Uber die hischsten Gebirge
oeht ein Weg wie in der Stube . . . Alle halbe Stunde sieht man ein grofies Wirls-
haus, wo auch kein Dorf ist, an den FiiBen erschrecklich schiner Berge, wo
Sauberkeit und UberfluB regiert ...* Noch aus dem rémischen Sommer rief er
einem Freunde zu, der ,goéttlichen* Gegend hinter Kloster Ettal (Oberammergauer
Gegend) gedenkend: ,Bewundern Sie hier die schtme Welt und ihren Schiépfer !
Im Jahre 1754 traf Winckelmann in der ewigen Stadt ein. Wie muf dem glithend-
sten Verehrer des Allertums zumute gewesen sein, als er zum ersten Male die
Kuppel der Peterskirche vor sich auftauchen sah! — Niedrigkeit und Frondienst
lagen hinter ihm, ein Leben voll Freiheit, Studium und KunstgenuB stand ihm
bevor. Rom bildete damals in ungleich hiherem Mabe als gegenwiirtie den Mittel-
punkt des gesamien Altertumsstudiums, weil unterdessen von dorther die Museen
aller europdischen Grofstddte mit Antiken versorgt und andererseils die Originale
in Griechenland selbst leichter zugiinglich wurden. Was Winckelmann in Dresden
Oser gewesen, das ward ihm in Rom Anton Raphael Mengs'¥): Lehrer, Anreger
und Freund. Spiter nahm ihn der leidenschaftliche, kenntnisreiche und geschmack-
volle Kunstsammler Kardinal Alessandro Albani, der durch seine Villa vor der Porta
Salaria beriithmt geworden ist, bei sich in seinem Palaste auf, lediglich um Winckel-
manns Gesellschaft zu genieBen und ohne irgendwelche Gegenforderungen zu stellen.
Nicht im Dienste des Kardinals, sondern nur diesem zuliebe, sich selbst zu Nutzen
und Genuf beaufsichtizte Winckelmann dessen Baulen, kaufte er Kunstwerke,
veranstaltete er Ausgrabungen und unternahm er Ausfliige nach Florenz, Neapel,
Paestum, Pompeji und Herkulaneum. Im Jahre 1763 erlangte der Fremde, der
Deutsche, die hohe Stellung eines Oberaufsehers aller Altertiimer in Rom. Der
Schuhmacherssohn aus Stendal in der Alimark wandelt jetzt auf den Hohen des
Lebens, von den Grofien dieser Welt wie von den Fiirsten des Geistes geachtet und
geliebt, bewundert und ausgezeichnet. Aber sein hiichster Wunsch ist ihm nicht
in Erfiillung gegangen: Winckelmann hat Griechenland niemals gesehen.
Dagegen waren ihm vierzehn Jahre kiinstlerischen Schanens und wissenschaft-
lichen Schaffens in Rom beschieden. Er hat sich als civis romanus gefiihlt und
in Rom ganz eingelebt, oder doeh nicht ganz, denn wenn schon der Norddeutsche
niemals restlos im siiddeutschen und der Siiddeutsehe erst recht nicht im nord-
deutschen Volkstum aufzugehen vermag, um wieviel weniger kann der Deutsche,
und mibge er noch so romisch gesinnt sein, sich ginzlich als Rimer fiithlen! —
Eine unbestimmte Sehnsucht trieb Winckelmann im Jahre 1768 wieder iiber die
Alpen zurtick. Aber noch auf der Reise schlug das Heimweh in einer fiir solche
entwurzelten Seelen hiichst charakteristischen Weise ins Gegenteil, in eine Sehn-
sucht nach Rom, um. Tirol und die Tiroler, die einst seine wiirmste Begeisterung
erregt hatten, lieBen ihm jetzt das Herz im Busen erstarren. Alle Auszeichnungen,
deren Gegenstand er in Miinchen und Wien wird, vermigen ihn nicht an den Norden
zu fesseln, Mit tiefer Wehmut im Herzen kehrt er um. In Triest, fern der Heimat -
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fern von Rom, ohne Freunde, im Gasthaus fillt er als Opfer eines niedrigen Mirders,
des Italieners Francesco Arcangeli, den er an der Wirtstafel kennen gelernt und
dessen Habsucht er durch ein paar goldene Schanmiinzen erregt hatle, die er
als Zeichen der Verehrung ven sei der Kaiserin Maria Theresia bei sich trug.

So merkwiirdig wie der Lebens der aus tiefster Niedrig-
keit auf die Hohen des Lebens gefiihrt wurde, sich jahrelang frei auf ihnen ergehen
durfte, um dann jdh hinabgestiirzt zu werden in die Nacht eines fiirchterlichen
Todes, ebenso merkwiirdig und bedeutungsvoll ist sein Wirken gewesen. Der Zug
zum Griechentum war ihm von Kindesheinen an in der Seele gelegen. Angesichis
der Kunstschiitze Dresdens und in der Kiinstlerwerkstatt Osers wird der Altertums-
philolog zum Liebhaber und Kenner antiker Kunst. In Rom tritt an Osers Stelle
Anton Raphael Mengs, der Oser ebenso iiberragte, wie die Kunstschiitze der ewigen
Stadt diejenigen der siichsischen Residenz. Begierig nimmt Winckelmann von
Mengs in sich auf, was er von ihm erlernen kann, bringt die Apercus des schaifenden
Kiinstlers mit Hilfe der Schriftsteller des klassischen Alteriums, die ihm in jahr-
zehntelangem Studium vollkommen zu eigen geworden waren, in ein System. All-
sich von Mengs freizumachen und zu villiger Selbstindig-

lauf dieses Mann

miihlich gelingt es ihm
keit durchzuringen. Je
crundlegende ,Geschichte der Kunst des Alterftumes®. Zum ersten-
mal war hier die Kunst der Alten nicht vom antiguarischen Standpunkt aus be-
handelt, sondern im Sinne der Nachempfindung ihres dsthetisehen Gehaltes. Was
der Kiinstler in Formen gegossen, versuchte der Forscher in Worten wiederzugehben.
Damit war eine ganz neue Wissenschaft, die Kunstgeschichie, begriindet. Wer
immer nach Winckelmann auf diesem Gebiete cearbeitet hat, steht auf seinen
Schultern. Winckelmann hat sich aber nicht mit der Erforschung vergangener
Kunstperioden begniigt, sondern ihm schwebte noch das weitere Ziel vor, die zeit-
chen Kiinstler durch den Hinweis auf die Schinheit der Antike zu deren
Nachahmung zu begeistern., Und dieses Ziel hat er auch erreicht, da er einer
der ganzen Zeil eigenen Sehnsucht den klaren, erschopfenden Ausdruck verlieh.
Niemnals hat ein Theoretiker einen so unermeflichen Einfluf auf die Prakliker
ge Daher erhielt aber auch damals fast die gesarnte Kunsl, wenigstens in
Deutsehland, auf das Winckelmann naturgemiiB am kriiftigsten einwirkle, einen
so starken literarisch-gelehrten Beigeschmack. Winckelmann ist der Prophet der
Gedankenkunst, welche die erste Hiilfte des 19. Jahrhunderts beherrschen sollte,
namentlich der klassizistischen Schaltierung dieser Gedankenkunst gewesen.

t vollbringt er die Tat seines Lebens: er schreibt seine

Fenis

2. Malerei und zeichnende Kiinste

Deutschland

Der Bruch mit der Vergangenheit, wie er im Klassizismus zum Ausdruck
gelangte, vollzog sich iiberall, nirgends aber mit der Schirfe wie bei den Deutschen,
die alle Dinge auf die Spitze zu treiben pflegen. Was Winckelmann diesen gelobt,
gepriesen, verkiindet hatte, das ward von Carsfens in die Tat umgesetzt.

Asmus Jakolb Carstens'®) wurde im Jahre 1754 geboren. Er war wie Remhbrandt
ein Miillerssohn. Sein Vater besali die Windmiihle zu St. Jiircen bei Schleswig,
Seine Mutter soll sich als Stillebenmalerin einen Namen erworben haben. Bei Asmus
Jakob machte sich der angeborene Hang zur Kunst in sehr jungen Jahren geltend,
Wenn die Gespielen sich lirmend ergétzten, saB er still im Dom zu Schleswig,
schaute andiichtig zu den Altarbildern empor, die Ovens, ein Rembrandtschiiler, gemalt
hatte, und betete voll Inbrunst zu Gott, daB es auch ihm einmal gelingen mige, so
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wunderherrliche Schipfungen zur Ehre des Schopfers zu vollbringen. Die erste
Anregung erhiilt die klassizistische deutsche Kunst in der Kirche. — Carstens’ Eltern
starben bald. Versuche, Asmus Jakob bei einem Maler als Schiiler unterzubringen,
scheiterten. Und so muBte er denn bei einem Eckernfirder Weinhiindler als Kiifer-
lehrling eintreten! — Aber iiber Mittag und des Nachts, da zeichnete er, da las er
kunsttheoretische Werke, in denen die Winckelmannschen Gedanken wieder auf-
genommen, weiter gesponnen und popularisiert waren. Und das diistere Zimmer
des BEckernforder Kiiferlehrlings bevolkerte sich bei spiirlichem Kerzenschein mit
den hohen Lichigestalten des klassischen Altertums. Mit 22 Jahren trat Carstens als
Zigling in die Kopenhagener Kunstakademie ein, bereits eine in sich geschlossene
Personlichkeit. Er war zu alt, zu stolz und zu eigen geartet, um an der Akademie
Unterweisung suchen und finden zu kinnen. Er verachtete die daselbst betriebene
Lehrmethode Mengsscher Richtung. Er studierte wohl emsig Anatomie und legle
dadurch den Grund zu seiner spiteren Kunst, die in einer fast ausschlieflichen Dar-
stellunz des menschlichen Korpers bestehen sollte, aber, erfillt von der hehren
Schonheit antiker Helden- und Gottergestalten, brachte er es nicht tibers Herz, nach
den hiiBlichen Akimodellen zu zeichnen, Und ebensowenig vermochte er nach den
Vorschriften der Akademie bestimmte einzelne Stiicke der bewunderten Antike nach-
zuzeichnen, er wollte sie ganz und ungeteilt in sich aufnehmen. So ging er an den
Lehrsilen der Akademie voriiber und lief sich dafiir tagelang in den Antikensaal
einschliefien. Aber auch hier kopierte er nicht — Carstens hat tiberhaupt sein Leben
lang fast niemals kopiert—, sondern er schante nur, und er sog sich so voll von antiker
Schimheit. Im steten und einzigen Umgang mil Gitter- und Heldenstatuen ward
er nicht nur zum Anbeter der Schinheit, sondern erstarkte er auch zum Charakter
von seltener Festigkeit, Als bei einer Preisverteilung der Akademie, wihrend er
selbst wohl mit einem Preise bedachl wurde, ein begabter Mitschiiler zum Vorteil
eines Giiinstlings iibergangen wurde, warf er seiner Anstalt den Fehdehandschuh
hin und muBte daraufhin die Akademie verlassen. Mit einem jiingeren Bruder, der
oleichfalls Maler werden wollte, zog er nach Italien. Er kam bis nach Mantua.
Dort fiihlte er sich von dem Genie Giulio Romanos, des groflen Raffaelschiilers,
gebannt. Aber die Not zwang ihn zur Heimkehr. Jelzt setzte eine Leidensperiode
fiir ihn ein, erst in Liibeck, dann in Berlin. Hier hat er in der Tat zeitweilig nur
von Brot und Wasser celebt. Aber sein Wille war unbeugsam. Bei den beiden
Briidern Genelli, dem Baumeister und dem Maler, fand er begeisterte Anteilnahme.
Endlich schlug die Stunde seines Gliickes. Als preuBischer Akademieprofessor erhielt
er Urlaub nach Rom. Damit war sein heifiester Wunsch in Erfiilllung gegangen.

Drei Faktoren haben Carstens’ Leben bestimmt: der Dom in Schleswig, der
Antikensaal in Kopenhagen und — Rom. In Rom ist er geblieben, his den von

Kindesbeinen an brustkranken, von inneren Erregungen und #ufieren Widerwarti
keiten frith aufgeriebenen Mann der Tod in seinem 44. Lebensjahre 1798 erreichte.
Das neue Jahrhundert, dessen Kunst er gleichsam einliutete, hat er nicht mehr
geschaut. ,Das goldene Zeitalter nach Hesiod“ war sein Schwanengesang. Er
hal daran bis an sein Ende, zuletzt in liegender Siellung, skizziert und sich dabei
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— hochst bezeichnend fiir den Gedankenkiinstler — in begeisterten Gesprichen
iilber die Kunst ergangen. Mit der heiteren Vorstellung vom goldenen Zeitalter
ist er hiniibergeschlummert. An der Pyramide des Cestius wurde er zur letzien
Ruhe bestattet.

Als man einst von Berlin aus die Riickkehr des nach Rom beurlaubten preufi-
schen Akademieprofessors wiinschte, damit er die in Rom erworbenen Kenninisse
zum Besten des Staates weiterverbreitete, hatte er stolz geantwortet, .nicht der
Berliner Akademie, sondern der Menschheit gehiire er an, und es sei ihm nie in den
Sinn gekommen, sich fiir eine Pension, die man ihm fir einige Jahre schenkle, auf
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zeitlebens zum Leibeigenen einer Akademie zu verdingen; er kimne sich nur in
Rom, unter den besten Kunstwerken, die in der Welt sind, aushilden , . . Ihm seien
seine Fdhigkeiten von Golt anvertrant und er miisse dariiber ein cewissenhafter
Haushalter sein, damit er nicht bei der einstizen Rechnungsablage sagen diirfe:
Herr, ich habe das Pfund, so du mir anvertraut, in Berlin vergraben*®). Es ist
dies die erste Auferung jenes eigentiimlichen Kiinstlerstolzes, wie er unter den
Dichtern Klopstock zuerst erfiilllt haite, und wie er im 19. Jabrhundert immer
und immer wieder hervorbrechen sollte. Der Kiinstler ist wohl von der hehren
Empfindung durchdrungen, dab er als Kiinstler von seinen Mitmenschen geachtet
werden miisse, aber er selbst fithlt sich niemandem persinlich, sondern nur der
gesamten Menschheit verpflichtet. Abgesehen nun davon, daf Carstens unméglich
einem preufiischen Minister zunmuten durfte, auf Staatskosten die Berliner Akademie-
professoren zum Wohl der Menschheit nach Rom zu schicken, war er — Carstens-
denn wirklich ein so grofier Kiinstler, um nur von den Grofiten lernen zu kénnen -
um sich nur der Menschheit verpflichtet zu fithlen? — Seine Hauptwirksamkeit
fillt in das letzte, in Rom wverbrachie Jahrzehnt seines Lebens. Im Jahre 1795
hat er dort eine Ausstellune seiner Werke veranstaltet. um der Mitwelt Rechen-
schaft von seinem Wirken abzulegen. Die Aufnahme, welche seine Werke dahei
fanden, war eine durchaus geteilte. Der durch seine Bezichungen zu Goethe
beriihmte ,Maler Miiller* urteilte als Praktiker und als Vertreter der hestehenden
Richtung sehr ungiinstic und hob alle technischen Schwichen an den
Schipfungen des Carstens hervor, so daB diese auch im Weimarer Kreise gerichtet
waren, und selbst der transzendentale Schiller eine Verkorperung des Raumes
und der Zeit mit dem Xenion abzufertigen suchte:

Zeit und Banm hat man wirklich gemalt, es steht zu erwarten,
Dafi man mit dhnlichem Gliick niichstens die Tugend uns tanzt,

Nun, in unserem Zeitalter, die wir eine Duncan und viele Persénlichkeiten der
Art erlebt haben, wiirde soleh Tanzmotiv Niemandem mehr besonders verwunder-
lich erscheinen, damals aber ahnte offenbar selbst der ,philosophische Kopf* noch
nicht, welch tiefe Bedeutung man auch dem Tanz unterlegen kann. Jene Schillersche
Kritik hat iibrigens spiiter der Kunsthistoriker Riegel treffend mit dem Gedanken
zuriickgewiesen, daB Carstens, wenn er seine Gestalten Chronos und Uranos ge-
nannt hiitte, mit offenen Armen in Weimar empfangen worden wiire. Dem Maler
Miiller stand damals in Rom der Kunstschriftsteller K. L. Fernow'") geceniiber,
Carstens’ Freund und der erste leidenschafiliche Vorkimpfer der neuen Richtung,
die sich jetzt in jenes Schaffen anzubahnen begann. Fernow pries in den Aus-
driicken hochster Bewunderung die geistige Bedeutung in den Werken des
Kiinstlers. Aber dieser geistigen Bedeutung zum Trotz und frotz der feurigen
Verherrlichung Fernows, der seinem Freunde schlieBlich auch zu einer sauersiifen
Anerkennung Goethes verhalf, ist es Carstens bei seinen Lebzeiten doch nur ge-
lungen, eine kleine Gemeinde um sich zu versammeln. In den ersten Jahrzehnten
nach seinem Tode aber wurde er als der grofie Ernenerer der deutschen Kunst ge-
feiert, um in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts verichtlich als stiimperhafter
Nichtskiinner beiseite geworfen zu werden. Mit dem Beginn des neuen Jahrhunderts
setzte wiederum eine ruhigere und gerechtere Beurteilung ein. Es ist nun ungemein
schwer; diesem Kiinstler wahrhaft gerecht zu werden. DaB er eine grole Umwand-
lung des Geschmacks ins Leben gerufen hat, steht fest. Hat diese Umwilzung
aber der dentschen Kunst zum Heile oder zum Verderben gereicht? Wenig
reistiger Gehalt bei hoch entwickelter Technik: das ist das Kennzeichen der deut-
schen Kunst zur Zeit, als Carstens aunftrat. Diesen Zustand wollte er iindern, und
er hat ihn gelindert. Man darf es getrost aussprechen: Carstens ist der Mann des
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Schicksals gewesen. Er
hat — und das sollte thm
bis auf den heutigen Tag
herab kein Schaffender
vergessen! —, er hat den
Kiinstler, wie Klopstock
den Dichter, auf eine so-
zial hohere Stufe empor-
gehoben, er hat ferner die
deutsche Kunst von der
Abhiingigkeit von fran-
ziisischen Vorbildern be-
freit und er hat sie ver-
edelt, vergeistigt, verin-
nerlicht, Mit Carstens be-
ginnt die lange Reihe
jener eigenartigen deut-
schen Gedankenkiinstler,
die sich spiiter in Klas
zisten und Romantiker
scheiden sollten, die aber
Eines untereinander ver-
bindet und zugleich von den Kiinstlern aller friitheren und spéteren Epochen unter-
scheidet: daB sie namlich nicht in erster Linie auf die kiinstlerische Darstellung
der Natur, sondern auf die bildliche Wiedergabe von Empfindungen, Gedanken,
philosophischen Lehren ausgingen — gemalte und gezeichnete Literatur. Sie ver-
senkten sich in die Dichtkunst und Ph 1]0%[;115% aller Zeiten und Vilker und suchten
das Gelesene und geistic Gewonnene gewissermafien in sich neu hervorzubringen
und mit den Ausdrucksmitteln ihrer Kunst aus sich heraus zu stellen. Daher das
Abgerundete und in sich Geschlossene in den Werken der wahrhaft Bedeutenden
unter den Gedankenkiinstlern. Carstens’ Zeichnungen zu Dichtern und Philosophen
sind durchaus nicht aus iuflerem AnlaB, im Auftrag oder gar fiir Geld angefertigte
Illustrationen, sondern aus selbststindiger geistiger Anteilnahme heraus durch-
empfundene und mit seinem ureigenen Herzblut getrinkte Neuschtpfungen. Homer
bildet, wie manches anderen bedeutenden Mannes, so auch Carstens’ Welt-
bibel. Er empfindet sich in das Seelenleben der Griechen und Trojaner hinein:
liBt Priamus von Achill den Leichnam seines Schnes Hektor erbitten, zeigt uns
die Helden im Zelt des grollenden Achill. Er fithrt den blinden Sénger selbst vor,
wie er die Griechen mit seinen Gesiingen begeistert. Ferner beschiftigen ihn die
Argonauten, die Tragbdie des Odipus. Ganz besonders erwirmt er sich fiir Lu-
kians weltfrendigen Megapenthes, der Charon entflichen wollte, von diesem aber
wieder eingeholt und an den Mast des Todesschiffes gebunden wird, wihrend sich
ihm sein Widerpart, der Schuster Mikyll, auf die Schultern setzt. Neben Homer,
Pindar und Lukian stehen dem Carstens die Dante, Ossian, Goethie, neben der Poesie
die Philosophie. Seine berithmte Zeichnung ,Die Geburt des Lichts® (Abb. 2) erklért
er selbst gelegentlich der rimischen Ausstellung mit den Worten:  Nach dem San-
choniaton, einem alten phonizischen Autor. Ftas (die Urkraft der Dinge) zeugte
mit Neitha (der Nacht) den Fanes (das Licht). Nachdem das Licht ng;u}len war,
ging aus dem Atem des Ftas das Weltei hervor, worin der Keim zu allen Schépfungen
lag. Es wurde durch die Wirme des Feuers ausgebriitet; Himmel und Erde ent-
standen, und alle Dinge entwickeln sich. Ftas zeigt hier dem Weltei seine Bahn
ins UnermeBliche.* Hine andere, nicht minder berithmte Zeichnung (Abb. 3)

Abb. 2 Die Geburt des Lichts von Asmus Jakob Carstens
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\ll]x-]r‘]]L]"L die Nacht mit ihren Kindern Tod und Schlaf nach Hesiods Theogonie.
Neben der Nacht sitzt Nemesis. Sie hilt eine GeiBel in der Rechten. Ihr schlieBen
sich die drei Parzen an, die unter Geséingen den Schicksalsfaden spinnen.
Allem, was Carstens geschaffen, sieht man es an. daf ein csrober, ernsier,
miéinnlicher Geist dahinter stand. Daher ist sein Schaffen iiber die wechselnden
Zeitrichtungen erhaben. Dagegen erscheint es unendlich beschrinkt gegeniiber der
blithenden, schier unerwchuptllt']wn weill aus der Natur schipfenden Kunst der
Hf.‘lhlln.‘wtnf'-e und der Antike. Carstens und den quj;m]‘t,:',l\[411.~,[]L,r1] gebrach es eben
so sehr an der kiinstlerischen Sinnlichkeit, daB sie die Ausdrucksmittel ihrer Ge-
danken nicht aus der Natur zu nehmen vermochten, sondern den aufgespeicherten
Schatz vorhandener alter Kunstformen verwerten muBten. ,Die Geburt des Lichtes®
z. B. (Abb. 2) ist mit offenkundiger Anlehnung an ‘uhche]m.we]rh Gott-Vater an der
Sixtinischen Decke geschaffen; aber welch ein Abstand! Michelangelos Eva ist hier
zur Nacht geworden und dem Schipfer in der |l|x0!]|:l[]11{-_, des Kunstwerkes gleich-
gestellt; statt der vielen Putten ein einziger, der eben das Licht bedeutet. Aber die
Stirke der geistigen Beziehungen erscheint ebenso gemindert wie die Wucht derkérper-
lichen Erscheinung und die Schionheit des Ganzen. Wie nichtssagend ist die Ge-
birde, mit der die Nacht den Zipfel des Tuches umfaft, das die Gruppe wie bei
Michelangelo umwallt und zusammenschlieft! — Wie orob das ][dmlmu:[pwpu des
"wu,]mplm-. auf die Schulter des Weibes, und wie unsaghar fein bei Michelangelo!
Nirgends aber macht sich der Unterschied so stark geltend wie in den langbiirtigen
Ménnerhduptern. Das Motiv des Todes-Knaben, der sich an die Nacht anschmiegt
(Abb. 3), erinnert ohne weiteres an Michelangelos Briigger Madonna, der Faltenwurf
der Nemesis an seine Prophetengestalten, withrend das SchlieBen des Gewandes der
Antike nachgebildet ist. Die griechische Kunst und die italienische Hochrenaissance-
Kunst stellten die Quellen dar, aus denen Carstens und die Klassizisten ihre Formen
schopften. Daher fehlt ihnen die blithende Frische und die Unmittelbarkeit, welche
nur die Natur selbst zu geben vermag. Der antiken und der Renaissancekunst
aber stand Carstens wenigstens insofern frei gegeniiber, als er sie nicht klein-
lich zu kopieren suchte, sondern sie wahrhaft nachzuempfinden vermochte, so
dah selbst diejenigen Teile seiner Schépfungen, welche unmittelbar an michel-
angeleske Vorbilder gemahnen, demmoch niemals ins Bild hineingestellt wirken,
sondern sich in die Gesamtkomposition ungezwungen einfiigen, immer Teile eines
organischen Ganzen bilden. Denn Carstens hat, was er geschaffen, nicht gefiihl-
los zusammengelragen, vielmehr stand es ganz und grof vor seiner Seele, ehe er
es aufs Papier brachie. Daher die geschlossene Wirkung seiner &Lnn[urungen_
Carstens ist in seinem an sich
berechtigten Streben nach Verinner-
lichung und Durchgeistizung der durch
die Rokokokiinstler zu leerer Bravour
herabgesunkenen Kunst so weit ge-
gangen, die Technik iberhaupt hintan-
zusetzen. Er frigt im letzten Grunde
die Schuld daran, daB seit der wvor-
letzten Jahrhundertwende ein Stiick
guter handwerklicher Uberlieferung
nach dem anderen abbrickelte, bis sich
auch dagesen wieder ein Riickschlar
erhob. Aber bis auf den heutigen Tag
herab hat man noch nicht alle kiinst-
lerischen Verfahren wieder zuriick- .
‘ Abb. 3 Die Nacht von Asmus HI oh Carstens
erobert, die unsere Ahnen vor andert- (Nach einer L
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halb Jahrhunderten sicher beherrschten. Carstens ist der erste pewesen, welcher

die in ihrer Art vortreffliche Rokokotechnik verachtet und — nicht mehr |-ehm'ra‘c'hi
hat. Das l111‘*?]‘5‘-('ili:iilL'| ihn von dem Eklektiker und Techniker Anton Raphael
Mengs, der ja auch schon, wenn auch in einem ganz anderen Sinne, antikisiert
hiatte. 'l.lnnum war ein selbstzufriedener Kinner gewesen, Ca war ein inner-
lich Ringender, dessen bescheidenes Ki#nnen weit hinter seinem gewaltigen
Wollen zuriickblieh. Mengs ein Kompromifiler, Carstens ein ausgesprochener He-
volutiondr. Er hat den Bruch mit der Vergangenheil schonungslos und unerbittlich
vollzogen. Seine Werke sind reich an Gedanken, arm an technischer Durchbildung.
Seine Technik ist #dubBerst diirftie und heschrinkt. Olmalerei war ihm verhaBt,
Freskomalerei war ihm nicht vergénnt. Das Beste, was er hinterlassen hat, sind
seine Zeichnungen, die der erobe Skizzierer® mit der Feder, mit Blei oder als
Kartons in schwarzer Kreide mit aufgehthten Lichiern ausfiibrte. Gelegentlich ver-
einigte er auch Federzeichnung und Aquarell und offenbarte dann im Kolorit einen
Rest vom Zauber der Rokokoanmut, Dabei strebte er nicht nach Individualisierung,
sondern im Sinne der Antike, wie er sie verstand, nach typischer Allgemeingiiltig-
keit, nicht nach Naturwahrheit, sondern nach Linienschénheit, nicht nach malerischer
Wirkung, sondern nach plastischem Gehalt, Um die Form plaslisch zu bewéltigen,
hat er oft erst modelliert, was er nachher zeichunete. Von seiner hildnerischen
Titigkeit ist uns nichis erhalten als eine Nachzeichnung Fernows nach seinem
kleinen Originalmodell der .singenden Parze®. Die Landschaft hat fiir ihn nicht
existiert. Ausschlieblich auf den menschlichen Korper war sein Absehen gerichtet.
Seine Gestalten stellen ihre Muskeln prahlerisch zur Schan und ergehen sich in
rewaltsamen Bewegungen.

Man kann iiber Carstens’ kunsteeschichtliche Stellung verschiedener Ansichi
sein, ihn als Verderber der Technik werurteilen oder als Verinnerlicher der Kunst
preizen. So viel steht fest, dall seine Zeichnungen trotz aller technizschen und
formalen Mingel, trotz aller formalen und im lef

ten Grunde auch gedanklichen
Entlehnungen dennoch sowohl als der Ausdruck einer bedeutenden Individualitiit
wie auch als der klarste Spiegel einer bestimmten Zeitanschauung zu belrachiensind.
Carstens’ EinfluB auf Joseph Anton Koch (1768—1839)1%)
deszen Zeichnungen zu Dantes Gittlicher Komiidie und zu Ossian er:
was wichtiger ist — Koch hat die kiinstlerischen Grundsiitze des Carstens auf
die deutsche Landschaftsmalerei iibertragen. Koch stammtie aus Tirol und er
pils sich selbst, als er schon ldr

nicht nur aus
hilich, sondern

rst in Rom zu hohem Ansehen gelangt war
und in dortigen Kiinstlerkreisen eine grofie Rolle spielte, nicht ohne einen Anflug
von Koketterie, als den ,Hirtenbuben mit der verdammti plu mpen Pfote* zn be-
zeichnen. Wenn man nun von diesem Koch seitens seiner malenden Zeiteenossen
berichten hort — Ludwig Richter hat ihm z. B. in seinen ,Lebenserinnerungen
eines deutschen Malers® **) ein |;lt-*1"lt“-4¢";|t"=~' Denkmal gesetzt —, c'nln:r wenn man thn
gar selbst reden hort, uak heifit: die ,, Rumfordse ]LI' Sup wefit, er gegen die
Akademie gerichtet hat®*®), so michte man meinen, dalB er mn SANZ I|([\cun.|fr£- nder,
salbstindieer Geist cewesen sein miilite. Tritt man -'tl'k',l mit soleh eiinslicen erlesenen
Vorurteilen vor seine Bilder, wird man gewalisam erniichtert und schrickt seradezn
vor diesen harten, bunten, kalten; abscheulichen Farhen zuriick. Hatte sich Carstens
immer noch einen Rest von Rokokoanmut in seinem Kolorit hewahrt, so war fiir
Koch, wie fiir fast alle deutschen Gedankenmaler nach ihm, das Gehiet der Farbe
ein vollizc verschlossenes Reich. Bekannt ist seine Begegnung Macheths mit den
Hexen (in Innsbruck), wobei er ,selbst Anregungen der Trecentomeister nicht ver-
schmiiht*. Die l{'.lllllltlr‘i!ifill macht aber trotzdem keinen tiberzeugenden, vielmehr
einen |.'|l_‘=.;trL1]i.-:Cht"n Eindruck. Besser gelan gen Koch ohne Zweifel Staffagen idylli-
schen Charakters (Abb. 4). Sein eigentliches Kénnen lag tiberhaupt nicht in der
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Figur, sondern in der
Landschaft. Wenn man
auch den ,alten Koch¥,
der zu seiner Zeit und in
seinen Kreisen mit Recht
als ein Original gegolten
haben mag, gegenwiirlig
nicht mehr alseinenwahr-
haftselbsténdizen grofien
Kiinstler ansehen kann,
so gebiihrt ihm immerhin
der geschichtliche Ruhm
des Vaters der klassizisti-
schen, stilisierten, hero-
ischen Landschaft®'). Die
Mutter dieser Art von Ma-
lerei war die ganze da-
malige Zeit, jene durch-
geistigte, philosophisch
gerichtete Zeit, in der
man sich nicht damit be-
gniigte, die Dinge so wie-
derzugebhen, wie sie sich
in unendlicher Mannig- Abb.4 Histo
taltigheit dem Auge dar-
bieten, vielmehr den Kern
aus den Dingen heraus-
schiilen, die hinter ihnen verborgene Idee herausfinden wollte. Wie Carstens die
Modelle der Kopenhagener Kunstakademie einer Nachbildung durch seinen Zeichen-
stift nicht fiir wiirdig gehalten hatte, so verachteten die klassizistischen Landschafts-
maler die schlichte Wiedergabe wirklicher Natur im Sinne Hackerts als , Veduten-
malerei und bemiihten sich, nicht einen bestimmten, beliebigen, zufilligen Natur-
ausschnilt, sondern den Gesamtcharakter einer ganzen Landschaft festzuhalien.
Die Farbe betrachtete man dabei von vornherein als etwas den Dingen nur dufler-
lich Anhaftendes. Aber auch beziiglich der Form war man darauf erpicht, alles
Voritbergehende, Zufiillige, Unwesentliche anszumerzen und nur das Bleibende,
Wesentliche, Charakteristische festzuhalten und dieses durch ein System ausein-
ander- und wieder zusammenstrebender, schin geschwungener Linien in denkbar

Jogeph Anton Koch

(Nach Photogr: ie Bruckmann)

hiichster Auffassung darzustellen. Koch ist allerdings namentlich in seinen
Zeichnungen — den Einzelheiten der Natur noch liebevoll nachgegangen, aber

er hat sie stets gewallsam gruppiert. Der Zug nach dem Erhabenen, welcher
die ganze Zeit kennzeichnet, machte sich also auch in der Landschaft bedeutsam
geltend. Zu jener Stilisierung eignete sich nun aber nicht jedes Land. Wohl-
weislich wurden daher solche Gegenden hevorzugl, die an sich schon einen
heroischen Charakter besaBen, sei es, dafl sich in fritheren Perioden der Erd-
geschichte gewaltige geologische Ereignisse in ihnen abgespielt und sie dadurch
grobziigice Formen erhalten hatten, sei es, daB weltgeschichiliche Ereignisse in
ithnen voriibergerauscht waren und einen Abglanz ihrer selbst in den Augen der
nachlebenden Geschlechter hinterlassen hatten. Beides — die erdgeschichtlich be-
dingte grofe Form und die Fiille bedeulender weltgeschichtlicher Erinnerungen -
fand der klassisch geschulte Blick der Gebildelen vom Anfang des 19. Jahrhunderts
in Italien und Griechenland.
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Koch packte in
seine Landschaften
unendlich viel hin-
ein, er tiberlud sie
im héchsten Grade
(Abb. 4). Land-
schaftliche Gegen-
stinde: Felsen und
Berge und Hiigel,
SeenundBiiche und
Fliisse, Biiume und
Striiucher und Wil-
der,fernerHimmels-

erscheinungen:
Blitze, Regenhogen,
Wolkengetiimmel
— endlich eine viel-
figurice Staffage
von Menschen und
Tierendringenund
driicken einander,
umsich gegenseitig
zu steigern. Koch
war eben nicht nur von dem groBiziigigen Poussin, sondern auch von dem liebe-
voll detaillierenden alten Brueghel heeinflufit. Der letztere Einfluf ist besonders
aus dem ,Berner Oberland® ersichtlich (Berliner Jahrhundert-Ausstellung, Nr. 871).
Im letzten Grunde tritt aber doch die Staffage, treten auch die atmosphirischen
Stimmungen gegen das scharfe und klare Herausarbeiten der erofen Naturformen
und gegen den stolzen Rhythmus der Gelindelinien entschieden zuriick.
Carstens’ Nachfolger, Joseph Anton Koch, hat einen enlscheidenden, weithin-
reichenden Einfluf ausgeiibt. Nicht nur die klassizistische, sondern ebensosehr
die romantische Spielart der deutschen Landschaftsmalerei in der ersten Hilfte
des 19. Jahrhunderts geht auf ihn zuriick. Der jugendliche Ludwig Richter ist in
seiner ersten Entwicklungsepoche villig von dem Streben beherrscht, dem alten
Koch so nahe wie moglich zu kommen! — Dem Altmeister am niichsten stand sein
romischer Genosse, Schillers einstiger Schulfreund Johann Christian Reinhart (1761
bis 1847)*"). Kochs bedeutendster Nachfolger aber war Karl Rottmann®®) (geb. 1798
in Handschuchsheim bei Heidelberg, gest. 1850 in Miinchen). Rottmann ist zugleich
einfacher und bedeutender als Koch. Er versenkt sich weder mit gleicher Liebe
in die Einzelheiten der Natur, noch fiillt er seine Gemilde mit so verschieden-
artigen Dingen an. Seine eigentliche Griife bestehi im Weglassen. In wenigen,
aber vielsagenden Linien vermag er das Portriit einer Landschaft mit vollendeter
geologischer Charakteristik zu zeichnen und zugleich das atmosphirische Leben
mit einzubeziehen. Koloristisch steht Rottmann hoch iiber Koch, Sein Kolorit,
wenn es sich auch nicht durch besondere Feinheiten auszeichnet, wird niemand
verletzen, Das Studium Kochscher Gemilde, die Alpen und Italien bildeten die drei
Faktoren, welche Rottmanns Begabung nachhaltig beeinflufiten. Thm ward das Gliick
zuteil, sein Talent in monumentalen Werken zu entfalten. Im Auftrag Ludwigs des
Ersten schuf er je eine Folge italienischer und griechischer historischer Landschaften
(Abb. 5 und 6). Jene malte er in Fresko unter den Arkaden des Hofgartens, diese
in O auf grofie Schiefertafeln, welche nachiriiglich in die Wand eines eizens zu
diesem Zwecke geschaffenen Saales der damals gerade im Bau begriffenen Neuen
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Abb. 6 Marathon von Karl Rottmann — Miinchen, Nene Pinakothek Rottmann-Saal
(Nach Phot phie Bruckmann)

grag

Pinakothek zu Miinchen eingelassen wurden. In den italienischen Landschaften
tiberwiegt das Formeninteresse, in den spiiter entslandenen griechischen tritt dieses
hinter den Beleunchtungswirkungen zuriick, die sich unter der raffinierten Licht-
zuftihrung jenes Pinakotheksaales um so entschiedener geltend machen. Bei beiden
Bilderfolgen wird die Grofie und gelegentlich die Einsamkeit der Landschaft durch
eine Staffage von wenigen Figuren wirkungsvoll hervorgehoben. Den Héhepunlkt
in dieser Beziehung bildet das einsam und reiterlos einhersprengende RoB anf
dem Schiachtfeld zu Marathon (Abb. 6), an das sich die Einbildungskraft des
Gebildeten den ganzen gewalligen Kampf anzukniipfen gezwungen sieht. Uber-
haupt ist es Rottmanns Landschaften eigen, daB sie die historische Phantasie des
Beschauers anzuregen imstande sind. Aber sie bediirfen auch solcher eigentlich
auberbildkiinstlerischer Momente, um zu ihrer vollen Wirkung zu gelangen, Bei
den griechischen Gemilden bildet der darunter geschriebene Ortsname, bei den
italienischen bilden die viel hespéttelten Distichen Ludwigs I. die Briicke, welche
den Geist des Beschauers vom eigentlichen Bildeindruck zur geschichtlichen Er-
innerung fiithrt. — Neben seinem berithmten Bruder Karl ist auch Leopold Eottmann
zu erwithnen, der oberbayrische Motive in einer grofien Anzahl von Aquarellen fest-
gehalten hat (Miinchen, Graphische Sammlung in der Neuen Pinakothek).

Wie Rottmann durch seine italienischen und griechischen Landschaften, so
lebt Friedrich Preller (1804 —1878), der Weimarer Kiinstler **), durch seine Odyssee-
landschaften (Abb. 7 und 8) fort. Preller ihnelt seinem kiinstlerischen Ahnherrn
Koch mehr als seinem Zeitgenossen Rottmann. Er verfiigt nicht iiber die groBe
landschaftliche Linie und die monumentale Schlichtheit dieses letzteren, wenn er
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Abb, 7 Odyssens und Hermes fm Garten der Kirke von Friedrich FPreller Weimar, Museum

seine Landschaften auch nicht so vollpackt wie jener. Es gelingt ihm vielmehr,
einen richtigen Ausgleich zwischen Landschaft und Staffage zu finden. Mensch
und Erde gehoiren bei ihm zueinander, erscheinen wie ein zusammengewachsenes
(Ganzes. Auch hat es Preller gut verstanden, sich in die homerischen Perstnlich-
keiten einzuleben und sie auf seinen Bildern so in die Erscheinung treten zu
lassen, wie sie dem klassisch Gebildeten vertraut waren. Von der Einbildungskraft
eines Carstens war der Spilergeborene aber ebensoweit entfernt, wie seine Schop-
fungen ungleich verstindlicher sind als die seines Vorgéingers. Die Odysseelandschaft
par excellence, in der Leukothea dem Odysseus erscheint, ist erfiillt vom Zucken
des Blitzes, vom Ziehen der Wolken und vom Rauschen der Wogen (Abb. 8).
In den tosenden Wogen droht Odysseus zu versinken; mit duBersier Anstrengung
klammert er sich an den Bug seines Schiffes, der gerade noch aus dem Wasser
herausragt; da entwindet sich den Wogen, von we hendem Schleier umwallt, ein
wunderbares Frauenbild: Leukothea. Sicherlich eine prachtvolle, in hohem Grade
wirkungsvolle Komposition! Aber doch eine Komposition, zusammen-
gesetzt und nicht geboren, ganz erfiillt von Theatralik, Es ist kein wirklicher,
sondern nur ein Theatersturm; Odysseus scheint doch nur Furcht zu haben,
in Wahrheit zweifelt er keinen Augenblick an dem guten Ausgang des scheinbar
verzweifelten Abenteuers, und ebenso ist sich Leukothea der vollendeten Anmut
sehr wohl bewuBt, mit der sie den Schleier iiber ihrem Haupte rafft; und die grofie,
der Antike mtchemptund ne Gebiirde, mit der sie hiniiberdeutet, scheint ueradwu
vor dem Spiegel ausstudiert zu sein.

Der Klassizismus war im ausgehenden 18.und in der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts nicht auf die Landschaftsmalerei allein beschrinkt. Vielmehr
trat er auf allen Gebieten und bei sonst sehr verschiedenartigen Kiinstlern be-
deutsam hervor. Carstens’ ureigentlicher Nachfolger aber ist Genelli gewesen.
Bonaventura Genelli®®) lag der Klassizismus im Blut. Er stammte aus einer ita-
lienischen, aber in Berlin ansissiren Kiinstlerfamilie, wo er im Jahre 1798 das
Licht der Welt erblickt hat. Sein Vater, der Landschafter, und seines Vaters Bruder,
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der Baumeister, hatten
zu der kleinen Gemeinde
derer gehirt, bei denen
Carsiens wihrend seiner
Berliner Leidensjahre An-
erkennung und Aufmun-
terung gefunden hatte.
Wenn so der junge Ge-
nelli schon im Eltern-
hause Carstens hatte riih-
men hiren, so ward er
spiter in Rom ausdriick-
lich vom ,alten Koech®
aufihn hingewiesen. Und
in Genellis Kunst sollte
diejenige des Carstens ge-
wissermallen eine Auf-
erstehung feiern, nur dafl
dem diisteren kiinstle-
rischen Ahnherrn ein hei-
terer Enkel beschert war.
Auf den Geschipfen des
schwindsiichtigenHolstei-
ners scheint das Schick-
sal schwer zu lasten. Die
Gestalten des Ifalieners
dagegen, nach dem Bilde
ihres vollsiftigen und voll-
kriiftigen Schopfers ge-
formt, vermigen sich vor
Korperfiille und Muskel-
kraft,vor Bewegungsiiber-
mut und Sinnenlust gar
nicht zu fassen. Ihre tolle
Lebenslustartethisweilen
in die derbste Sinnlichkeit
aus. Inmitten Htr[:u_ge]‘ ABE. 8 Odve
Tugendhelden ergehtsich Weimar,

Genelli in breiter Schilde-

rung ungebindigter Fleischeslust. Aber er war der Mann dazu, auch die verwegensien
Dinge mit antiker Grazie vorzutragen. In Genelli scheint ein Grieche der klassischen
Epoche vom Schlage des Epikur fiir die christlich-germanische Menschheit auf-
gespart worden zu sein, ein wilder Zentaur mit ungeziigelten Naturtrieben in die
zahme, gesittete Menschheit hineinzusprengen, wie dies Paul Heyse in seiner fein-
sinnigen Novelle ,Der letzte Zentaur® ausgemalt und damit dem Kiinstler das
schinste literarische Denkmal gesetzt hat, Indessen ist Genellis Sinnlichkeit von
der iiberschiumenden Begierde des natiirlichen Kraftmenschen, wie sie in Rubens-
schen Figuren ihren hichsten kinstlerischen Ausdruck gefunden hat, ebensoweit
entfernt wie von der raffinierten Pikanterie des modernen Grofstiidters, die in der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts Félicien Rops in technisch vollendeten Werken
der Griffelkunst festhalten sollte. Genellis Sinnlichkeit ist eine abstrakte und
durchgeistigte. Er scheint auch fiir seine Person nichts weniger als ein Wiistling

Hauneck, Die Kunst des 19. Jahrhanderts. 1. 6. Anfl 3
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Abb. & Ang dem ,Leben einer Hexe* von Honaventura Genelli

gewesen zu sein. In dem DBriefwechsel, den er mit seinem Wiener Freunde, dem
Maler Rahl *), unterhalten hat, ersicht man aus der Art, wie beide iiber Genellis
Frau, seine Ttchter und namentlich seinen Sohn Camillo sprechen, der zur Freude
des Vaters zu einem hoffnungsvollen Kiinsiler heranblithte, um dann in ein friithes
Grab zu sinken, daB Genelli ein HuBerst zartes Familienleben gefiihrt haben
mub, — Genellis Kraftmenschen leiten, wie die Gestalten des Carstens, ihren Up-
sprung von Michelangelo, von dessen Propheten, Sibyllen, Madonnen und besonders
von den dekorativen Pfeilerfizuren her. Hier sind die Vorbilder fiir die aufs
AuBerste zetriebenen Kontraposte *"), fiir die gerikelten Glieder und die tollen
Bewegungen, fiir die sitzenden, kauernden und namentlich fiir die schwebenden
Ficuren zu suchen. Aher wie Carstens, so bliebh auch Genelli weit hinter dem
unerreichbaren Vorbild zuriick. Fiir seine Gestalten, mogen sie sitzen oder liegen,
ist das Aufziehen des einen Beines, fiir seinen Faltenwurf die Gliederung in grobe
Massen, sowie die harle, eckige Brechung hezeichnend. Seine Menschen zeigen
alle denselben Typus, sie enthehren noch mehr als Carstens’ Schipfungen der
individuellen Verschiedenheit in Gestalt und Gesichtzausdruck. Ferner etinnile Ge-

nelli seinen kraftstrotzenden, vollsiiftigen und bewegungstollen Geschopfen keinen
vertieften Raum zur vollen Entfaltung ihrer Kriifte, sondern stellle sie sich nur
als Schatlenrisse vor und zwang sie in ein strenges System zarter UmriBlinien
hinein. Ein sonderbarer Gegensatz zwischen der entfesselten Leidenschaft der dar-
gestellten Gestalten und den zarten, zahmen Kunstmitteln, womit sie aufs Papier

gebannt sind! — Wihrend Carstens seinen (feschipfen einen plastischen Inhalt
gab, sind diejenigen des Genelli durchaus linear eedacht. Je mehr er sich von
der reinen Linienzeichnung entfernte, sich im Aquarell, Fresko oder gar im Olhild
versuchte, um so weniger vermochte er technisch zu befriedicen. Seine Linien-
zeichnungen aber sind als solche von einer Anmut, die beinahe an antike Vasen-
bilder gemahnt. Seine Vorwiirfe hat Genelli der Bibel und namentlich dem Homer
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enlnommen. Aber er begniigte sich nicht damit, dort erzihlte Vorgiinge lediglich
zu illusirieren, vielmehr dichtete er kithn weiter. Tatsiichlich muB er ein auBer-
gewbhnlich geistreicher Mensch gewesensein. Ein Beispiel seiner schinen E rfindungs-
gabe stalt vieler: Gott Amor ist unter Biumen entschlummert. Lang ausgestreck!
liegt der schone, vollig nackte gefliigelte Jiingling vor uns. Der rechte Arm ist
ums Haupt geschlungen. Kicher und Pfeile liegen zur Seite. Auf der anderen
Seite brennt eine Fackel. Diese lockt eine blutgierige Lowin heran, aber die Schin-
heil des Jiinglings hilt sie davon zuriick, sich auf ihn zu stirzen. Imi Weiter-
schreiten wendet sich die Liowin noch einmal zu dem schlafenden Jiingling zuriick,
Gedanke und Linienfithrung sind von gleich hoher Schéinheit. Was Genelli in
solchen Einzelblittern auch immer geleistet hat, sein eigentliches kiinstlerisches
Wollen und Wesen sprach er am klarsten und bedeutendsten in seinen Blitterfolgen
aus, von denen ,Das Leben einer Hexe* (Abb. 9), .Das Leben eines Wiistl ings",
»Das Leben eines Kiinstlers* im Kupferstich vervielfiiltigt wurden. In den beiden
ersteren schildert er dasselbe Thema, nur nach den Geschlechtern abgewandelt,
Es handelt sich um faustische Naturen, die bei ihrem hlaumr-lhiutruemluu Beginnen
in weltlichster Sinnlichkeit steckenbleiben. ,Das Leben des Kiinstlers® ist Genel
eigenes [.c-.]wn. auf den die Schillerschen Worte: ,Ernst ist das Leben, heiter ist
die Kunst“ wie gemiinzt scheinen. Denn dieser Kiinstler, dessen gesamtes Schaffen
wie ein Abglanz griechischer Heiterkeit erscheint, hat das traurigste Erdenleben
erdulden miissen. Nach mehrjahrigem Aufentbalt in Italien wandte er sich der
aufblithenden Kunststadt Miinchen zu in der Hoffnung, daB ihn der kinigliche
Mizen Ludwig I. zur Ausschmiickung seiner neu erstehenden Bauten heranziehen
wiirde. Allein Ludwig tat dies nicht, teils aus personlicher Abneigung gezen den
Kiinstler, der auch vor Konigsthronen niemals seinen Mannesstolz verleugnete,
teils ob seines koloristischen Unvermigens. So verirauerte Genelli sein Leben in
einer kleinen Wohnung an der Sendlinge e, seine Mappen mit Entwiirfen fiil-
lend, von denen der eine immer geistreicher nnri gewaltsamer ausfiel als der andere.
Aus dieser unfreiwilligen MuBe erloste ihn endlich der mecklenburgische, aber in
Miinchen angesiedelte, wegen seiner Verdienste um hildende und Dichtkunst in
den Grafenstand erhobene Freiherr Friedrich von Schack, der Maler, Miizen und
selber Poel, der fiir seine Bildergalerie bei Genelli eine Anzahl von Gemilden nach
dessen Entwiirfen bestellte. SchlieBlich ward der Kinstler als Lehrer an die Aka-
demie zu Weimar berufen, wo ihm ein heiterer Lebensabend beschieden war und

'|-.
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wo ihm die Mittel zur Verfiigung standen, eine Anzahl seiner Entwiirfe in Olbilder
umzusetzen. Die Malerei war aber entschieden auch Genellis schwache Seite, und
so stehen seine Olbilder (in der Schackgalerie) zweifellos hinter seinen geistreichen
und linienschénen Entwiirfen zuriick. Dagegen besal Genelli eine ausgesprochene
Begabung fiir die Karikatur. Die Miinchener Graphische Sammlung enthélt eine
Reihe von Handzeichnungen, in denen er Wilhelm Kaulbach und dessen Ruhm-
verkiinderin, die Miinchener Allgemeine Zeitung, ebenso genial wie bissig ver-
spottet hat (Abb. 10). Im Jahre 1868 ist Genelli in Weimar verschieden. Mit ibm
sank der letzte bedeutende SproB des deutschen Klassizismus ins Grab.

England

Als Parallelerscheinung zu den deutschen Klassizisten kann der Engliinder
John Flazman (1755—1826)2%) aufgefaBt werden, der auch bei-uns noch grilere
Bewunderung als in seinem eigenen Vaterlande finden sollte. Obgleich von Hause
aus Bildhauer, verdankt er seinen Weltruhm weniger seinem Denkmal Nelsons in
London und seinen zahlreichen plastischen ldealwerken, als den Umrissen zu Dante
und Aschylos und besonders denen zu Homers Odyssee and llias, die er, ein Ge-
sinnungsgenosse des Carstens, an der Stitte und im Jahrzehnt der Hauptwirksam-
keit dieses Kiinstlers, im letzten Dezennium des 18. Jahrhunderts zu Rom aus-
fithrte. Leider wurde die Feinheit seiner Linienfiihrung in den Stichen, welche
seine Schopfungen durch alle Welt verbreitet haben, wesentlich beeinirdchtigt.

Frankreich

Recht verschieden vom deutschen Klassizismus ist der franzosische. Wir
Deutsche pflegen einen Grundsatz bis zum AuBersten zu befolgen und — zu
ithertreiben. Den Franzosen ist in Dingen des Geschmacks eine weise und
kiithle MaBigung eigen. Bei ihnen vollzog sich der Bruch mit der Vergangenheit,
der wie kaum sonst etwas fiir die deutsche Gedankenkunst des ausgehenden 18. und
beginnenden 19. Jahrhunderts bezeichnend ist, durchaus nicht mit derselben Schirfe
wie bei uns. Zwar ersetzen auch die Franzosen die Luxuskunst des Rokoko im Zeit-
alter des Klassizismus durch eine solche, die auf die Massen sittlich erhebend ein-
wirken will und soll. Aber sie schopfen ihre Vorwiirfe nicht aus der Literatur und
aus der Philosophie, sondern aus der Geschichte, besonders aus der Geschichte der
rbmischen Republik. An Beispielen antiker rdmischer Republikanertugend sollen
sich die jungen franziisischen Republikaner fiirs Vaterland begeistern. Wie die
Politik, so hat auch die Kunst der jungen franzosischen Republik an die alte
romische Republik Anschlufl gesucht. Und der einflubreichste Vertreter dieser Kunst
war nicht wie seine deutschen Genossen ein stiller, nach innen gerichteter Mensch
der Gedanken und der Gefiihle, sondern ein Mann der leidenschaftlichen Tat, ein
Revolutioniir, ja, ein Fiithrer der revolutioniren Bewegung: Jocques Louis David
(1748—1825), dessen Kunst und Leben aufs innigste mit der polilischen Geschichte
seines Vaterlandes verflochten ist**), Auch die Franzosen suchien in der Fremde
Anregung, Vorbilder und Belehrung, aber ihre eigentliche Kunsthauptstadt ist auch
withrend der klassizistischen Epoche niemals Rom geworden, sondern stets Paris
gehlieben. Jacques Louis David war durch und durch Parizer. — Ferner, die Fran-
zosen legten wie die Deutschen den grifiten Wert auf den Inhalt der Kunstwerke,
nur dafl sie dariiber die Form nicht vernachlissigten. Davids Technik ist in ihrer
Art mustergiiltiz. Die Franzosen lehnten sich wie die Deutschen, ja sogar noch
enger als diese, an die Antike an, Wihrend sich nimlich die Deutschen mehr die
von der Antike abgeleitete Kunst der italienischen Hochrenaissancemeister: des
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Abb.11 Der Schwar der Horatior von Joceques Louis David — Paris, Louvre (Zu Seite 88)

Michelangelo und Anderer, zum Vorbild erkoren, gingen die Franzosen auf die an-
tiken Kunstwerke selbst, die Statuen und die Reliefs, die Vasen, die Miinzen und die
geschnittenen Steine zuriick. Indessen sahen sie der Antike andere Seiten ab als
ibre dstlichen Nachbarn. Ihnen kam es weniger auf den ernsten sitilichen Gehalt
als vielmehr auf die edle grobe Gebiirde an. Sie interprelierten ihre Vorbilder nach
der Seite des Pathetischen, Deklamatorischen, Posierten. Vor allem aber — und
darin besteht ein groBer Vorzug ihrerseits — schipften sie ihre Formen nicht
nur aus dem Brunnen klassischer Kunst, sondern zugleich aus dem ewig frisch
sprudelnden Quell der Natur, Die Franzosen gingen ferner ebenso wie die Denischen
auf die Linie, auf eine schiine, klare, rhythmisch geschwungene UmriBlinie, sowie
auf plastisch rund modellierte Form aus, aber dank ihrer gliicklichen kiinstlerischen
Sinnlichkeit iibersahen sie dabei die Farbe nicht. Freilich ist das Kolorit auch
der franzosischen Klassizisten streng und hart und unterscheidet sich sehr zu
seinem Nachteil von der frishlichen, mannigfaltigen, anmutigen Farbengebung des
Rokoko, aber dieser Unterschied ergab sich mit logischer Folgerichtigkeit aus dem
Gegensatz der Zeiten. Im Jahre 1794 heifit es in einem unter wesentlicher Mit-
wirkung Davids verfaliten Rapport der franzdsischen Republik: ,Um die Energie
eines Volkes zu malen, welches die Freiheit des Menschengeschlechtes proklamiert
hat, indem es seine Ketten zerriB, bedarf es stolzer Farben, eines markigen Stils,
eines kithnen Pinsels und eines vulkanischen Genies.* Und dieses ,vulkanische
Genie® das war David nicht nur sich selber, sondern auch seinen Zeitgenossen, das
ist David aber auch vor dem Forum der streng richtenden Geschichte geblieben.
David war der grofie Lehrmeister, der den Grund zu der sicheren Beherrschung
aller Mittel gelegt hat, welche die franzdsischen Kiinstler das ganze Jahrhundert
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hindurch auszeichnen sollte. Er wurde zu Paris geboren und begann als Rokoko-
kiinstler, aber Rom schuf ihn zum Klassizisten um. Als solcher malte er einen
Belisar, der Almosen empfiingt. Der Schwur der Horatier vom Jahr 1784 begriin-
dete seinen Ruhm (Abb. 11). Nach der rémischen Sage hatten die Horatier,
Drillingssthne des Publius Horatius, zur Zeit des Tullus Hostilius (672—640), um
den Kampf zwischen Rom und Albalonga zu entscheiden, mit den albanischen
Curiatiern, gleichfalls Drillingsbriidern, einen Sechskampf auszufechten. Die Miitter
der Curiatier und Horatier waren Schwestern, die ihre Sthne an demselben Tag
geboren hatten, Es ist nun der Augenblick gewiihlt, in dem der Vater der Horatier,
in einen wirkungsvollen roten Mantel gekleidet, mit der Linken die drei Schwerter
den kampfhereiten Sthnen libergibt, withrend er mit der Rechten auf ihre Hiupter
und Waffen den Seeen der Gotter herabfleht. Hinter ihm sitzen Kamilla und Sa-
bina, in Trinen gebadet, wihrend die Ahne einen Enkel umarmt. Dabei ist der
Gegensatz zwischen der weichmiitigen, zerflieBenden Trauer der Frauen und der
tathereiten Siegeszuversicht der Minner vortrefflich herausgearbeitet, wie das Ganze
von der ernsten dorischen Stulenhalle des Hintergrundes hiichst wirkungsvoll zu-
sammengeschlossen wird. Auf den Schwur der Horatier folgte Davids Hauptwerk:
Die kimpfenden Romer und Sabiner, durch die Frauen die Tichter dieser, die
Gattinnen jener — getrennt. Diese Bilder zeichnen sich vor gleichzeitigen deutschen
Schiipfungen durch naturwahre Formengebung, richtige Zeichnung, verhiltnismiBig
bessere Farbung und namentlich durch eine kriftigere leibliche Gegenwart aus.
Aber sie wirken arrangiert, die einzelnen Schwisrenden und Kémpfenden scheinen
wie die Schauspieler vom Regisseur an ihren Platz gestellt zu sein, sie bewegen
Hinde, Arme, Beine und Kopfe wie auf Kommando. Man vermiBt die Seele, die
hinreiBend siegreiche Kraft einheitlicher Erfindung. Und dieser Mangel unterscheidet
im allgemeinen den franzosischen Klassizismus von dem deutschen. Mit seinen
Horatiern und fihnlichen Bildern
gab David den republikanischen
Gedanken Ausdruck und erntete
lauten Beifall seiner Zeitgenossen
und Landslente. Indessen war
David kein Brutus. Als sich Na-
poleon der Herrschaft bemich-
tigt hatte, da hielt David keinen
Dolch fiir ihn bereit, sondern er
stellte seine Kunst, die ganze
Kraft seiner starken deklamato-
risch-rhetorischen Begabung in
den Dienst der Verherrlichung
des Kaisers. Er malte Bonaparte,
wie er Josephine zur Kaiserin
krimt, und verfertigte so das erste
jener figurenreichen, aber kunst-
armen Reprisentationsgemilde,
an denen das 19. Jahrhundert
iiberreich werden sollte. — Im
Jahre 1801 erhielt der Kiinstler
den Auftrag, Napoleons Uber-
gang iiber den St. Bernhard zu
malen, und zwar hatte er den
Kaiser auf dessen ausdriicklichen

Abb. 12 Napoleon anf dem St. Barnhard von Jacques Louis David + . " . -
Versaillas, Musenm Wunsch ruhig auf feurigem RoB
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darzustellen (Abb. 12). Propor-
tionierung, Formenwiedergabe
und Ausdruck lassen ein tieferes
und eingehenderes Studium des
Pferdes vermissen, dessen Hal-
tung wie der aufgezwickte Sitz
des Reiters mit den unnatiirlich
hochgezogenen Schenkeln und
den schlotternden Ziigeln einen
sgemachten®  zirkusmiBigen
Eindruck hervorruft. Trotzdem
ist das Bild klassisch geworden.
Und es kennzeichnet auch wie
sonst nichts David, Napoleon
und die ganze Zeit. Bei aller
Gespreiztheit hat es der Kiinst-
ler verstanden, die unentwegte
Entschlossenheit zwingend zur
Darstellung zu bringen, mit
der sich Napoleon allen Ge-
walten des Gebirges, des wild
entfesselten Sturmes und des
feindlichen Heeres zum Trolz
behauptet. Die hinreifiende
Macht des Eroberers ist in der
gebieferischen Bewegung der

vorwiirts dentenden Hand zwin- AL Ilr\uLl’
gend zum Ausdruck gebracht. ;

David hat Napoleon in der

Tracht der damaligen Zeit gemalt; nur der wehende antikisierende Mantel, das
Vorbild zahlreicher derartiger Mintel in Malerei und Bildnerei, verrit den Klassi-
zisten, dient aber zugleich dazu, das Brausen des Slurmes darzustellen, sowie Rof
und Reiter zu einer geschlossenen Masse zusammenzuballen. Mit diesem Gemiilde,
welches den ersten Soldatenhelden des militaristischen 19. Jahrhunderis wiedergibt,
schuf David das erste zeitgeschichtliche und Militarbild, zugleich aber auch ein
vortreffliches Bildnis. Uberhaupt zeichnete er sich nicht nur als republikanischer
Tendenz- und kaiserlicher Geschichtsmaler aus, sondern auch in hervorragendem

li
Mafe als Portritist. Gerade seine Bildnismalerei hebt ihn aus der Zeit heraus und
sichert ihm einen hohen, voriibercehende kiinstlerische Richtungen iiberdauernden
Nachruhm. Mit scharfem Blick schaut er sich seine miinnlichen Modelle an und
bringt sie mit fester Hand auf die Leinwand. Ein gut Stiick altmeisterlicher Kraft
und Selbstverstindlichkeit hat sich in seine Bildnisse heriibergerettet. Wihrend die
Absichten der deutschen Klassizisten zu sehr aufs Allgemeine, Abstrakte, Typische
gerichtet waren, als daB sie die individuelle Mannigfaltigkeit der Natur darzustellen
vermocht, ja auch nur gewollt hitten, waren die Franzosen selbst im Zeitaller der
Gedankenkunst dank ihrem gesunden Blick fiir die Natur, der ihnen niemals
verloren gegangen war, sehr wohl imstande, Bildnisse zu malen. So sind denn
wihrend der klassizistischen Epoche ganz vortreffliche Portriils in Frankreich ent-
standen, ganz besonders durch Davids Meisterhand. Sein ,Barére & la tribune®
(Abb. 13) triet die fiir die Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert charakteristische
Kleidung. Das Gesicht dieses Mannes, eines der franzisischen Kinigsmarder, driickt
weniger Klugheit als Riicksichtslosigkeit, Verbohrtheit, Schlauheit und Verschlagen-
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heit aus. Die ganze
Gestalt hebt sich
in wirkungsvoller
Silhouette vom
schlichien, einfar-
bigen, schummeri-
gen Hintergrund
ab, das Abspreizen
der Arme liBt die
sonst unvermeid-
liche peinliche Wir-
kung vertikaler Pa-
rallelen nicht auf-
kommen. Der Rock
wirkt als tiefste
Fliche, zwischen
ihm und dem
Fleisch vermilteln
Abb. 14 Mme. Récamier von Jaeques Louis David — Parig, Loavre die il]}]'igelﬁ Ge-
wandstiicke; Kra-

gen und Manschet-

ten iibertrumpfen die Fleischteile noch an Helligheit und lassen sie zugleich um
so entschiedener hervortreten. Endlich verstand es David, dieser hu]::i, Repu-
blikaner und rauhe Soldatenmaler, nicht nur minnliche Personlichkeiten in ihrer
Kraft und Eigenart packend festzuhalten, sondern als echter Franzose und Pariser
huldigte er auch weiblicher Anmut und schuf in seiner weltberiilhmten und durch
zahlreiche Nachhildungen weltbekannten Mme. Récamier ein klassisches Gemiilde
klassischer Eml;;m,-,chunhﬁt (Abb. 14), Mme. Récamier, eine aus Lyon gebiirlige
Pariser Bankiersfrau, durch Schénheit ebensosehr wie durch Geist ausgezeichnet,
vereinigte in ihrem Salon die Elite der literarischen Gesellsehaft und iibte so,
ohne selbst schriftstellerisch hervorzutreten, einen groffen Einfluf auf die Literatur
aus. David malte nun Mme. Récamier, wie sie im weibien Kleide auf einem Diwan
hingegossen ruht, ein schwarzes Band im reichgelockien Haar. Der steife, vor-
nehme und dennoch hehagliche antikisierende Empirediwan bildet einen wunder-
vollen Rahmen fiir die herrlichen Karperformen und die anmutigen Bewegungs-
linien. Die Kiirperhaltung ist reich an Ansichten. Das Antlitz uns fast in voller
Face zugekehrt. Eine Riickenansicht ist uns auch geginnt. Der Busen, der
linke Arm und die Hauptansicht des ganzen Korpers sind in edler Profillinie ge-
geben. Diese reiche und raffinierte Aufmachung des ganzen Kdrpers wirkt dabei
villig harmonisch; besonders die unvergleichlich schiine Armlinie gibt der ganzen
Komposition diesen wunderbar alimeisterlichen Eindruck des Selbstverstindlichen,
Ruhigen und Beruhigenden. Die nackien Fiifie dienen dazu, die Vorstellung des
Organischen zu verstiirken. Antikisierende Stilisierung und vollste Blutwédrme
des Lebens sind in diesem Bilde die gliicklichste Ehe miteinander eingegangen.
Wenigstens was die Komposition anhbetrifft. Wer aber die Schwarzweiliabbildung
gewohnt ist und vor das groBmichtige farbige Original tritt, erstaunt vor den
vw]en leeren Flichen und dem trockenen Kolorit. Auch als Trachten- und Sitten-
bild ist die ,Mme. Récamier® fiir den Klassizismus im Vergleich zu dem voraus-
gegangenen Rokoko bezeichnend. Damals wurde der Kiorper des Weibes unten
ins Ungeheuerliche erweitert und oben durch das enge Korselt — das Rokoko
ist die hohe Zeit des Korsetis 5 afh der Tailleneinschnitt
aufs schirfste betont wurde und die Briiste {iber dem Korsett iippig herauns-
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quollen, jetzt umflieBen stille ruhige
Falten den natiirlichen Bau des K-
pers und lassen seine Formen hin-
durchschauen, ohne sie aber irgend
zur Schau zu stellen. Fiirwahr, die
Franzosen der klassizistischen Epoche
hatten so unrecht nicht, wenn sie
sich dem Rokolozeitalter gegeniiber
ihrer Riickkehr zur Natur rithmten,
und war es auch die mit den Augen
der Antike angeschaute Natur. David
aber war es, der sie so sehen und
empfinden lehrte.

Dieser Kiinstler hatie es in sei-
nem langen und ereignisreichen Leben
fertiz gebracht, zweien Herren nach-
einander zu dienen, der Republik und
dem Kaiserreiche. Aber dem dritten
durfte er nicht mehr dienen. Weil er
seinerzeit im Konvent fiir den Tod
Ludwigs XVI. gestimmt hatte, wurde
er nach Napoleons Sturze 1816 in die
Verbannung nach Briissel geschickt,
Der Deutsche vermag kaum zu er-
messen, was es flir den Franzosen, Wb 15 Mmb. Réeamier von - Fransoid (iicacd
was es fiir den Pariser bedeuntet, Pa- Paris, Louvre
riser Boden nicht mehr unter den
Fiilen zu fithlen. Dem Pariser ist
ein ,Fern von Paris* in der Tat die Verbannung. So war dies auch fiir David,
den der Tod in Briissel ereilte, ein {ragischer Abschlufl seines Daseins,

David ist ein Werkstattmeister gewesen, ein chef d'atelier, der die Kraft
besaB, Schule zu machen, junge Talente an sich zu ziehen. Er legte den Grund
zu der Stellung der Stadt Paris als Kunsthauptstadt der Welt, zu der sie sich
im Laufe des 19. Jahrhunderts entwickeln sollte. Aus allen Teilen Europas, auch
aus Deulschland, stromten die Schiiler in seiner Werkstatt zusammen. FEiner der
begabtesten wvon ihnen, der sich zum beliebtesten Bildnismaler seiner Zeit ent-
wickeln sollte, war Frangois Gérard (1770—1837)"), und zu seinem beriihmtesten
Bildnis hat auch ihm Mme. Récamier gesessen (Abb. 15). Es ist nun nicht ohne
Interesse, beider Meister Auffassung und Wiedergabe derselben schiinen Frauen-
erscheinung zu vergleichen. Diesmal erscheint Mme. Récamier sitzend hingegossen
auf einen Fauteuil, der wie eine Hilfte des Davidschen Diwans wirkt. Eine gewal-
tige dorisierende Halle, zwischen deren Siulen hindurch freundliches Buschwerk
iiber den ausgespannten Vorhang heriibergrift, bildet den reichen dunkeln Hinter-
grund, von dem sich die helle Lichtgestalt wirkungsvoll abhebt. Aber trotz dieser
architektonischen Folie fehlt dem Gérardschen Gemiilde die strenge Monumentalitit,
welche das Davidsche auszeichnet. Die Auffassung ist milder, unruhiger, koketter.
Auch beschriinkt sich der Kiinsiler nicht auf schiine UmriBlinien, sondern er dringt
bereits efwas tiefer in die stoffliche Charakteristik ein und li6t das Weiche, Weib-
liche, sinnlich Reizvolle eines schomen Frauenkirpers leise mitsprechen. Dieser
Auffassung entspricht auch die mehr malerische Behandlung, Eines aber stort
den sonst harmonischen Gesamteindruck: der iibertriebene Wechsel der Ansichten,
den der Kiinstler wahrscheinlich in Ubertreibung des Davidschen Vorbildes an-
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Tz ; gestrebt, aber nicht so gliicklich
durchgefithrt hat, der schroffe
Gegensatz zwischen der uns in
Vorderansicht zugekehrten obe-
ren und der ins Profil gestellten
unteren Korperhilfte. — Als
Klassizist von reinstem Wasser,
und zwar als echt [I’ﬂl]ﬂ(lfa]h(‘]lt‘!r
Klassizist zeigte sich Gérard in
seinem anderen beriithmt gewor-
denen Werke, der Amor- und
Psychegruppe (Abb. 16). Wie
gegossen wirken diese prallen
Kérperformen; wie antikes Mar-
morrelief diese feinen Gewand-
falten, durch welche die jung-
friulichen Schenkel hindurch-
scheinen! — Dabei dieser esprit
francais in der Gruppenbildung,
in den Beziehungen der beiden
jungen schimen Gestalten zu-
einander, im Handauflegen, im
Umarmen, im Gesichisaus-
druck! — Gérard tat sich auch
als Schlachtenmaler hervor.
Wenn er im allcemeinen die
Wi i ilf.:\tlllxm\x:: S Grundauffassune Davids beil-
hehielt und sie nur gelegentlich

etwas milderte, so verkorpert

Pierre Paul Prud’hon (1768—1823) %) neben Davids hartem, strengem, miinnlichem
gtil die weiche, weibliche, zarte Seite der damaligen franzdsischen Kunst. Die Stim-
mung, welche uns angesichts der [mpnu-rrflhm ler mit ihren umgestiirzten oder
abgestumpfien Séulen und Ase henurnen, angesichts der sentimentalen Erinnerungs-
tempelchen und des Ruinenwesensg in e enelischen Girten® erfilllt — diese Stimmung
weht uns auch aus Prud’hons Werken entgegen. Bezeichnend in dieser Beziehung
ist seine Darstellung der in einer Felsen- und Waldl: indschalt triumenden Kaiserin
Josephine. Prud’hons schwirmerischer Geist vermochte geine Nahrung daher nicht
allein aus der strenzen und kithlen Antike zu ziehen, sondern er fiihlte sich auch von
der Renaissance angezogen und bevorzugle ger: ide den der Antike besonders fern
stehenden Correggio. Nicht nur im ausgesprochenen Helldunkel seiner Mond-
scheinlandschaften, nicht nur in dem "Luclnuh gegebenen Schweben seiner allego-

rischen, mythologischen und heiligen Figuren, nicht nur — um eine hezeichnende
Einzelheit herauszuhehen — in dem zappelnden Uber- und Durcheinander der

vielen FiiBe und Unterschenkel erinnert er an den Meister von Parma, sondern
in der ganzen Denk- und Gefiihlsweise, wogegen er an die kiinstlerischen und
l)F'=-r'-5]L],e'|'-1 rein malerisd '11.1|1 \r;.]/u{rp |el1 5 wrm;,pn Ii(dleﬂl‘-n hen HP] dunkelmalers
nur so weit heranreicht, wie die David thd Gérard an die Antike. Sein be-
rithmtestes Werk (Abh. 17) hat Prud’hon selbst mit den Worten beschrieben:  Im
Dunkel der Schleier der Nacht, an einem entlegenen und wilden Ort ermordet
das habgierige Verbrechen sein Opfer, bemichligt sich seines Goldes und schaut
noch, ob ein Rest von Leben seine Uniat aufdecken kinnte. Es sieht nicht,
daB Nemesis, diese fiirchterliche Gehilfin der Gerechtighkeit, es verfolgt, es zu
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packen und seiner
unbeugsamen Ge-
nossin zu iiberlie-
fern im Begriff
steht.“ Der hellste
Schein des Mondes
ruht auf dem lang
hingestreckten,vil-
lig  entkleideten
Leichnam. Nur das
schmerzverzerrte
Antlitz und der eine
der beiden Arme,
die wie die Quer-
balken eines Kreu-
zes auseinanderge-
spreizt sind, ruhen
in dem Dunlel, das
durch den Schatten
des davoneilenden
Mirders gebildet Abb. 17 Gerechtigkeit und Rache verfolgen das Verbrechen

wird. In eine cha- von Pierra Paul Prud’hon Paris, Louvre

rakteristisch diver-

gierende Linie ist dieser zu seinem Opfer gestellt. Seine Silhouette wird durch
die hastige Bewegung, das zerfetzte Gewand, das wirre Haar zum Abbild seines
nneren und kontrastiert bedeutungsvoll mit den ruhig flieBenden UmriBlinien
der zur schonen Gruppe zusammengefiigten, iiber dem Leichnam heranschweben-
den Gotlheiten. Wem sollte dieses vom Kiinstler als Ganzes geschaute und da-
her auch als Ganzes wirksame Gemilde, dessen Behandlung dem Stimmungs-
gehalt villig entspricht, keinen Eindruck machen?! — Die Erfindung hat, wie
es scheint, auch fortgezeugt bis auf Franz Stuck herab. Dennoch wird jeder
unbefangene Beschauer etwas Gewolltes, Gestelltes, Theatralisches, die grofle
klassizistische Pose auch an diesem Bilde, namentlich aber eine gewaltsame
Ubertreibung in dem Kopfe des Theaterbtsewichtes heanstanden. Dieselben Vor-
ziige und Schwichen besitzt Prud’hons ,Raub Psyches durch Zephir* (Abb. 18).
Zephir, mit Schmetterlingsfliigeln begabt, von Amoretten unterstiitzt, trigt Psyche
durch die Liifte davon. Er hebt schmachtend sein Antlitz zu ihr empor, deren
Kopf im siiien Halbschlummer auf die linke Schulter zuriickgesunken ist, Es
ist der Knabe, der zur vollerblihten Jungfrau in Liebe entbrennt. Wunder-
voll ist hier die Sehwebebewegung gegeben, die durch die spiralformig gewun-
denen lila Schleier und gelben Tiicher aufs wirksamste unterstiitzt wird. Starkes
Nachwirken entschwundener Rokokoanmut hat man an diesemn Gemilde mit
Recht gerithmt. Prud’hon hat sich iibrigens auch als Illustrator franzosischer
und klassischer Dichlungen, namentlich verlieblen Inhaltes ausgezeichnet. Seine
Akte wirken nicht so statuarisch wie diejenigen Gérards und Davids, sind aber
auch noch weit davon entfernt, den weiblichen Ktrper mit voller Naturwahrheit
wiederzugeben. Gegen Ende seines Lebens, im Angesichte des herannahenden
Todes ist der Erotiker dann zum Heiligenmaler geworden, hat eine Himmelfahrt
und andere derartige Bilder in dem correggiesken Stil seiner heiteren Jugend-
phantasien gemalt und ganz besonders in einem mit erschiitternder Leidenschaft
konzipierten Christus am Kreuz den Empfindungen und Qualen Ausdruck verliehen,
von denen sein Inneres erfiillt war (Abb. 19), Girodet Trioson (1767—1824) erwies
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Abb, 18 Der Raub der Psyche von Pierre Paul
Paris, Louvre (Zu Seite 45

genug fiir ihn, daB er so bedeutenden
(Gegnern wie Géricault und Delacroix
zum Trotz bis zu seinem Tode als der
erste Maler Frankreichs galt und — ein
7hjiahriger Greis — auf der Weltausstel-
lung von 1855 in Paris von Kritik und
Publikum einhellig als Sieger gefeiert
wurde. Von allen franzdsischen Malern
hat er die Grundsitze des Klassizismus
am strengsten befolgt, Jahre und Jahr-
zehnte in Florenz und Rom gelebt, ja
sogar in Rom die Stellung eines Aka-
demiedirektors bekleidet. Er hat die von
David und den Seinen noch leidlich ge-
wahrte koloristische Uberlieferung ganz
aufgegeben und den bedeutungsvollen
Ausspruch getan: ,Die Zeichenschule
ist die einzig richlize Malerakademie.*
Ingres steht also in der Hinsicht den
deutschen Gedankenkiinstlern am néch-
sten, ohne indessen zu so tiefem kolo-
ristischem Unvermiogen hinabhgesunken
zu sein wie sie. Als Romane besab er
auch eine stdrkere kiinstlerische Sinn-
lichkeit und verstiumte niemals {iber der

Prud hon

sich in seinem Bildnis Chateau-
briands als vortrefflicher Por-
triitist und schlug in semner
Darstellung des Begribnisses
Attalas nach jenem Dichter eine

Briicke vom Klassizismus zur
Romantik.
David hatte Prud’hen in

erolimiitiger Laune des Uber-
legenen und aus dem sicheren
Gefithl heraus geduldet, daB
ihm in jenem ftrotz seiner ab-
weichenden Kunstanschanungen
kein gefihrlicher Nehenbuhler
erstehen kinnte. Anders und
ungleich schwieriger lagen die
Verhiltnisse zur Zeit der zwei-
ten Generation des franzosischen
Klassizismus. Deren Hauptver-
treter, Jean Auguste Dominigue
Ingres(geb. 1780 zu Montauban,
gest. 1867 zu Paris)®®), hatle
sich sein Leben lang des mich-
tig aufblithenden franzdsischen
Romantismus zu erwehren, Ehre

Abb, 18 Christus am Krenz von Pierre Panl Prod'hon
Parig, Louvre (Zn Scite 43)
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Antike die Natur zu betrachten. Da-
gegen war sein Phantasieleben nur
schwach entwickelt. So lehnte er sich
auch unbedenklich an erfindungsgewal-
tigere Kiinstler wie Raffael an. Uber-
haupt war Ingres duBerst beweglichen
Geistes, er nahm das Gute :m{l ihm
Gemiifle, wo er es fand, das heift:
tberall, wo er auf Kiinstler stief, die
seiner zeichnerischen Grundauffassung
{-.Jlif_'_,"l.'i,":t-llk;-lj‘[mn, Da die Priraffaeliten
dazn gehdrten, kann man bei Ingres
auch einen romantischen Einschlag
feststellen. Allein der Klassizismus
iiberwiegt in seiner Kunst dennoch bei
weitem, da die Griechen seinem rein
zeichnerischen Ideal eben am meisten
entsprachen.

Alle seine Vorziige und Schwiichen
spiegeln zwei seiner berithmteslen Ge-
mélde, ,Odipus* und die ,Quelle¥, ge-
tren wider. Die Quelle (Abh. 20), ein
nacktes junges Weib von einer regel-
miibBigen, fast gleichgiilligen Schinheit,
mit in der Milte gescheiteltem, auf die
Schultern herabfallendem Haar steht in
einer Felsenschlucht, von Baumlaub
iiberschattet, hoeh aufgerichtet da, ge-
rade von vorn gesehen. Das linke Bein
ist Standhein, das rechte Spielbein,
umgekehrt der linke Arm im Ellbogen
eingeknickt, der rechte iiber das Haupt Abb. 20 Die Quelle
erhoben, so daB sich gerade und ge- SR Sl
schwungene Linien vortrefflich im
Gleichgewicht halten, mag auch die Gesamistellung troizdem einen gezwungenen
Eindruck hervorrufen. Und in dieser Stellung gieBt die ,Quelle* aus einer Urne
Wasser in den See zu ihren Fiilen. Der See spiegelt ihre FiiBe bis iiber die Knochel
hinauf wider. Ein eigenartiger Effekt, diese Wide rspiegelung der Fiile und nur der
Fiibe allein! — Die ,Quelle* aber und ebenso der , lhll])u-,“ sind als einwandfrei
gezeichnete Normalakte, die ein ebenso getreues Studium der Natur wie der Antike
verraten, hichst interessant, eintonig dagegen in der malerischen Behandlung, ge-
schweige denn daB von geistvoller Auffassung des poetischen Vorwurfes die Rede
sein kdnnte, Der Mangel an Einbildungskraft tritt namentlich in Ingres ,Apotheose
Homers* vom Jahre 1827 deutlich zutage (Abb. 21). Vor einem ionischen Tempel
thront Homer auf goldenem Throne. Statt der Leier hiilt er ein Zepter in der Hand.

Neben ihm schwebt eine Géttin in rosenfarbigem Peplum, um ibm zu bekrinzen.
Zu den FiBen des Thrones silzt die stolze, blutrot gewandete Ilias mit dem
Achillesschwert und die Odyssee im meergriinen Kleide mit dem Ruder des
Udysseus. Um den blinden Singer aber scharen sich huldigend die griften
Dichter, Denker und bildenden Kiinstler aller Zeiten und Viélker. Das klassische
Altertum ist reich vertreten. Nach einem deutschen Kiinstler wiirde man vergebens
suchen. Dagegen bilden die Franzosen die Mehrheit; neben ihnen kommen

von Jean Dominique Ingres
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Abb, 21 Apotheose Homers von Jean Dominique Ingres Paris, Lounvre (7o Seite 45)
hesonders die iibrigen Romanen zur Geltung. — Derartige Versammlungen

von Geisteshelden verschiedener Zeiten und verschiedener Vilker sollten ihrer
gar viele im Laufe des 19. Jahrhunderts, teils gemalt, teils in Stein gehauen,
auf die Apotheose Homers von Ingres folgen. War es nun einst selbst einem
so schaffensgewaltigen Kiinstler wie Rubens, bei dem die kiinstlerische Sinnlich-
keit die auch vorhandene gelehrte Reflexion weit iiherwog, nicht gegliickt,
allegorische und geschichtliche Persinlichkeiten zun einer wahrhaft lebensvollen
kiinstlerischen Einheit zu verbinden, wie hiitte es den von des Gedankens Blisse
angekrinkelten Malern des 19. Jahrhunderts gelingen sollen! — So eintinig sich
Ingres bei jener Heldenversammlung, ebenso interessant erwies er sich in seinen
einzelnen Bildnissen, Sein Nachlali enthdlt 1500 Blitter, die ithn als einen hervor-
ragenden Zeichner kennen lehren®). Ist auch sein Strich nichls weniger als
flott und grobzigig, so doch sicher, bestimmt und von wunderbarer Ausdrucks-
fihigkeit. Schlicht, wie die darzustellenden Menschen waren, gab er sie wieder
und gab er sich selbst in ihrer Wiedergabe. Auf dem Gebiete des Portriits, gleich-
viel ob des gezeichneten oder des gemalten, erreichte er eine unbestreitbare Hihe
(Abb. 22). Das Louvrebildnis, das M, Bertin, den Griinder des Journal des Débats,
darstellt und das vielfach abgebildet wurde, wird als Typus des Selfmademan,
wie auch ob der augenblicklichen Erfassung individuellen Lebens stets seine
Geltung behaupten.

3. Bildnerei

[talien

An die Spitze des Abschnittes von der Malerei und den zeichnenden Kiinsten
mubte ein Deutscher gestellt werden, weil sich auf diesem Gebiete der Bruch mit
der Vergangenheit in Deutschland am entschiedensten vollzogen und das Neue am




Malerei und Bildnerei 47

kriftigsten geltend gemacht hat. Anders
verhiilt es sich mit du Bildnerei. Auf die
Malerei konnte die Antike nur mittelbar
durch allgemeine Anregungen, hiichsiens
durch Raliefs, geschniltene Steine, Miin-
zen 1. dgl., auf die Plastik konnte sie un-
mittelbar durch vorbildliche Bildwerke ein-
wirken. Derartige Vorbilder aber waren
damals fast ausschlieBlich in Italien zn
finden, Unter solchen Vorbildern konnte
nur der Italiener aufwachsen. Dazu kam
die ausgesprochene natiirliche Formver-
anlagung des Italieners. So entstand der
Welt der erste klassizistische Bildhauer in
Antonio Canova, der zu den wenigen ita-
lienischen Kiinsilern des 19. Jahrhunderts
gehiirt, die allgemeinen Weltruf erlangt
haben. Canova wurde 1757 in Possagno
geboren und ist 1822 zu Venedig gestor-
ben®), Seine Bildung aber hat er in Rom
erhalten, wo er sich als erster seiner Zeit
nicht Bernini, sondern die Antike zum
Leitstern erwihlte. Aus der Rokokozeit her vorgegangen und selbst von Rokoko-
geist erfiillt, hat er sein Leben lang nach der Antike ue!ed:ﬂ und gediirstet. Aber
es ist ihm nicht gelungen, sich ihr ganz hinzugeben, vielmehr schwankte er stets
zwischen der Antike und dem Rokoko hin und her. Seine Zeiteenossen sahen
nur das Klagsizistische in seiner Kunst, weil dieses ihnen als elwas Neues ent-
gegentrat. Spitere haben auch die Rokokoelemente in seinem Schaffen entdeckt,
Diese wiegen sogar, absolut genommen, vielleicht sechwerer und bilden in unseren
Augen |mlenr¢1.ls das erfreulichere Teil seiner Begabung; seine kuns steeschicht-
liche Bedeutung liegt aber gerade in der klassizistischen Neuerung, die er her-
heifiihren sollte.

Der plastischen Kunst hochste und letzie Aufgabe ist es, die Form, im be-
sonderen die menschliche Form, nachzubilden, ihren natiirlichen plastischen Inhalt
mit voller Betonung der drei Ausdehnungen des Raumes herauszuarbeiten. So haben
es die alten UrTer:lun gehalten, so die Donatello und Michelangelo, so kénnen wir es
auch in der modernen Kunst wieder beobachten, gleichviel ob wir unsere Blicke aufs
Ausland oder auf Deutschland richten, ob auf Hilc lebrand, der vor allem durch die Be-
herrschung der Form hery orragte, oderanf den ihm sonst so ungleichartigen gewaltigen
Phantasiekiinstler Max Klinger. Nur die Absichten der Baroek- und ]lf]l{0|\0]ﬂ|d]|¢lEIEI
waren aul andere Ziele ""’-..l'thiH BEII.III]I der br‘hop]Lr jener weltheriihmten [\Llljgzp]x
Theresa (Liibke-Lemrau, Bd. IV, Abb. I‘}i und Kunstheilage), hatte eine wild male-
Tthth\l]fua-wllT]“‘ in die Plastik eingefiihrt. Volle Freifiguren pilegte er so zur Gruppe
zusammenzuballen, daf sie wie ein Bild wirken. Die Art, wie er zeine Gestalten frei-
schwebend an Kirchenwiinden anbrachte, die verschiedenartigen und verschieden-
farbigen Materialien, die er dazu verwandte, die hastigen Bewegungen, die seine Ge-
«Ealten vollfithren, die wehenden Tiicher und die flatternden t-e“':mlnlnpl die sie
umgeben, tragen das Ubrige dazu bei, Berninis Skulpturen einen fiberaus bildmiiBigen
Auhtm.h zu verleihen. Seine Art und Kunst aber blieb mabgebend fiir die Plastik
aller Linder bis auf Canovas Zeiten herab. Da ist es nun dessen unbestreithares
Verdienst, hier Wandel geschaffen, der Bildnerei wieder Ruhe und Besonnenheit
verliehen, sie iiberhaupt auf ihre ureigentliche Aufzabe zurtickgefiihrt zu haben.

Abb. 22 Selbsthildnis von Jean Dominique Ingres
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Bernini komponierte plastische Bilder, Canova
meiBelte wieder plastische Figuren. In diesem
Sinne erhebt sich die ganze nachmalige Plastik
auf seinen Schultern. Ein Italiener war der Ver-
filhrer gewesen, der Erretter sollle und konnte
anch nur ein Italiener sein, der unter antiken
Statuen aufoewachsen war und sich von ihrer
Schinheit vollgesogen halte. Die Bewunderung
und die Nachahmung der Antike hatte ihn zu
seiner Erretterrolle befihigt. Der Plastik hat
also der Klassizimus unzweifelhaft zum Segen
gereicht. Canova stand aber auch der Antike
ganz anders gegeniiber als Carstens, der die
EI].‘-LIIPILEB}IJE‘I! Jugendeindriicke vor Abgiissen
erhalten hatte und daher nur die Komposition,
die Linie und die Form nachzuempfinden ver-
mochte. Canova dagegen konnte die herrlichen
Meisterwerke des klassischen Altertums mit all
dem Duft, den nur das Original ausstromt, in
sich aufnehmen. Es ist bezeichnend, daf, als
er 1815 in London ein Gutachten iiber die Par-
thenonfiguren abzugeben hatte, er gerade die
gute Behandlung des Fleisches hervorhob. So
ist auch an seiner eigenen Kunst die Marmor-
behandlung hohen Lobes wiirdig, mag er sie
auch bisweilen ins Weichliche iibertrieben haben.
Dementsprechend gelang ihm besonders das
Liebliche und Zarte in der Wiedergabe edler
Jiinglings- und Jungfrauengestalten, die er nach
dem Vorbild der sinnlich sentimentalen Venus
von Medici bildete. So gab er verhiltnismiBig
gein Bestes in der _Hebe* (Abb. 28) oder in
den weltheriihmt gewordenen ,Drei Grazien®
(Abb. 24). Hier stellt er in gleich herrlicher
Vorder-, Seiten- und Riickenansicht alle Reize
Berlin, Muscum (Nach Photographie des unbekleideten weiblichen Kérpers zur Schau
der Photograph. Gesellsch., Berlin) i : : : A
¢ und vermag iiberdies die drei Akie zu einer
fest geschlossenen und dabei dennoch in den
Linien und MaBen fliissigen Einheit zusammenzufassen. Heroischen Aufgaben
regeniiber versagle c]agewen seine Kraft, und er verfiel dann leicht ins Pathe-
tische und in eine rein Huflerliche Kl1fia-=-utw des Helden als Muskelmannes.
Begzeichnend in dieser Beziehung ist die Kritik, die Napoleon iiber sein von Canova
ﬂet‘-cha{‘t‘eueH Bildnis fillte: . Glaubt denn dieser Mann, daB ich mit meinen Fiusten
siege?! —* Vollends ins lnedh alische verfiel der Kiinstler bei Aufgaben wie den
beiden Fechtern und dem Perseus in der ‘:'vnmlunw des Vatikan oder der Theseus-
gruppe im Hofmuseum zu Wien (Abb. 2
Es kennzeichnet Canova und seine /th daf ihm der Klassizismus sogar ins
Portriitieren hineinspielte und er so '\apuleonn Bildniskopf einer antiken Idealstatue
aufsetzte. Napoleon lieB sie im Louvre verbergen, aber Wellington fiihrte sie spiiter
nach London. Kine Bronzereplik davon steht im Hofe der Brera zu Mailand.
Die Kaiserin Marie Louise stellte Canova als Konkordia dar, wobei er wiederum
nur den Kopf nach dem Leben meibielte, und Napoleons Schwester, die schine

Abb. 23 Heobe von Antonio Canova
N
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Paolina, gar im ,Kostiim der Me-
diceischen Venus® auf einem Ruhe-
bett ausgestreckt liegend, wovon
die Zeitgenossen so hegeistert
waren, dab die Statue hei Tage
und Nacht ausgestellt und durch
Schranken vor dem Ansturm des
Publikums geschiitzt werdenmuBte
tom, Villa Borghese. Abb. 27).
Und sie ist schiin, fiirwahr, diese
Paolina, in ihrer Mischung wvon
Naturalismus und Stilisierung; von
kiihler; edler Anlike und prickeln-
der Rokokopikanterie, in ihrem
Reichtum von gleichwertiger Vor-
der- und Riickenansicht, in der
vortrefflich zusammenschlieBen-
den Silhouette, im Fluf des Ge-
wandes und in der strahlenden
Pracht der enthiillten Glieder. Und
dennoch, welcher Abstand trennt
eine solche echt klassizistisch re-
flektierte Schopfung von den bei
aller Koketterie naiv lebenslustigen
Gebilden des eigentlichen Rokoko
oder gar von der Einfalt, Holeit
und vollendeten Schinheit der An-
tike! Welche Geziertheit in der
Haltung beider Hiinde, welch merk-
wiirdiges MiBverhiilinis zwischen
den schlanken Armen, den noch
schwicheren Beinen und dem klei-
nen J'\l-‘_llllh auf der einen und der Abb. 24 Die drei Grazien von Antonio Canova-Rom
kriftigen Entfaltung der Brust-
partie auf der anderen Seite, end-
lich welch iibertriebene Drehung in der Hiifte; von dem Maneel an stofflicher
Wahrheit in Kissen und Ruhebett ganz zu schweizen! Diese Statue der Paolina
Bonaparte ladet zu einem Vergleich mit dem Bilde der Mme. Récamier von David
ein. Beide charakterisieren vortrefflich die ganze Zeit. Beide Male war ungefihr
das gleiche Problem, nur dort in Stein, hier in Farben zu bewiiltigen: eine ruhend
hingestreckte, leicht verhiillte Frauengestalt darzustellen.
In Canovas Schaffen nehmen die Grabdenkmiler eine besondere Stellung ein:
am Grabmal der Erzherzogin Maria Christiana in der Augustinerkirche zu Wien
(Abb. 26) bewundern wir die Figur der tranernden Tugend und zwei Midchen-

gestalten, von denen ihr die eine vorausgeht, die andere folet alle drei in
langschleppenden Gewéndern, mit Aschenurnen in den Hinden, iiber die Blumen-
gewinde tief herabhiineen, wie sie mit gesenkten Hiuptern ins tiefe Dunkel

ides Grabgewilbes hineinschreiten. Von groBer Wirkung ist der Gegensatz all der
knospenden und voll erblithten weiblichen Anmut, die sich in vielen geschwunge-
nen, gleichsam {flieBenden Linien vor uns auftut, zu den starren, einander im
rechten Winkel schneidenden Geraden des Grabes mit der monumentalen In-
schrift; schaurig das tiefe Dunkel des Gewdlbes, wie der geiffnete Rachen eines

Haack, Die Kunst des 19 Jahrhanderts. 1. 6. Auf. 4
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Abb. 25 Thesens von Antonio Canova — Wisn, Masenum (Zu Seite 458)

alles verschlingenden Ungeheuers; schin im einzelnen die Umriblinie des zum
Schreiten erhobenen linken Beines der vorangehenden Gestalt; von einwandfreier
Vollendung itberhaupt das Ganze — im kleinen Format unserer Abbildung. Aber
im grofen MaBstab macht sich z. B. in der Profilfigur der Erwachsenen und be-
sonders in den scharf gebrochenen Gewandpartien unterhalb ihres linken Armes
die Kleinlichkeit des Epigonen storend bemerkbar, der unerreichbaren Vorbildern
nachstrebt. — Bedeutend war Anfonio Canovas Einfluf auf die Zeitgenossen,
wenige Bildhauer seiner Epoche blieben daven unberiihrt. Ganz besonders be-
herrschie seine Richtung die Bildnerei seines Heimatlandes Italien *%),

Danemark

Canova hatte nur mit sinem Ful das Neuland des Klassizismus betreten,
mit dem anderen war er im Rokoko stecken zeblieben. Den weiteren Schritt zu
tun, sich ganz und gar, fest und sicher auf den Boden der neuen Kunst empor-
zuschwingen, blieb einem Manne germanischer Abkunft vorbehalten. Canova selbst
beugte sich im.Jahre 1803 mit den anerkennenden Worten ,un stilo nuovo e grandioso®
vor dem ,Jason®, dem ersten bedeutenden Werk Bertel Thorwaldsens, in dem er,




Canova und Thorwaldsen bl

ristiana von Antonio Canova — Wien, Angustinerkirche
‘eite 49)

wie damals alle Welt, einen Griechen der klassischen Epoche wiedergeboren withnte.
Mit Thorwaldsen®) tritt zum erstenmal das kleine Dinemark auf der Biihne der
Kunstgeschichte weithin sichtbar hervor. Was Wunder daher, daB das Volk der
Diinen sich seinen Thorwaldsen neben dem Mirchenerzihler Andersen zum Nalional-
helden erkoren, im ,Thorwaldsen-Museum* zu Kopenhagen viele seiner Originale
sowle Abgiisse von seinen simtlichen Werken vereinigt und seine Lebensgeschichte
a sogar seine Abkunft von den nordischen
chkeit ist er im Jahre 1770 in der Griingasse

mit Mythen reich ausgeschmiickt,
Gottern hergeleitet hat! — In Wirk
zu Kopenhagen als
Sohn eines islin-
dischenValersund
einerjiitlindischen
Magd auf die Well
gekommen. Sein

Schicksal hat aber

einen so merkwiir-
digenWendepunkt
aufzuweisen, daB
die Mythenbil-
dung, die spiiter
sein ganzes Leben
umranken sollte,
durchaus begreif-
lich erscheint. Seit
seinem 17.Lebens-

jahre lebte Thor- : y s v
g o Abl A + Bonaparte als Venus von Antonio Canova — Rom, Villa Borghese
waldsen als Sti- (Zu Seite 48) ;
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pendiat in Rom still vor sich hin und wollle 1803 die Ewige Stadt verlassen,
ohne bisher Anerkennung gefunden zu haben, als im letzten Augenblick, am
Tage selbst, an dem die Abreise erfolgen sollie, ein englischer Kunstfreund in
seiner Werkstatt vorspricht und ihm den Auftrag erteilt, einen in Gips model-
lierten Jason in Marmor auszufiihren. Damit war sein Bleiben in Rom, damit
war sein Schicksal tiberhaupt entschieden. Diese wunderbare Schicksalswendung
sowie sein spiteres ungetriibtes Lebens- und Kiinstlergltick — 40 Jahre freudigsten
Schaffens waren dem Liebling der Gotter in Rom beschieden boten seinen be-
wundernden und begliickten Landsleuten den erwiinschten Anlafi, sein Leben als ein
von der Vorsehung hesonders behiitetes und geleitetes zu betrachten. Thorwaldsen,
der von Geburt sozusagen ein Nachbar des Carstens war, hat dessen Lebenswerk
fortgesetzt. Er hat in feste Gestalten gegossen, was jener nur skizziert, — er hal
bei vollkommenem Gleichgewicht der Seele, in olympischer Ruhe und Sicherheit,
vom Beifall der ganzen Welt getragen, ausgefiihrt, was jener mit sich und mit der
Welt kimpfend und ringend ersehnt, erhofft und eririumt hatte. Schon ihr An-
fang war charakteristisch verschieden: Carstens mufite sich von aufgedrungenen
Handwerksbanden gewaltsam befreien, um zur Kunst zu gelangen, Thorwaldsen
wurde als Sohn eines Bildschnitzers gleich in seinen zukiinftigen Beruf hinein
geboren. Und so ist es beiden das ganze Leben hindurch gegangen. Es liegt
etwas Naturnotwendiges, Unpersonliches, fast miichie man sagen: Selbstverstind-
liches in Thorwaldsens Schaifen. Niemand von den Klassizisten allen, gleichviel
ob sie Baumeister, Bildhauer, Maler, Zeichner waren, ist der Anlike so nahe ge-
kommen, ist so villiz in ihr aufgegangen wie gerade er. Was jene Hochgebildeten
alle ersehnt und ersirebt hatten, das

P hat er, der Ungebildete, der selten ein

$‘\/L""}\ Buch in die Hand nahm, seine Mutier-
i sprache in Rom heinahe vergafl, olne
je Italienisch ordentlich sprechen zu
lernen, der in Gesellschaft ein ausge-
sprochener Langweiler war — das hat
Thorwaldsen vermocht. Unter Kiinst-
lern lebend, denen es nur darauf ankam,
ihre Ideen und Philosopheme bildnerisch
auszudriicken, hat er allein eine gesunde
kiinstlerische Sinnlichkeit besessen, ist
er allein von der Natur ausgegangen. Be-
zeichnend ist die Entstehungsgeschichte
elnes seiner Hauptwerke, FEin junger
Bursch machte sich’s in der Modellpause
in Thorwaldsens Werkstait bequem, in-
dem er das eine Bein hochzog und um-
fafte, und — der ,Hirtenknabe* war
konzipiert (Abb, 28). Aber die Formen,
in die Thorwaldsen seine gliicklichen,
von der Natur empfangenen Eindriicke
umsetzte, waren durch das Medinm der
griechischen Kunst angeschaut. Ihr sah
er den reinen Umrif, die sirenge Linie,
die schiine Form, die kensche Auffassung,
die vollendete Ubereinstimmung des
Ganzen und aller einzelnen Teile — ihr
Abb,28 Der Hirtenknabe von Bertel Thorwaldsen  Sah er die Harmonie des Leibes und der
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Seele ab. Die wun-
derhare Ausge-
glichenheit der An-
tike kehrt in Ber-
tel Thorwaldsens
Schaffen in der Tat
wieder. Wiihrend
aber hinter der
eriechischen Har- ‘
monie eine verhal-
tene Leidenschalft
gliiht, withrend
diese Harmonie ei-
nen hoheren Aus- |
gleich wverschiede-
ner,einander wider-
strebender Kriifte
bedeutet, gewisser- |
mafien der Ruhe |
nach dem Sturme |
vercleichbar, wiih-
renddiegriechische
Schinheit aus ur-
wiichsigerKraftge- |
horen wurde, ist |
Thorwaldsens
Kunst wohl harmo-
nisch, aber nicht
stark, geschweige
denn leidenschaft- Abb. 28 Die drei Grazien von Bertel Thorwaldsen
lich. Im letzten
Grunde gab er doch
nur ein AuBlerliches Abbild der Antike und vermochte nicht in ihre Tiefen hinein-
zuleuchten, gewahrte er nur die damals geriibmte Iypische Allgemeingiiltigkeit
der Antike, vermochte aber mnicht ihre in Wahrheit vorhandenen, zeitlich und
persinlich abgestuften Verschiedenheiten zu bemerken und nachzuempfinden.
Ihren feinsten Duft in sich aufzunehmen, war ihm versagt. Dieses Mangels war
sich aber weder er selbst noch sonst jemand damals bewuBt. Thorwaldsen schuf,
ohne zu reflektieren. Der Mitwelt aber galt er schlechthin als der Grieche. Und
in der Tat, wenn man seine Werke an denen seiner Zeitgenossen miBt, so kann
man sie nicht hoch genug stellen. In entsprechendem Abstand von der Antike
werden sie auch jederzeit ein bestimmtes MaB von Giiltizgkeit behaupten kdnnen.
Neben anmutigen Jinglings- und Jungfrauvenficuren und -gruppen, wie dem
Hirtenknaben (Abb. 28) und den drei Grazien (Abb. 29), die sich von denen des
Canova durch das Fehlen des Rokokoeinschlags unterscheiden, ist besonders der
Alexanderzug hervorzuheben. Dieser Fries (Abb. 30) wurde als Huldigung fiir
Kaiser T\'a[mieun erdacht und im Jahre 1812 als Schmuck fiir einen Saal im
{Juirinalpalaste entworfen, spiiter aber mit Veriinderungen in der Villa Carlotta am
Comosee in Marmor ausgefiihrt und noch einmal fiir das Schlofi Christianshorg
in Kopenhagen wiederholt. Dabei hat Thorwaldsen auf alle Fortschritte, die der
Reliefstil im Laufe der Jahrhunderte gemacht hatte: perspektivische Verkiirzung,
Masse des Beiwerkes, Mischung verschiedener Ansichien der Figuren freiwillig
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verzichtet, nm den eriechischen
Reliefstil in all seiner Schin-
heit und Reinheit der Umrisse
und des gesamten Linien-
flusses zu neuem Leben zu er-
wecken,

Fin rein éiubBerer AnlaB, der
Neubau der Frauenkirche in
Kopenhagen, fiihrte den Kiinst-
ler auch auf das religiose Ge-
biet, und nun hat er aus sei-
nem durch und durch klassi-
zistischen Empfinden heraus die
christlichen Persénlichkeiten in
antikisierende Formen gegos-
sen. Thorwaldsens segnender
Christus ist weltberithmt (Abb.
31). Gerade von vorn gesehen,
steht er still und ruhig da und
breitet die Arme aus. Der Kopf
ruht senkrecht auf dem Kérper,
das Gesicht ist von zweigeteil-
tem Vollbart umrahmt, das in
der Mitte gescheitelte Haar fillt
in langen Wellenlinien auf die
Schultern herab. Hier wird
diese abwiirts fliefende Bewe-
gung von einem stoff- und fal-
tenreichen Mantel aufgenom-
men, der bis zu den Kndcheln
hinabreicht undauberden Fiilen
nur einen Teil der Arme und
der Brust freilifit. Das linke
Bein ist Standbein, das rechte
etwas vorgesetzt. Die Haltung,
die ganze Aufmachung ist die
denkbar einfachste. Offenbar
aus bildkiinstlerischen Erwi-
gungen hervorgegangen, wird

das Bewezungsmotiv als die

-de des Erlisers pedeutet,
der die Arme ausbreitet, um
die Miihseligen und Beladenen
darin aufzunehmen. So hal
dieser Christus einen ungeheu-
ren Einfluf weithin und aunf

Gebi

Jahrzehnte hinaus ausgelibt.
Selbst gegenwiirtiz noch kann
man ihn, aus Gips geformt und
auf ein bescheidenes Format
zuriickgefithrt, in zahlreichen,
auch deutschen Pfarr- und
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en
Er
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Biirgerhédusern antreffen.
Dabei ist die Auffassung
wohledel, reinund keusch,
aber sie liBt Kraft, Grife
und Wiirme vermissen.
Es ist wohl ein Christus
der LiebeundVerzeihung,
aber kein Christus, der
das Kreuz auf sich nimmt,
um durch die Tat des
selbsteewihlten Leidens
die Well zu erlosen! -
An den segnenden Chri-
stus schliefen sich die
bekannten Flachrelief-
medaillons an, die Tag
und Nachtdarstellen(Abb.
32 und 33). Diesmal war
die Aufzabe ungleich ein-
facher und der Kiinstler
vermochte ihr daher vil-
lic gerecht zu werden.
Sein antikischer Flach-
reliefstil zeigt sich hier
von der giinstigen Seite,
indem sich die Komposi-
tionen aufs gliicklichste
dem Rund einordnen.
Tag und Nacht sind durch
frohlich ausladende Be-
wegungen dort, durch
dAngstliches Zusammen-
kauern hier bedeutungs- Abb. 31 Christus von Bertel Thorwaldsen

voll unterschieden. Seine

grobartigste Schipfung

aber gelang Thorwaldsen mit dem ,Liwen von Luzern® (Abb. 34). Am 10. August
1792 waren die Schweizer Gardisten bei der Verteidigung der Tuilerien treu und
tapfer gefallen. Zu ihrem Gedachtnis ward im Jahre 1820 ein Denkmal errichiet.
Indem Thorwaldsen ein Abhild des auf den Tod verwundeten Liiwen, der ster-
bend noch mit der rechten Pranke den bourbonischen Wappenschild schiitzt, in
die Felswand hinein komponierte, bewithrte er wiederum auf das glinzendste
sein groBes Geschick in der Anpassung der UmriBlinien an einen gegebenen Raum.
Von der dunklen Felsenhthle hebt sich der steinerne Liwe hell und wirkungs-
voll ab. Wenn nur nicht der gramverzerrte Kopf des Lowen gar zu menschlich
aussihe! Trotzdem ist und hleibt das Ganze eine vortreffliche Leistung.
Wer aber erwartungsvoll zum erstenmal vor das Original tritt, fiihlt sich grau-
sam iiberrascht und von ehrlichem Zorn gegen die Fremdenindustrie ergriffen,
die bis in die unmittelbare Nihe des sonst in so stimmungsvoller Umgebung
lagernden Lowen heranzukriechen wagt, so daB man vor lauter nachgebildeten
Lowen und Lowchen gar nicht recht zu einem wahren und tiefen Eindruck des
wirklichen Lowen von Luzern gelangen kann. Unbegreiflich fiir den Fremdling,
daB der sonst so vortrefflich verwallete Schweizer Staat die Beeintriichtigung
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der Wirkung von einem Denkmal zulifit, das er als eines seiner Volksheiligtiimer
hiiten sollte!

Der in Rom zum Romer rewordene Diine Thorwaldsen ist in seiner Geburts-
stadt Kopenhagen hochbetagt im Jahre 1844 verschieden. Sein Einfluf duBerte
sich in seiner wirklichen wie in seiner Wahlheimat und hlieb nicht auf die Bildnerei
allein beschrinkt. Vielmehr verhalf er in Kopenhagen mittelbar auch der Kunst-
industrie zum Aufschwung. Den hauptsichlichsten EinfluB iibte er aber in Rom

auf rimizche, didnische und deutsche Bildhauer aus®').

Abb. 32 Der Tag von Berfel Thorwaldsen Die Noacht von Bertel Thorwaldsen

(Zu Seite 5

Deutschland

Als selbstindiger klassizistischer Bildhauer deutscher Zunge gilt der Schweizer
Alezander Trippel (1744—1793), dessen Goethebiiste durch ihre schlichte Grifie
und tief eindringende Charakteristik bertihmt wurde. Den Einflufl Trippels erfuhr
in Rom, wohin er aus Paris gekommen war, der Stuttgarter Jokann Heinrich
Dannecker (1768—1841), der deutsche Canova ®®). Dannecker ist der Schipfer
jener Schillerbiiste, welcher Goethe eine .staunenswerte Wahrheit und Ausfithr-
lichkeit* nachriihmte, sowie der ,Ariadne auf dem Panther® bei Herrn von Beth-
maunn in Frankfurt a. M. (Abb. 85) **

Die Aufeabe, ein nacktes Weib mil einem
Panther, auf dessen Riicken es hingegossen daliegt, zu einer Gruppe zu verbinden,
wurde damals hiiufiz geldst. Dannecker ist die schwierige Gruppenbildung vor-
zilglich gelungen. Besonders die Rilckenansicht wirkt sehr gliicklich. Der Panther,
allein filr sich betrachtet, ist eine ziemlich verwaschene und charakterlose Bil-
dung, Ariadne eine sinnlich schone und reiche Frauengestalt von vollen, aber gar
zu kurzen und gedrungenen Formen, die genaue Naturbeobachtung ebenso ver-
missen lassen wie Grobe der Auffassung. Es ist bezeichnend, dafl die Gruppe
mit Vorliebe bei kiinstlicher, rosaroter Beleuchlung gezeigt wird.

Innerhalb der klassizistischen Bildnerei Deutschlands nahm die Berliner
Schule die erste Stelle ein, und an ihrer Spitze stand Gottfried Schadow (1764
bis 1850) ‘%), ein StockpreuBe, ein Urberliner. Gerade die Eigenschaften, welche
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den Preuflen und im besonderen den Altberliner kennzeichneten: Verstindigkeit,
Niichternheit, scharfer kritischer Sinn — gerade diese sonst kiinstlerischem
Schaffen widerstrebenden Eigenschaften waren es, die seiner angehorenen Be-
gabung trefflich zustatten kamen. Freilich mufite auch Gotifried Schadow seiner
Zeit Zoll entrichten, und zwar, da seine Geburt noch tief in das 18. Jahrhundert
zuriickreicht, sowohl dem secheidenden Rokoko als auch dem beginnenden Klassi-
zismus. Indessen ragte er unter seinen meifielnden Zeitgenossen dadurch hervor,
dafi neben diesen Einflissen und stirker als sie alle ein urkréftiger Wirklichkeits-
sinn in ihm lebendig war. Je nach augenblicklicher Beeinflussung durch Um-
gebung und Perstnlichkeiten, aber auch je nach dem Wesen der Aufgabe, die er
zu lisen hatte, hat er barock oder klassizistisch stilisiert oder die Natur schlechthin
nachgebildet. Sein in der Dorotheenkirche zu Berlin aufgestelltes Denkmal eines
im Kindesalter verschiedenen natiirlichen Sohnes Friedrich WilhelmsII., des Grafen
von der Mark, den jenem die Rielz, alias Griifin von Lichtenau, geboren hatte, das
erste Werk, mit dem Schadow hervortrat, muiet uns bei fliichtiger Betrachtung wie
eine pathetische Barockschopfung an. Der Knabe isl antikisch gewandet, ein Helm ist
unter sein Kissen geschoben, ein Schwert ihm in die Hand gegeben. Aber die Glieder
und Gesichtsziige des Tolen, der wie ein Schlafender aufgefafit ist, sind von einer
solchen Poesie des Schlafes erfiillt, wie sie weder dem auskliigelnden Verstande,
noch der Begeisterung fiir die Antike zu Gehote steht, sondern einzig und allein
der tremen und liebevollen Beobachtung des wahrhaftigen Lebens. Fiir sein
nichstes Hauptwerk, die Quadriga auf dem von Langhans erbauten Branden-
burger Tor zu Berlin, studierte Schadow sowohl die antiken Rosse aus Stein und
Metall, als anch die lebendigen des rémischen Adels. Seinen Zeitgenossen Bliicher,
dem er in Rostock ein Denkmal zu errichien hatte, bekleidele er auf Anraten
Goethes mit einem Liwenfell auf der Brust und beugte sich so schlieBlich jenem
Gewaltigsten, dessen klassizistische Ansichten er vorher wacker bekimpft halte,
indem er die triftigsten Griinde fiir die Darsiellung groBer Minner in der Zeittracht
angefiibrt haite. So schwankte selbst ein Schadow hin und her oder vielmehr:
so lieB auch er sich durch Dareinreden anderer von dem fiir ihn allein richiigen

Abb, 34 Der Lowe von Luzern von Bertel Thorwaldsen (Zn Seite 5H5)
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Wege abdringen. Wenn er aber diesen
Weg beschritt, schufer bleibende Werte.
So, als er den Statuen friderizianischer
Feldherren auf dem Wilhelmsplatz zu
Berlin, die sein Lehrer Tassaerf ge-
meifelt hatte, einige neue hinzuzufiigen
hatte. Tassaert war ein aus Paris nach
Berlin iibergesiedelter niederliindischer
Naturalist, dessen Marmorbildnis ven
dem ebenso grundhiiBlichen wie erund-
gescheiten Kopfe Moses Mendelssohns
durch den iiberaus lebensvollen und
sprechenden Ausdruck unsere Bewun-
dernng verdient. Bel Tassaert ist Scha-
dow offenbar in eine gute Schule ge-
gangen, und man muf dies mit be-

B . riicksichtigen, wenn man sich {iber das
EGy1 4 . : ST ﬁ,:%l: Problem Schadow klar werden will,
: e eennnsssneepares  ['iiy den Wilhelmsplatz hat dieser nun

Abb. 85 den ,Zieten aus dem Busch® (Abb. 36)
Arviadne anf dem Panther von Joh. Heinr. Dannecker 11]1!,1 th?.n JAlten I.)(‘.SEHHET'". ]'I]fJL!i.’:l“ﬂrt.
Frankfurt a. M., von Bethmann : . P s iy P
(41 Seite 56) Die Marmororiginale sind auf dem Um-
weg iiber die Hauptkadettenanstalt zu
Lichterfelde in das Kaiser Friedrich-
Museum gelangt, wihrend sie auf dem Wilhelmsplatz durch Bronzekopien von
KiB ersetzt wurden. Die beiden Generiille sind nun chne #uBerlich prunkhaftes
Hinzutun, aber mit vollstindiger Beherrschung der Kunsimittel so aufgefaBt und
dargestellt, wie sie gelebt haben und wie sie im Gedichtnis des preufiischen
Volkes fortleben. Daher sprechen diese Denkmiler auch unmittelbar zum Volke.
Der alte Dessauer, der strenge Exerziermeister, nimmti die denkbar schlichteste
Haltung ein. Er umkrampft mit der Rechten seinen Kommandostab und mit
der Linken den Griff seines Degens. Zieten ist als der ,Joachim Hans von
Zieten, Husarenceneral®, als der ,Zieten aus dem Busch® aufgefaft. Den ,Busch®
verkdrpert ein Baumstamm, an den sich der General anlebnt. Die Beine iiber-
einander geschlagen, stiitzt er das Haupt in die Hand und lugt scharf in die
Ferne hinaus, um den geeigneten Augenblick zum Aufsitzen und Dreinschlagen
zu erspithen. Daraus ergab sich fiir den Kiinstler der AnlaB, stalt der leidigen
teprisentationsstellung der Durchschnittsdenkmiler eine solche zu wihlen, die
reichen plastischen Gehalt ermvglicht. So lebendig wie die Statue des Helden
selbst, sind die Reliefs, die sich um den Sockel seines Denkmals herumziehen
und uns sein Husarenleben erzithlen (Abb. 87 und 88). Hatte Schadow fir die
(uadriga antike Pferdestatuen und rémische Aristokratenrosse studiert, so klagte
er jetzt in komischer Betriibnis daritber, daB seine Kiinstlerwerkstitte wie von
Soldaten so auch von Husarengiulen nicht leer wiirde, da er diesen wie jenen
aus der unendlichen Mannigfaltigkeit der Naiur die fiir die Kunst brauchbarsten
Bewegungen abschauen miiBte. Das ist ihm aber auch gelungen! — Dabei fiigen
sich die schwierigsten Verkiirzungen der lebbaft beweglen Szenen gul in einen
vorziiglichen Reliefstil ein, und es wird dem Helden stets eine beherrschende
Stellung eingeriiumdt,
Interessant ist es auch, mit der Schadowschen Poririitstatuette Friedrichs
des Grofien mit zwei Windspielen das hekannie Friedrich-Denkmal von seinem
Schiiler Rauch zu vergleichen (Abb. 89 und 43). Allerdings hatte sich Schadow
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von vornherein mit seiner genremilig aufeefaBten Gruppe von nur drei Figuren
in kleinem Format eine ungleich leichtere Aufgabe gestellt, seine Leistung iiber-
trifft aber auch an sprechender Lebendigkeit und packender Natiirlichkeit das
Werk seines Schiilers bei weitem.

Und dieser Soldatenbildner und Bildniskiinstler Schadow, der auch der Stadt
Wittenberg ihren Luther modelliert hat, war so weit davon entfernt, in Portrits
und Soldaten aufzugehen, war so ganz Kiinstler, daf er — nicht etwa um auch
einmal wie andere klassizistische Bildhauer eine Venus zu schaffen, sondern aus
reiner Freude an der Schiinheit und an der Natur ein nacktes Madchen modellierte,
das sich auf seinen Kissen wohlig dehnt, und bei dessen Anblick man im Zweifel
ist, ob man die wunderbare Marmorbehandlung, die aus getreuester Naturheoh-
achtung hervorgegangene Schinheit der Form
oder den Reichtum der Ansichten und Bewe-
cungen hoher einschitzen soll (s, die Kunsthei-
lage), Diese Schipfung macht durchaus keinen
klassizistischen Eindruck! Sie ist so vollendet,
dafl sie dber jeden Zeitstil erhaben scheint. -
Von unendlicher Liebenswiirdizkeit ist das be-
rilhmte marmorne Doppelbildnis der Prinzes-
sinnen im Schlosse zu Berlin (Abb. 40). Die
beiden Schwestern stehen ruhig da, schmiegen
sich aneinander und umschlingen sich mit den
einander zugekehrten Armen. Der Kiinstler hat
das hochgegiirtete ,antikische* Gewand, das die
Kirperformen durchscheinen lifit und das da-
mals tatsiichlich getragen wurde, noch mehr der
Antike geniihert. Und in dem Sinne ist die ganze
Auffassung gehalten. Sie steht zwischen schlich-
ter Naturwiedergabe und antiker Stilisierung just
in der Mitte. Gerade in diesemm Werk ftritt das
spezifisch Klassizistische auch des Schadow
ebenso kriiftig wie gliicklich hervor. Die antiken
Einfliisse sind volliz frel verwertet. Keine antike
Statue, kein Relief lieBe sich als unmittelbares
Vorbild nachweisen. Hichstens erinnert die Hal-
tung der Kronprinzessin ein wenig an die ro-
mische Triumphalstatue einer Germania in Flo-
renz (Abhb. z. B. Stacke, Deutsche Geschichte,
Velhagen & Klasing. Bd. I, S.50/61). Es wiire
um so begreiflicher, daB sich Schadow dadurch
anregen lieB, als jene Statue nach der Uber-
lieferung die sagenumwobene Thusnelda, die
hehrste VerkOrperung deutscher Weiblichkeit,
darstellen soll. Denn sicherlich suchte der
Kiinstler alles zu tun, um der Liebe und Ver-
ehrung lebendigen Ausdruck zu verleihen, mit
der er, wie jeder PreuBe, zu dem Herrscherhaus
emporsah. Der eigenartig riihrende Zug, der am
Markmonument so sympathisch berithrt, kehrt
hier in hichster Steigerung und Verfeinerung
wieder. Die Kronprinzessin ist innerhalb der
Gruppe deutlich als Hauptfigur hervorgehoben,

Abb. 36
Zictender al vor
Berlin, Wilhelmsplatz

toftfried Schudow
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Sie ist hiher gewachsen,
PR e R b hebt das Haupt mit
dem fiir Luize charakte-
) ristischen Halstiichlein —
\ _h:" i vornehm empor, steht ein

e \ wenig vor der Schwester,
' diese iiberschneidend. Die
Gewandfalten rinnen an
ihrem edlen Korper senk-
recht herab und lassen
die Formen kriftie durch-
scheinen. Mit der liissig
herabhiingenden Rechten
rafft sie das Kleid. Die
Linke legt sie der Schwe-
ster, der Prinzessin Frie-

derike, um den Hals.
Deren Gewandgetiltel ist
reicher, aber knittriger
und kleinlicher, ihre Hal-
tung unruhiger, ihre Be-
weeungen sind zierlicher.
ihr Abwiirtsschauen ist von holdestem Liebreiz erfiillt, Beide Gestalten unter-
scheiden sich etwa wie die Goetheschen Leonoren von einander.

Schadows Freiheit der Anschauung und sein kerngesundes Streben nach
Naturwahrheit duflern sich gelegentlich auch in der zu seiner Zeit #uferst sel-
tenen Neigung, der Farbe, sowohl an Gips- und Tonmodellen als auch an Marmor-
figuren, eine bescheidene Mitwirkung einzuriumen. — Endlich war Sechadow
nicht nur als Kiinstler, dessen Handzeichnungen, Radierungen und Lithographien
iibrigens gleichfalls berithmt sind, sondern auch als Mensch und Berliner Aka-
demiedirektor eine ganze
und grobe Persinlichkeit.
Mit starker Hand hal er
die Ziigel seines Regi-
ments gefithrt, aber auch
zur rechten Zeit ein hu-
morvolles Wort gefunden T
und dem Wiirdigen gegen- :
ither giitize Nachsicht
walten lassen — ,der alte
Schadow*.

wochadows Ruhm
ist in Rauch aufoegan-
gen®. Dieser bissige und
billige Berliner Witz spie-
gelt vortrefflich das Ver-
hiltnis wider, das sich
zwischen dem Altmeister
und dem aus seinerSchule
hervorgegangenen Nach-
folger allmithlich ent- = . : _
wickelte. Allein fiir die AN R Lo, Zadl

Abb. 37 SBockelrelief vom Fietendenkma
Berlin, Wilhelmaplatz (Zu Seite b8
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Gegenwart besitzt jener Wilz
keine Giiltigkeit mehr. Scha-
dow iiberstrahlt Rauch wieder,
nachdem er jahrzehntelang von
thm verdunkelt wurde. Rauch
war aus individueller Vorliebe,
aus der Neigung der ganzen
Zeit heraus und infolge Thor-
waldsenschen Einflusses un-
gleich klassizistischer gesmnt
als sein Vorgiinger, wenngleich
ein Rest von dem gesunden
Berliner Naturalismus auch ihm
verblieh. Wihrend Schadow
%z B, die Augensterne anzu-
deuten liehte, bildete Rauch die
toten Augen der miBverstan-
denen Antike nach, wihrend
jener der Farbe auch in der
Bildnerei ihr wohlverdientes
Recht zuerkannte, schwelgte
dieser in sechneeweifiem, gleich-
sam zuckersiiBem Marmor, wiih-
rend jener in den seitlichen und
unteren AbschluBlinien seiner
Blisten einen fein individuali-
sierenden Geschmack an den
Tag legle, stellte sie dieser
immer auf dieselben flachen,
runden Teller, wihrend jener
die Natur wiedergab, wie er
sie sah, suchte sie dieser 1ns
Angenehme und Schiine zu sti-
lisieren und sie dem Geschmack
der Gebildeten mundegerecht zu
machen, Vor allem aber ;
brach es dem Nachfolger an

dem lebendigen Naturgefiihl, an dem kiinstlerischen Wurf, an dem frischen Tem.-
perament, |"1':-191'I1;Luis‘; an der kraftvollen Eigenart seines Vorgiingers.

Chyistian Daniel Rauch (1777—1857) hat sich wie Carstens und Winckel-
mann aus dunkeln, iriiben Verhilinissen zum Licht, zu einem geisligen Dasein, zn
Freiheit und Kiinstlerruhm emporgerungen®'). Wie Carstens muBte auch er, ehe er
sich der Kunst widmen konnte, lange schwere Jahre einem anderen Berufe dienen,
er sozar im eigentlichen Sinne des Worles dienen. Als Sohn eines Kammerdieners
im Waldeckschen geboren, brachie er selbst sieben volle Jahre als Kammerdiener
Friedrich Wilhelms Il und der Koénigin Luise zu! — Aber schon vorher und
withrend jener Zeit vermochle er seine angeborene Begabung unabldssig weiler zu
bilden, ia er hat sogar als Kammerdiener die Kunstausstellung beschickt. Endlich,
als er bereits das 27. Jahr vollendet hatte, schlug ihm die Stunde der Befreiung.
Von seinem gnidizen Konig, dem er zeitlebens, auch als er zu hohem Kiinstlerruhm
emporgestiegen war, ein dankbares, filr beide Teile gleich ehrenvolles Andenken
bewahrte, ward er mil einer Pension nach Rom geschickt, wo sich ihm im Um-

Abb, 88 Friedrich der Grofie
Statuette von Gottfried Schadow (Zu Seite 55)
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gang mit Wilhelm wvon Humholdt der Gesichiskreis erweiterte und die Seele erhob,
wo sich die damals berithmtesten Bildhauer seiner Begabung liebevoll anerkennend
und férdernd annahmen. So entwickelte er sich gliicklich weiter. Und als nun von
seiten Friedrich Wilhelms III., der erst an Thorwaldsen und Canova gedacht hatte,
schlieBlich aber doch auf seinen ehemaligen Kammerdiener zuriickgekommen war,
der Auftrag an ihn erging, der fritlhverstorbenen Konigin Luise ein Denkmal aus
edlem Marmorstein zu meilleln, filhrte er diesen Auftrag so glinzend aus, daB er
nicht nur damals die Herzen im Sturm mit sich fortriB, nicht nur mit einem
Schlage zum berithmten Kiinstler ward, sondern sich fiir immer einen Platz in der
Kunstgeschichte, fiir immer einen Platz im Herzen des Preuflenvolkes sicherte.
Und fiirs Volk schaffen, das Volk erfreuen, erheben, begeistern, war Rauchs Ziel,
wie es das seiner Zeitzenossen, des Baumeisters Schinkel und des Malers Cornelius
war. Darin unterschied sich Rauch von Thorwaldsen und Schadow. Thorwaldsen
kam es im letzlen Grunde auf Schénheit, Schadow auf Wahrheit, Rauch auf sitt-
liche Erhebung an. Dieser Standpunkt galt ihm und seiner Gefolgschaft, wie es
sein Schiiler Rietschel deutlich ausgesprochen hat, als der héhere. In Rauchs
Wirksamkeit kam der EinfluB der Goethe-Schillerschen Kulturbestrebungen auf
die Bildnerei zu wollem Dureh-
bruch. Der mit allen Organen
an der Natur hangende Schadow
gab nur ganz allmiihlich, Schritt
filr Schritt den klassizistischen
Forderungen Goethes nach. So
erklirt sich seine Mittelstellung
zwischen Klassizismus und Na-
turalismus. Rauch dagegen fiihlte
dureh und durch klassizistisch,
aber sein Kinig und Besteller
verlangte schlichte Naturwieder-
gabe. Als er die Konigin Luise
modellierte, rang der Kinig un-
ablissic mit dem Kiinstler, daB
dieser nicht eine antikische Ideal-
figur, sondern die verstorbene
Fiirstin, seine liebe Frau, in ihrer
schlichten menschlichen Giite und
in ihrem seltenen Seelenadel zur
Darstellung briichte. Und ist nun
die Liegende auch antik aufge-
bahrt anf antikisierendem Sarko-
phag und antikisch gewandet, so
ist es doch keine Ariadne und
keine Diana, sondern die einzige
Kbnigin Luise. Fiir die Aufgabe,
die ihm das Monument der toten,
als Schlafende aufzufassenden
Kénigin stellte, war Rauch just
der rechte Mann (Abb. 41). Das
: ¥ : Mab von Naturwahrheit, das auch
R i 1 © P AT RE RS | er seinem Klassizismus beizu-
Abb, 40 Eronprinzessin Luise und Prinzessin Friederike mischen beliebte, reichte fiir eine

von Gottfried Schadow (Zu Seite 59) solche Aufgabe gerade aus. An-
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Abb. 41 Die Konigin Luisa von Christian Daniel Raunch Charlottenburg, Mausoleum

dererseits kamen die Hoheit und der Adel seiner Auffassung dem Denkmale der
toten Konigin vortrefflich zustatten. Fiir dieses ward ein eigenes Mausoleum
in Charlottenbure errichtet, Jahrzehnte hindurch das Wallfahrisziel fiir Minner
und Frauen aus allen Teilen Preufiens. Rauch hat das Luisen-Monument noch
einmal in vereinfachter Form fiir Potsdam wiederholt. Er soll sich ferner in
einem Denkmal der Konigin Friederike von Hannover, der Schwesler der Kbnigin
Luise, fiir das Mausoleum zu Herrenhausen selbst {ibertroffen haben. Trotz-
dem lebt er in keinem einzigen seiner Werke wie in dem Grabmal der Konigin
Luise fort,

Ferner fithrte er im Aufirage seines Fiirsten die Helden der Befreiungskriege:
Scharnhorst und Biilow in Marmor zu beiden Seiten der Berliner Neuen Wache
(Abb. 42) und gegeniiber auf dem Opernplatz Bliicher zwischen Yorck und Gneisenau
in Bronze aus. Der Marschall Vorwiirts, mit dem linken Full auf einem Geschiitz-
lauf, den S#bel in der Rechten, ist als der alte Haudegen aufgefabt. Allein, ein
solcher Vorwurf lag dem schonheitsdurstigen, zu hu]mﬁl]thuw hindurchgedrungenen
Kammerdiener nicht zum besten. Was W Lmdet daher, daB sich der ,Marschall
Vorwirts® von Rauch mit dem ,Alten Dessauer® und dem ,Zieten aus dem Busch®
von Schadow nicht vergleichen lifit. Wesentlich anders steht es mit dem Schlachten-
denker Biillow und gar mit dem Organisator Scharnhorst. Hier hatte es Rauch vor-
wiegend mit geistiger Bedeutung zu tun, hier fiihlte er sich unmittelbar ergriffen.
Gerade Scharnhorst ist eine I‘ra{'htwe-..lalt von scharf ausgesprochener Eigenart.
In schlichtem Kontrapost steht er da, ‘halt in der Linken eine Rolle, die Heerordnung,
und spricht ernsten Angesichts mit erhobener Rechten, gleichsam belehrend, zum
Volke. Vortrefflich rahmen die beiden Denkmiiler Scharnhorsts und Bilows die
Wache ein, wie ihnen diese wiederum zuam sicheren Hlutzpunkt dient. Trotz aller
klassizistischen Aufmachune bilden Helden und Haus zusammen den klaren Aus-
druck preuBischer Wehrhaftigkeit und sind so aus einer einst wirklich vor-
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Abb, 42 Die Neue Wache Unter den Linden* zu Berlin von Karl Fr :
mit den Denlmilern Biilows (links) und Scharnhorsts (rechts) von Christian Daniel Rauch
(Zu Seite 63 und 76)

handenen nationalen Kraft hervorgegangen. Halte sich Schadow als der nach-
geborene Verherrlicher der friderizianischen Heldenzeit bewihrt, so war Rauch
derjenige der Befreiungskriege. Von Bedeutung, wenn auch nur von sekundirer
Bedeutung, erwies sich hier wieder die Kostiimfrage. Schadow hatte trotz Goethe
die Zeittracht gewihlt, Rauch mubBte sie seinen Helden anlegen, weil's der Kimig
so befahl. Wihrend aber nun Schadow schlecht und recht die friderizianischen
Generale tatsiichlich so kleidete, wie sie sich getragen hatten, liel Rauch die
Beinkleider sich so eng an den Karper anschmiegen und in solche Falten legen,
wie wenn sie in Wasser aufgeweicht wiren. Tatsichlich wurden damals in
Wasser aufgeweichte Stoffe zu Modellstudien beputzt. Ferner lieB Rauch seine
Helden barhaupt erscheinen. Endlich fiigte er der Zeittracht eine Art antikischen
Mantels hinzu. Er tat es, um die unruhig auseinanderflieBenden Linien der modernen
Kleidung kriftig zusammenzufassen, er tat's aber auch aus klassizistischer Neigung.
Indessen darf dabei nicht {ibersehen werden, wie Rauch mit dem Faltenzug eines
solchen Mantels zu charakierisieren und zu individualisieren verstand, wie z. B.
der an Bliichers Heldenbrust prall anliegende Mantel sich hichst bezeichnend von
der in vielen reichen Falten herabflieBenden Toga eines Scharnhorst unterscheidet,
In demselbem Jahre 1820 wie das Berliner entstand auch Rauchs Breslauer Erz-
bild des Fiirsten Bliicher, das diesen im AnschluB an eine Zeichnung Schadows
in vorstiirmender Bewegung darstellt. Auch war Rauch weit iiber die Grenzen
des preuBischen Kénigreiches hinaus als Portriithildhauer tiitig. So schuf er eine
Marmorstatue des Kaisers Alexander von RubBland. Ferner fiir Miinchen das von
Stiglmayer in Erz gegossene Denkmal Max Josephs I. auf dem nach diesem Fiirsten
genannten Platz vor dem Hoftheater. Der erste bayerische Kénig, der Begriinder
der bayerischen Verfassung, streckt als solcher gleichsam vom Thron herab die
Hand seinem Volk entgegen. Die Sockelreliefs verkdrpern die vier lebendigen
Michte, von denen die Wohlfahrt und die Bedeutung des Landes abhiingt: Land-
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wirtschaft, Kunst, Verfassung und Eintracht der Bekenninisse. Die Verteilung von
vitzfl Sockel und Basis ist leider nicht recht gliicklich abgewogen, so daB
das Denkmal von vorn wie von der Seite einen etwas ungefiizen Gesamteindruck
hervorruft.

Endlich machte sich in Rauchs Schaffen ein bedeutsamer Kulturforischritt
der ganzen Zeit geltend. Neben das Fiirsten- und Feldherrndenkmal trat damals
dasjenige des Mannes aus dem Volke, der Grofies erreicht hat. So schuf Rauch
fiir Konigsbherg einen Kant, fiir Niirnbere einen Diirer, fiir Halle ein Erzbild des
Kinderwohltiters und Waisenhausstifters Aug. Herm. Franke, der, in eine iiberlange
Sehaube im (

begleitet ist,

!

gehillt, von zwel Kindern

chmack des Reformationszeitalters
e er belehrt und sittlich erhebt. Es scheint aber, daB Rauch
sen derjenigen, die er selbst kannte, liebte, bewunderle oder mit

nur den Bildni:
denen er fiihlen und em;
in ihrer Darstellung sein ganzes Kinnen zu entfalten vermochte, Wirkt schon der

finden konnte, persdnliches Leben einzuhauchen und nur

Waisenhausstifter Franke trotz der begleitenden Kindergestalten herzlich kiihl, so
| unseres gribten deutschen Kiinstlers, Albrecht Diirer, in Niirn-
m ihm ein gezeichnetes Selbsibildnis des Malers zugrunde liegt, eine
verfehlte Leistung genannt werden. Da ist keine Spur Niirnherger Lokal-
kolorit, kein Hauch vom Geisle der tief erregten RHeformationszeil, kein Kirnlein

von der individuellen Persinlichkeit Ditrers! — Diese kalte, gleichgiiltige Erzfigur**)
hat wohl die geringe stoffliche G

muly das §

tandbil
here, trotzd

visll

arakteristik mit der Bildnerei der ganzen da
maligen Zeit gemein, liBt aber von den besonderen Gaben Rauchs schlechterdings
nichts erlennen. Wie hiitte auch zu dem herzlieben, urdeutschen, gedankenvollen
Nirnberger Meister der so ganz anderen Zielen nachstrebende Berliner Klassizist
ein wahres inneres Verhiltnis gewinnen sollen?!

Auf das Gebiet der Romantik hat sich dieser Kiinstler nur einmal begeben,
mit erstaunlichem Gliick, in der kleinen Statue der Jungfrau Lorenz von Tanger-
miinde, die, in einen weiten Mantel gehiillt, auf dem Riicken eines Hirsches sitzend
dargestellt ist. Seinem ganzen Wesen nach aber war Rauch in stilistischer Hin-
sicht Klassizist, dem Inhalt seiner Kunst nach ein Herold des preufiischen Waffen-
ruhmes. Wie indessen Schadow neben seinen friderizianischen Generiilen ein
Prinzessinnendenkmal, ein spinnendes, sogar ein nacktes Mddchen maodellierte,
stalten,

o

formte Rauch neben den Helden der [‘}Hf'J‘eEH}H;.«]{:']'(3'__*'-_-_‘ weibliche ldeale
Kranzwerferinnen, Viktorien, allerdings nicht nur aus kriftigem Naturget
lehendizer Formenfrende heraus; sondern mit der ausgesprochenen Absicht, tat-
sichlich Viktorien darzustellen, allegorische Gestalten, in denen sich die Idee des

iihl und

Sleges verkdrpern sollte,

Wiihrend nun die Helden der Freiheitskriege durch Rauch, die Helden Fried-
richs des GroBen durch Schadow und dessen Vorgiinger in Berlin verewigt wurden,
war dem groBen Kinig selbst immer noch kein Denkmal geworden. Es lag dies
fiirwahr nicht an einem Mangel an Begeisterung, vielmehr konnte man sich nicht
dariiber einigen, wie man dieser Begeisterung am besten Ausdruck verleihen, wie
man etwas des einzigen Konigs Wiirdiges, etwas seiner Bedeutung Gleichwertizes
schaffen kénnte. Die abenteuerlichsten Pline tauchten auf. Statt ein Denkmal zu
ersinnen, von dem ein Hauch seines Geistes ausgehen konnte, war man auf dufler-
liche GroBartigkeit erpicht, stellte man sich in Gedanken und in Entwiirfen den
alten Fritz zu Pferd in romischer Tracht wie einen zweiten Marc Aurel vor, dachte
man sich ihn sogar als Triumphator auf der (Quadriga, erdriickie man sein eigentliches
Standbild unter der Macht umoebender Bauten. Indessen wies der schlichie Sinn
Friedrich Wilhelms III. diese Ausgeburten humanistischer Uberbildung entschieden
ab. Er vermochte sich den alten Fritz nur in der Tracht seiner Zeit vorzustellen, mit
dem Kriickstock in der Hand und dem Dreispitz auf dem Kopf. Und auch Friedrich
1]

Hanck, Die Kunst des 19, Jahrhunderts. 1. G Auil,
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= TR T B AT =ze=n | Wilhelm IV., der Roman-
tiker auf dem Throne der
Hohenzollern, schlofi sich
in diesem Punkte der An-
sicht seines Valters an.
So blieb fiir den grobien
Kinie das Gewand seiner
Zeil gewahrt. Aber man
wollte sich nicht damil
zutrieden geben, den Ki-
nig allein darzustellen,
vielmehr wiinschte man
einplastisches Bilderbuch
zu erhalten, das den Titel
fithren kinnte: Friedrich
und seine Zeit, und in
dem der grofie Kinig als
Mittelpunkt und Herr-
scher gefeiert werden
sollte. In diesem Sinne
hat Rauch in den Jahren
1839—51 das Friedrichs-
denkmal geschaflfen(Abb.
43). Die Gesamtkomposi-
tion gleicht der des Miin-
chener Max Joseph-Mo-
numentes, nur ist sie un-
gleich glicklicher in der
Silhouelte, in der Vertei-
lung der Massen und ganz
besonders darin, daB an
Stelle des Thrones, der
dort wie eine schwere
Masse auf dem Sockel
i o ] __ lastet, das Pferd getreten
Hllr-.,l..-,-.-.-J|l-_ilil'|L-.':~'ri:I|.I:\I!;|-T[-|.E:.;;i;el:“l.':llrl-\Tl:ltL Daniel Rauch I“'L zwischen dessen Bei-

nender Himmel hindureh-

scheint, wodurch der Ein-

druck des Luftizen und Freien erreicht wird. — Oben auf hohem Postament sieht
man den Konig einherreiten. Um den Sockel dringen sich im schmalen Zwischen-
stockwerk allegorische, im unteren Haupistockwerk hislorische Gestalten, die
letzteren allerdings, und unter ibmen wieder die Militiirs, in {iberwiegender Mehr-
zahl. Selbst einem Lessing und gar einem Kant wurde nur ein bescheidenes
Plitzchen unter dem Schweif des koniglichen Rosses eingeriumt, woriiber bei
der Denkmalsenthiillung unter den Gebildeten — nicht ohne Grund! — allgemeine
Emptrung herrschte. An den vier Ecken des Postaments reilen gleichsam vier
Reiter heraus, des Kinigs vornehmste, kriegerische Helfer: Herzog Ferdinand von
Braunschweig, Prinz Heinrich, Zieten und Seydlitz. Bei dieser Fiille von Figuren
war es schwer, das Gangze einheitlich zu gestalten und es der Figur, im besonderen
dem Kopfe des Konigs unterzuordnmen. Jenes ist Rauch gelungen, dieses nicht
ganz, Man vergleiche Rauchs Friedrich den GroBen mit Schliiters GroBem Kur-
fiirsten. Hier sind jene beiden schwierigen Aufgaben glinzend geldst. Hier ist
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der Sockel niedriger, der Figuren sind weniger, vor allem aber war die Gestaltungs-
kraft des Kiinstlers grifier. Um von den klassischen Reitermonumenten der italie-
nischen Renaissance ganz abzusehen, es reicht Rauchs Standbild an dasjenige
schliiters so wenig heran, wie es simtliche spiter geschaffenen Reiterdenkmiler
preuBischer Fiirsten in Berlin fibertrifft. An der Formengebung ist im einzelnen
mehr die Schinheit und Ausgeglichenheit, als Kraft und Eigenart hervorzuheben.
Ganz besonders tritt dies bei dem kohiglichen Reiter und seinem Rosse hervor.
Das Pferd des Kinigs ist echt klassizistisch empfunden, ein Langschweif, der
stolz und dennoch kreuzbray einherschreitel, ein mit prachtvollem Halsaufsatz
begabter Paradegaul, der seine Abkunft von der Antike keinen Zoll breit ver-
leugnet *). Und wie steht’s mit dem Kinig selbst?

Einem Scharnhorst war Rauch gewachsen, mit dem Grabmal der Kinigin
Luise hat er sein Bestes gerehen, aber an eimen Friedrich hat er nicht heran-
cereicht. Das ganze Denkmal ist zu sehr frocken beschreibende, zu wenig kiinst-
lerisch gestaltete Geschichte. Zu wviel Genre, zu wenig Hercendarstellung. Zu
viel ,Alter Fritz“, zu wenig ,Friedrich der Grofe“. Aber auch als ,Alter Fritz*
ist der Kimig gar kiihl und reflektiert aufgefalit, enthehrt er villig des Humors
wie tiberhaupt jeglicher Originalitdt, Rauch vermochte wohl ein duBieres Abbild
des Konigs in Bronze vor uns aufzurichten, aber nicht dessen einzigartizer Herrscher-
Persinlichkeit villie cerecht zu werden und sie in einer fiir alle kiinfligen Ge-
schlechter giiltigen Auffassung im Kunstwerk neu zu gestalten. Diese Tat blieb
einem GroBeren auf anderem Gebiete vorbehalten: Adolf Menzel.

Neben BRauch war in Berlin Friedrich Tieck (1776—1851)*") als Bildhauer
titie, der in durchaus antikisierender Anschauung wurzelte und in der plastischen
Ausstattung des Schauspielhauses fortlebt. Zu den aus Rauchs Werkslatt hLer-
vorge
stiindiger Bedenlung und \
freierMeisterschaft durch-
gedrungenen Bildhauern
der Berliner Schule ziihlt
inderTierbildnereidugust
Kifi (1802—65), der esin
seinem Kampf zwischen
Panther und Amazone auf
der Treppenwange des
Alten Museums zu Berlin
(Abb. 44.) verstanden hat,
klassizistische Formen-
gebungund frische Natur-
beohachtung harmonisch
zu verbinden, besonders
die bewegten UmriBlinien,
die sich aus dem Kampf
ergeben, zu einer ge-
schlossenen Silhouette zu-

gangenen, zu selb-

sammenzuzwingen. Von
ihm rithrt auch der heil.
Michael im Hofe des Ber-
liner Schlosses her*®).
Was fiir Berlin
Rauch, bedeutete fiir Abb. 44 Dis Amazone von Au
Miinchen Ludawig Schwvan- anf der Treppenwange vor dem Alten
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thaler (1802—48) — allerdings
mit einem sehr wesentlichen
[Unterschiede. Schwanthaler

Jibernahm 1821 das viiterliche
Geschift und lieferte 1824 im
Auftrag des Kiinigs Maximilian
das Modell fiir einen silbernen
Tafelanfsatz mit Darstellungen
aus dem Mythus von Prome-
theus“. Nichts bezeichnender
fiir den stark handwerklichen
Zug im Sechaffen dieses klassi-
zistischen Meisters, der in sei-
nem kurzen Lehen eine Fiille
1:7:11’:|]1gz-ei1:ijul' Aufraben lioste,
indem er den meisten der unler
Konig Ludwig 1. entstande-
nen (ebiude den plastischen
Schmuck verlieh. Mochte eine
solche Aufgabelockend und reiz-
voll sein, so liBi sie sich doch
mit Rauchs Titigkeit nicht ver-
gleichen. Rauch hatte Helden
darzustellen, die sich strahlend
vom Hintergrund der ruhm-
reich kriegerischen Vergangen-
heit eines ganzen Volkes ab-
hoben, ja dem ganzen Volke ans
Herz gewachsen waren. Daher
konnte er aus dem Volke heraus
und fiirs Volk schaffen. Schwan-
thaler muBte sich damit hegnii-
gen, den kunstgeschichtlichen
Liebhabereien eines Kinigs zu
dienen "), woran dessen eigenes
Volk so wenig inneren Anteil
nahm, dafl Ludwig mit Recht von sich sagen durfle: .Die Miinchener Kunst bin ich.*
Wenn Schwanthaler, der Erbauer der Burg Schwaneck am Ufer der rauschenden lsar,
wie im Leben, so auch in der Kunst celegentlich romantischen Anschauungen hul-
digte, seine Stoffe wohl ebenso hiufig der nordischen wie der antiken Mythologie
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entlehnte, so blieb seine Formensprache dennoch im wesentlichen klassizistisch.
Aber er handhabie den antiken Stil nicht mit derselben Feinheit und Gesehmeidig-
keit wie Rauch, eine gewisse breite althayerische Derbheit stand ihm im Wege.
Seine Gestalten haben etwas Klotziges, Klobiges, Ungefiiges und dabei Leeres in
Form und Bewegung. Die Umrisse seiner Figuren und Gruppen sind merkwiirdig
hart und eckig (Abb.45). Aber alle diese Schwiichen werden durch einen riithrenden

Zug von Naivitit gemildert, den Schwanthaler, man michte sagen: gegen seinen eige-
nen klassizistischen Willen aus dem Gemiite heraus seinen Gestallen verleihen mufite
(Abb. 46). Sein bekanntestes Werk, die Bavaria auf der nach dem Kiinstler benannten
Schwanthalerhhe in Miinchen, zeigt von diesem seinem groften Vorzug gerade am
wenigsten. Es ist eanz erfiillt von dem Bestreben nach Monumentalitit, das so
wenig wie dem Kiinstler selbst der von ihm verkérperten Bavaria zustatten kam*').
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Abb. 46 Das Donau-Main-Den

Schwanthaler in Miinchen und Rauch in Berlin enisprach in Dresden Fynst
lietschel (1804—61). Rietschel kam von Rauch her. Mit diesem teilte er die [ber-
zeugung, daf die sittlich erzieherischen Absichten in der Kunst hoher zu werlen
wiiren als diese selbst, UUnd eine starke Innerlichkeit, Frendiekeit und !".;Ii'-.l';{L"‘.[‘_f’]L]]é_'F,—
trene spricht sich auch in seinem wie in dem Schaffen seines sichsischen Lands-
mannes Ludwig Richter aus, mil dem er iitherhaupt eine grofie Ahnlichkeit im
Fithlen und Denken hesaBf. Mit Rauch wiederum ist Rietschel die mangelhafte
stoffliche Charakteristik und die ans Temperamentlose streifende Ruhe in der
Komposition gemein. Eine Zeitlang opferte er der Romantik: wenigstens diirfle
seine Pietd in der Friedenskirche in Potsdam (Abb. 47) schwerlich von deutsch-
mittelalterlicher Bildnerei unbeeinfluBt geblieben sein, weder in dem knitfricen
Gewandgefiltel noch in der innigen Herzlichkeit der Auffassung. Erst mit seinen
Denkmalen deutscher Geisteshelden gelang es ihm, sich zu einem bescheidenen
Realismus emporzurineen. Vor allem hewiihrte er sich als entschiedener Verfechter
der Zeittracht, und diesem Umstande halte er es vor allem zuzuschreiben, nachdem
Rauch sich geweigert hatte, Goelhe und Schiller in der Tracht ihres Zeitalters
darzustellen, daff ihm die ehrenvollste Aufeabe zufiel, die ein dentscher Bildhaver
damals iiberhaupt erhalten konnte, ein Doppelstandbild der heiden Dichter-Fiirsten
fiir Weimar auszufithren. Neben der rhylhmischen Schinheit stimtlicher Ansichten
zeichnet sich dieses Standbild durch die vortreffliche Charaktertstik der ménnlichen
Reife und olympischen Ruhe Goethes im Gegensatz zu der himmelstirmenden
Bezeisterune Schillers aus. Noch hiher wird das Lessingdenkmal fiir Braunschweig
gewertet: Der unerschrockene Kidmpfer fiir Wahrheit und Recht ist hochauf-
zerichtet darpestellt, er legt die rechte Hand an die Brust, wiihrend er sich mit
der Linken bedeutungsvoll auf den Stumpf einer antiken Siule stiitzt. Fiir
Dresden endlich schuf Rietschel ein Denkmal des Komponisten K. M. von Weber. In
allen diesen Momenten verstand es der Kiinstler, das menschlich Bedeutende mit
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individueller Portriit-
charakteristik gliick-
lich zu verbinden, wo-
hei ihm die Frische
seines Geisles, die
Zartheil semer Emp-
findung und der Adel
seiner Formensprache
in gleicher Weise zu-
statten kamen. Uber
gseinem lefzten und
weilschichtiesten Mo-
nument, demWormser
Lutherdenkmal, ist er
gt‘ﬂ[t’.l]‘]:ﬂl!. Er sollie
und wollle darin den
Reformalor und zu-
oleich dessen grofie
Helfer wverherrlichen.
Am Postament der
Luthersiatue silzen
sechs Figuren, sechs
andere stehen und
sitzen im Geviert auf
eigenen Sockeln um-
her. Lulher selbst ist
aufrechtstehend dar-
restelll. Er hidltin der
Linken die Bibel, die
Rechie hat er gehalll
darauf gelegt. Fehlt
der ganzen Denkmals-
anlage auch derrechte
komposilionelle Zu-
sammenhang, besteht

Abh, 47 Pietd von Ernst Rietschel — Potsdam, Friedenskirche . . v:
(Zu Seite 69) auch eine gewisse Ein-

tonigkeit in den Mo-
tiven und génzlicher

Mangel an stofflicher Charakterislik, so ist dagegen das felsenfeste Gotlvertrauen
und die kithne Wahrhaftigkeit im Gesichtsausdruck wie in der ganzen Haltung
Luthers mit fiberzengender Kraft zum Ausdruck gebracht. Rietschel selhst hat
nur Luther und Wiclef modelliert, die tibrigen Figuren wurden von seinen drei
Schiilern Donndorf, Kietz und Schilling ausgefiihrt. Auch der Kopf Luthers rithrt
von Donndorf her. Adolf Donndorf aus Weimar (1835—1917) wurde nachmals
Direktor der Stuttgarter Akademie und durch sein Sebastian Bach-Denkmal in
Eisenach (Abb. 48), sein Schumanndenkmal zu Bonn, namentlich aber durch ver-
schiedene Bismarckbiisten in weiteren Kreisen bekannt, Gustar Kietz (1826 in
Leipzig geboren, gestorben 1898) verfertigte das Uhlanddenkmal fiir Tiihingen
und das Franz Schubert-Denkmal fiir Stuttgart. Johannes Schilling (gleichfalls
ein Sachse und in Mittweida im Jabre 1828 geboren, 1910 in Dresden gestorben)
modellierte die Tageszeiten auf der Briihlschen Terrasse und erlangte hohe Be-
rithmtheit durch sein Niederwalddenkmal der Germania. An die Germania sei das
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Hermannsdenkmal wvon Erast
Bandel (1800—76) angereiht.
In klarem Umrill hebt es sich
wirkungsvoll vom landschaft-
lichen Hintergrund des Teuto-
burgerWaldesab: auf der Spitz-
kuppel einer Art romanisch-
entischer Sdulenhalle steht der
Held mit gen Himmel geziick-
tem Schwert. Als Vorbild soll
der grofie Christoph ob Wil-
helmshihe bei Kassel gedienl
haben.

4. Baukunst

Deutschland

Die Durchforschung Grie-
chenlands und die gewissen-
hafte Darstellang seiner Denk-
méler, die in der zweilen Hiilfte
des 18. Jahrhunderts durch
Stuart und Revett erfolete, war
ein Ereignis fiir die Geschichte
der Baukunst. Bis dahin hatle
man die antiken Slile nur in
der Umgeslaltung kennen ge-
lernt, wie sie von den Rimern
oehandhabt worden waren. Jetzt
erst erschlo sich in Wahrheit
die antike Architektur in ihrer
unvergleichlichen Schionheit.

Jetzt erst fing man an, ihr Ge-
oreifen und thre reinen Abb, 48 Denkmal Joh. Seh. Bachs in Eisenach

selzzub
von Adolf Donndorf

harmonischen Linien nachzu-
fithlen. Aber es badurfte eines
Meisters von seltener Begabung, um alle die herrlichen neugewonnenen Anschau-
ungen ins Lehen zu iibertragen. Karl Friedrich Schinkel erfabte die Formen der
oriechischen Baukunst nicht als elwas Vereinzelles, sondern als lebensvolle Glie-

derang eines Organismus, dessen GesetzmiiBigkeit er zu ergriinden und in dessen
Geist er nene groBarlige Schopfungen zu vollenden versuchte. Doch hat sich
Schinkel nicht allein aus eigener Kraft zu seiner hohen kunstgeschichtlichen Stel-
lung emporgeschwungen, vielmehr war ihm von tiichtigen Vorgiingern wacker vor-
gearbeitet worden.

Der Berliner Baumeister Friedrich Gilly 1771—1800) **) hatte sich mit dem-
selben Fenereifer wie Winckelmann in die Schimheit antiker Kunst vertieft. Er
sie Tae und Nacht studiert und dariiber einen frithzeitizen Tod gefunden.
Tenn Gilly trotzdem keine bedeuntenden Werke ausfithrie, so hat er doch viele
groBarlice, z. T. phantaslische Entwirfe hinterlassen, deren einer den Anstol
geben sollte, daf sich Schinkel der Baukunst, und zwar der antikisierenden Bau-
kunst widmete. Wihrend Gilly in theoretischen Studien und maBlosen Ent-
wilrfen seinen Feuergeist frithzeitic verzehrte, hat Karl Gofthard Langhans (ge-
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boren 1733 zu Landeshut in Schlesien, gestorben 1808 zu Griineiche bei Breslau)
in ruhiger, bedichlizer Arbeit das erste groflartice Baudenkmal antiken Stiles
1788 !j! in Berlin |;il'1{_ft’..~'-|t‘|l|: das Brandenburezer Tor (Abb. 19). Zwolf michlice
Siulen tragen das Dach, eine gewaltige Attika. Die Siulen sind mil dorischen
Kapitdlen bedeckt, rubhen indessen auf Basen und sind ionisch kannelierf. Sie slehen

nicht frei, sondern die hinteren sind mit den vorderen durch Winde verbunden.
Das Ganze ist schlieBlich eine Nachahmung der Propyliden zu Athen, aber dennoch
ein Tor, das in Denlachland zur Zeit des klassizis
finden sollte und das auch |

schen Stiles seinesgleichen nichi

regenwiirliz noch dieselbe Bewunderung verdient, weil

es in seinen Verhiltnissen wvorziiglich auf den Platz hinpaBt, fiir den es geschailen
wurde: ein in sich ruhendes Werk. Die Anbauten, welche das Brandenburger Tor
rechts und links flankieren, gehiiren einer spiteren Zeit an. Der bildnerische Schimuck,
der maBvoll Giber die Flichen des Tores verteilt ist, wurde unter der Leitung Gott-
fried Schadows hergestellt. Nach seinem Modell wurde auch die Siegesgitlin in
Metall gelrieben, die auf einem Wagen mit vier weit gespannten Re
treffliche Bekronung des gesamten Tores bildet. Daher sollte diese Viktoria trotz
ihrer antilken Abstammung dieselbe grofie Volkstiimlichkeit bei der hauptstiidtischen

Sell elne vor-

Bevolkerung erlangen wie das Brandenburger Tor selbst, das man geradezu als
ein Wahrzeichen der Stadt Berlin bezeichnen kann,

Langhans’ Nachfolger, Karl Friedrich Schinlel, war, wie Winckelmann, aus
einer kleinen brandenburgischen Stadt gebiirtig *%). Nur drei Meilen von Friedrichs
des GroBen Musensitz Rheinsherg entfernt, in dem freundlichen, anmulie von
seen und Wildern umgebenen Neu-Ruppin hat er im Jahre 1781 das Licht der
Welt erblickt. Wie so mancher andere Tiichtize ging Schinkel aus dem deutschen
Prarrhaus hervor, das in seiner gliicklichen Vereinizung von sittlichem Ernst und
geistiger Bildung bei bescheidenen Einkiinflen dalier geringem Luxus eine
hesonders geeignete Bildungsstiitie zu sein scheint. Und ecerade auf Schinkels
spiittere Kunst und ganze Weltanschauung dirfle das Pfarrhaus von Einfluf
geblieben sein. Schon als Knabe fiihlte er sich wie zur Musik s
hildenden Kunst hingez

H

go auch =zur
ogen. Er verfertizte die Figuren und malte die Theaier-

Stiicken, die eine iltere Schwesler dichtete. Als dann der
Sechzehnjihrige nach Berlin kam, lie ihn Gillys antikisierender Entwurf zu einem

dekorationen zu den

Denkmal Friedrichs des GroBen auf dem Leipziger Platz in heller Begeisterune

odern. Nunmehr stand der Enischluf bei ihm fest, Baumeisler zu werden,
sich Gilly zum Vorbild und iiber Gilly hinans dessen Lehrmeisterin, die Antike,
auch zu der seinigen zu erwilhlen. Von Gilly in die Werkstatt genommen, bringt
er diesem eine glithende Vershrung entgegen. Nur mit Zittern soll er sich dem
jugendlichen, bloB um zehn Jahre #lteren Meister gendhert haben. Der Bildhauer
Goltfried Schadow hat Schinkel spiter eme Naturwiederholung Gillys genannt,
Aber als der zwanzigjihrige angehende Klassizist ltalien kennen lernt, lassen ihn
die antiken und Renaissancebauten kalt! Er hegt auch vor den herrlichsten unter
ihnen lediglich das selbstgeniigsame Gefiihl, all das ja schon zu kennen. Hochstens
macht ihm der Anblick der Originale einen trotz seiner theorelischen Kenninis
liberraschenden Eindruck. Und er ist dann selbst wieder erstaunt darither. Da-
gegen geht ihm auf dieser Reise das Mittelalter auf. Der Stephansdom in Wien
und der Mailinder Dom tun es ihm an, und als er zuriickeekehrt is

o
an
dlll

, fa wird er

3 Galtin in alt-
deutscher Tracht, da entwirft er fiir die verstorbene einzige Kinigin Luise eine
golische Grabkapelle von stimmungsvollem oder doch wenigstens éuflerst phan-
tastischem Gesamtcharakter. Was die echie alte Gotik der Einbilduneskraft des
Beschauers tiberlassen hatte: sich die gewilbetragenden Gurten in Palmenblitter
umzuwandeln, das nahm der Architekt hier bereits vorweg und trachlete mit aller

der F'reund eines Klemens Brentano, da zeichnet er seine june




ifnahme des

Lanshans

Kar]l Gotthe

erlin von

Thae Brand ¥
Dias Brandenburg

Ahh.




74 Klagsizismus

Macht danach, den Eindruck eines Palmenhaines hervorzurufen. Indessen wurde in

jener doch noch vorwiegend klassizistisch gestimmten Zeit Schinkels verschwom-
: £

mener Gotik der klare Entwurf zu einem kleinen dorischen Tempel von Gentz
vorgezogen und ein soleher im Charlottenburger Schlofigarien errichtet.
Wihrend der nun folgenden Kriege, die den Baumeister um jede Baugelegen-
heit brachten, malte “'ﬂi:lll'rtlwl Prospekte und Panoramen, die neben kiinstlerischen
auch lehrhafte Absichten in historischem und geographischem Sinne verfolgten
und von den hil:1|||ls:smu'.<l:',-;c11 Berlinern eifrig betrachtet wurden. Er stellte die
sieben Wunder der Welt dar und entwarf Theaterdekorationen. In landschafilichen
und Architekturbildern glauble der romantische Schwiirmer seine ideale Well am
ehesten errichten zu konnen, weil hier die Hemmnisse der Wirklichkeit : Geldmangel
und Materialnot sowie die Engherzigkeit und Kleingeisterei der Besteller wegfielen.
Alle diese phantastischen Theaterdekorationen und Landschaftsgemiilde sollten dem
Baumeister spiter sehr zusialten kommen, weil sie seine nattirliche Begabung zur
organischen Verbindung der Baukunst mit der Landschaft firderten. Denn auch
der Landschaftsmaler Schinkel hat sich hochst selien mit der Darstellung der
Landschaft allein ]mgmt,, , vielmehr zumeist Menschenwerk in Verbindung mit der
Natur gebracht. Aus allem, was Schinkel 5__"';‘r-'1.'il{1th't']. schaut immer der Baumeister,
immer der Gebildete, immer der nach hohen sittlichen Zielen Strebende heraus.
»Landschaftliche Ansichten gewiihren ein besonderes Interesse, wenn man Spuren
menschlichen Daseins darinnen wahrnimmt. Der Uberblick eines Landes, in welchem
noch kein menschliches Wesen Fufl gefafit hat, kann l.:ul‘) irtiges und Schines haben,
der Beschauer wird aber unbestimmt, unruhig und traurig, weil der Mensch das
am liehsten erfahren will, wie sich seinesgleichen der Natur hemiichtigt, darinnen
gelebt und ihre Schinheit genossen haben ... Der Reiz der Landschaft wird erhikt.
indem man die ‘-:‘.pur'en des Menschlichen recht entschieden hervortreten liBit, ent-
weder so, dall man ein Volk in seinem frithesten goldenen Zeitalter ganz naiv,
urspriinglich und im schénsten Frieden die Herrlichkeit der Nalur geniefien sieht. ..
oder die Landschaft 1a8t die ganze Fille der Kultur eines hiichst ausgebildeten
Volkes sehen, welches jeden Gegenstand der Natur geschickt zu henutzen wubBte
um daraus einen erhthten LebensgenuB fiir das Individuum und fitr das Volk im
allzemeinen zu ziehen. Hier kann man im Bilde mit diesem Volke leben und das-
selbe in allen seinen rein menschlichen und politischen Verhiltnissen verfolgen.*
Das bedeutendste aus derartigen Erwiigungen hervorgegangene Gemilde ist ,Die
Bliite Griechenlands® vom Jahre 1825. Im Vordergrunde sind riistice Minner und
Jiinglinge eifrig und in den lebendigsten Bewegungen damil |J:“—~l|1.l’1-u'. die ein-
zelnen Teile des Parthenonfrieses aneinanderzufiigen. Ganz rechts wachsen, die
Komposition fest einfassend, drei gewaltige, pr: ichtvolle ioni ;
denen zur Linken eine miichtize Baum kulisse das Gleichgewicht hilt, Im Hinter-
grunde schweift das Auge iiber Berg :mn] Tal, tiber Wilder und viele edle Bauten.
Am Horizont schliefen langhingestre , schiin gezeichnete Hiohenzlize ab. Hier-
her gehiiren auch die _c.;emallen Entwiirfe (im Schinkelmuseum) zu den Fresken in
der Vorhalle des alten Museums zu Berlin, die spiiter unter Corneliug’ Leitung
von seinen Schiilern ausgefiihrt wurden. Auch diese Kompositionen sind von den
hchsten Absichten eingegeben. Zwei gewaltige Themen sollten zur Darstellung
gebracht werden: | Iupltm und die neue Gotterwelt und der allmahliche Ubergang
von der Nacht zum Licht* sowie ,Die E niwicklung des Lebens auf der Erde vom
Morgen zum Abend und vom Frithli ing zum Winfer®. Antike Vorslellungen kommen
in romantischer jnLIf‘.h-mu:lg zum Ausdruck., Viele S .'. shiinheiten im einzelnen — in
Gedanlken, Motiven und Linien. Aber das Ganze zerrissen, von einer Unzahl n: ickter
Gestalten tiberfiillt und im Charakter des Theatervorhanges pehalten, Die harte,
kalte, abscheuliche Farbe der Fresken selber verdirbt vollends deren ganzen Eindruck.

'he Sdulen emyg
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Das grofe Endergebnis der Befreiungskriege wollle Schinkel in einem ge-
waltizen gotischen Dome zu Berlin kiinstlerisch verkdrpern. Der Gedanke des
Berliner Dombaues zieht sich durch das ganze 19. Jahrhundert. Schinkels Dom
sollte auf den Leipziger Platz zu stehen kommen. Der Kiinstler hegte von seinem
zukiinfligen Meisterstiick die kithnsten Triume und die hochslen Erwartungen.
Es sollte kiinstlerisch, geistig und wirtschaftlich ganz Deuatschland ein halbes
Jahrhundert in Anspruch nehmen. Es sollte ein Denkmal und ein Daukmal der
wiedererruncenen Freiheit werden. An ihm sollte sich zugleich das deutsche Volk
zu groben kiinstlerischen Aufegaben heranbilden. Aber das geplante gewallige
Riesenwerk ist latsiehlich zu dem bekannten Kreuzbergdenkmal zusammenge-
schrumpft, einer harten, saftlosen, gemachten Nachahmung des aus kraftvollem
Kunst- und Volksleben heraus geborenen ,Schinen Brunnens* zu Niirnberg, Und
um dem Ganzen die Krone aufzusetzen, wurde das Kreuzbergdenkmal aus Gub-
eisen errichtet! — Aber selbst wenn Schinkels Domenlwurf ausgefithrt worden
wiire, wiire ein der Befreiungskriege wiirdiges Denkmal zustande gekommen?!
Schinkel hat die logische Folgerichtigkeit nicht voll nachzuempfinden vermocht,
welche die Gotik im ganzen und in allen Einzelheiten, von den Strebepfeilersockeln
bis zur Kreuzblume auf dem Turme erfillt. So halte er einen Abscheu gegen
das steil ansteigende Dach und hat dieses auf seinem Domprojekt (Abb. Knack fu-
Monogr. S. 27) durch ein flacheres erselzt, wodurch fiir die Seitenansicht die or-
oanische Verbindung zwischen Eingangsturm und Chorpartie aufgehoben wird., Die
Vertikaltendenz der gotischen Kirchen ist anf einen oder zwel Tdarme zugespitzl.
Sehinkels Entwurf verteilt die Wirkung der groBen Massen annihernd gleichmaBig
zwischen Eingangsturm und Chorkuppel, dhnlich etwa wie es der romanische
Stil \'(tl':.iilﬂ__‘,’f._ Die Einzelheiten sind stets zu sehr gehiiuft, teils zu drmlich, teils
hart, teils iiberphantastisch. Die Gotik war vor 300 Jahren, nachdem sie alle
Enlwicklungsstadien von der zarten Knospe bis zur iiberreifen Frucht durchlaufen
hatte. eines natiitlichen Todes verschieden, und es 1st Schinkel nicht gelungen,
gie wieder zu neuem gedeihlichen Leben zu erwecken.

Mit dem Domentwurf hat sich Schinkel nicht das einzige Mal auf das Ge-
biet des protestantischen Kirchenbaues begeben. Dem Pfarrerssohn, dem fir die
sitiliche Erziehung des Menschengeschlechtes begeisterien Schinkel diirfte das
Kirchenbauen nicht nur Auftrag-, sondern Herzenssache gewesen sein. Tatsache
ist, daB er bei den Kirchenbauten, gleichviel ob er sie nur plante oder wirklich
ausfihrte, den Bediirfnissen des protestantischen Kultus Bechnung zu iragen
suchte. Aber das bisher ungeltste Problem des protestantischen Kirchenbau
wahrhaft zu lsen und an Stelle des Schauraumes eine Predigikirche zu setzen,
hat auch er nicht vermocht, vielmehr nach Eklektizisten Art sich damit begniigt,
die aus dem Katholizismus herausentwickelten alten Schemen den Bediirfnissen
dor neusn kirchlichen Gemeinschaft anzupassen, indem er das Mittelschiff der
dreischiffizen Anlagen zum heherrschenden Predietraum erweiterte, die Neben-
schiffe zu !l]mp;)rmf und Gingen herabdriickte, Kanzel und Altar, wie das ja auch
schon vor ihm (z B.in Erlangen) geschehen war, beide in der Mittelachse und
in malerischer Anordnung fterrassenformig {ibereinander anordnete. In Berlin
rithrt u. a. die gotische Werderkirche von Schinkel her. Was aber dem Kiinstler
fiir die I-l;u1;>55lﬁr.!t versagt blieb, ihr die itberragende ][E.llll!t:lf.irc‘h\‘-‘- zll l-unm?. das
war ihm wenigstens fiir die zweite Residenzstadt der preuBischen Monarchie be-
schieden. Die Potsdam beherrschende Nikolaikirche, jener michtige Zentralbau,
iiber quadratischem Grundrib mit der gewaltigen, von ein:ﬂ‘.r 1}1:1{1311 3 ulenhalle
und der klassischen, von gochs korinthischen Séulen ge-
ist Schinkels Werk, der sich bei diesem aus antiken und
heraus entworfenen Bau viel freier bewegen

umgehenen Kuppel *)
tragenen Giebelfront
renaissancistischen Baugedanken
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konnte als hei der diirftigen Gotik der Werderkirche und dem in reicher, aber
nicht minder miBelickter Gotik geplanten Berliner Dom. Denn im letzten Grunde
war Schinkel ehen doch Klassizist und nur als solcher vermochie er seine volle
Begabung an den Tag zu lecen.

Fir das knappe, wehrhafte preufiische Wesen fand er einen erschispfenden
baukiinstlerischen Ausdruck in der Neuen Wache zu Berlin oder vielmehr in der
herrlichen Schauseite dieses Wachhauses (Abb. 42). Denn das Gehiude =zelbst wirki

in dem freundlichen dunkelgriinen ,Kastanienwildehen® nur wie ein viereckiger
roher Backsteinkasten, mag man es von hinten oder von der Seite betrachten, Und
es ist bezeichnend fiir den dekorativen Grundcharakter des Klassizismus, wie der
Schwerpunkt ausschlieBlich auf die vordere Schauseite gelegt wurde. Diese
kontrastiert daher mit dem eigentlichen Gebiude, dem sie rein iiuberlich vorgelegt
ist, auf das seltsamste, aber sie ist ag sich in den Verhilinissen ebenso fein
abgewogen wie vortrefflich durchgefiihrt in allen Einzelheiten des im allgemeinen
zugrunde gelegten dorischen Schemas. Der charaktervolle Eindruck dieser Fassade
erhiilt seine Vollendung durch die flankierenden, gegenstindlich bedeutunesvollen
und formal hervorragenden Denkmiler des Schlachtendenkers Biillow und des
genialen Organisators Scharnhorst,

Indessen war Schinkel zu Hoherem berufen. Und mit den hiheren Aufgaben
wuchsen seine Kriifte. Er schuf Berlin die Riume fiir die dramatische und die
bildende Kunst: das Schauspielhaus am Gendarmenmarkt und das Museum gegeniiher
dem SchloB (Abb.50 u. 51). Beide sind in schlichien. slrengen griechischen Formen
von knapper, keuscher Linienftibrang und von wunderbaren Verhiiltnissen erbaut.
Dabei begniigte sich Schinkel nicht mit einer duBerlichen Aneinanderreihung grie-
chischer Formenelemente, vielmehr halte er sich mit dem Wesen der Antike so
innig vertraut gemacht, daB er mit ihren Elementen nach Belieben frei schalten und
sie zu bestimmtien Zwecken verwenden konnte. So sollte ihm wie wenigen zelingen,
sowohl die vorhandenen Plitze mit seinen Bauten zu schmiicken, als auch zweck-
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dienliche Riume zu schaffen. Beim Schauspielhaus gestalteten die runden Kuppel-
tiirme der beiden benachbarten ,reformierten Kirchen®, der deutschen und der
franzosischen, das an sich harte Aufeinanderprallen der groBen Massen des Schau-
spielhauses im rechten Winkel, ohne daB sich daraus eine peinliche Wirkung ergeben
hitte, Das Museum ist in seiner groBartizen Schlichtheit imstande, dem Berliner
Schlosse, dem bis auf den heutizen Tag schinsten Gebiude der Reichshauptstadt, ein
oliickliches Paroli zu hieten. Von der oberen Terrasse der Museumsireppe eréffnet
sich dem Beschauer Gelecenheit, den Lustgarien, die bedeutendste Platzanlage nicht
nur Berlins, BN 2 nz Deutschlands, mit einem Blicke zu iiberschauen und wahr-
haft zu geniefen. Zum Museum wie zum Schauspielhaus fithren breite Freilreppen
hinauf, Wahrl ein Motiv ganz im Geiste der an der Antike geniihrien Kunst-
anschauung der Schiller und Goethe! - Beim Hinaufsteicen weitet sich uns die Brust;
die Sorgen des Alltags weichen von uns: wir filhlen uns instand gesetzt, die Eindriicke

in uns anfzunehmen. die unser im Innern der Musentempel harren. Die so erzeugle
Stimmune wird im Museum durch den Kuppelraum, der sich gleich an die Eingangs-
treppe anschlieBt, noch gesteigert. Fiirwahr, das Museum vermag, neben einem Gie-
irken, wenn es ihm auch an kimstlerischen Unali-

biude wie dem Berliner Schlofi zu
titen nicht cleichkommt, denn Schliter hatte am Hofe des 1‘3[';1L1|=.|!s|+.1|.-t'i|l.1m| eraten
iiber Schinkel

Kinigs von Preufen aus dem Vollen schipfen und schatfen kinn
dagegen duberte der sparsame Friedrich Wilhelm IIL. gelegentlich: ,Man mub ihm
einen Zaum anlecen.® Immerhin diirfte eine gewisse Finfachheit und Niichternheit,
die die Schinkelschen Bauten bei allen ihren sonstigen Vorziigen verraten, nicht nur
aus fubBerlichen B
aus den Grenzen seiner eizenen Bezabung zu arkliren sein. An Andreas Schliiter,
den erofien Baukiinstler des Barockzeitalters, reicht er nicht heran. Es fehlt ihm
die Fiille der Einbildungskraft, die unbedingte Treffsicherheit der intuitiv und
ohne hemmende Reflexion schaffenden Kiinsilerseele. Beide aber, Schliter und
in eebithrendem Abstand von diesem iiberragenden Geiste auch Schinkel, stehen
heute noch als die ersten Berliner Baumeister da.

.chrinkungen einer epigonenhaft gesinnten Zeit, sondern auch
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Museum und Schauspielhaus bilden Schinkels Haupttaten auf Berliner Boden.

[ndessen ist auch die Baunakademie sein Werk. Der viel verspottete, bitter ver-
hihnte ,rote Kasten® wirkt wohl trocken und niichtern, hat aber dennoch seine
Verdienste. Das miichtige Bauwerk auf dem losen Sand als Pfahlban aufzu-
fihren, war damals schon technisch eine Leistung. Sodann gelangt der Innen-
bau vortrefflich am AuBeren zum Ausdruck. Da der Flachbogen zur Uberwilbung
der Innenriume gewihlt war, iiberspannt er auch die Fenster aufien an der
Schauseite; wihrend ihre Pilaster als Widerlager gegen den Druck der inneren
Gewilbe dienen. Endlich aber ist Schinkels Zuriickgreifen auf das alteinheimische
Ziegelsteinmaterial sowie seine Achtung vor diesem Material rithmenswert, BEhr-
lichkeit dem Baustoff gegeniiber hat er nicht immer an den Tag gelegt. Den
Putz des Schauspielhauses hatte er nicht als solchen respektiert und dement-
sprechend als groBe Fliche behandelt, sondern die heiB, aber vergeblich er-
sehnten Quadersteine damit nachgebildet. Was fiir die damalige preuBische Resi-
denz unerschwinglich teuer war, hat spiter die deutsche Reichshauptstadt miihe-
los nachgeholt und das Schauspielhaus, eine seiner Hauptzierden, den Wiinschen
und urspriinglichen Absichten seines Erbauers entsprechend, mil Sandsteinquadern
belegt. Nicht aufs Backsteinmaterial allein ist Schinkel mit der Baunakademie
zurfickgegangen, sondern auch auf die einst geiible Ausschmiickung und Gliederung
der Fassade mittelst einzelner glasierter Ziegel. Er verwandle solche von hiichster
Feinheit der Zeichnung, wenn auch leider von zu geringem Format. Den letzten
und wichtigsten Schritt auf dem gliicklich eingeschlagenen Wege aber hat Schinkel
unterlassen, indem er auf eine malerische Gruppierung der grofen Massen ver-
zichtete. Sein ungliickseliger Eklektizismus trieb ihn dazu, auch hier die griechische
Einfachheit in Grundrif und AufriB walten zu lassen. Daher das im letzten
Grunde Verfehlte der ganzen Anlage. Der Backsteinhau verlangt grofe malerische
Massengruppierung, um Wirkungen zu erzielen, wie die edle Einfachheit der Antike
edles Material voraussetzt. Dies Beispiel erhiirtet, wie der Klassizismus gelegentlich
auch aof einen Schinkel wie auf die ganze Zeit hemmend und einengend wirkte.
In Berlin hat er u. a. das Potsdamer Tor sowie nach dem Muster des Florentiner
Palazzo das (im Beginn des 20. Jahrhunderts durch einen Hotelneubau ersefzie)
griflich Redernsche Palais am Pariser Platz gebaut, das mit seiner vornehmen
Einfachheit von bestimmendem EinfluB auf die besten Berliner Wohnhiuser der
nichstfolgenden Zeit werden sollte ®'). Ferner dekorierte Schinkel elnige Zimmer
im Berliner SchloB fiir den Kronprinzen, den nachmaligen Friedrich Wilhelm 1V.,
im ausgesprochenen Empirestil, entwarf fir denselben Fiirsten das SchléBchen
Charlottenhof bei Potsdam und baute das SchloB Glienicke bei Potsdam nm,
dessen einzelne Teile sehr schén in die ernste. stimmungsvolle Landschaft hinein-
komponiert sind. Besonders aber ist das Scharnhorstdenkmal vom Jahre 1820
fiir den Invalidenkirchhof von Berlin hervorzuheben: iiber einem massigen, recht-
eckigen, ganz schlichten, nur in der Mitte torartig  durchbrochenen und oben
friesartig geschmiickten Unterbau ruht ein Léwe (dieser von Rauch): das Ganze
ein wiirdiges Gegenstiick auf dem Gebiete des Denkmalbaues zu der Schauseite
der Hanptwache.

Aber seine grobten, kithnsten und weitesten Gedanken hat Schinkel in zwei
Entwiirfen offenbart, die eben leider Entwiirfe geblieben sind. Der eine galt einem
Palast fiir Konig Otto von Griechenland auf der Akropolis zu Athen, der andere
dem SchloB Orianda in der Krim (Abb. 52) fiir die Kaiserin von Ruliland. Beide
Aufgaben boten dem alten Theaterdekorations- und Landschaftsmaler der Kriegs-
zeit noch einmal Gelegenheit, in weitschichiigen Baulichkeiten, in reinen antiken
Formen und in der Verbindung von Architektur mit schéner charaktervoller und
grobartizer Natur zu schwelgen — wenn auch nicht in Wirklichkeit, so doch
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y Oriands in der Krim von Karl Friedrich Schinke

weniostens aul dem Papier und in Gedanken. Mit einem wahren Feuereifer begab
er sich an die Arbeit und #uBerte iiber das letztere Projekt in einem Schreiben
1 die kaiserlich russischen Hoheilen: .Das Schlofi zu Orianda am Gestade der
Evim, dessen Lage mich die Gnade Ew. Kaiserlichen Majestiit durch schine
Feichnungen kennen lehrte, begeisterte mich ebenso, wie die hohen Personen des
orofen Kaiserhauses, welche dort den W nll11-,1|.-'. nehmen sollten, fiir die Aufgabe,
welche ohnehin schon, wie sie gedacht war, fiir den Architekten das Reizendste
ist, was er zu wiinschen in sich fiihlt. Der {uunmmd in den edelsten Formen
des klassischen Altertums von Ew. Kaiserlichen 1\1r1|L‘3t-Lr oewilinscht, war mir ein
"-\'inlc. den ich dreist zu benutzen wagte; ich folgte dem einfachen, erhabenen
Stile der rein eriechischen Kunst. .. Im allgzemeinen bemerke ich alleruntertiinigst
iiber die dabei leitende Idee, daB die priichlige, freie Lage auf malerischer Hohe
am Meere, gerade wegen der reizenden Verfithrung, den Geist immer nach aulien
hin schweifen zu lassen, es mir als dringende -:hwnu]l--lu it erscheinen lief, dem
Palaste ein gehaltvolles Inneres zu verleihen, dm-acn Reize einen Charakter von
Heimlichleit versehaffen, swomit sich zugleich eine versc hiedenartige Charakleristik
der |1e-|:enei~.1-md| liegenden Zimmer ve srhinden lieB . . .% Nun folgt diese Charak-
teristik und pfelt in dem Absatz: .Im AuBern anJLl Portiken aus Séulen und
Karyatiden nac Il den schbnsten griec hl'-.d]eu Mustern eebildet, und iiberdies der
uns bekannte Schmuck der alten Tempel, ver coldete Dachziegel aus Metall, Terra-
kotta oder Glas, sowie die grofen, in bronzene feine Rahmen eingesetzten Spiegel-
rlastafeln als ]Lm'!t?hhhﬁ der Palastanlage gewihll worden, welche derselben
schon auns der i{_,““_- das Ansehen --—['|l daf hier der Sitz des “]."I.'L“ll'l Kaiser-
hauses der Erde sei...* Schinkel sc hlieBt mit der fiir ihn so charakteristischen
Hoffnune, daB durch den Bau, der da I.Lll"E.Illlllt werden sollte, dem ganzen
russischen Volke .eine neune Richtung angedeulet werde, eine Richtung fiir
Yesienalion einerseits und fiir eine intensive, nach innen durchdringende Tiitig-
keit der Geisteskraft andererseits...* Also auch hier wieder das Streben in die
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Weile und in die Tiefe, das Streben, durch die Kunst auf die sittliche Erziehung
eines ganzen Volkes einzuwirken. Wie wurde nun aber das heiBe Bemiihen des
hochgesinnien deutschen Mannes von seiten der russischen Majestit aufgenom-
men? — Der Ban kam nicht zustande, und der Kiinstler wurde mit einer Perl-
mutterdose abgelohnt!

Wenn Schinkel von der Sparsamkeit und Unberechenbarkeit Friedrich Wil-
helms III. niedergedriickt war, pflegte der Kronprinz, der nachmalige Kinig Fried-
rich Wilhelm 1V., den Kiinstler mit den Worten zu tristen: ,Kopf oben, Schinkel,
wir wollen einst zusammen bauen.® Aber es sollte nicht dazu kommen. Der
Orianda-Entwurf ist der letzte schime Traum einer edlen Kiinstlerseele sewesen.
Wiihrend Schinkel noch mit dem Entwurf beschiiftiet war, ist die' Nacht auf seinen

Geist herabgesunken. Uberanstrengune hatie seine Kraft cebrochen. Der kiinig-
lich preuBische Oberbaurat war mit Berufsarbeit aller Art, die hiufie mit Kunst
schlechterdings nichis zu tun halte, so tiberlastet. daf er fiir seine kiinstlerisch-
schopferische Titigkeit die frilhesten Morgenstunden dem Schlafe abstehlen muBle.
Jetzt ereilte ihn ein schweres Gehirnleiden, das schnell zum Tode fihrte. Im
Jahre 1841 ist er hiniibergegangen.

Wenn irgend jemandes, so wurzelte Schinkels edle, reine vornehme Kunsi
in emem edlen, reinen, vornehmen Charakter. Geniicsam bis zur jediirfnislosig-
keil, treafleifiiz bis zur Selbstverlencnung, ging er eanz in seiner Tatigkeit auf.
Dieses grofie Talent war zugleich ein starker Charakter. Indessen war er nicht
nur von kantischem, altpreuBischem, friderizianischem PflichibewuBtsein erfiillt,
vielmehr zugleich von dem zarten Humanititsempfinden, der feinsten Frucht der
Goethe-Schillerschen Kulturbestrebungen, tief durchdrungen. Er wollte, woran kein
Rokokobaumeister gedacht hatte, ein Diener und ein Erzieher des gesamten Volkes
sein. Er traumie von einer Neubelebune. Beseelung und Verinnerlichung aller
Kunstgattungen. Er hoffte Werke hinzustellen, die auf Jahrzehnte hinaus den
Mittelpunkt fir die kiinstlerische Kultur eines ganzen Volkes bilden sollten. In

diesem iiber alle natiirlichen Bedingungen hinausgreifenden Wollen war er so
recht ein Kind seiner Zeit, die im Streben nach den hichsten Zielen oftmals
den festen Boden unter den FiiBen verlor, Bezeichnend fiir ihn, daB er sein
Bestes grofienteils in Entwiirfen ausgecehen hat, die nicht zur Ausfiihrung

gelangen sollten. Bei all seiner vielseitigen Begabung als Baumeister und Maler,
Kunstgewerbler und Kunstphilosoph hat es ihm an der eigentlichen kiinstleri-
schen Sinnlichkeit gefehlt. Er ist im letzten Grunde kein neuschopferischer,
sondern ein der Regel folgender, kein michelangelesker, sondern ein palladiesker
Gei

gewesen. Seinen Malereien, und mégen sie sich noch so phantastisch geben,

seinen kunsigewerblichen Arbeiten, und mogen sie noch so fein in Linie und

Verhiiltnis empfunden sein, merkt man es an, daB sie nicht unmittelbar auf die
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oehen, sondern eine Kunst aus zweiter Hand vorstellen, Sechinkel
hat die Natur nicht mit eigenen hellen Augen, sondern durch die Brille der Antike
und der Renaissance gesehen. Seine formale Ntichternheit tritt vielleichl nirgends
so klar zutage wie bei seinem Entwurf zu einem Bibliothekgebiude fiir Berlin,
das er in einer Art Romanismus plante. Den Dekor dieses mannigfaltiesten
aller Stile handhabte er dabei so trocken, daf olen und unten, rechts und links
ein Stein wie der andere aussieht. Der geborene Eklektiker, hat Schinkel wohl
simtliche vorhandenen Stile durchgeprobt: wie er fiir die Bibliothek eine romani-
sierende Bauart anwenden wollte, so fiilirte er das Schlof Babelsherg bei Potsdam

fiir den damaligen Prinzen Wilhelm im englisch-gotischen Geschmae

das
seine fibrigen Hauptwerke in Berlin in anlikem
Stil aus. Galt es einen neuen Kirchenbau, so war Schinkel mit zwei erund-
verschiedenen Entwiirfen, einem antiken und einem gotischen, zur Hand. Indessen,

Redernsche Palais in Renaissance,
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wie schon obige Beispiele beweisen, verfuhr er bei seinem Eklektizismus nicht
etwa willkiirlich, vielmehr richtete er sich nach der Aufzabe, die er zu losen
hatte, denn das war sein groBes #sthetisches Glaubenshekenntnis: .Nichls wahr-
haft Grofles und Schénes aus fritheren Kunstepochen soll und kann untergehen in
der Welt, es dauert ewig fort, kiinftigen Geschlechtern zur Veredlune. Aber es
hiuft sich, solange die Welt steht, diese Masse mehr und mehr an; der Einfluf
dieser Erbschaft auf die Ausiibung gegenwirtiger Kunst wird unsicherer und liBt
MiBgriffe zu. Hierin Ordnung zu hallen, das Werlvolle fritherer Zeitalter innerlich
unverfilscht unter uns lebendig zu erhalten und das Maf der Anwendung fiir die
Gegenwart zu finden, ist eine der Hauptbestimmungen des Architekten, und also
die Liuterung seines Schonheitssinnes und dadurch des Schiénheitssinnes seines
Volkes eine seiner Hauptstudien.* Indessen schwankte Schinkel im wesentlichen
doch nur zwischen zwei Stilen, der Antike und dem ihr gerade entgegengesetzien
und mittelalterlichsten Stile, der Gotik, hin und her. Bald will er diese durch
jene veredeln, bald jene durch diese vertiefen, verinnerlichen und verchristlichen.

»Die Architektur des Heidentums ist in dieser Hingicht® es handelt sich um
den Entwuarf eines Mausoleums fiir die verstorbene Kénigin Luise — szanz he-

deutungslos fiir uns; wir konnen Griechisches und Rémisches nicht unmittelbar
anwenden, sondern miissen uns das fiir diesen Zweck Bedeutsame selhst erschaffen.
Zu dieser neu zu schaffenden Richtung der Architektur dieser Art gibt uns das
Mittelalter einen Fingerzeig. Damals, als die christliche Religion in der All-
gemeinheit noch kriiftiger lebte, sprach sich dies auch in der Kunst aus, und dies
miissen wir aus jener Zeit aufnehmen und unter den Einflissen der Schonheits-
prinzipien, welche das heidnische Altertum liefert, weiter forthilden und zu wvoll-
enden streben.* Von der Gotik aber, die er ,alldentsche Baukunst® nennt, dufierte
er bei anderer Gelegenheit, ,dal deren villige Vollendung der kommenden Zeit
aufgespart ist, nachdem ihre Eniwicklung in der Blute durch einen wunder-
baren und wohltiitizen Riickblick auf die Antike fir Jahrhunderte unterbrochen
i hickt werden sollte, ein dieser Kunst

ward, wodurch, wie es scheint, die Well g
zu ihrer Vollendung noch fehlendes Element in ihr zu verschmelzen®. Aber Antike
und Gotik zu einem harmonischen Ganzen verschmelzen, 1st, wie wenn man
S0 gab denn

Feuer und Wasser zu einer hoheren Einheit verbinden waollte!
Schinkel schlieBlich jene unnatiirliche Verbindung auch wieder auf und widmete
sich faslt ausschlieBlich der Antike. Sich in die klassizsche Baukunst
oeleht zu haben, daB er in ihrer Formensprache anf alle Fragen zu antworten
wubBte, die das zeiteeniissische Baubediirfnis an ihn stellen mochte, darin besteht sein
bleibendes Verdienst. Wie Goethe hat Schinkel im Gegensatz zu den Franzosen
Antike statt der pathetischen eine schlichte menschliche Seile abgewonnen.
Vor allem aber hesaf er einen auBerordentlich feinen Takt fiir Verhilinizse und
MaBe, Linienfiihrune und Material. Er duldete keine zwecklosen Spielformen:
jedes Bauglied |I£tt‘L‘L‘ einen Dienst auszuiiben, eine Funktion zu erfilllen. Im
AuBlenbau mubBte der Innenbau klar und deutlich hervortreten. Eine besonders
sliickliche Hand bewihrte er in der Einordnung seiner Neubauten in die Reihe
der rings vorhandenen und in die Natur. Gleichsam wie herausgewachsen aus
der Landschaft und aus der Umgebung wirken seine Gebiude, mit solch rubiger
Sicherheit und Selbstverstindlichkeit fiillen sie ihren Platz aus. Die Nene Wache,
das Museum. das Schauspielhaus sowie das leider jetzt niedergerissene Redern-
sche Palais haben trotz aller Stilwandlungen das ganze Jahrhundert hindurch bis
auf die Gegenwart hohe Geltung behalten., ,Hier in f.|t€:-‘~_l:E‘J".:]ipr‘~ Hauptstadi®,
so sprach Ende des 19. Jahrhunderts der damalige Berliner Stadtbaurat, der
Schiopfer des Reichsgerichtsgebdudes zu Leipzig, Ludwig ”:ll'illli_l]ltl.. Lwird man an

stets mit Bewunderung erkennen, in wie einfacher Weise
I. 6. Aufl. G

g0 lief ein-

Schinkels Meisterwerken

Haack, Die Kunst des 19 Jahrhundorts,
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in der Baukunst edle und groBartige Wirkungen zu erreichen sind, und wie auch
mit bescheidenen Mitleln ein groBier Gedanke zu erhabenem Ausdruck gebracht
werden kann® *%).

Minder zielbewuBt, minder geistvoll, aber in anderer Art hochst folgenreich
hitektonische Titigkeit, die zu gleicher Zeit durch die seltene Kunstli

e

war die arc
Konig Ludwigs I.*) in Milnchen hervorgerufen wurde. Kaum jemals hat
Herrscher die Kunst so leidenschaftlich, so durchgreifend, so umfassend gefiordert,
wie dieser Konig. Ludwig [. von Bayern nimmt unter den deutschen Fiirsten des
19, Jahrhunderts eine eigenartige Stellung ein. Er war der gekriinte Vertreter der
Goethe-Schillerschen Kulturbestrebungen. Er hatte den Plan gefafit, der Kunst
in seiner Hauptstadt eine Heimstitte zu bereiten und tiberhaupt aus Miinchen eine
Stadb zu machen, so daB niemand Deutschland kennt, der Miinchen nicht gesehen
hat. Und dieses Ziel hat er erreicht. In der Tat nimmt Miinchen bis auf den heutigen
Tag im gesamten deutschen Geistesleben die zweite, im Kunstleben (das Worl auf
die bildende Kunst heschrinkt) allen gelegentlich ausgesprochenen Zweifeln zum
Trotz die erste Stelle ein. Und wenn gerade Miinchen im Revolutionsjahr 1918
zur Bilhne des Eisner’schen Narrenspiels geworden ist, gegenwiirlic aber in dem
Streben des deutschen Volkes nach nationalem Wiederaufbau die erste Rolle
spielt, so wiire auch dies nicht miglich gewesen und nicht moglich ohne die damalige
Titigkeit des Konigs Ludwig, der eben erst den Grund zu dem gelegt hat, was
Miinchen jetzt bedeutet. Es ist merkwiirdig, daB der nationale Gedanke, von dem
Ludwig dabei stels ganz erfilllt war, seine Schipfung: die Stadt Miinchen erst
ein Jabhrhundert spiiter so recht ergreifen sollie. Wihrend die Mehrzahl anderer
Firsten die Kunst mehr als Spielball ihrer Laune und zur Befriedigung per-
stinlicher Liebhabereien verwandten, gebiihrt Konig Ludwig der Ruhm, die Kunsi
mit voller, ernster Hingabe und zugleich im nationalen Sinne gepllegi zu haben.
Er suchte simlliche Kiinste zur Herstellung groBartiger Aufgaben zu vereinigen.
Die Archilektur stand fiir seine Anschauung im Mittelpunkt, und die iibrigen
Kiinste sollten sich ihr in jugendlicher Werdelust dienend und helfend an-
schliefen. Fast verloren gegangene Zweige der Kunst, wie die Freskotechnik
und die Glasmalerei, wurden damals wiederbelebt oder neu entdeckf. Andere,
bisher kitmmerlich bhetrieben, wie die Bildnerei in Erz, erhoben sich zu
schwungvollem Betrieh, und eine neue Bliite des Kunsthandwerks schien sich
daran anzuschlieBen. So heilig grof nun aber auch der Eifer war, mit dem
Ludwig ans Werk ging, so bedeutsam und folgenschwer die Einwirkung, die er
mittelbar auf Jahrzehnte herab tatsiichlich ausgeiibt hat, so konnten dennoch
von den Bau- und Bildwerken, die zu seiner Zeit und auf seine Veranlassung hin
geschaffen wurden, nur wenige die kritische Priifung der folgenden Menschenalter
siegreich bestehen. lmmerhin verdanken ausgedehnte Stadiviertel Miinchens ihr
Gepriige Ludwig I. und seinem klassizistischen baukiinstlerischen Beraler. Was

Schinkel fiir Berlin, bedeutet Klenze fiir Miinchen, Indessen war er nicht ehenso
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hoch veranlagl, auch schuf er unter weniger glnstizen und begeisternden Ein-
driicken und verhielt sich in dieser wie in jener Hinsicht zu Schinkel wie Schwan-
thaler zu Rauch. Schinkels Bauten hoben sich von dem bedeutenden politischen
Hintergrund der Befreiungskriege ab, und er selbst hat sich stels als der kiinst-
lerische Erzieher eines ganzen aufstrebenden Volkes gefiihlt, dessen soldatischer
Eigenart er in der Wache, wenn auch in entlelinten Formen, ein charaktervolles
Denkmal geschaffen — dessen Bildungsdurst er im Museum und Schauspielbaus
glinzende Monumente gesetzt hat. Klenze erscheint daneben nur als siets hereiter
und gefiigiger Firstendiener. Fiir diesen Fiirsien aber, der aus der Pfalz zu ihr
gekommen war, und fiir seine kiinstlerischen Besirebungen hat die altbaverische
Bevilkerung Miinchens ebensowenig Verstindnis an den Tag gelegt, wie der Fiirst




Berlin und Miinchen, Klenze und Schinkel =3

fiir die kunstgeschichtliche Vergangenheit der althayerischen Lande. Hier hatte
bis zum Aunsgang des 18. Jahrhunderts eine frohliche, behibige, prichtige Kunst
geherrscht, die, aus dem Wesen des ganzen Volkes hervorgegangen, vortrefilich
zu 1hm gestimmt und noch im 18, Jahrhundert durch die Briider Asam in der
Kirche an der Sendlinger Strafie einen ebenso eigenartigen wie reizvollen Ausdruck
erhalten hatte. Das sollte nun alles nichts mehr gelten und unter Ludwig durch
Klenze, den Norddeulschen, den ,Auslinder®, sine ganz neue kithle I\rlll'.:-ﬂ.,5,'("‘.'.\-':l||.'~'i-.r'||
auf ’P'-llw” werden ! erdings war, wie Schinkel durch Langhans, so Klenze
durch Karl Fischer (1782 —1820) vorgearbeitet worden, der das treffliche, duBerst
umfangreiche, 2200 Zuschauer fassende Hofthealer geschaffen, Karolinenplaiz,
Karlstrafie und Millerstrabe angelegt, kurz, wie Boisserée an Goethe schreibt,
ein ganzes ,Fischerviertel* erbaut hatte. FEr pflegte die Schauseiten seiner Bauten
durch Sdulen und Halbsdulen, Pfeiler und Liinettenfenster zu gliedern und mit
einem Giebel zu bekrinen. Fischers Bauten machen aber einen natiirlichen, ge-
wachsenen Findruck gegeniiber den kiinstlichen Klenzes. Sie nehmen sich wie
ein letzter Ausliufer der gesamtien groBen europiischen Renaissancebewegung
aus, Klenze dagegen veriritt die neue, gelehrte, die klassizistische Kunst.

Leo Klenze wurde im Jahre 1784 bei Hildesheim geboren und ist 1864 in Miinchen
zestorben. Er hat seine Begeisterung fiir die Antike wie Schinkel und in freundsehafi-
lichem Verkehr mit ihm in Berlin bei dem groBen Anreger Gilly eingesogen, in Paris
und spiiter auf ausgedehnten Reisen in Italien wie in Griechenland befestigt und ver-
tieft. Wihrend aber Schinkel gerade insofern den Geist der Zeit wahrer und mannig-
faltizer verkirpert, als in seiner Brust eine klass sche und eine romantische
Seele beieinander wohnten, von denen sich immer die eine von der anderen trennen
wollte, hat der ,klassische Klenze*, wie er in Miinchen im Gegensalz zu dem
Romantiker Giirtner genannt wurde, sein Leben lang nur an ,eine wahre Kunst,
ndmlich die griechische®, geglaubt, Mittelalter und deutsche Renaissance dagegen
:sen bequemte er sich dem kunstgeschichtlich heweg-
lichen Geiste seines konielichen Génners gegeniiber doch zu dem Zugestiindnis,
auch die von der Antike unmittelbar le;_:e.lesteEen Stile, den altehristlichen sowie
denjenigen der italienischen Renaissance anzuwenden. So hat er an die alte
Miinchener Residenz, jenes fiir die Geschichte der Renaissancebankunst in Dentsch-
land epochemachende SchloB, nach Siiden im Stil des Palazzo Pilti den ,Kdnig:
han* ai;J;r"t'i'l:_,fi. hei dem die iiberzarte Detailbildung mit der durch alle Stockwerke
durchgefithrten Rustika eigentiimlich konirastiert, ferner ebenfalls im italienischen
Renaissancestil die Nordpartie, den ,Festsaalbau®, dem zugunsten manch schines
Stiick alter Baukunst fallen muBte, withrend Klenze selbst (nach Cornelius Gurlitis
Ausfihrungen) auf einer gesunden, von seinem Vorghnger Friedrich Weinbrenner
vermittelten palladiesken Uberlieferung fuBte. Und nun hat Klenze, von diesem
alban angefangen, ganz Miinchen bis zum Siegestor erweiltert: die noch zum
Residenzkomplex gehirige Allerheiligenkapelle in Anlehnung an S. Marco in Venedig
und an die Capella palatina zu Palermo (in welcher der konigliche Bauherr die Ab-
sicht zum Bau der ]\';|lwllg cefabt hatte) im JJ}'}:ﬂt!iiI]thLheti Stil gesfu"l-‘-lli-ﬁ'!l, den Hot-
garten durch das Arkadentor und den Basar nach Weslen abgegrenzt, diesem gegen-
iiber das Odeon und das damals Herzoglich Leuchtenbergsche Palais, endlich das
Herzog Max-Palais und das Kriegsministerium an der Ludwigsiralie errichiet,
|j'|';..u;-]],-1';|l_1L die ranze Lut l\.\.’]'\'qh‘hHL auf Wunsch des baubegeisterten Konigs und
seinem Namen zur Ehre ancelegt, wihrend die romanisierenden Bauten der Biblio-
aber auch das klassizistische, in engem

iezestor auf den Romantiker Gértner

ehrlich verabscheut. Inde

thelt und der urspriinglichen Universitit,
Anschluf an den Konstantinsbogen gehaltene |
zurlickeehen. Die LudwiestraBe ist bezeichnend. Den Zeitgenossen Kinig Ludwigs,
[‘;l-’:[]h‘:é und Girlners g;{l[ gie als wunderbare via tr[lli]lillléllia‘. Die tzszi]fu?;;emiell
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Geschlechier vermochten den Eindruck
einer gewissen Langeweile nicht zu ver-
winden. Es Jag dies nicht nur an dem
Mangel an Geschiiftsauslagen und griinen
Bidnmen, sondern auch an den Archilek-
turen selbst. Nirgends wurde man sich
so wie hier, wo so viele Imitationshauten
aneinandergereiht sind, des Entlehnten
und Gemachten hewulit, das die ganze
Klenzesche und {iberhaupt die gesamte
damalige Baukunst kennzeichnet. Und
nun schlof sich diese Ludwigstrafie un-
mittelbar an das anmutige alte gotische
und Rokoko-Miinchen mit seinen liebens-
wiirdig gewundenen Gassen an! Hinter
dem Siegestor aber erhob sich, in {ri-
schem Griin prangend, Schwabing, der
jiingste Stadlieil, in dem neben man-
chen verkiinstelien und verungliickten
Architekturen doch auch viele reizvolle
Bauten das Streben nach einem neuen
Stil verraten und eine hessere Zukunfl
versprechen., Zwischen diesem neuen
Miinchen der Zukunft und jenem alten
Minchen der Vergangenheit machte sich
die feierliche Einformigkeit der Ludwig-
strafle um so fithlbarer geltend. Gegen-
wirtig hat sich der Geschmack nun von
nenem gewandell, und unsere Augen sind
fiir die Bedeutung der einheitlichen und
grobziigigen Sladtanlage wieder emp-
tinglicher geworden, so dab sie sogar an
der inzwischen erfolgten stilwidrigen Be-
pflanzung des Odeonsplatzes entschieden
Anstofl nehmen.

Klenze baute auch in den Jahren
1826—36 die Alte Pinakothek. Von der
Miinchener Bevilkerung wurde der weit-
sichtigere Konig damals arg verspottet,
er hiitte sein Museum auBerhalb der Stadt
und so weit von ihr entfernt errichtet!

Die Pinakothek, deren Iront dem
Loggienhof des Vatikans nachempfunden
ist, diirfte wohl als eine der gliicklicheren
Leistungen Klenzes zu betrachten sein:
in den Mittelsilen die groBen Gemiilde
unter Nordlicht; im nordlichen Seiten-
gang, aut kleine Kabinette verteilt, die
feinen kleinen Kabinettsiiicke. So sollte
die Pinakothek das Vorbild fiir die mei-
sten Bildergalerien des 19. Jahrhunderts
bilden. Ferner zeichnen sich die Pina-
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kothekrdume durch gliickliche Verhdltnisse aus, so daB sich der Besucher dieser
Galerie schon beim Einlreten in eine angenehm behagliche Stimmung versetzi
fiihlt und auch bei lingerem Verweilen nicht so leicht vom Schwindel der FEr-
miidung gepackt wird wie in den Silen anderer Museen, die hiufie an {iber-
triebener Linge oder Hthe kranken. Leider steht aher das AuBere der Pina-
kothek nicht auf der Hohe des Inmeren. Zeichnet sich auch die Liinesfront
durch ruhige, vornehme und schiine Verhiiltnisse aus, so betritt man nun nicht
wie beim Schinkelschen Museum in Berlin oder anderen Anlagen der Art) an
einer solchen Hauptfront frei und schin iiber eine grof gedachte Treppe die
Sammlung, sondern man sieht sich geniitigt, durch eine Seilentiir einzulreten.
wodurch die Empfindung des Gezwungenen und Kleinlichen erwecki wird. Der
AuBeneindruck der Alten Pinakothek wird noch wesentlich durch ihre Lage auf
einem grofBfiichigen Platz beeintrichtigt, der trotz schiner alter Baumbestinde
bei sonst ungeniigendem pgHrtnerischen Schmuck in seiner eintémigen, noch dazu
durch einen abscheulichen Staketenzaun betonten Viereckigkeit einen durchaus
freudlosen und unkiinstlerischen Eindruck macht, um so mehr als sich unmittel-
har daneben dieselbe einttnige viereckige Anlage in dem Komplex der Neuen
Pinakothek wiederholt. Nirgends ein angenchmer und bedeutender Platzeindruck.
Da die beiden Gemiildegalerien trotz der inzwischen hinzugekommenen Staats-
galerie am Konigsplatz immer noch der VergréBerung bediirfen, wiirde sich hier
fiir einen modernen Architekten eine wundervolle Gelegenheit zu geschickten Um-,
Neu- und Zwischenbauten ergeben, ja sogar fiir eine organische Verschmelzung
der beiden Bauten und der beiden Plidtze zu einem groBartigen, mannigfaltigen
und reich gegliederten Gesamikunstwerk. Die Uberbriickung der Theresienstrafe
zwischen den Pinakotheken wiirde dabei die Moglichkeit zu einer hesonders geist-
reichen Lijsung im Rahmen der ganzen Platzanlage bieten. Wenn so die 1m
[nneren praktisch und schon angelegte Pinakothek nach auBen einstweilen keinen
befriedigenden Eindruck erweckt, steht es um die gleichfalls von Klenze, und
zwar am Konigsplaiz erbaute Glyptothek unvergleichlich besser. Der Konigs-
platz mit der Glyptothek zur Rechten, der Staatsgalerie zur Linken und den
Propyliten im Hintergrund zeichnet sich durch vollendete Verhiiltnisse und seltenen
Von den iippigen griinen Grasflichen heben sich

Stimmungsgehalt aus (Abb. 53).
die aus echtem und edlem gelben Sandstein erbauten Gebdude in heller strahlen-
der Farbigkeit ab. Und “-i-[]“ dieser von Ost nach West gerichtete gerdumige
Platz mit dem frischen Grin und den edlen antikisierenden Geb#iuden von den
vollen Strahlen der untergehenden Sonne getroffen wird, dann ist’s, wie wenn ein
Schimmer siidlicher Formenschiénheit und Farbenpracht sich iiber die nordische
Hauptstadt ergtsse. Fiirwahr, mit dem Konigsplatz ist ein Stiick von dem hohen
Ideal, das die sehnende Seele Ludwigs erfiillte, zur Wirklichkeit geworden! —
Mit der Glyptothek hatte Klenze seine Titigkeit in Minchen begonnen. Ihr widmete
er die Kraft seiner Jugend, seine erste flammende Begeisterung; die Glyplothek
durfte er im eriechischen Stile errichten (Abb. 54). Da dieser aber den nordischen
Bediirfnissen nicht voll entspricht, so ordnete der Kiinstler mit keckem Zugreifen
und hinter ihnen eine von Fenstern durch-

iitber den Siulen ein festes Dach ! . _
Infolze dieser Verdnderungen ist

brochene Wand im Stile der Renaissance an. :
der Bau nicht etwa schlechter geworden, vielmehr hat er dadurch ein individuelles
Geprige erhalten. Vorn fithrt eine Freitreppe fiirs Vollk, |:i1|_isa.n eine .“mtl'l'asln'h_a—
rampe hinauf, die fir den koniglichen Bauherrn und die Seinigen gedacht war
(aber lingst nicht mehr benutzt wird). Das Innere eibt der Pinakoihek an prak-
tischer \-|.':I'W('n{l]};|i']u"[[ nichts nach. Dagegen wirkt es nicht gliicklich, LJ.-”.H die
Glyptothek so tief im Boden sitzt. Diesen Fehler vor allem und zugleich df vom
engen klassizistischen Standpunkt aus stillogen Renaissancefenster suchte Ziebland




=6 Klassizismus

e | =zu vermeiden, als
er gegeniiber der
Glyptothek das
Kunstausstellungs-
gebiinde, jetzt
Staatsgalerie, auf-
fiihrte  (vollendet
1845). Indessen isi
s Gebiiude da-

sicherlich
nicht besszer als die

Glyptothek gewor-
den, wenn es sich
auch in die schine

Gesamtanlage des
Platzes wiirdiz ein-
fiigt.

AufBlerhalb Minchens baute Klenze vor allem die Walhalla, Nichts kenn-

zeichnet die ganze Zeit so treffend wie diese Walhalla., Wiihrend der {iefen Er-

niedrigung Deutschlands im Jahre 1806 hatte der Kronprinz Ludwig voll glithender

Vaterlandsliebe den Plan gefaBt, zum Ansporn und zur Erhebung der lebenden

und der zukiinftigen Geschlechter allen hervorragenden Deulschen der Vergangen-

heit in einem kiinstlerisch ausgefiihrten ,Tempel deutscher Ehren® Denkmiiler
in Form von Biisten zu errichten. Wie nun der Ort, an den die Seelen der ab-
geschiedenen Helden nach altgermanischer Anschauung gelangen, Walhall heibt,
so nannte der Konig auch den Tempel, in dem die Biisten vereinigt werden
sollten, Walhalla. Mochte auch der Name phantastisch gewiihlt sein, der Gedanke
war edel und grofi. Dagegen ist es hichst befremdlich, daB Koénig Ludwig das

Denkmal deutscher Ehren in griechischem Stil ertriumte. Er wurde selbst ge-

legentlich an dieser Stilwahl irre und dachte ans deutsche Mittelalter. Aber sein

kiinstlerischer Berater Klenze driickte schlieBlich doch hei dem Konige die Ge-
nehmigung durch, in den Jahren 1830—40 den Baun im dorischen Siile des Par-
thenon zu errichten — niichst Regensburg, unweit der Ruine der mittelalterlichen

Burg von Donaustauf, die der Sage nach den Agilolfingern wie den Karolingern

als Lieblingsschlof gedient hatte. Der Klenzesche Bau, am Ufer des miichticen

Donaustromes wuchtig hingelagert, von dem kriiflice Terrassen zu dem Tempel

hinauffiihren, iibt auch heunte noch einen iiberwiilligenden Eindruck aus, wozu

allerdings dieser Platz in dieser Landschaft stark beifriigt. Und diesen Platz
ausgewiihlt zu haben, ist das persionliche Verdienst des fiir alles Hohe und Edle
begeisterten Konigs und gereicht seinem Verstiindnis fiir das Zusammenwirken
von Kunst und Natur zur hiichsten Ehre. So vortrefflich wie die Walhalla an
ihrem Platz steht, ebenso schion ist der iiberraschende Ausblick, den man ven
dort aus auf die gesegneten bayerischen Lande bis auf den fernen blangrauen

Nebelstreif der abschlieBenden Alpen genieft.

Was die Walhalla fiir ganz Deutschland, das sollte fiir Bayern die bayerische

Ruhmeshalle werden, die der Kénig in den Jahren 1842—1853

Abb, 4 Die Glyptothek zo Milnehen von Leo Klenze (Zu Seito #5)

auf der Schwan-

thalerhthe bei Miinchen auffithren lieB. Diese Ruhmeshalle — eine ionische
Siulenhalle in Hofeisenform, von zwei Tempelchen flankiert, withrend sich in dem
nach vorn offenen Viereck Schwanthalers Bavaria erhiebt, — enthilt 20 Biisten

berilhmter Bayern. Das Wort ,Bayern® wurde dabei sehr weit genommen, so
dafi Ménner wie Schongauer bis auf Cornelius und Klenze herab heriicksichtiot
werden konnten. Der kiinstlerische Gesamteindruck ist leider nicht sehr oiinstig.
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Abb. 55 Die Kirche Sta. Madeleine in Paris (Zu Seite ]

Der Bau krankt an ungliicklichen Verhiiltnissen, an kurzer, iiberknapper Linien-
fihrune, an einem harten, rechteckigen Wesen, gewissermaBen einem Manne von
untersetzter Statur mit hohen Schultern und lkurzem Halse vergleichbar.

Das dritte Bauwerk, das der hochgesinnte Konig Ludwig . einem groBen all-
semeinen Gedanken widmete, die ,Befreiungshalle®, wiederum in der Niithe der alten
Reichsstadt Regensburg, auf dem Michaelsberg bei Kelheim, nach Giirtners und
Klenzes Entwiirfen errichtet, 1842 begonnen and am 18. Oktober 1863, dem fiinfzig-
ithrigen Gedenktag der Schlacht bei Leipzig, eingeweiht, ist ein Rundiempel. Wie
bei der Walhalla, so fithrt auch hier eine michtige Freitreppe zu dem Gebinde
empor. Hohe Strebepfeiler stiitzen es und tragen die Gestalten von Jungfrauen, die
Namenstafeln der deutschen Volksstdmme in ihren Hinden halten. Oben ist der
Rundbau eingezogen und von einer Saulenhalle umgeben, ihnlich wie Schinkels
Nikolaikirchturm in Potsdam. Im Innern sind 34 Viktorien aus karrarischem
Marmor von Schwanthaler sowie Tafeln mit Schlachten-, Festungen- und Feld-
herrennamen aufeestellt. Der MarmorfuBboden aber trigt die unbeschadet ihrer
altertiimelnden Fassung ewig denkwiirdige [nschrift: ,Mochten die Teutschen nie
vergessen, was den Befreiungskampf not wendie machte und wodurch sie gesiegt.*
Leider aber haben es die Deutschen in den Jahrzehnten des Wohlstandes zwischen
1871 und 1914 nur allzu grindlich vercessen! — Nur mit tiefster Beschimung
die vaterlindischen Denkmiler Ludwigs 1. treten. Mogen
sie uns auch kiinstlerisch gerade in ihren abgeleiteten altgriechischen Stilformen
oewiB nicht mehr voll befriedigen, die Gedanken und Absichten des ebenso kunst-
wie vaterlandsbegeisterten Konigs waren gut und grob. Michte uns doch in der
gegenwirtigen Zeit tiefster Erniedrigung ein Genius erstehen, dem es begchieden

kiinnen wir mehr vor
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wire, in echt kiinstleri-
scher Form, etwa im Hin-
blick auf den Wellkrieg
und die gefallenen deut-
schen Helden, vaterlin-
dische Denkmale zu er-
schaffen, die das gesamte
deulsche Volk zu einheit-
lichem nationalen Fiihlen,
Denken und Handeln be-
ogistern konnten, so wie
es sich einst Konig Lud-
wig von Bayern, der
Schopfer der Befreiungs-
halle und der Walhalla,
gedacht und gewiinscht
hatte.

Die ilibrigen Lander

Nirgends gelangte
der Klassizismus in der
Baukunst so entschieden
zum Durchbruch wie in
Frankreich. Wie der Fran-
zose der Revolutions- und
Kaiserzeit im alten Rom
sein politisches, so suchte
und fand er dort auch sein
kiinstlerischesldeal. Aber
der franzosische Klassizismus wird, wenigstens von der deutschen Forschung *%),
als nicht auf der Hohe des deutschen, Schinkelschen stehend erachfet.

Um die Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert brach die franzésische Archi-
tektur mit den Bauformen, wie sie sich seit dem ersten Zuriickgreifen auf die Antike
zur Zeit der Renaissance im Laufe der Jahrhunderte allmihlich entwickelt hatten,
und setzte ihnen mit vollem BewuBtsein den ~neugriechischen Stil* entgegen,
welcher auf der nen gewonnenen Kenntnis griechischer Originale infolze der letzien
Ausgrabungen beruhte ). Dieser neugriechische Stil ward hauptsichlich durch die
beiden in unzertrennlicher Gemeinschaft titigen Architekten Napoleons, Chairles
Pereier (1764—1838) und Pierre Francois Fontaine (1762—18563) vertreten, die
durch ihre Kupferwerke tiberallhin bestimmenden EinfluB ausiibten. Wie Napoleon
auf dem Gebiete der Politil, so herrschten in der Baukunst jene beiden Minner,
die auch dem Kunsthandwerk Reeel und Richtschnur vorschrieben, denn wie um
die Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert, so war man auch gerade 100 Jahre
vorher von der Uberzeugung erfiillt, daB der einmal als richlig erkannte Stil das
ganze Leben und dessen simtliche Verhiltnisce durchdringen miisse. Der an-
erkannte Stil aber war der antike, freilich nicht der griechische allein, vielmehr
in fast noch hoherem Grade derjenige der romischen Kaiserzeit, Die prunkvollen
Formen der rémischen Architektur gereichten dem modernen Cisarentum zum
entsprechenden, allerdings etwas theatralischen, aber groBarticen und kraftvollen
Ausdruck. Einige Bauten des franzosischen Kaiserreiches sind geradezu Kopien
nach rémischen Vorbildern, so die Vendémesiule nach der Trajanssdule oder der

Abb. 56 Das Innere der Sto, Madeleine in Paris




Frankreich Q0

AFh. 57 Are de triomphe de 1'Etoile in Paris

Triumphbogen des Carroussel nach dem Konstantinsbogen. Im Geiste des Klassi-
zismus ist auch die von Fontaine und Percier angelegte grofie Pariser Kaufstralie,
die Rue de Rivoli, gehalten, die ihren Namen dem 1797 von Napoleon iiber die
{)sterreicher bei Rivoli errungenen Siege verdankt. Die einzelnen Hinser sind
villic schmucklos angelest, das eine reiht sich an das andere ungefihr in eleicher
Hohe und von eleichem Umfang an. Vor den einzelnen Stockwerken ziehen sich
durchlaufende Balkons entlang, Die Bauten geben sich ganz schlicht als biirger-
liche Wohn- und Zinshiuser: sie sollen und wollen nichts anderes vorstellen. Jeder
fiuBerliche nichtssagende Prunk ist vermieden, wie andererseits die ansgezeichneten
Verhiltnisse und die gliicklich abgeschriigten oder abgerundeten Ecken an den
(Juerstrafien niemals und nirgends den Eindruck von Einttnigkeit aufkommen lassen.
Dieser in der Rue de Rivoli, die 1802 begonnen wurde, einmal festgelegte Pariser
Strafentyp hat sich dann fiirs ganze {0 Jahrhundert erhalten. Die beiden Pariser
Hauptwerke der klassizistischen Epoche aber sind die Madeleine und der Arc de
iriomphe de I'Etoile. Die Madeleine, die Magdalenenkirche, von Vignon begonnen,
wirkt wie ein korinthischer Peripteros, dessen Cella mit vier Flachkuppeln ein-
oedeckt ist. AuBen und innen sind die Verhiltnisse gleich grofi und schiin
(Abb. 55 und 56). Der Arc de triomphe de I'toile, 1806 von Frangois Chalgrin
begonnen, aber erst 1836 vollendet, macht seiner Aufgabe, eben ein Trinmph-
hogen zu sein, alle Ehre und wird ibr im vollsten MaBe gerecht (Abb. 57). Schon
der Platz ist duBerst geschickt gewihlt: anf piner natiirlichen Kuppe, jener hichsten
Erhebune der langen, aber nicht einfirmigen, vielmehr duberst mannigfaltigen
Prachtstrafe, die vom Louvre bis ins Bois de Boulogne und nach Neuilly fithrt,
am Knotenpunkt von zwolf auseinanderlaufenden Strafen, daher auch der Name
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I'Etoile. Von diesem Platz
aus beherrscht der Arc de
triomphe die Stadt, er ist
—— von allen Seiten weither
i gichtbar, wie er auch weit-
: hin einen prachtvollen
e : g [Ther lickermiglicht.Das
s ; Monument selbst besteht
R e T 2 i aus einem einzigen ko-
i s logsalen Bogen, dessen

Fiile wiederum seitlich,

| . im rechten Winkel zum

ARl L t * Hauptbogen, von je einem

e = — Bogen durchbrochen sind.

Abb. 3% Das Britisehe Museum in London von Robert Smirke ];._ Baswerk ist von In-

gehriften, Trophéien und
Reliefs (z. T. von Rude,
vgl. 3. Kap.) bedeckt. Die Gesamtausdehnung bhelriigt fast 50 Meter Hohe und
45 Meter Breite, dabei iiber 22 Meler Tiefe! — Die Verhiilinizse sind grofl, schwer,
massig, wuchtig, gewallig. Das Ganze die groBartigste Verkiirperung franzisischen
Gésarentums.
Natiirlich hat die klassizistische Bewegung auch nach England iihergegriffen.
In dem grundgermanischen England hatte der einzige aus dem Schofie der ger-
manischen Weltheraus zeborene Baustil, dergotische, niemals aufgehort, als lebendige
Macht fortzuwirken. Nach dem britischen — der Antike, Italien und der ganzen
romanischen Welt fernen Inselreich konnten die Wellen der Renaissancebewegung
nicht so kriiftic und nicht so schnell hinitberfluten, wie nach Deutschland und
Frankreich. Daher drang die Renaissance erst ein Jahrhundert spiter als in die
iibrigen nordischen Linder und infolgedessen sofort in palladieskem 'Gewande in
England ein. Gotik und Palladianismus gingen dann dort Jahrhunderte nehen-
einander her. An den Palladianismus konnte nun auf Grund hervorragender und
weltberithmter Ausgrabungen und Versffentlichungen englischer Baumeister der
Hellenismus bequem ankniipfen, der in England sonderbare Bliiten trieb, anderer-
seits aber auch hervorragende Leistungen von bleibendem Werte zeilicte. Bezeich-
nend ist die hiufig sehr enge Anlehnung nicht nur an die Antike im allgemeinen,
sondern auch an einzelne athenische Bauwerke im besondern®’). So ist das cho-
ragische Denkmal des Lysikrates als Uhrturm, das Erechtheion als Kirche des hei-
ligen Pankratius unter Wiederholung des Seitenportikus auf beiden Seiten und unter
Hinzufiigung des Turmes der Winde als Glockenturm nach London verpflanzt worden!
— Andererseits gelten die Georges Hall in Liverpool von Elmes und das in den Jahren
1823—47 von Robert Smirke in London erbaute British Museum (Abb. 58) mit Recht
als imposante Schopfungen, welche denjenigen Schinkels an die Seite gestellt zu
werden verdienen.

5. Das Kunsthandwerk

In das Kunsthandwerk %) ist die Antike zuerst eingedruneen. Schon zur Zeit
Ludwigs XVI. von Frankreich. Darin griindet der Unterschied des Louis XVI.
genannten Dekorationsstiles zum Louis XV. Das Charakteristische des Louis X VL
besteht auf der einen Seite in dem Geraden. Rechteckizen gegeniiher dem vor-
her beliebten Runden, Geschwungenen, auf der andern Seile aber in der voll-
kommenen Unterordnung der antiken Formenelemente unter den franziisischen
Geist. Das Louis XVI. ist echt franzisischen, aristokratischen, hiifischen Cha-
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rakters. Den ei-
gentlichen Revolu-
tionsstil oder das
Directoire* kenn- |
zeichnet als den
biireerlichen Stil

die wvollendete
Schmucklosiglkeit.
Zur Zeit des Kon-
sulats und des Kai- |
gerreichs, des ,em-
pire¥, drang dann
dieFreude amDekor
wieder ins Kunst-
handwerk ein. Aber
es ist jetzt nichl

mehr wie zur Zeit Abb. 50 G
(Au

des ancien régime
der feine, aristo-
kratische, vornehme, zierliche Schmuck, die Folge einer von Geschlecht aut Ge-
schlecht vererbten Kultur, sondern ein derberer Emporkémmlingsgeschmack, wie
er dem Geiste des ganzen napoleonischen Zeitalters entspricht. Die Formen erhalten
etwas Aufgequollenes, Aufgedunsenes, Bombastisches. Bezeichnend fiir diese
Weiterbildung ist der Unterschied des Fauteuils der Mme. Récamier auf dem Gérard-
schen Bilde zu dem Fauteuil auf dem Davidschen (Abb. 14 u.15). Die oriechischen
Vorbilder machen sich jetzt noch unvergleichlich mehr breit als im Louis XV
Und zwar werden Muaster groBer Kunst fiir Kleinigkeilen vorbildlich. Leuchter
werden als eriechische Stulen, Stutzuhren als Tempel, Kamine wie Grabmiiler
oebildet, Greife oder LowenfiiBe tragen Tische und Stithle. Nach dem #gyplischen
Feldzug traten zu den griechischen dgyptische Formen konstruktiver und deko-
rativer Art hinzu: Obelisken, Pyramiden und Sphinxe. Der franzbsischem Boden
entsprossene und echt franzisische Empirestil aber hat wie das Louis XVI, und wie
' ganze europdische Festland erobert.

das Rokoko ganz Europa oder wenigstens da Fes ] .
Denn England hal sich ihm gegeniiber in insularer Abgeschlossenhelt oder wenig-
stens Zuriickhaltung verhalten und schon von der Mitte des 18. .l;il-.]_']:'.lnuiur_{s -|F-]1.
jenigen Stil vorbereitet, der gegen Ende des folgenden als der modeérne die Well
erohern sollte. Der Englinder hat sich auch auf dem Gebiete des Kunsthandwerls
stets am wenigsten von fremden Einfliissen heirren lassen und am treuesten am
volkstitmlich Herksmmlichen festgehalten, ganz hesonders aber am entschiedenslen

aus dem praktischen Bediirfnis heraus peschaffen. Dagegen haben sich wie in
Kleidung, Geschmack und tiberhaupt allen Dingen, namentlich die I].:‘.lisuhlu-n von
den Franzosen auch auf kunstgewerblichem Gebiete giingeln lassen, Empire wie
Louis XVI. getreunlich n:u:lsgenl_nnt. Am besten lag ihmen der sehlichte .5_|1'| u‘!l-r
Revolutionszeit, den sie nach der Seite des Behaglichen zum .Biedermeierstil®
abwandelten. Was das Kunsthandwerk der ersten Dezennien des 19. Jahrhunderts
an Schénem und Gutem hervorbrachte, verdankt es der Rokokotiberlieferung und
der verstindigen Befriedigung des pmi:iisdunn Bediirfniszes. Der gelehrte Klassi-
zismus hat auf diesem Gebiete fast nur Schwulst unil Bombast gezeitigh, — In
Italien hegriindete fiecondo Albertolli (1742—183Y), wenn auch vom franziisischen
worand Ht-”L‘.':_- ja sogar vom Rokoko nicht giinzlich un]_meiullnf-ir. einen LllL‘]]'!.ll.‘l'..ll i_m
wesentlichen originalen und nationalen Ornamentstil im Anschlufi an die rémische
Antike wie an das spite (Juattrocento der Majano und Seltignano **).
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