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ZWEITES KAPITEL
Romantik

1. Einlcituug

sche Kunst der Griechen
von diesen keineswegs aus dem Nichis erschaffen. vielmehr aus i#ilteren, z. T. ans
dem Morgenlande entlehnten Bestandteilen allmiblich zu der Hohe emporgebildet
wurde, auf der sie dem zuriickschauenden Blick der spiiteren Geschlechter vor-
zugsweise erscheint, so stellt sie dennoch den viillig erschiipfenden bildkiinstle-
rischen Ausdruck einer Menschheit dar, deren Lebensideal in unbedingter Uber-
einstimmung von Kérper und Seele hestand, Das Christentum aber brachte einen
Rib in die Menschheit, der sich weder schliefen noch auch nur hinwegdenken
liBt. Selbst wer sich nicht bewuBt ist, ausgesprochen christlich zu empfinden oder
gar — torichterweise! — den EinfluB des Christentums auf sein Gefiihlsleben ab-
streitet, wird niemals zu dem Sicheinsfiihlen mit der Natur gelangen, das den antiken
Griechen vollig natiirlich und selbstverstindlich war. Wie gollte nun die aus der
Harmonie des Empfindungslebens hervorgegangene antike Kunst einer Menschheit
geniigen, deren Gefiihl so zerrissen war?! — Wie konnte die Kunst der Griechen
und Romer zum Ausdruck des Lebenscehaltes der germanischen Volker dienen 7! -
Wie vermochte die unter so ganz anderen klimatischen Verhiilinissen gewordene
und gewachsene Kunst der siidlichen Vilker den Baubediirfnissen des kiihlen und
regnerischen Nordens zu geniigen ?! Und nun ist es eine der merkwiirdicsten
kunstgeschichtlichen Erscheinungen, daB die christlich-germanisehe Menschheit
wieder und immer wieder auf die antike Kunst zurlickgegriffen hat. Fiirwahr
der beste Deweis fiir deren hohe Vollendune! Erst hat sich das Mittelalter
aus antiken wie aus morgenlindischen Bestandteilen seine Kunst aufgerichiet,
und als diese sich organisch ausgewachsen hatte, kniipft die Renaissance wieder
an die Antike an. Als aber die Renaissance in den Barock und das Rokoko ah-
gewandelt, also der eicentlichen Antike wesentlich entfremdel war, sucht der
Klassizismus erst recht wieder engste Fithlung mit der Kunst der alten Griechen
zu gewinnen. Und auch gegenwiirtiz ist der antike Finfluf durchaus nicht als
iiberall und allzemein erloschen zu betrachten. Aber auf der anderen Seite sucht
sich der germanische Geist gleichsam der Antike zu erwehren und ihr gegeniiber
sein eigenes Selbst zu verfechten. Er strebt darnach, die Antike nach seinen
eigenen Bediirfnissen und Empfindungen abzuindern und vmzuformen oder car
elwas ganz anderes an ihre Stelle zu setzen. Niemals aber ist der Riickschlag
in diesem Sinne so stark gewesen, wie cerade zur Zeit des Klassizismus, also
zur Zeit der ausgepriigtesten Herrschaft der Antike. Dieser Riickschlag aber
verkirperte sich in der Romantik.

Wenn wir gegenwiirlig auch wissen, daB die klas
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.Romantil!* Wir brauchen nur den Klang dieses geheimnisvollen Wortes
zu vernehmen, und eine ganze Welt von Gefihlen und Empfindungen dringt auf
uns ein. Aber es ist auberordentlich schwer zu sagen, warnm wir diese Gefiihls-
welt mit dem Wort .Romantik® bezeichnen. Die Auslegung, dali das Zuriick-
vreifen anf die mittelalterliche Kulturwelt deshalb als Romantik bezeichnel wor-
autendste Triger die 1‘011“1111“'311*11 Viilker gewesen, erscheint
ot nicht recht ein. Laft sich das Wort nicht vielmehr so
sche alles Ferne, Fremde, Ungewohnte und Ungeheure

den sei, weil deren b
gezwung
erkliren, daf fir uns De
bei den Bomanen zu suchen und zu finden ist? Indessen triife diese Erklirung
eben bloB fiir die Deutschen zu; fiir die Franzosen z. B. liit sich das Wort Ro-
mantik nur als das Zuriickbesinnen auf ihr eigenes Wesen, im Gegensalz zu dem
fremden, ischen der Griechen deuten. Einfacher als die Worterklirung ist
die Erklirung des Wesens der Romantik,

In den ersten Jahrzehnten des 19, Jahrhunderts waren in ganz Europa iiberall
bis anf den

L=

n und leu

klassizistische Bauten entstanden. Ja, der klassizistische Stil trigt
ag zum Gesamtaussehen der modernen Grob- u nd Welistiidte wesent-
aals hervorrazende Museen, Theater, sogar Kirchen, ferner

hentigen T

lich bei, weil rerade d:
Torbauten am Eingang wie am Ausgang von Prachistrafen und dffentlichen Gérten
erbaut wurden. FEs bietet sich uns iiberall dasselbe Bild, gleichviel ob wir uns
nach Minchen oder Berlin, nach Paris, London oder gar St. Petersburg wenden.
Und wie in der Baukunst. so in der Bildnerei und, soweit es miglich war, .n-ch
in den anderen Kinsten, Am auffilliesten wirkt diese ganze klassizistische Uber-

flutung in der dem Siiden am fernsten gelegenen and fiir unser Gefithl und unser
ganzes Denken so ganz und gar unklassischen und ungriechischen Stadt London.
Wenn so damals ganz Europa im Banne der kla ysn Kunst lag, so bildel dies
flirwahr ein sprechendes Zeugnis fiir die \\erlncnulp Kralt und die begeisternde
winheit der Antike. Allein fiir den rickwirts schauenden le~l]|1Lu'|~Iu-a~liu*
shen sich doch zwei gewichtige Fragen. Einmal, haben die damaligen Klassi-
zisten die klassisehe Kunst auch riehtig verstanden? — Seitdem ist ein Jahrhundert
eelehrt archiologischer Arbeit verflossen, mittelst deren man in den Geist der An-
tike einzudrineen suchte. Desgleichen hat aber auch die Kiinstlerschaft niemals
eehirt, die Antike zu studieren — eine darauf zielende Richiung setzte in
ein und gipfelte in dem grobien
samte Geistesarbeit

hland sehr erfolgre ich mit Hans von Maré
lildhauer Adolf Hildebrand. Wenn wir nun, auf diese :
stiitzt. auf die Beantwortung jener Frage heranireten, miissen wir kurzerhand mit
Nein antworten. Man vergl u'Ll 1e doch nur einmal das Miinchener Siegestor mit dem
Konstantinshogen in Rom! _ Die andere Frage aber lautet: F iihlte 1 die da-
malice Menst ]|]191| von der Antike vollauf befri 11Ll ? Der Klassizismus vermochte
auf die Dauer dem Empfinden namentlich des Nordlinders nicht zu geniigen, denn
die Werke der .gefrorenen Antike* wirken wenigstens im Norden frosbig, da die
wirkliche antike Kunst aus ganz anderen klimatischen Bedingungen und Verhilt-
nissen hervorgegangen ist und der stdlichen Sonne bedarf, um ihre volle Wirkung
aunszuiiben. Die Uberreste klassischer Baukunst, ;. B. in Rom, machen einen ganz
anderen und ungleich lebensvolleren Eindruck (!lb die angerufiten antikisierenden
Stiulen des Britischen Museums in London. So sehnte man sich von der frostigen
Nachahmune antiker Kunst nach bodenstine liger kiinsl lerischer Kultur zuriick. Die
Franzosen wurden sich dessen wieder bewuBt, dal sie die Gotik erschaffen hatten.
Die Enclinder erinnerten sich, dap auch bei ihnen die Gotik Nationalstil gewesen
und sogar cebliehen war, als sich a1 ' dem Festland lingst die welsche Renaissance
|3'1|1,-_{-:~.:.-1._..~,te[. hatte. Wenn sich so die einzelnen \Lllwr auf die ruhmvollen Zeiten
ihrer kiinstlerischen Vergangenheit besannen, so lag fiir uns Deulsche dazu be-
Die Erniedrigung und die politisc he Erhebung Deutsch-
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sondere Veranlassung vor.
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lands in den beiden érsten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderls lenkien die Blicke
und Gedanken auf die alte deutsche Herrlichkeit. Eine Schwiirmerei fiir das _All-
deutsc oriff die Gemiiter, durchdrang alle Verhiltnisse und spiegelte sich auch
in der Mode, dem treuesten Spiegel der jeweiligen Geistesrichtung, klar wider.
Waren die franzisischen Damen des ersten Kaiserreiches in antiken Gewandungen
einhergeschritten, so kleideten sich die ,teutschen® Jiinglinge in den verschniirten
altdeutschen Kittel, lieBen sich Haar und Bart lang wachsen, irugen den Hals frei
und bloB und stiilpten ein Federbarett auf ihr Haupt. Einzelne Erinnerungen an
diese ,altdeuische Tracht* haben sich in der Wichs unserer studentischen Verbin-
dungen bis auf den heutigen Tag erhalten. Unter den begeisternden Eindriicken
der Befreiungskriege verlanglen auch wir nach einem deuischvlkischen Stil und
glaubten auch wir ihn in der Gotik gefunden zu haben, wie wir uns vorher in
der Not und Ohnmacht unseres Vaterlandes, wie in ein besseres Dasein, ins Hel-
tenentum hineingetriumt hatten. Merkwiirdig, daB wir unsere Befreiung vom
Franzosenjoch kiinstlerisch gerade in dem Stil auszudriicken und zu feiern suchlen,
der uns seinerzeit von eben diesen Franzosen gekommen war! — Also Deutsche,
Englinder, Franzosen erblickten, ein jedes Volk fiir sich, in der mittelalterlichen
Gotik ibren nationalen Stil. So widerspruchsvoll dies erscheinen kinnte. so ist
doch im tiefsten und letzten Grunde die Gotik der Stil der nordisch- zermanischen
Vilker im Gegensatz zu den Siidlindern, die auch im Zeitalter der Romantik
charakteristischerweise nicht auf die Gotik zuriickgriffen, ja eigentlich iiberhaupt
keine romantische Bewegung erlebt haben.

[ndessen kniipfie die Romantik nicht nur an das nationale, sondern zugleich
an das christliche Mittelalter an, wie der Klassizismus aus dem antiken Heiden-
tum hervorgegangen war.

Es gibt einen Steindruck von Schinkel *), der einen von tippigstem Blumen-
und Baumsehmuck bewachsenen Friedhof darstellt. mif einizen malerisch ver-
streuten Grabmilern im Vordergrunde, withrend hinter den Baumen und iiber sie
hinweg eine gotische Kirche vorschaut, zu der ein paar Menschen die Portalstufen
emporsteigen. Das Blatt trigt die vielsagende Unterschrift: sversuch, die lieb-
liche sehnsuchtsvolle Wehmut auszudriicken, welche das Herz beim Klange des
Goltesdienstes aus der Kirche herschallend erfillt.¢ Die Wehmutsstimmung, welche
S0 der grobte deutsche klassizistische Baumeister, allerdings nur mit bescheidenen
Kunstmitteln als Steinzeichner, zim Ausdruck brachte, erfiillte damals ranz Europa.
Uberlieferung, Geschichte und Religion waren zwar dem 18, Jahrhundert als iiher-
wundene Michte erschienen. Vollaire hatte zwar gespottet und war trolzdem oder
wegen von Friedrich dem GroBen bewirtet worden. Man hatle zwar
in der Franzosischen Revolution den alten Gott vom Thron restofen und die
Gottin der Vernunft darauf gesetzt, aber die europiische Menschheit war doch ein-
mal christlich gewesen und hatte eine von christlichem Empfinden erfiillte groBe
kiinstlerische Kultur hervorgebracht, was Wunder, daB man sich danach zuriick-
sehnte. Das Griechen- und Rémertum ist groB, hoch, edel, schén, vornehm, hegei-
sternd, aber es gab dem lechzenden Herzen nichts, es lieB und 1Bt das Gemiit
unbefriedigt. Die Romantik, die sich gegen den Klassizismus erhob, war eine
Gegenbewegung des Gemiits- und Phantasielehens geoen einseilize und aussehlief-
liche Verstandes- und Formenkultur, denn auf die Dauer 148t sich das Gemiit von
dem herrischen Verstand nicht in Fesseln schlagen. Man diirstete danach, das
Selnen und Verlangen des Herzens wieder zu stillen. Was konnle dem innigen
deutschen Gemiit das schine, aber kalte Griechenium sein?! — In dem gliubigen,
christlichen Mitlelalter dagegen hoffte man die entschwundenen Ideale wiederzu-
finden. Man nahm dabei das Mittelalter von Karl dem GroBen bis auf Diirer
als etwas Ganzes und als etwas absolut Gutes. Man stellte sich die mitielalter-
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lichen Menschen als vollendet edel, aller Selbstsucht und Fleischeslust abhold
und von Begeisterung fiir Religion und Kunst vollig erfdllt vor. Das Mitielalter

aber ealt den Romantikern irrtiimlicherweise als das katholische Mittelalter (vgl.
S.1). Um es ganz zu begreifen und in sich wiedererstehen zu lassen, trat, wer
protestantiseh getauft und erzogen war, zum Katholizismus iiber. Vom Atheismus
sum Katholizismus! — Bemerkenswert ist dabei, daB in den Adern vieler von
denen. die von dem einen zum anderen christlichen Bekenninis iibertraten, in
Wahrheit jiidisches Blut floB.

Klassizismus und Romantik entsprechen in ihrem Gegensatz ungefihr den
Schillerschen Beoriffshestimmungen von ,naiv® und ,sentimentalisch*. Denn
nicht nur sehnte sich die Romantik statt des Ktihlen und Reflektierten des Klassi-
zismus nach Empfindung und Gefihlswirme, sondern auch statt des Geraden,
Gesunden, Normalen, Typischen und GesetzesmiiBigen nach dem Pittoresken und
Individuellen und verfiel gelegentlich in eine Sucht nach dem AuBergewithnlichen,
Regelwidrigen oder gar Krankhaften und Absterbenden.

Andererseits stellt die Romantik nicht nur einen Riickschlag gegen den
Klassizismus. sondern auch geven das Rokoko dar. Mit dem Klassizismus ist der
tomantik eeweniiber der Virtuositit des Rokoko die Betonung des Dargestellten,
des Gegenstindlichen, des Inhaltlichen, des Gedanklichen, gegeniiber der Farben-
freude des Rokoko eine koloristische Enthaltsamkeit und Betonung der Form, der
Linie, der UmriBlinie, gegeniiber der {ibermiitigen Asymmetrie des Rokoko ein
strenger architelctoniseher Aufbau der Komposition, gegeniiber der heiteren Gegen-
wart des Rokoko ein ernstes Versenken in entlegene Zeiten gemein.

SchlieBlich kommt der Romantik aber noch eine tiefere Bedentung im Ge-
samtbverlauf der Kunsteeschichte zu. Man kann diese vom Standpunkt der christ-
lich-europiischen Menschheit in zwei grobe Epochen gliedern: Mittelalter und
Renaissance. denn Barock, Rokoko und Klassizismus sind doch im letzien Grunde
nichts anderes als Abwandlungen einer und derselben antikisierenden Renaissance-
kunst. So verstanden, hatte die Renaissance von 1500 bis 1800 eeherrscht —
iiberall und unbeschrinkt. Da ist es denn etwas Groles, daB die Romantik diese
allseitice Alleinherrschaft der Renaissance zu erechiittern wagte und damit anch
der Kunstbewegung vom Ende des 19. Jahrhunderts den Boden bereitete, die gleich-
falls der Renaissance schnurstracks entgegengeselzt war, dagegen in vielfacher
Hinsicht wie die Romantik die Tendenzen der mittelalterlichen Kunst wieder aui-
nahm. So laBt es sich aueh nur erkliren, daB ein John Ruskin sowohl ein Pro-
orammredner der englischen Romantik, des Priiraffaelitentumes, zugleich aber
auch ein Verfechter und Vorkiimpfer des ersten modernen Malers, Turner, und ein
Verkiinder der spiteren Kunstanschauungen der Freilichimalerei, des Naturalismus,
des Impressionismus und sogar des Pointillismus werden konnte.

Die Romantik in der bildenden Kunst steht nicht allein und vereinzelt da,
sie ist vielmehr die jiingste Schwester der romantischen Philosophie und der ro-
mantischen []EL-hlI\'unrzl,' Schon Goethe hat als Jingling gine grobe, fruchibare
romantische Epoche erlebt. Auch Sehillers Schaffen fehlt es nicht an ]i'r'l“';l.']]i"..
rend-romantischen Ziigen. Von Mortimers begeisterter Lobrede auf den Katholizis-
mus hat Cornelius Gurlitt mit Recht bebauptet, dafi sie der Bomantik als Wahl-
spruch dienen lkonnte. Indessen bildet die Romantik im Wirken unserer erofen
Dichterfirsten doch nur ein Moment von sekundirer Bedeutung. Dagegen tat sich
im Anfang des 19. Jahrhunderts eine grofe, weitverzweigte romantische Dichter-
1 Achim von Arnim, Eichendorff, Uhland

schule auf, zu der die Klemens Brentano, !
und viele andere gehorten, eine Dichterschule, die an jene Geisteshelden zwar
nicht heranreicht, aber auf dem Gebiete de Liedes, der Novelle und der echt
iche Schopfung hervorbrachte und jedenfalls

nordischen Ballade manch 1111\'1*!',‘;‘!&“1
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den Geist der Zeit sehr beredt aussprach., Mit dieser Dichlerschule hingt die
Romantik innerhalb der bildenden Kunst aufs innigsie zusammen., Der Kiinstler
ist eine der Hauptgestalten in der romantischen Dichtung. Nichst ihm der Klosier-
bruder, der Ritter und der Wanderer, lauter Figuren, die in der bildenden Kunst
wieder erscheinen. [Diese hat von jener, jene von dieser reiche und fruchibare
Anregungen erhalten, Aber der Dichtkunst gebiihrt das Verdienst, die Bewegung
in Fluf gebracht zu haben. Dichter, Schrifisteller sind es gewesen, welche das
Programm der bildenden Kunst romantischer Richtung aufstellen, die Schlegel,
Tieck und namentlich Wackenroder ™). Wilhelm Heinrich Wackenroder war der
Winckelmann der Romantik. Er wurde im gleichen Jahre 1773 wie sein spiiterer
Schulfreund, Studiengenosse und literarischer Mitkdmpfer Tieck und auech wie
dieser in Berlin geboren. Schon hier begeisterten sich die beiden heranwachsenden
Jinglinge, in denen eine hiufig iibersehene, dabei duBerst charakteristische Seite
des Berliner Wesens, die slawische Gefiihlss keit und Sehwirmerei, aufs héchsie
entwickelt war, fiir die Romantik. Beide trafen dann in Erlangen als Studenten
an der Universitit wieder zusammen, besuchten von dort aus die an Burgruinen
ebenso wie an malerischen Naturschiénheiten reiche Friinkische Schweiz, weilten
in langer Betrachtung vor den Bildern der damals noch hervorragenden Gemiilde-
galerie zu Pommersfelden, stiegen zum Bamberger Dom empor und schwirmten
in den reizvoll gewundenen Gassen, in den kunstreichen Kirchen und vor den
rinnenden Briinnlein und den vielen steinernen Heiligen der einzigen altdeutschen
Stadt Nirnberg. So schauten sie die ganze Herrlichkeit altdeutscher Kunst und
echt deuntscher, reicher Landschaft mit entziickten Augen und Herzen, wiihrend
sie von alledem an den sandigen Ufern der Spree nur unbestimmie Triiume gehegt
hatten. Die Frucht dieser Eindriicke legten sie in dem Buche nieder, das im
Jahre 1797 unter dem wunderlich klingenden Titel ;Herzensergiefungen eines
kunstliebenden Klosterbruders® erschien, Wackenroder hatte dieses Buch oe-
schrieben und Tieck hatte es mit einer Vorrede sowie mit Zueaben versehen.
Der letztere verdffentlichte ein Jahr spiater .Franz Sternbalds Wanderungen®.
Beide Werke enthalten eine poetische, einseitiz optimistische, gefiihlsschwiirme-
rische Charakteristik des Mittelalters und preisen dem heranwachsenden Kiinstler-
oaschlecht ein Schaffen im Geiste des gliubigen nationalen Mittelalters, wie
Winckelmann einst die Nacheiferung der Griechen empfohlen hatte. Im schirfsien
Gegensatz zu dem kiihlen, verstandesmiBigen, greisenhaften Klassizismus spricht
Wackenroder mit jugendlich feuriger Begeisterung die Uberzeugung aus, dab der
Kiinstler vor allem aus seinem Gemiit heraus schaffen miisse. Wenn sein Busen
von einer Empfindung ganz erfiillt sei, dann wiirden sich die technischen Mittel
von selbst einstellen. Ferner stellt Wackenroder den Grundsatz auf, daB es nicht
nur eine Schinheit, ndmlich diejenige der antiken Kunst, gehe, sondern daf sich
die Kunst und Schinheit in mannigfacher Weise, nach Vilkern und Zeiten ver-
schieden geartet, offenbare. Endlich EII'IEI'Li;_*’t er, so mufll man geradezu sagen,
von dem Zusammenhange der Kunst mit der Relicion und betont die Wichtigkeit
des dargestellten Gegenstandes fiir Kunst und KunstgenufB. ,Kannst du ein hohes
Bild recht verstehen und mit heiliger Andacht es betrachten, ohne in diesem
Moment die Darstellune =zu glauben? —* Wort und Tat aber deckten sieh bei
dem jugendlichen Schwirmer: Wackenroder war der erste derjenigen, die aus
schrankenloser Hinneigung zur Kunst und Gefiihlsweise des nach ihrer Auffassung
christlich-katholischen Mittelalters vom Protestantismus zum Katholizismus iiber-
traten. Winckelmann war seinerzeit iibergetreten, um dadurch den Schliissel zur
Pforte zu erhalten, die ihn in den Tempel heidnischer Kunst und Schinheit einlassen
sollte. Wackenrader trat iiber, um so den Zugang zum innersten Gehalt christlich-
mittelalterlicher Kunst zu finden. Winckelmann war ein gereifter Mann, als er
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seine entscheidende Tat vollfihrte und die griechische Kunsigeschichte schrieb.
Wackenroder ist jung gestorben, Eine Brustkrankheit hat ihn in der Bliite der
Jahre dahingerafft. Dieser schwindsiichtige schwirmerische Jiingling, dessen Schrift-
stellerei das deutliche Gepriize jugendlichen Uberschwanges triigt, ist der hichst
charakteristische literarische Vorliufer und Programmredner der Romantik. Man
darf sich nun das Verhiiltnis nicht so vorstellen, wie wenn die Wackenroder und

Tieck die Romantik innerhalb der bildenden Kunst gleichsam auf ihren Lockruf

hervorgerufen hatten. Sie haben nur zum erstenmal in Worte gefalit, was weite
Kreise der Menschheit bewegte. Aber es kennzeichnet die Romantik wie den
Klassizismus, daB zuerst das literarische Programm aufgestellt wurde und nachher
erst die bildkiinstlerischen Taten geschahen.

2. Malerei und zeichnende Kiinste

Deutschland

Die iiberspannte Vorstellung, welche der literarische Prophet der Romanlik
gehegt hatte, daB die Begeisterung allein kiinstlerische Werke zu schaffen imstande
wiire. wurde von den bildenden Kiinstlern nattirlich nicht geteilt. Vielmehr waren
diese von dem redlichen Streben erfiillt, tiefer in die Natur einzudringen, als ihre
klassizistischen Genossen. Die Klassizisten hatten es aunf eine allgemeine und im
allgemeinen richtize Wiedergabe der Natur abgesehen. Die Romantiker suchten
sich auch der Einzelheiten der Natur zu bemichtigen. Daraus ergab sich eine
ungleich innigere Wirkung ihrer Schipfungen. Die Klassizisten hatten das Vorbild
fiir ihre nach dem Allgemeinen und Typischen strebende Kunst bei der Antike
and der italienischen Hochrenaissance gefunden. Die Romantiker suchten es hei
denjenigen Kiinstlern, welche noch vor den eigentlichen Bliitezeiten gelebt, sich
noch nicht zu einer eroBen, vollen Wiedergabe der Natur hindurchgerungen hatten,
sondern in deren Einzelheiten hingen und stecken geblieben waren. Sie fanden
also ihr Ideal einerseits bei den altdeutschen und altniederléindischen Meistern bis
anf Diirer herab®). andererseits bei den italienischen (uattrocentisten, den Kiinst-
lern vor Raffael, den Priiraffaeliten, verwirklicht. Eine merkwiirdige Erscheinung! —
Die deutschen Romantiker waren alle von der Sehnsucht erfiillt, deutscher Kunst
zu dienen, aber ein groBer Teil von ihmen konnte sich dennoch nicht dazu ent-
schliefien, es auf deutschem Boden und im Anschlub an deutsche Vorbilder zu
tun, vielmehr singen sie wie die Klassizisten nach [talien, um im fremden Lande
cen, Aber sie suchten nicht das heidnische Rom der Antike
rten nach dem christlichen Rom, der Kunsthauptstadt der

Der Fiihrer dieser Bewegung hieB Overbeck, ein Lii-
In Hamburg bei Runge, einem tief innerlichen Kiinst-
ler, in dessen Schaffen sich Naturalismus und Phantastils eigenartig paarten (und
auf den spiiter in anderem Zusammenhange ausfithrlicher guriickzukommen sein
wird), hatte Overbeck zuerst entscheidende Anregung empfangen. Er besuchte dann
die Wiener Akademie, mit der er ebenso feindlich aneinander geriet, wie Carstens
seinerzeit mit der Kopenhagener. Der Ansturm der Jungen gegen die Alten zieht
sich iiberhaupt als eines der entscheidenden Leitmotive durch die Kunstgeschichie
des ganzen {9, Jahrhunderts. Von Wien zog der jugendliche Overbeck mit seinem
Freunde, dem Frankfurter Pforr und zwei anderen weniger bedeutenden Kiinstlern
nach Rom. Hier gesellten sich spiter die Briider Veit®®) und die Briider Schadow
aus Berlin. die Sthne des Bildhauers Gottfried Schadow, hinzu. Die jungen Kiinstler
bezogen die Riume des gerade aufgelassenen Klosters Sant' Isidoro und bewohnten

1 das Refektorium diente ihnen als gemeinsames Atelier.

darin je eine Minchszelle;
i

deutsche Kunst zu pfle
auf, sondern sie pilge
christlich-germanischen Ara.
hecker Kind, 1789 geboren.

Haaok, Die Kunst des 19, Jabhrhunderts, I. 6. Ani.
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Abb. 80 IHe sieben mageren Jahre von Friedrich Overbeck; Fresko aus der Casa Bartholdy in Tom,
jetzt in der Nationalgalerie zu Berlin

Sie erhielten nach ihrer Wohnstiitte den Namen der Klosterbriider von Sant’ Isidoro
und wurden von den Klassizisten auch als Nazarener verhiohnt; ein Spotiname, der,
wie bei den Protestanten, Geusen und anderen, allmiihlich zu einem Ehrennamen
wurde. Thre ersie gemeinsame Tat, an der sich auch Pefer Cornelius beteiligle,
war die Ausmalung der Casa Bartholdy, d. h. des Hauses, das der preufiische
Generalkonsul Jakob Salomon Bartholdy bewohnte. Der Auftraggeber war ein
zam Protestantismus tbergetretener Israelit. Die Kiinstler waren mit einziger Aus-
nahme des katholisch getauften und erzogenen Corneling zu Katholiken gewordene
Protestanten. Und zwar halte sich dieser Bekenntniswechsel bei einigen von ihnen
unter ganz eigentiimlichen Verhiillnissen vollzogen. Die heiden Veit waren Enkel
Moses Mendelssohns. lhre Mutier aber hatle sich von ihrem Manne, dem Kauf-
mann Veit, scheiden lassen, in zweiter Ehe den Dichter Friedrich Schlegel geheiratet,
und war mit diesem und ihren Sthnen im Koélner Dom — sehr bezeichnend! —
tihergetreten. Die Schadow waren Sithne einer tsterreichischen Jiidin, die in einem
Wiener Kloster den Schleier genommen hatte, aus diesem von ihrem Vater ent-
fernt und nach Berlin gebracht worden war. Hier hatie sie der Bildhauer Gott-
fried Schadow kennen gelernt, sie nach Wien und dann nach Italien entfiihrt,
Wahrscheinlich ist sie auch protestantisch geworden und hat ihre Sthne in diesem
Bekenntnis erziehen lassen, die dann in Rom unter der Macht der Zeitideen tiber-
traten. Wie nun einen religiisen Stoff ausfindig machen, der konfessionell so
eigenartig zusammengewiirfelten Menschen allerseits gleich gut zu entsprechen
vermichte ? — Man einigte sich schlieBlich auf die Geschichte des #gyplischen
Joseph. Cornelius befehligte die Arbeit, die in Freskomalerei ausgefithrt wurde. Die
Fresken sind nachmals abgeltst worden und befinden sich jetzt in der National-
galerie zu Berlin. Man griff gerade auf die Freskotechnik zuriick, weil man der
Uberzeugung lebte, daB sie fiir die ernste Erzihlung des Allen Testaments ein
unvergleichlich geeigneteres Ausdrucksmittel wire als die Olmalerei, in der man
siindige Weltfreudigkeit verkorpert withnte. Das Fresko, das heifit: das Arbeiten
auf Mauerfliichen, die mit frischem Kalk beworfen werden, verlangt entschlossenes
Zugreifen, da die Malerei mit dem Eintrocknen der Kalkschicht fertiggestellt sein
mubl. Daher die Schwierigkeit, in Fresko feine i'fJ;ergi'mgu und zarte Tonwirkungen
zu erreichen. Aber die italienische Renaissance hatte in jahrhundertelangem, von
Geschlecht auf Geschlecht, von Meister auf Meister forteesetztem heiflem Bemiihen
diese Technik zu hoher Meisterschaft entwickelt, so daB ein Tiepolo gleichsam
spielend das Wiirzburger SchloB mit seinen Fresken ausmalen konnte. Allein nach
seinem Tode verfiel die Technik so schnell, daf kaum 40 Jahre spiiter die Nazarener
sie mit Hilfe alter Werkleute gleichsam zu neuem Leben erwecken mubBten. Was
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sie unter diesen Umstiinden geleistet haben, ist ein Stammeln gegeniiber der maje-
stitisch einherrollenden gewaltigen Sprache des groBen Venezianers. Inhaltlich aber
sind die Fresken hichst interessant, weil sich in ihnen das keusche, ernste, strenge
Ringen der Nazarener aufs klarste offenbart. Allerdings stellten sie keine absolute
Bereicherung der Kunstgeschichte dar, denn, was die Nazarener geleistet, das hatten
vier Jahrhunderte vor ihnen die italienischen Quatirocentisten alles schon viel
besser, wahrer, frischer und mit unvergleichlich treuerer und eindringlicherer
Naturbeobachtung gegeben, Wenn irgendwer, so hatten die italienischen Quattro-
centisten der Natur selbst ins unerbittlich strenge Antlitz geschaut, wihrend die
Nazarener nur abeeleitete, nur Kunst aus zweiter Hand darboten. Die Kunst der
Quattrocentisten stellte ferner, wenn auch nicht die hochste, so doch eine hohe
Stufe einer vollig organischen Entwicklung dar, wiihrend die Nazarener sich will-
kiirlich gerade auf diese Entwicklungsstufe zuriickschraubten, Aber daB sie dies
taten, daB sie sich gerade auf diese vorletzte Entwicklungsstufe stellten, ist kultur-
geschichtlich bezeichnend. Auch bedeuten ihre Leistungen, nur vom Standpunkt
des 19. Jahrhunderts aus betrachtet, insofern einen Fortschritt tber den Klassizis-
mus hinaus, als sie sich der Natur mit einer unvergleichlich liehevolleren Ver-
senkung in alle Einzelheiten zu hemichtigen trachteten. An dem in charalteri-
stischen Schillerfarben gehaltenen Bilde der sieben mageren Jahre von Overbeck
(Abb, 60) ist der straffe kompositionelle Aufbau, der strenge Zusammenschluf
aller Linien, die gliickliche Einordnung in die Form der Liinette, ganz besonders
aber der groBe sittliche Ernst, der aus dem Ganzen spricht, zu bewundern. Auberst
wirkungsvoll ist die Ausnuizung der Eckzwickel mitiels des gefallenen Rosses und
des damit auf das gliicklichste konirastierenden Wolfs, der sich lauernd heran-
schleicht und den F\'n;rli' mit dem gierig getffneten Maul nach der thm bevorstehenden
Beute umwendet. Das Elend und den Jammer in den menschlichen Gestalten —
sie wollen uns gar nicht recht mager erscheinen! — konnie ein Kiinstler wie
Overbeck seiner ganzen Art nach nicht mit &uBerstem Naturalismus ausmalen,
sondern er hielt sich innerhalb der Grenzen der von der Antike und der italienischen
Renaissance abgezogenen formalen Schonheit. In der herben Frauengestalt aber,
welche die Mitte des Bildes einnimmt, treiben des alten Michelangelo Propheten
und Sibyllen ihren Spuk. Oberflichlicher, schwiicher, individualitdtsloser ist
Veits Gegenstiick der sieben fetten Jahre (Abb. 61). — Auf die Ausmalung der
Casa Haj-ﬂm[._jy folete eine ehensolche der Villa des italienischen Fiirsten Massimi,
bei welcher der nea in den Kreis der deutschen Kiinstler eingetretene Julius
Schnorr von Carolsfeld (vgl. S. 114 ff.) die Illustrationen zu Ariost iibernahm,
Cornelius die zu Dante. um die 1\,‘{)”(!]'1(1[]1].'._"‘ geiner Bilderfolge spiter den Veil
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Abb. 62 Das Magnificat oder der Triumph der Religion in den Kiinsten — von Friedrich Overbeck

Frankiurt a. M., Sta

sches Kunst-Institut (Nach Photographie Bruckmann)

und Koch zu iibergeben, Overbeck die Tassobilder, um seine Arbeit schlieBlich
an Fiihrich abzulreten.

Wenn in irgendeinem Kiinstler, so ist in Overbeck das Nazarenertum Fleisch
geworden. Er allein weilte Zeit seines Lebens in Rom, wo er auch hochbetagt
im Jahre 1869 gestorben ist. Er versenkte sich wie kein anderer in die alten
italienischen Kirchenmaler, aus deren Bildern er nicht nur einzelne Figuren und
Bewegungsmotive, sondern auch ganze Gruppen heriibernahm. Er empfand sich
aber auch wirklich so tief in die alten Italiener hinein, daB er geradezu aus
threm Geist heraus neu zu schaffen vermochte. Den besten Beweis dafiir hildet
das Familienbild (siehe die Kunstbeilage), auf dem sich der Kiinstler mit seiner
Frau und seinem Kinde dargestellt hat. Overbeck scheint in diesem Bilde, das
nta, 1823% gemalt ist und in Komposition, Auffassung, Landschaft, sogar in den
fiir Overbeck erstaunlich frischen Farben geradezu an Fra Francia erinnert, einen
gewissen Hohepunkt erklommen zu haben, wenn auch die Kenner der altitalie-
nischen Malerei mit Recht behaupten, da8 er nicht ein Mal in diesem seinem besten,
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frischesten und unmittelbarsten Werke die Feinheit der Linie, noch die Kraft der
Farbe jenes alten Italieners erreicht hat. Uberhaupt verkehrte der Epigone die
Weichheit seiner Vorbilder gar zu leicht in Weichlichkeit, ihre zarte Triumerei
in trithe Verschwommenheit. Trotzdem war es dem zum Katholizismus iiberge-
tretenen Protestanten verginnt, Glinbige beider Bekenntnisse in gleicher Weise
durch seine Gemiilde zu erheben und zu erquicken. Als Overhecks Hauptwerke in
diesem Sinne gelten eine Pietd in Liibeck, ein Olberg in Hamburg und ganz be-
sonders das beriihmte Magnificat oder der Triumph der Religion in den Kiinsten
(Abb. 62). In den Liiften thront Maria mit dem Kinde, umgeben von den himm-
lischen Heerscharen. Gerade unter ihr springt der Brunnen des Lebens aus der
frde, um den sich im Halbkreis alle hervorragenden Kiinstler versammeln, soweit
sie von christlich-katholischen Gesinnungen erfiillt waren. Michelangelo ist zeitlich
der letzte. In den Augen Overbecks hat er bereiis den Verfall eingeleitet. Alle,
die nach ihm kommen sollten, waren bereits durch siindhafte Weltlichkeit von
ihrem Kiinstlerpriestertum abgelenkt. Nach Anordnung, Erfindung, Bewegung der
einzelnen Gestalten und namentlich der Gruppen stellt das Magnificat in seiner
oberen Hilfte eine freie Variante von Raffaels Disputa und in der unteren von
der Schule von Athen dar. Hoher — im rein kiinstlerischen Sinne — als Over-
becks Olgemiilde werden seine Zeichnungen, Blitterfolgen zu den Evangelien und
den sieben Sakramenten, gewertet.

Es kennzeichnet das ganze Wesen und Wollen dieses Mannes, der unge-
achtet groBer kiinstlerischer Schwichen vollgiiltigen Anspruch auf den Ehrentitel
einer Persionlichlkeit erheben darf, daB er seine innerste Uberzeugung unumwunden
dahin aussprach, seine Schopfungen sollten nur geringe Werkzeuge im Dienste
der Kirche sein, und die Hoffnung, eine Seele in Glauben und Andacht gestirkt
zu haben, gelte ihm mehr als aller Ruhm,

wmd T, F. Overbecks von Philipp Veit
degaleri X
her Kunst®) (Bo Seite 102)

Abb. 63 Doppelbildmis seines Bruders Johann Veif 1
; Maing, Sti sehe Ge

nanns Ein Ji de

o

(Ans Brucki




102 Romantik

-4

Abb. 84 Titelblatt zum Faust von Peter Cornelins

Unter Overbecks FEinfluB standen in Rom die tiichtiecen Bildnismaler 77.
Rehbenitz (1791—1861) und Rambouzx (1790—1866). Auch Philipp Veit (1793—1877)

(vgl. Seite 99) hat in der Jugend sein eigenes Schwiirmerancesichi so miichie
man sich den Hgyptischen lnwl'nh vorstellen ! und im Alter seinen préichtigen

israelitischen Charakierkopf in charaktervollen Bildnissen festgehalten, wie er auch
in schlagendem Gegensatz zu seines Bruders Johann Veit schwer zu entritselnden
und ausgepriigt |L1\|l=-L|lCl] Gesichtsziigen auf einer und derselben Bildfliche das
offene, freie, urgermanische Priester- .Flmn' ingsangesicht seines Freundes Overbeck
\'I':I.'E\"'J-.'_ft hat ._.-\|PI 63). Diesem diir fte als al h‘cﬂli'l:l-«ll render |F|J||J|)’| nmaler wohl
Joh. \'\'r'."‘-'f',l'-,lllﬁ" von Leonlardsl -’"'lll' 'l’ii] ) —1822) am nichsten f“f‘]\ ymmen sein. K, Ph.
Fohr (1795—1818) stilisierte die von Koch gepllegte klassizistische Landschaft zur
romantischen um, indem er die entsprechende Stafface von Pilgern, jungen Miittern,
Dudelsackpfeifern usw. hineinsetzte, wiihrend der von Overbeck beeinfluBte Fyruanz
Pforr (1788—1812) schon entschiedener auf die Deutschromantiker hinweist. da
seine nicht nur innigen uni] sinnigen, sondern auch fein und zart gemalten Bilder
neben dem EinfluB der friihen Italiener auch denjengen der alten Niederlinder
und der Altdeutschen er ]\c-" inen lassen. Sie alle aber, Overheck nicht a iusgeschlossen,
liberragt um mehr denn Haupleslinge Pefer Cornelius®*), Sein starker und reicher
Geist lief sich nieht in die Fesseln irgendeiner heengenden Richtung schlagen,
er sog aus allem seine Nahrung und wuchs sich so zu einer seine Zeit heherr-
schenden einsamen Grifie aus. Cornelius war Nazarener, Klassizist und zugleich
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Beeriinder einer neuen, der deutschromantischen Kunstrichtung®), Mil dem Klassi-
zismus wurde der Kiinstler, der 1783 als Sohn eines Malers in Diisseldorf das

Licht der Welt erblickt hatte, zuerst dureh Johann Heinrich Fifili"") bekannt, einen

Sehweizer und Verwandten von dem Verfasser des Kiinstlerlexikons. Auch der
Maler FaBli war kunstwissenschaftlich titig und hat in seinen Schriften eine fiir
die damalize Zeit erstaunlich richtige Beurteilung aller GroBen der Vergangenheil

er 1n

an den Tag gelegt, was beziiglich Rembrandts besonders auffiillt, da die
der Ara der Gedankenkunst gewissermafien als Kotmaler verachtet war. In seinen
rerwandter des Carstens, er hat in England

Werken erwies sich Fiifili als ein Geis
fiir diesen gewirkt und zugleich eine Briicke vom Klassizismus zur Romantik ge-
schlagen. Zum Romantiker aber wurde jornelins im Kuplerstichkabinett seiner
Vaterstadt Diisseldorf, in dem er die Altdeutschen, vorab Diirer, aber auch die
Kleinmeister Flotner, Stimmer und unseres Erachtens wohl auch Lukas van Leyden
studierte. Ganz besonderen Eindruck machten ihm die Randzeichnungen Diirers
sum Gebetbuch des Kaisers Maximilian, die damals gerade in Steindruck ver-
sffentlicht worden waren. In ihrer und in der altdeutschen Art tiberhaupt’trachtete
er. nach der Goethestadt Frankfurt verschlagen, den Faust wiederzugeben. Es
sind eigenartige Blitter, die so entstanden (vgl. Abb. 64 u. 65). Die ganze Eckig-
keit Diirers kehrt darin in der Tat wieder. Aber diese Eckigkeit des Nachfahren
‘st micht mit des Altmeisters markiger Kraft, vortrefflicher stofflicher Charakte-
ristik und namentlich nicht mit dessen tiefem Naturgefithl gepaart, Dagegen ist
atwas von dem ernsten, herben, groBen Geiste des kiinstlerischen Ahnherrn auf den
Enkel iibergegan-
gen. Man betrachte
dieses Gretchenvor
der schmerzenrei-
chen Mutter Gottes
{Abb. 65). Das Kir-
perliche ist hart
wiedergegeben, die
cotische Plastik des
Marienbildes wenig,
die Architektur des
Krenzganges gar
nicht wverstanden,
aber die sozusagen
seelische Gesamt-
stimmung hat kein
Faustillustrator je-
malswiedermitdie-
ser Kraft neu zu er-
zeugen vermocht!

Welch feiner Zug
in dem Motiv des
Mionchs, der — vom
Pfeiler halb ver-
deckt — voriiber-
wandelt, von irdi-
schem Leid und
weltlicher Leiden-
schaft nicht hewegt
undnicht ergriffen!

Gretehen vor der Mater doloresa von Peter Cornelins
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Eine sonderbare Anspielung in dem Storch, der bereits den groBen Reiz der
Linienfithrung ahnen ldBt, iiber den Cornelius spiter verfiigen sollte. Der
Kiinstler schickte seine Zeichnungen, die zu ihrer Zeit durch den Stich zum Ge-
meingut der Nation wurden, gegenwiirtiz aber, obgleich noch nicht durch geistig
Grileres erselzt, iiber Gebilhr vergessen sind, an den Dichier des Faust. Goethe,
damals lingst klassizistisch gesinnt, konnte nicht umhin, die in den Zeichnungen
enthaltene Schopfungskraft anzuerkennen, aber er warnte den Jungen Maler, sich
ausschlieblich altdeutschen Einfliissen hinzugeben, und riet ihm, nach Italien zu
gehen, um dort die Grofien der Renaissance auf sich wirken zu lassen. Diesen
Rat befolgte Cornelius und traf im Jahre 1811 in Rom ein. Hier vollendete er
eine zweile Zeichnungenfolge, die gleichfalls durch den Stich vervielfiltigt wurde:
die Nibelungen. Der Stoff war noch deutscher, einheitlicher, reckenhafter und
infolredessen dem Cornelius noch pabgerechter auf den Leib geschnitten, Was
Wunder daher, daf er ihn mit seinem eigentliimlich ungelenken und altertiimelnden,
aber dennoch kraftvollen und tief eindringenden Stil besser zu meistern ver-
mochte. * GewiBl reichen seine Nibelungen so wenie an die wahren Nibelungen,
wie sein Faust, sein Gretchen an die Goetheschen Phantasiegestalten heran. Ge-
wib lockt uns das Ungeschlachte in Zeichnung, Formengebung und Empfindung,
verbunden mit dem erstaunlich geringen Naturgefiihl, vor jedem einzelnen Blatt
von neuem ein Licheln ab, und dennoch ist man immer und immer wieder er-

Abb, 66 Siegfrieds Tod von Petéer Corneliug
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Abb. 67 Titelblatt zu den Nibelun von Peter Cornelius

oriffen von dem bitteren Ernst und der wuchtizen Kraft, welche die mehr dich-
terische als kiinstlerische Erfindung auszeichnen (vgl. Abb. 66). Die beste Seite
seiner angehorenen Begabung offenbart Cornelius im Titelblatt, in dem er wiederum
wie beim Faust den Gesamigehalt des Ganzen zu geben tirachtet (Abb. 67).
Dabei verstand er es, die fignrenreichen Gruppen klar und scharf nach Mafien
und einzelnen Gestalten zu gliedern und sie andererseits mittels eines anmutigen
Liniengefiizes zu einem harmonischen Ganzen zusammenzuschliefen. Drei romani-
sierende Arkaden, unter deren Kapitilen eine Wagrechte entlang lduft, teilen das Titel-
blatt in sechs Felder, in deren Mitte eine Inschrifttafel mit der ersten Strophe
des Nibeluneenliedes aufgehéngt ist. Oben rechts filhrt Siegfried dem Konig
Gunther .'ii{x_.erl':uelzieh_su [-‘eE-lzeic.hen und die Gefangenen vor; er sitzt auf einem
unmoglichen Pferde von krankhaft iibertrie-

(wie stets bei Cornelius) anatomisch
bener Halshildung, das aber trotzdem unserer Phantasievorstellung vom feurigen
Kriegsrof der Reckenzeit entspricht. In der Milte die Trauung Siegfrieds und
Kriemhildes, von Raffaels Sposalizio schwerlich unbeeinfluBt. Links zwingt Sieg-
fried in der Tarnkappe dem erbdrmlich auf seinem breitriumigen Ehebette
kauernden Kinig Gunther Brunhilde an die Seite; der Mond scheint zum Fenster
herein. Unten rechts nimmt Kriemhilde, tiber deren Haupte wir eine Darstellung
ihres Traumes wahrnehmen, ziirtlichen Abschied von Siegfried, der zur Jagd aus-
zieht: im Mittelerund Rosse, Reisige und Hornerklang; im Hintergrund gzibt Hagen
: ' liegfried ab, just wie dieser

mit der Armbrust den verhingnisvollen Schub auf
sich zar Quelle niedergebeugt hat, um seinen Durst zu loschen. Als Gegensiiick
im brennenden Hause der Kampf auf der Treppe; hiiben wie driihen ist das
Motiv der Treppe kompositionell wie dramatisch gleich gliicklich ausgenutzt.
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on nimmt die Gestalt des villig gebeugten, in Verzweiflung thronenden Konigs
Etzel den Mittel- und Hauptplatz ein, zu seinen Fiillen liegen die Leichen der
Erschlagenen lang hingesirec! um ihn herum schreien Kinder, klagen Frauen,
travern Minner: Hildebrand steckt sein Schwert in die Scheide. Alles in allem
egenommen stellt dieses Titelbild zu den Nibelungen trotz aller technischen Mingel
ob seiner gliicklichen Frische und leichten Verstindlichkeit den Hohepunkt der

ersten. der deufschromantischen Periode des Cornelius dar.

In Rom setzt nun ein neuer Abschnitt in der Entwicklung des Kiinsilers
ein. Hier schlofl er sich an Overbeck an. Man stelle sich neben dem profien,
schlanken Niedersachsen mit dem schwérmerischen Apostel Johannes-Antlitz unse-
ren Cornelins vor, einen Mann von kurzer, gedrungener Statur mit breiten Schul-
tern und einem energisch gehildeten Haupte, dem die miichtice Adlernase unter
kriftigem Stirnbein das Gepriige gab und aus dem zwei tiefdunkle Augen heraus-
funkelten. Die niederblitzende, zwingende Kraft dieser Augen soll unheimlich
gewesen sein. Das kennzeichnet den Mann. Cornelius war eine geborene Herr-
{mann der romischen Schar®,

schernatur. In der ewigen Stadt ward er der .Hau
zi der nicht nur die Nazarener, sondern auch die Klassizisten gehéirten. Doch
nicht mit den Lebenden allein, auch mit den grofien Toten, namentlich mit
Michelangelo, hielt Cornelius auf seine Art vertraute Zwies he, sog aus ihren
Werken ebenso wie einst aus den Diirerschen die ihm entsprechende Nahrung
und bildete sich so seinen eigenen, weder ausschliefilich klassizistischen, noch
rein romantischen, sondern durchaus perstnlichen Stil. In diesem Siil arheitefe
er in leilender Stellung an der Ausschmiickung der Casa Bartholdy wie der Villa
Massimi mit (vgl. 8. 98 u. 99).

Zu den Bewunderern der Fresken in diesen Gebiinden gehdrie auch der Kron-
prinz von Bayern, der spiitere Kinig Ludwig I, der damals in Rom weilte und
mit den jungen deutschen Kiinsllern freundschaftlich verkehrte. Er ist in ihrem
Kreise in der spanischen Weinkneipe auf Ripagrande von dem Berliner Maler
Franz Catel in einem kulturgeschichtlich interessanten und menschlich an-
sprechenden Bilde dargestellt worden (Mimmchen, Neue Pinakothek, [Abb. 68]), Wir

:_’il]]}'il'

sehen den Schipfer des Bildes quer vorn an dem Tisch sitzen, wie er d

i

ustige 3

sellschaft abzeichnet, Einer davon, Dr. Ringseis ! e aufgesprungen.
Offenbar von heilizer Begeisterune voll, schwenkt er sein Gls d singt, wobel
er den Text aus einem Biichlein abliest. Ein anderer legt ihm die Hand auf die
beriihmten Bildhauer Thorwaldsen,
an. [ber den zusammenklingenden Glisern gewahrt man das Haupt des Bau-
meisters Klenze. Zwischen den beiden Stehenden taucht das klug hecbachtende
Gesicht Veits auf, wihrend auf der anderen Seite des hecherschwir
das Schwirmerantlitz des jugendlichen Schnorr von Carolsfeld s
beste Rolle spielt der Kronprinz selbst, der zu &uferst links auf der Bank
indem er mit weit ausladender erklirender Gebiirde bei dem dicken Wirt Rafaele
Anglada eine immer noch bessere Sorte Wein hestellt. Die iibrigen Personen sind
kunsteeschichtlich ohne Interesse, Comelius 1st nicht unter ibhnen.

Ludwig zog Cornelius nach Miinchen. Hier hatle er die heiden Eingangs-
und Empfangssile der Glyptothek, die an die hintere Auffahrisrampe an-
schliefien (vgl. 5. 85), und in denen si der Kénig und die Seinen sammeln
und auf die Betrachtung der Kunstwerke im Innern der Glyptothek vorbereiten
wollten, zu diesem Zweck mit Fresken zu schmiicken. Es war ihm die Auf-
gabe gestelll worden, die griechische Gotter- und Heldenwelt, mithin jene beiden
Vorstellungskreise, denen die Stoffe fiir die Mehrzahl der Glyptolhekwerke ent-
nommen sind, in einer zyklischen Folge von Gemiilden zu verkérpern. Cornelius,
von dem man fiiglich behauplen kann, daB er eine Well in sich erschuf und {rug

[

hulter und stéfit mit seinem Gegeniiber, der

nden Ringseis
Ubar wird. Die

sitzt,
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Abb. 68 Kronprinz Ludwig von Bayern in Rom in Gesellschaft dentseher Kinstler 1824%
von Franz Oatel, Miinchen, Nene Pinakothek

und hegte, erweiterte sich diese Aufgabe ins Ungeheure und umspannte mit seinen
Gedanken das Leben der ganzen Natur. In beiden Silen gliederte er die Fliiche vom
Scheitelpunkt der Gewdlbe aus nach unten in konzentrische Abteilungen und teilte
sie auBerdem, den vier Winden entsprechend, in vier Teile, so daB sowohl diese
letzteren als auch die konzentrischen Abteilungen mil innerlich zusammenhingen-
den Darstellungen bemalt werden kennten. Im Guttersaal enthallen z. B. die vier
konzenirischen Abteilungen, von oben nach unten betrachtet, die vier Elemente,
die vier Jahreszeiten, die vier Tageszeiten und in bedeutend gréBerem Format die
Gotterreiche: den Olymp, das Wasserreich Neptuns und die Unterwelt. Die vierte
Stelle nimmt ein Fenster ein. Andererseits sind z. B. Erde, Winter, Nacht und Unter-
welt zu einer radialen Gruppe zusammengefafit. Dazu kommen noch eine Unzahl
von Arabesken, in denen Cornelius bisweilen einen sonst bei ihm seltenen gliick-
lichen Humor entfaltet. In der Unterwelt (Abb. 69) schreitet Orpheus, die Leier
schlagend, wobei ihm ein neckischer Amor von guBerst liebenswiirdiger Erfindung
einfliistert, zum Throne des Pluto und der Proserpina empor. Hinter dem Throne,
halb versteckt, Eurydike, eine anmulig bewegte, von Liebe und Sehnsucht erfiillte
Frauengestalt. Zu ihren Fiiflen die von Schlangen umwundenen Euameniden, da-
hinter die wassertracenden Danaiden, ganz hinten wilzt Sisyphus den Stein,
withrend in der Ecke Styx das Wasser aus der Urne flieBen liBt, und iiber ihm das

grause Medusenhaupt auftaucht. Auf der anderen Seite erscheinen vor den drei
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Abb, 63 Die Unterwelt, Wandgemilde von Peter C lHus in der Glyptothek zun Milnchen
Y

(Zu Seite 107

Richtern der Unterwelt die Schatten, welche Charon und Merkur heriibergebracht
haben. Das unschuldige Kind allein braucht sich nicht den grimmen Richtern zu
stellen, vermag vielmehr den vielképfigcen Hiollenhund mit einem Stiicklein Erot
zu besinftigen. Dergleichen Beziehungen und Anspietungen sind in Hiille und Fiille
vorhanden, so dafl Cornelius mit Recht von sich sagen konnte, er habe mit diesen
Fresken seine philosophische Doktordissertation peliefert. Im trojanischen Saal ist in
éhnlich reicher Gliederung der Trojanische Krieg von seinen Entstehungsursachen
an dargestelll. Dazu in den Arabesken Andeutungen der iibrigen griechischen
Heldensagen. Fiir die Zeitgenossen des Cornelius war in diesen Wandgemélden eine
nene Well erschlossen. Nichts ist bezeichnender als die begeisterten Ergiisse, in
denen sie von dem jungen Schwind auf seiner ersten Fahrt nach Miinchen gepriesen
werden. Wenn wir heute die Glyptothek betreten, fiihlen wir uns von den hellen,
harten, kalten, bunten, unharmonischen, den florentinischen Quattrocentisten kiinst-
lich mu;hemp['umlet]ut Farben dieser Fresken zuriickeestofien und hegen doch zu-
gleich die Empfindung, der geistizen Schipfung eines Grofien wr-:rc-nqhexmbuheu
Man findet sich nur mit Mithe durch die philosophische Doktorschrift hindurch — der
Gedankenkiinstler vom Anfang des 19, Jahrhunderts verlanete angespannte Arbeit
vom Beschauer — und man ist doch von der Wueht und unmittelbaren Wirkung
einiger der Hauptgemiilde ergriffen. Dazu ist der Kampf um den Leichnam des
Patroklus zu rechnen. Ebenso die Zerstorung Trojas (Abb. 70). Priamus®%) und
sein Sohn Polites sind bereits von \'nnptoluuraq erschlagen, der jeizt im Begriff
steht, den kleinen Astyanax iiber die Mauer hinabzuschleudern., Andromache. welche
den Knaben noch mit der einen Hand gefaBt hilt, ist in Ohnmacht gesunken und
lehnt am Knie der Hekuba, die inmitten der Gesamtkomposition, von ihren Téchtern
umgeben, dasitzt — ein Bild der Verzweiflung. Polyxena klammert sich an die
Mutter, weil Menelaus sie ergreifen will. Zu seiner Linken, noch unbemerkt von
ihm, lehnt Helena in liefem Schmerz an einer Sdule. Uber Hekuba aber erscheint.
das aufgeldste Haar mit Lorbeer gekront, die Seherin Kassandra: sie gpricht den
Fluch 1l|lr'[ das Haus der Atriden aus, wovon sie Apamemnon vergeblich zuriick-
zuhalten sucht. Eine Gruppe griechischer Helden sind vereint, um die Beute zu
verteilen. Nestor hiilt den Helm, aus dem Odysseus die Lose zieht. Unter einem
Portikus sieht man Aneas, der seinen Vater Anchises hinwegtrigt und dem der
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Abb. 70 Die Zerstorung Trojas. Wandgemiilde von Peter ( grnelins in der Glyptothek zn Minchen

Knabe Askanius voranschreitet. Im Hintergrund die brennende Stadt, tiber welche
der Kopf des hilzernen Pferdes emporragt.

Die trotz allem wuchtize Wirkung der Glyptothekfresken erklirt sich aus
der unmittelbaren Kraft und Schonheit ihres rein linearen Stils, ferner aus der
Fihigkeit des Kiinstlers, die er den italienischen Hochrenaissancemeisiern ab-
gesehen hatte, alle Gestalten des ihm gicenen reckenhaften Menscheniypus in
ihrem denkbar reichsten plastischen Gehalt sowie in sprechenden Bewegungen
auf die Bildfliche =zu zaubern, hauptsichlich aber doch aus seiner dichterisch-
bildkiinstlerischen Begabung, sich so lebendig in die _Lg‘t'ici:hi.-'il:.ht' Gatter- und Helden-
sage hineinzuversetzen, daB ihre Gestalten und Geschehnisse leibhaftig vor seinem
inneren Schauen standen. Und so gab er sie dann mit echter, gewaltiger Leiden-

schaftlichkeit wieder,

Cornelius hat die Glyptothekfre
anderen Malern, wie Zimmermann, Schlotthauer usw. ausfihren lassen, worauf z. T.
auch die unharmonische Wirkung der Farben zuriickzufiihren ist. Er hatte
tatsichlich keine MuBe. allen an ihn ergangenen Aufirigen selbst zu gentigen,
denn withrend er in Miinchen mit jener grofien Aufgabe beschiiftiet war, versah
er zueleich das Amt eines Akademiedirektors in Diisseldorf! Den Sommer
brachte er dort, den Winter hier zu. Er war im gigentlichen Sinne des Wortes
ein Mann, um den sich die Konige stritien. Als aber die Stellung des Miinchener
wde. tauschte er sie gegen die Diisseldorfer ein

aken groBenteils nach seinen Entwiirfen von

Kunstakademiedirekiors frei wurde,
und siedelte nun ganz nach Miinchen tiber. Aber die iiberschwenglichen Hoffnungen,
die er daran gekniipft hatte, sollten nicht in Erfillung gehen. Das Znsammen-
arbeiten mit dem Baumeister Klenze (vgl. S. 82) fiel nicht zu beiderseitiger Zu-
friedenheit aus, auch die anfangs so warmen Sympathien Ludwigs erkalteten mehr
und mehr, Trotzdem erhielt Cornelius nach Vollendung der Glyptothekfresken
den Auftrag, die neuerbaute Ludwioskirche mit Darstellungen aus dem Alten und
ta Schipfung, die Anbetung der Konige,

Neuen Testament auszumalen, wozu er die Lon]
te (Abb. 71). Das Jingste Gericht

die Kreuzigung und das Jingste Gericht wihl
nimmt die Hauptwand neben dem Altar ein. Wihrend Rubens wie Michelangelo
das Ereignis des Jiingsten Gerichtes in einer Unzahl dramalisch bewegter, zu

einem einzigen gewaltigen Auf- und Niederstromen wunderbar vereinigter nackter
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Menschenleiber verkirpert hatten, gibt Cornelius die christlich-katholische Lehre
von diesem Ereignis in villig ruhigen, flichenhaften, aus lauter bekleideten Ge-
stalten zusammengesetzten, kompositionell aber auseinanderfallenden Gruppen
wieder®). Der Gipfelpunkt der Abstraktion in der bildenden Kunst war von
Cornelius mit diesem Werke erstiegen. Aber auf diesem Gipfel fiihlte sich weder
sonst jemand in Miinchen, noch der Konig wohl, der vielmehr seine, die ganze
Art des Gedankenkiinstlers verdammende Aubn,l.t in die kla 1ien Worte zu-
sammenfalite: ,Der Maler muBl malen kiinnen.*

Unter diesen Umstinden nahm Cornelius im Jahre 1840 von Herzen gern
den Ruf Friedrich Wilhelms IV. nach Berlin an. Das Jahr vorher, 1839, war er
in Paris Gegenstand hochster Auszeichnungen gewesen, sowohl von seiten der
Kunstakademie als auch Louis Philipps, der den Kiinstler zur Tafel zog und ihn
in hichsteigener Person im Louvre herumfiihrte. Ebenso glich die Reise nach
Berlin und der Empfang daselbst einem wahren Triumphzug. Doch der Be-
geisterungsrausch der groBstidtischen Bevilkerung war bald verflogen. Auf die
Dauer konnten der katholische, romantische, poetische Kinstler und die prote-
stanlische, rationalistische Stadt der Aufklirung doch keinen rechien Geschmack
aneinander finden. War man ihm in Miinchen mit dumpfer Verehrung begegnet,
so kam man ihm hier mit offenem Spott enigegen, so daB der Kiinstler Berlin
ehrlich haBle, es eine goftlose Stadt zu nennen und den Aufenthalt in der nordischen
Hauptstadt, wenn moglich, durch eine Reise nach Rom zu unterbrechen pflegte.
Indessen fand er doch in Berlin hei den geistiz Hochststehenden verstindnisvolle
Anteilnahme, so bei den Briidern mem, Alexander von Humboldt, dem Bild-
hauver Ranch und dem Kunstliebhaber, Kunstsammler und Kunstsehrifisteller Graf
taczynski. Cornelius’ Hauptwerk in Berlin, zugleich das letzte grofie seines
Lebens, bestand in den Kompositionen fir das von Friedrich Wilhelm 1V. geplante
Kamposanto, eine Begribnisstitle der Hohenzollern neben dem damals auch erst
zu erbauenden Dom. Indessen sollte der romantische Plineschmied auf dem
preubischen Konigsthron weder Dom noch Kamposanto vollenden. Und Cornelius
hat iiberhaupt keinen Pinselstrich darin getan. Nur die Entwiirfe, gezeichnete
Kartons groBten MaBstabes, entstanden unfer seinen Hinden und fanden nachmals
in der Nationalgalerie Aufnahme. Cornelius sollte und wollte im Kamposanto ein
christliches Epos an die Wand zaubern. Es war dies von jeher sein hiichster Kiinstler-
traum gewesen, dem er das ganze Leben hindurch nachgehangen, von dem er in
der Ludwigskirche zu Miinchen ein Stiick hatte verwirklichen (Iurlen und der ihm
Jjetzt endlich im siebten Jahrzehnt seines Lebens voll in Erfiilllung gehen sollte.
Was Wunder daher, daf er mit jugendlichem Feuereifer an die Arbeit ging und
wihrend der ersten Entwiirfe in Rom in die begeisterten Worte aushrach: ,Jeder
Atemzug bei dieser Arbeit ist mir eine tiefe 5ehfrhut . Ich lul_-lu bis in die
‘Gebeine die heiligste Nihe, wie sie denn so oft dem U 1m11r\11<:en naht...* Cornelius
gliederte, seiner Art gemiiB, den Raum in Abteilungzen und diese in Unte mhtmlunwen
um so in zyklischer Form die tiefsten Gedanken des Chr istentums, das Walten der
gittlichen Gnade gegeniiber der stindigen Menschheit und, im vollsten Einklang
mit dem Charakter der Begribnisstitte, das letzte Ende aller Dinge zu verkérpern.
Der katholische Maler hat sich dabei iiber den einseilig konfessionellen Stand-
punkt hoch erhoben. Nicht etwa aus Riicksicht auf das protestantische Preufien
und Berlin, noch weniger, um etwa dem Konig entgegenzukommen, der als echter
Romantiker ja selbst dem Katholizismus eine ge heime Neigung mlumre;ﬂ;mclﬂp
sondern weil des Kiinstlers in die Weite strebender Geist iiber die Schranken der
Bekenntnisse er]mhen war, Die Nazarener vom Schlage des Overbeck traten vom
Protestantismus zum Katholizismus iiber und verbohrten sich in einen engen
Konfessionalismus, Liu katholisch geborene Cornelius strebte dariiber hinaus. Iumen
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1 Tarnclia lar Lt dpskirche zo Minchen
Abb. 71 Do Jineste Gericht, Wandgemilde von Poter Cornelius i Gt Ludwigskire =
Abb. 71 Das Jilngste Gericht, 4y [Fn Seite 109)
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i 12, .anto-Entwiirfen nahmen die acht Selig-
besonders hohen Rang unter den Kamposanto 4 . !L. Frauengeslalten auf ge-
preisungen der Bergpredigt pin, statuarisch gu:lﬁl.,]l g Frauengesiaite g
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okalyptischen Reiter von Peter Corncliog

h Photographie der Phot. Gesellsehaft, Berlin)

malten Sockeln. Diese Seligpreisungen sind in der Tat so plastisch emplunden,
daB der Bildhauer Rauch ganz begeistert davon war und sie am liehsten gleich
selbst in Marmor umgesetzt hiitte. Aber an erster Stelle stehen unter den Kamposanto-
Entwiirfen und wohl iiherhaupt unter simtlichen Werken des Cornelius die vier
apokalyptischen Reiter (Abb. 72). Damit kehrte der alternde Kiinstler gleichsam
zu den [dealen seiner Jugend wieder zuriick. Denn diese Komposition ist offenbar
im Anschluff an Dirers bekannten Holzschniit entstanden. Und in diesem einen
Falle ist es dem Nachfahren auch gelungen, sein groBes Vorbild zu iibertreffen,
nicht an Technik, Naturgefithl und stofflicher Charakteristik, wohl aber an
Schipfungskraft, Dramatik und unmitielbar hinreiender Wirkung auf den Be-
schauer. Bald nach den Kamposanto-Entwiirfen, im Jahre 1867, ist der Kiinstler
hintibergegangen.

Cornelius gilt uns als der bedeutendste Vertreter nicht nur der deutschen Ro-
mantik, sondern der gesamten deutschen Gedankenkunst. In seinen Werken spiegeln
sich ihre Schwiichen und Vorziige am klarsten wider. Die Schwiichen liegen in
mangelhafter Technik und in geringem Naturgefiihl, die Vorztige sind sittlicher,
seelischer, geistiger Art. Cornelius spielt ferner, hei aller individuellen Verschieden-
heit, in der Entwicklungsgeschichte der deutschen Malerei eine ihnliche Rolle wie
Ingres in der franziisischen. Beide schwanken zwischen klassizistischen und ro-
mantischen Einfliissen hin und her, Wiihrend sich aber der Franzose schlieBlich
dem Klassizismus ergibt, darf man den Deutschen vor allem als lomantiker an-
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sprechen. Beide filhren die seit dem Riickschlag gegen das Rokoko herrschende
Tendenz, die zeichnerische Grundlage der Malerei vorzugsweise zu betonen, bis
in die #iullersten Konsequenzen durch. Ingres erklirte die Zeichenschule fiir die
beste Malerakademie, und Cornelius erschien die Farbe geradezu als Verderb der
Malerei! — Wiihrend sich bei Carstens immer noch ein Rest von Rokoko-Anmut
im Kolorit erhalten hatte, ist es bei Cornelius jeglichen Reizes bar. Er wollte den
architektonischen Aufbau seiner Kompositionen ,nicht durch distere Farben be-
schweren, verwehrte selbst den Schatten ibre naturgemiifie Dunkelheit, indem er
sie nach altitalienischer Weise . .. durch eine zweite Farbe ersetzte, indem er unter
der Lichtwirkung Rot sich in Blau, Gelb in Griin, Griin in Rethraun wandeln lifit.
Die so geschaffene Farbenunruhe wird dann noch dadureh erhoht, daB Cornelius
die Farbwerte, wie sich fast durchweg verfolgen liBt, symbolisch gebraucht, den
Minnern selbst im Olymp dunkleren Teint und Gewandung, den Frauen lichte Haut-
farhe, helle Kleider gibt ), Seine Zeichnung steht ungleich hoher als sein Kolorit.
Namentlich gelang es ihm bisweilen, den unbekleideten menschlichen Kirper, wie
hewegt er ihn auch geben mochte, in ein System wundervoller Linien aufzulosen.
Die Kartons fiir den Gittersaal der Miinchener Glyptothek ,Leukothea, Klytia und
Hyakinthos* sowie ,Apollon und Daphne® fithre ich als Zeugen dafiir an. Cor-
nelius’ Zeichnung, besonders sein UmriB und seine Gewandfiltelung, sind von einer
oanz uigenartigén._ wenn auch kalten, sirengen, statuarischen Schinheit. b‘eme.r
ganzen Kunst eignet iitberhaupt ein gewisser plastischer Grundcharakter, so _L'ialﬂ
sich seine Kartons eher in Marmor als in Farben umsetzen liefen. Indessen liegt
seine Bedeutung tiberhaupt nicht in der Technik. Was er technisch geleistet hat, ist
vorbei, ist tot, ist wertlos fiir die Gegenwart wie fiir die nachfolgenden Geschlechter.
Riihrend wirkte es, wenn man noch im letzten Jahrzehnt des 19. Jahrllmmimﬁs
in einem Kupferstichkabinett gelegentlich einen Enkelschiiler des Cornelius nach
seinen Kartons mit hingehender Begeisterung zeichnen sah! — Aber was der grobe
Mann gewaollt, ge-
dacht und in seinen
Zeichnungzen an
sittlicher und gei-
stiger Kraft nieder-
zelegt hat, kann
niemalsuntergehen
und wird demBunst-
historiker spiiterer
Zeiten stets wie in
einem klaren Spie-
zel das Streben des
deutschen Geistes
in der ersten Hiilfte
des 19. Jahrhun-
derts offenbaren.
Der Maler (Ciorne-
lins, der Bildhauer
Rauch, der Baumei-
ster Schinkel und
derKunstmizenKo-
nig Ludwig I. von
Bayern — denn das
sind die Miinner, die
in dieser Hinsicht
Haack, Dip Kunst des 10, Jahrhunderts. 1. G. Auil.

ug Schnorr von Carolsield
miilde in der Residenz zn Milnchen (Zu Seite 115)

8
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zusammeneehoren — haben dasselbe hohe sililiche Ideal vor Augen gehabt: eine
oeistige Wiedergeburt des deutschen Volkes herbeizufiihren, wie sie politisch nach
aufen durch die Freiheitskriege, nach innen durch die schépferische Titiglheil des
Freiherrn vom Stein bewirkt war. Wir kinnen gegenwiirtiz gar nicht mehr er-
messen, wieviel jene Minner zur seelischen Erhebung unserer Vorfahren beigetragen

haben und wieviel auch wir ihnen daher mittelbar verdanken. Und es wiire klein-
lich von uns, wenn wir, slalt dessen vor allem eingedenk zu bleiben, nur ihre
Mingel bekritteln wollten!

Cornelins hat seinerzeit auf das Publikum wie auf die Kiinstler einen weilhin
bestimmenden Einfluf ausgeiibt. Was er im grofien, das hat neben ihm auch manch
anderer Kiinstler angestrebt. So Julius Sehnorr von Carvolsfeld (1794—1872) ).
Dieser stammte aus einer alten siichsischen Familie. Gegen Ende des 17. Jahr-
hunderts hatte um seiner Verdienste auf industriellem Gebiele willen ein Schnorr
den Adel mitsamt dem Zunamen ,von Carolsfeld® erhalten. Julius Sehnorr war,
wie Cornelius, der Sohn eines Malers, hat sich aber diesen Umstand ungleich besser
zunutze gemacht und tiberhaupt sein Leben lang fleiBig nach der Natur Akt, Draperie
und Landschaft gezeichnet. Daher erwies er sich auch Cornelius in der genauen

Naturwiedergabe wie im Technischen weit iiberlegen. Aber er hat nichl die ein-
drucksmiichtige geistice GriBe besessen wie jener. Sein Entwicklungsgang war
annihernd der gleiche. In Wien, wohin er aus seiner Vaterstadt Leipzig an die Aka-
demie gekommen war, bildete er sich nicht an dieser, sondern im Umgange mit seinem
iilteren Freunde, dem Dessauer Ferdinand wvon Olivier (1785—1841), und unter
Diirerschen Einfliissen zum Deutschromantiker. Dann kommt er nach Rom und
bleibt zwar hier — im Gegensatz zu seinem eigenen Bruder, dem Maler FDudiviy
Sehnorr, und dberhaupt als einziger unter den bedeutenderen Romantikern — seinem
angestammten protestantischen Bekenntnis treu, hort auch nicht auf, sich als Deutscher
zu fiihlen: ,Der Deutsche ist nie deulscher gewesen, als er es jetzt hier ist*

JIch habe in ltalien viel gelernt, aber ich will am Ende doch in und ftir Deutsch-
land malen; eine
Wonne wird es fiir
ich sein, wenn die

erste Schneeflocke

auf meiner Backe
zerschmilzt® ™),
aber er beugt sich
doch mehr als Cor-
nelius dem  tiber-
michtigen Ein-
druck italienischer
Renaissancekunst,
Schnorrs Figuren
sind in den Motiven,
in den Bewegungen

und namentlich in
dem iibertriebenen
Kontrapost italie-
nischen Vorbildern
grofienteilsnachge-
zeichnet. Wer sich
in der italienischen
T4 David 180t Salomo zum Kinig salben K‘.l]ﬂ-}i_‘_{'c'ﬁ.‘-ﬁ]l]tllll-"

Bilderbibel von g Schnorr von Carolsfeld
sehnitt im Verlag v

eut auskennt, kann
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bel fast il'_l'._'l von Hk'}ll'l(ll'!'

iy meten Gestalt ce- |
nan Ilill'] Sen, als Ww I_'|- ' ::.ll-r.' \
chem Werke des Raffael, - o : Ny |

d‘.‘.'—- jlllkl
sonst eines ¢
nischen Hochrenay

kiinstlers sie entnommen

aneelo  oder

olien italie-

ance-

ist. Aus Rom waurde '
sechnorr, wie Cornelius, | ‘
vom Kinig Ludwig nach | |
Miinchen gezogen, wo er |

einize Siile der Residenz
mit Freskozemiilden nach
dem Nibelungenliede aus-
zuschmiicken erhielt{ Abh.
73). Gleichzeitio fiithrte er
dieVorzeichnungen furdie
Holzschnitte des eroben,
1843 bel Cotta erschiene-
nen Werkes ,Der Nibe-
lunee Not® aus. Seine an-
dere Tat, mit der er ein
sdeutschesNationalwerk®
zu schaffen wiinschte und
hoffte, die ,Bibel in Bil-
dern“, hat er in seiner
siichsischen Heimat, in
Dresden, vollfiithrt, wohin
erimJahre 1846 einen Ruf i
als Akademieprofessor und (aleriedirektor erhalten hatle. Schnorrs Nibelungen
z rmelius weder an Erfinduneskraft noch an einschlagen-
sind ebensowenlg wie

h Tiickert ’
von Larclsiedl

h mit denen des G
der Wirkune auf das Gemiit des Besch !
die Bilder zur Bibel den gewaltigen Schriftwerken gleichwertig. .-\h:l._'.‘-'|'.».~ll1 von
ivlceit. macht sich in diesen lllustrationen eine Weich-
_die dann von den spiteren deutschen Bibelillustratoren

lassen sic

e vercleichen. Sie

der formalen Unselbstiin

heit der Empfindung gelte e . . =
und Heilivenmalern in Weichlichkeit, eine Siifie der Auffassung, 'l"‘; it thnen in
SiiBlichkeit verzerrt warde, wenn Schnorr sich selbst davon auch noch 1|-*.]1-_"-.-||:ll|'._—-!|
und mit seiner Bilderbibel trotz allem ein Werk geschaffen hat, f.la.-:. wahrhaflt s
Volk eedruneen, in Tansenden von Exemplaren verkauft und :-I'-nu_-r_.-\zi wohl
bis :1=I11' den heutizen Tae noeh nicht itherholt worden ist (Abb. 74). l:\I'J}l'll‘L den
groben ]iILII.-'-:l‘-'i'ili-'ll'..-t'c]J!l.']-l sind Schnoirs gezeichnete Bildnisse |:llt'l'l'.'i]i|||h'l' Minner,
wie Overbeck. Thorwaldsen, Riickert (Abb. 75), Freiherr vom Hh-l:m 3 ;
seine landschaftlichen Studien nach Motiven des Lateiner- |::1'.-:l -‘ﬁulﬂuer:n.-lnlru».-«l
beachtenswert. Bei ihrer Entstehung hat sich das }l--|'|\"~‘~'i'il'tl_l_'_'l' 'f-'vl;-""t‘"rll‘lu:'-'!‘I- daf
n und um die grofen Gedanken
ebnizsen

sowie

der Kiinstler unbekiimmert um Kunsirichtunge i
i : T v ahni 71 den schonsten E
seiner Zeit lediclich der Natur folgte und dabel zu den schionste:
oolanote, : . R
Wiihrend sich bei allen Abweichungen im einzelnen die Kunst des Gornelius
Wilhelit Kaulbach ™) eine von beiden

in derjenigen Schnorrs widerspiegelt, war it g : farine]
orundverschiedene Natur, Wie dieser wesentlich jlingere Kiinstler einer der ! \-u; 1-
foler des Cornelius auf dem Prisidentenstuhl der Miinchener Akademie werden
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Abb. 76 Das Narrenhaus von Wilh
(Nach Fhotogr. I'. Bruckmann, ]

sollte, so begniigie er sich nicht einfach damit, dessen Art nachzufolgen, sondern
er suchfe sie in seiner Weise weiterzubilden. — Auf sein eanzes kiinstlerisches
Weszen haben schwere Schicksalsschlige, die der Ungliickliche bereits in jungen
Jahren erleiden muBte, wahrscheinlich einen stark mithestimmenden Einflub aus-
geiibt. Im Jahre 1805 in Rauchs Geburtsstadt Arolsen als Sohn eines Goldschmieds
und Kupferstechers gehoren, kam er, ein 17jibriger Jingling, nach Diisseldorf
zu Cornelius und folete diesem 1826 nach Minchen. Spiiter, als Cornelius lingst
nach Berlin gegangen war, iithernahm Kaulbach 1847 die leitende Stellung an
der Kunstakademie in Miinchen und ist hier

im Jahre 1874 von der Cholera hinweg-
gerafft worden. Er begann seine Tiitigkeit in Minchen, indem er sich an der
Ausmalung der Hofearten-Arkaden beteilicte und dort die vier Fliisse sowie die
Gestalt der Bavaria ausfithrte, Als selbstindiger Kiinstler trat er mit dem be-
rithmten ,Narrenhaus® hervor (Abb, 76). Er hatte in Diisseldorf die Kapelle einer
Irrenanstalt ausgemalt; die Eindriicke, die er bei dieser Arbeit erhalten, die Ge-
stalten, die er geschaut hatte, gaben ihn nicht frei, bis er sie in jene Zeichnung
gebannt hatte. Das  Narrenhaus® ist eine Zusammengruppierung von Minnern
und Frauen, in denen bestimmte Geisteskrankheiten sehr allgemein verkorpert sind.
Man erkennt den religivsen Schwirmer, den vom GriBenwahn Befallenen, die
Kindesmérderin usw. Die Wirkung ist eine #uBerst peinliche. Geradezu widerlich
wirkt der stiermiBiz starke Stumpfsinnige, dem sich die Weiber an den Hals
hiingen, die Hysterische und die Eiferstichtige, die nach jener schligt. Es ist be-
zeichnend, daB Kaulbach nach der Gesamtanschauung jener Zeit die einzelnen
Geisteskrankheiten nicht auf anatomisch-physiologische Stirungen zuriickzufiihren,
sondern rein geistig als krankhaft tibertriebene Steigerungen an sich gesunder und
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natiirlicher menschlicher Eigenschaften aufzufassen scheint. . Einen besonderen
satirischen Akzent hildet der dickbduchige Aufseher in Schlafrock und Zipfelmiitze
mit dem michtigen Schliisselbund in Hinden, der beiseite steht, die bemitleidens-
werten Kranken gleichmiitiz befrachtet und gelassen sein Pfeiflein schmaucht.

ist die Auffassung hoehst unmalerisch, ja rein zeich-
o der Umrisse, eine hauptsichlich silhouettierende
AuBer dem Narren-

ar seine Illustrationsfolgen — auch Kaulbach hat wie die

Bildkiinstleriseh genommen,

nerisch mit besonderer Betonnr Ui :
Auffassung, die aber als solche ihrer Verdienste nicht entbehrt.

haus begann der Kiinstl
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meisten deutschenGedankenkiinstler die zyklische Darstellungsform bevorzugt

zu Schiller und Goethe. Er wiihlie Schillers ,Verbrecher aus verlorener Ehre®,
Goethes ,Faust®, Goethes ,Reineke Fuchs* und eroberte sich im Sturm die Herzen
des deutschen gebildeten Biirgerstandes mit seiner Galerie Goethescher Frauen-
gestalten. Als Schwind einst vom Verleger Bruckmann der Antrag unterbreitet
ward, als Gegenstiick dazu eine Galerie Schillerscher Franengestalten zu eniwerfen,
antwortete er stolz: ,Ieh male meine Weiber!* — Clornelius hiitte, wenn auch
weniger derb, eine dhnliche selbstherrliche Antwort vegeben. Kaulbach dagegen
verstand es, sich geschickt an die im Geiste GriBeren anzuschlieBen und so mit
ihnen und durch sie beriihmt zu werden. Den Gipfel seines Ruhmes erstieg er
mit der Ausmalung des Treppenhauses im Neuen Museum zu Berlin. Er stellte

daselbst in sechs riesengrofen Freskoremilden +Der Turmban zu Babel®,
Homer und die Griechen®, .Die Zerstirung Jerusalems*, ,Die Hunnenschlacht®
(Abb. 77), ,Die Kreuzfahrer* und ,Das Zeitalter der Reformalion® dar, — das

Jtiefe Gedankenspiel des historischen Weltzeistes®, | die gesamte Kultureniwicklung
aller Vélker und Zeiten in ihren geschichtlichen Hauptphasen, die in der welt-
geschichtlichen Entwicklung die bedeutungsvollen Knotenpunkie bilden, zu denen
sich die einander durchkreuzenden und verschlingenden Fiiden des wellgeschicht-
lichen Dramas der Volker zusammenschiirzen®. Uber den grofien Gemélden zieht
gich ein Fries hin, in dem sich die Weltgeschichle in einem Kinderspiel wider-
spiegelt, Endlich hat Kaulbach aufen an die Oberwiinde der Neueren Pinako-
thek die Geschichte der Minchener Kunst unter Ludwig I. gemalt. Indessen
ist ithm diese gemalle Kunstgeschichte unter den Hinden statt zu dem heab-
sichtigten Hymnus unversehens zu einer in ihrer. Art kostlich kecken Satire ge-
worden, so daB der lose Schwind mit vollstem Recht behaupten konnte:  Mil-
lionen lieB der Konig (Ludwig 1.) sich’s in jungen Jahren kosten, um die Kunst
emporzubringen, und nun bezahlt er im Alter noch 20000 Taler, um sich dafiir
verspotten zn lassen.® Die Fresken sind von Regen und Wetler zerstort, aber
im Innern der Neueren Pinakothelt bieten sich die bis ins einzelne ausgefiihrien
Olentwiirfe dem Kunst- und Kulturhistoriker zu bequemem Studium der Kaul-
bachschen Kompositionen dar,

Kaulbach hat seinerzeit einen durchschlagenden Erfole errungen. Nicht
Cornelius, sondern Kaulbach, das war der Mann, welcher der breiten Masse der
Gebildeten aus dem Herzen oder vielmehr nach dem Herzen schuf. Leute wie
Schwind und Richter mufiten, ihrem vollen Wert nach noch unerkannt und kaum

geriihmt, beiseite stehen! — Was ealt der groBe Dramatiker Rethel neben Kaul-
bach?! — Aber so erstaunlich das Emporsteigen, so jih war das Herah-

stilrzen. — Von allen hervorragenden Kiinstlern der ersten Hiilfte des 19. Jahr-
hunderts schneidet Kaulbach in den neueren Handbiichern der Kunstgeschichte
am schlechtesten ab. Und dennoch ist auch er eine markante Perstnlichkeit
gewesen. Nicht so gewaltig an Geist wie Cornelius, aber ebenso bezeichnend fiir
seine Generation wie jener fiir die vorausgegangene. Kaulbachs Kiinstlercharakter
lifit sich aus drei Hauptfaktoren erklirven: aus seiner persinlichen Geistesart, aus
dem Cornelianischen Stil, den er vorfand und beniitzte, und aus dem Geiste
seiner Zeit. Cornelius war ein edler, welthejahender Mensch gewesen. Er hatte
sich sein Leben lang bemiiht, das Volk zu seinem grofien, schweren, ernsten
Denken und Wollen emporzufithren. Kaulbach war eine skeptische, satirische,
im letzten Grunde verneinende Natur, ein kiinstlerischer Mephistopheles. Er kannte
die Menschen, ihre Schwiichen und besonders ihre Eitelkeiten, und wubBte diese
geschickt als Stufen seiner Ruhmesleiter zu benutzen. Er verstand wie selten
jemand die Kunst, die Massen im Sturme mit sich forlzureifen. Wahrhaftig, es
steckt eine hinreifiende Kraft im Schaflfen dieses Kaulbach, die wir heutzutage
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auch noch deutlich verspiiren, nur daB wir uns nicht mehr davon iiberwilligen
lassen, weil die Zeit iiber ihn hinweggeschritten ist, und weil uns einzelne tiefer
Blickende inzwischen die Schwichen der Kaulbachschen Muse aufgedeckt haben.
Gornelius hatte sich mit heiBem Bemiihen einen gewill nicht blihenden, sondern
aus diirerischen und michelangelesken Einflissen mithsam zusammengeschweifiten,
aber dennoch persionlichen herben Stil gebildet, der seinem strengen, keuschen,
groBen, minnlichen Geiste vollig entsprach. Dieser Stil paBle zu Kaulbach nicht.
Statt sich nun einen eigenen Stil zu bilden, hat Kaulhach lediglich den corne-
linnischen zu seinen Zwecken abgeiindert, die harten Ecken abgeschlagen und durch
weiche, wellige, schwellende Rundungen ersetzt, den zeichnerisch gedachten Stil mit
oleifender Farbenpracht buntschimmernd tberzogen. Kaulbach war kein Maler im
eigentlichen Sinne des Wortes, kein Kolorist, nicht einmal vom Schlage der Diissel-
dorfer. die immerhin Naturwahrheit anstrebten, sondern er pflegte lediglich den
cornelianischen Kartonstil zu kolorieren. Doch nicht nur farbig, sondern auch
formal suchte er diesen Stil zu verschinern. Seinem Formenkanon eignet in der
Tat eine gewisse, weichlich bestrickende Schonheit, die der Kunsthistoriker Gurlitt
scharfblickend darauf zuriickfihrt, daf Kaulbach den menschlichen und ganz be-
sonders den weib-
lichen Korper mit
starkem Fettansalz
ither Knochen, Seh-
nen und Muskeln,
mit praller, glatter
Hautl, andererseits
mit etwas zu klei-
nem Kopf, etwas
zu lkleinen Hinden
und FiiBen malte.
So ergab sich eine
gewisse zierliche,
stark sinnliche
Schonheit, die von
fern ans Rokoko er-
innert. Gegen das
Rokoko waren die
Carstens und Cor-
nelius als streithare
Helden zu Felde
gezogen und glaub-
ten es endgilltig be-
siegt, aber in Kaul-
bach leble es wie-
der auf, nicht In
seinem ‘_."E’,-‘;Llndl"?n
Naturgefiihl, wohl
aber in seiner ero-
tischen Pikanterie.
Im Gegensatz zu
der Eiseskiilte der
Carstens und Cor-
nelins, der rithren- Abb. 78
den Keuschheit der
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Schwind und Richter, der
sproden Minnlichkeil eines
Rethel ist Kaulbachs gesam-
tes Schaffen von einem stark
ginnlichen Zug durchsetzt.
Fiir seine Intimen zeichnete
er die derbsten Zoten. Dem
groBben Publikum gegeniiber
wagte er nur versteckie An-
deutungen, schneiderte er die
Weiberrtckehen oben und
unten eine Handbreit zu kurz,
liefi er einen gefilliven Wind
das Kleid emporwehen und
die wohlgerundete Wade zei-
gen oder die Verzweiflung
das Hemd zerreiBen und da-
bei gelegentlich die Brust
enthlében, Beim Anblick von
Cornelius’ Gretehen vor dem
Muttergottesbild (Abb. 65)
faft uns der Menschheit gan-
zer Jammer an: wir denken
gar nicht daran, ein sinnlich
begehrenswertes Weib dar-
gestellt zusehen. Kaulbachs
vor der Mater dolorosahiinde-
ringendes Gretchen, so ver-
I S Pt S . eenmeewammes  oweiflunesvoll es sich auch

Abb. T, Ludwig L, Kinig von Bayern von Wilhelm Kaulbach immer gebirden mag, ver-
i e lt":llthrllt 'I‘“ T O areth giBt dariiber doch nicht, dem
Beschauer einen Blick in

ithren halbenthiillten Busen

zu gewihren (Abb. 78). Gerade dieser iiberall und immer wieder hervortreten-
den Pikanterie verdankte Kaulbach offenbar zum Teil und hei einem crofen Teil
der Menschen seinen auferordentlichen Erfole, andererseifs freilich auch seiner
zeschichtsphilosophischen Grundauffassung, die den Gedanken, welche die Zeit
erfiillten und begeisterten, villie entsprach. Schwind war seiner innersten Natur
nach Mirchenerzihler, Spitzweg Humorist, Richter Volksfreund, Rethel Kiinstler
schlechthin, Carstens und Cornelius waren Philosophen, letzterer im besonderen
tiefgriindiger Religionsphilosoph. Kaulbach war Geschichisphilosoph. Corelius
hatte sich mit den Gedanken beschiftigt, die den Menschen immer und zu allen
Zeilen beschiifligen, er halte den Menschen ohne Zeittracht, den auBergeschicht-
lichen Menschen dargestellt, Kaulbach brachte den Menschen im historischen
Kostiim, die groBen Persénlichkeilen und Tatsachen der Geschichte auf die Lein-
wand, aber er begniigte sich nicht damit, jene schlechthin darzustellen, sondern er
suchte den Geist Gottes in der Geschichte zu erfassen. Nur ein hochgebildeter,
rastlos an der Erweiterung und Vertiefung seiner geschichtlichen Kenninisze titiger
Mann konnte sich iiherhaupt eine solche Aufeabe stellen und sie so lisen, wie es
Kaulbach getan hat). Aber so reich wie an Kenntnissen, so arm an Formen. Ge-
sichtstypen, Bew Ln‘unmmutneu und Kompositionsmdglichkeiten ist dieser Kiinstler
gewesen. Auch er ein Gedanken kiinstler, kein bildender Kinstler! Cornelius’
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Stil war nicht der Natur, sondern den alten Meistern enilehnt, also aus zweiter
Hand, I{esullm;h-- Stil nur von dem des Cornelius abgeleitet, also bloB aus dritter
Hand! — va Kipfe und Gestalten sind Charakterchareen, keine Individualititen.
Seine |\r|m yositionen ziehen sich von vorn nach hinten, oder, wie in der Hunnen
schlacht (Abb. 77), von unten nach oben in Form einer Ellipse oder eines Kreizes
um eine leere Mitte hernm, sie bestehen aus lauter in sich, aber nicht mit ein-
ander zusammenhiingenden, sondern’von einander getrennten Gruppen. Alle di
kiinstlerischen Fehler sahen die Gehildeten der Kaulbachschen Zeit nicht, die sic
an seinen Werken herauschten, sondern sie fanden darin nur die Gedanken wieder,
die sie selbst in sich trugen, und legten wombglich noch mehr hinein, als der
Kiinstler selbst beahsichtigt hatte. —

In der Neuen Pinakothek zu Miinchen héngt ein Bildnis Kimig Ludwigs 1.,
das von jeher das Erstaunen der Kunsifreunde erregt haben diirfle (Abb. 79
Das Portrit, ein Oleemilde auf Pappendeckel, ist nimlich in flotter, breiler Technik
ausgefithrt, mit kiihnen Pinselstrichen hingebiirstet und zeichnet sich durch eine
feine und freie malerische Technik aus. Man wiire fast versucht, das Bildnis fiir
die Arbeit eines Malers der 1890er Jahre zu halten, wenn es nicht die Inschrift
triige 1843 Wiilhelm). K(aulbach).* Man fragt sich unwillkiirlich: Wie ist es
nur mielich, dafi dieser akademisch steife Zeichner und Kolorierer ein derartig
frisch und malerisch gesehenes Portrit schaffen konnte?! — Und man macht da-
bei die Erfahrung, daf der Unterschied zwischen dem Ende und der Mitte des
vergangenen Jahrhunderts nicht so sehr in r__{e]‘mgm'eul Kénnen der damaligen
Kiinstler als vielmehr in den von Grund aus verschiedenen kiinstlerischen A b-
sichten besteht. Um die Jahrhundertwende suchten die meisten Kiinstler den
ersten Eindruck, den sie von der Natur erhalten, moglichst in aller Frische und
Urspriinglichkeit wiederzugeben. Zu Kaulbachs Zeit bemiihte man gich die ver-
schiedensten Eindriicke zu einem Gesamtbilde zu verdichten, welches das Wesen
des Naturvorbildes voll auszuschopfen vermichte. Uber diesem Bestreben ver-
fiel man dann leicht in akademische Steifheit und entfernte sich weit von dem
urspriinglichen \;ullr\fmhlh Bezeichnend dafiir ist der Unterschied zwischen
jener :._lll'l]ll pazion“. die aus dem Gesamtwerk Kaulbachs ganz herausfillt und daher
wohl als ein 11:1»‘0]lpn<|eiez Gemilde anzusehen ist, und seinen beiden Oden He-
prisentationsbildnissen desselben Konigs Ludwig L. und des Konigs Max I, gleich-
falls in der Neuen Pinakothek. Wie Schwinds kleine Reisebilder, namentlich die
~Morgenstunde®, sich als kecke malerische Improvisationen von dem im unver-
standenen altdeutschen Glashilderstil ausgefiihrten grofien Gemiilden in technischer
Hinsicht vorteilhaft unterscheiden, so jenes Ludwig-Portrit Kaulbachs von seinen
goschic |J§..1]|“[n..o];h]~,k]wu[ tiesenbildern. Dagegen vermochte Kaulbach selbstin dem
gerithmten Portriit seine Zeit und sein Wesen nicht ganz zu verlengnen, liegt doch
beinahe ein gewisser satirischer Zug darin, wie iiber dem vollig naturalistisch ge-
malten Bildnis, das den Konig im schlichten Rock des Biirgers darstellt, in den
Liiften. wie eine Erscheinung aus einer anderen Welt, die Krone schwebt.

Alles in allem hat Kaulbach der deutschen Romantik, ja der gesamten
deutschen Gedankenkunst Abbruch getan, weil er selbst nicht mehr von ihren
[dealen vollig erfiillt war, vielmehr mit der Farbe, mit dem sinnlichen Reize der
[]‘aﬁ.liéhl‘lll” z11 rechnen begann, vor allem d]}F']'. well er von den ][.“:11]1|’:iwuna
schaften der Vertreter jener Richtung schlechterdings nichis besaf: nichis von der
Innigkeit und der f]utluﬂ'l\eﬂ demn Humor und der Naivitit. = ;

Alle diese Eige t]‘-‘:{,hdllctl aber waren im hochsten MaBe in Osterreich vor-
handen, Wien, wo auch Julius Schnorr von Carols feld zum Imm:_mjili%i' g‘*“:"”'*"-‘“
war, und {iberhaupt das ganze klangreiche, katholische, zum Mystizismus neigende
Osterreich stellte einen geeigneten Boden fiir die Romantik dar. Aus OUsterreich




1929 Romantik
sollten neben anderen weniger Bedeutenden die Fiihrich, Steinle und Schwind
hervorgehen. Wenn Schnorr neben dem Helden Cornelius doch nur wie dessen
Schildknappe erscheint, so erstand Cornelius in Moritz von Sehwind (1804—71) ™)
or Nachfolger. Dieser Zeitgenosse des Kaulbach

ein ebenbiirtizer und selbstind
war im Innersien seines Wesens von ihm so grundverschieden wie nur irgend
moglich. Schwind gebiihrt ein Ehrenplatz in der deutschen Kunstgeschichte. Von
Zeit zu Zeit bringt jedes Volk einen Sohn hervor, in dessen Schipfungen sich
sein Wesen besonders klar und schon widerspiegelt, der dem ganzen Volke zum
Herzen spricht und daher unmittelbar von ihm verstanden, von ihm geliebt und
verehrt wird, und dem ein ewiges Gedichinis bei seinem Volke gewiff ist. Ein
golcher Mann ist Moritz von Schwind gewesen. Was wir alle dunkel empfinden,
wonach wir uns schmerzlich sehnen, das hat er freudig sein Ei;
hell und klar vor seinem entschleierten Blick gestanden. Schwind vertritt das
Deutsche in der Kunst: die Individualistik, den Humor, die Phantasiefiille, das
deutsche Gemiit und die echt deutsche Mirchenstimmung. Zur Zeit, als Diirer
geine schrankenlose Erfindunesgabe in die Offenbarung St. Johannis, das Marien-
lehen und die Passionsfolgen ausstromen lieB und Holbein den unvergleichlichen
Totentanz schuf, klang die deutsche Grundstimmung in der deutschen Kunst
jeglicher Art kriftic an. Aber seit dem DreiBiigjihrigen Kriege ward sie von
fremden Weisen, wenn nicht ganz zum Schweigen gebracht, so doch laut tiber-
tont. Cornelins hatte versucht, sie wieder zum Klingen zu bringen, und Schwind
hat sie mit der grofiten natiirlichen Leichtigkeit angestimmt. Das ist sein unbe-
streithbares Verdienst, war er auch ebensowenig wie Cornelius der vollen Kraft und
der unerschipflichen Tiefe altdeutscher Kunst gewachsen.

Im Gegensatz zu Cornelius, bei dem auch das Deutschtum in der Kunst
allgemein und abstrakt war, machte sich in Schwinds Wesen und Schaffen der
Stammescharakter entschieden bemerkbar. Er war dem hochbegabten, phantasie-
kriftigen und gemiitsinnigen bajuvarischen Volksstamm entsprossen, den nur geist-
licher Druck daran gehindert hat, noch bedeuntender im deutschen G stesleben
hervorzutreten. Und zwar war Schwind Deutschisterreicher. Er besali alle Tu-
cenden deutschisterreichischen Wesens: diese hinreifiende Liebenswiirdigkeit, diese
gliickliche Sorglosigkeit, diese unbeschriinkte Genubfihigkeit ohne ihre Kehrseiten.
Schwind war in der — einst! einzig schinen Kaiserstadt an der blaven Donau
geboren, in dem singenden, klingenden, tanzenden und jubelnden Wien und 1st
sein Leben lang im Herzen ein echter Wiener geblieben. Sein Vater, dessen
Familie aus dem Reich und zwar aus der Mainzer Gegend herkam, war hoher
Beamter, seine Mutter stammte viiterlicher- wie miitterlicherseits aus alter deutsch-
vsterreichischer Adelsfamilie. Trotzdem ist er ein Volkskiinstler geworden, ein
Kiinstler aus dem Volke und ein Kiinstler filrs Volk, ohne daB er dieses aunf allen
Entwicklungsstufen des 19, Jahrhunderts so heill ersehnte Ziel jemals ausdriicklich
ins Auge gefaBt hitte. Ihm selbst war es verginnt, stets auf den Hohen des
Lebens zu wandeln. Einer vornehmen Familie entsprossen, verkehrte er schon
als Jiingling mit allen werdenden Beriihmtheiten der Stadt Wien, die sich gerade
damals einer hohen geistigen Kultur erfreute. Mit Bauernfeld und Lenau driickie
er bereits die Schulbiinke, mit Grillparzer und Anastasius Griin ward er spiiter
bekannt. Namentlich aber hat er mit dem Liederkomponisten Franz Schubert,
um mit seinen eigenen Worten zu sprechen, ,ein paar fliichlize Lebensjahre in
gliicklicher Not und Freundschaft versungen und vermusiziert*, Denn Schwind war
von Hause aus ohne Vermitigen. Zeit seines Lebens hat er von seines Fleifies
Friichten gelebt, woraus ihm eine gesunde Grundlage fiir sein wirtschaftliches Da-
sein erwuchs. Wihrend nun Schubert in ein frithes Grab sank, ehe er die Aner-
kennung der Welt gefunden hatte, war es dem gliicklicheren Schwind beschieden,

en genannt, das hat
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zu Ansehen und Kiinstlerruhm emporzusteigen. Eine selbstherrliche Nalur, ist er
von vornherein entschlossen auf sein Ziel losgegangen. Schwankungen gering-
fiigiger Art kamen allerdings auch in seiner Entwicklung vor. So lebte er als
junger Mann in Wien der Hoffnung, dali Kupelwieser ™) ihm das ,Reich der Farbe
erschlieBen® werde. Das heiBt: er suchte sich zum Maler schlechthin auszubilden.
Indessen trat bald darauf das entscheidende Ereignis seines Lebens ein: Cornelius'
wachsender Ruhm zog ihn nach Miinchen. Hier wurde er von jenem Grofen auf
festen Strich, klaren Aufbau der Komposition und haarscharfes Herausarbeiten des
gedanklichen Inhalts hingewiesen, aber auch von Cornelius’ Verachtung der Farbe
und der fast krankhaften Sucht nach hoher Kunst, nach Historienmalerei angesteckt.
Der Maler wurde zum Historienmaler. Spiter hat er sich wieder selbst und da-
mit seinen eigenen, hochst personlichen Stil gefunden. Von allen Kiinstlern seiner
Zeit hat sich keiner so folgerichtig und so ausschlieBlich an die Alldeutschen, als
die fiir die Neudeutschen allein richtigen Vorbilder, angeschlossen wie gerade er.
Wie Goethe in seinem Faust an Hans Sachs, so wollte er, und so, meinte er,
milBte die gesamte deutsche Kunst an Albrecht Direr wieder ankniipfen. Aller-
dings hat auch Schwind von Miinchen aus die damals fiir einen deutschen Kiinstler
unerliBliche Romreise angetreten, aber nun ereignete sich elwas Aubergewihnliches:
Cornelius war als Deutschromantiker nach Rom gekommen und hier zum italieni-
sierenden Kiinstler geworden. Schnorr war es geradeso ergangen. Und wie vielen
anderen weniger Bedeutenden vor, mit und nach ihnen! — Schwind allein hlieb
tost. Er schaute sich wohl offenen Auges in dem alten Wunderland der Kunst
und der Natur um, prigte sich die erhalienen Eindriicke tief ein und wublte sie
gelegentlich in seinen eigenen Schipfungen sehr wohl zu verwerten, allein im
wesentlichen lieB er sich in seiner unverriickbaren, formal wie inhaltlich gleich
dentschen Grundanschauung nicht beirren. ,Ich ging in die Sixtina, schaute mir
den Michelangelo an und wanderte nach Hause, um am Ritter Kurt zu arbeiten. Der
Ritter Kurt ist eine Illustration oder richtiger gesagt: eine Nach- und Weiterdichtung
der kistlichen (Goetheschen Ballade, die in den berithmten Schlufiworten gi]ﬂ'[’li:

Widersacher, Weiber, Schulden,
Ach — kein Ritter wird sie los.

Schwinds . Ritter Kurt®, von unerschopflicher Empfindungskraft als Kompo-
sition, bei der er sich mit den von Goethe gegebenen Zilgen nicht begnigt, sondern
getrost nene hinzugedichtet hat, aber als Gemilde hart, bunt und kalt in der
Farbe, wie alle Olbilder groBen MaBstabes von unserem Kiinstler, hingt in der
Karlsruher Gemildegalerie. Das Bild hat einst seinem Schipfer dag Herz des da-
maligen GroBherzogs von Baden gewonnen und ihn in dessen Land und Haupt-
stadt gefiihrt, Aber Schwind hat sich in Karlsruhe nicht lange aufgehalten, sondern
mit einem Umweg iiber Frankfurt a. M. sein Lebensschifflein im Jahre 1847 gliick-
lich in den Hafen der Stellung eines Professors an der Kunstakademie zu Miinchen
hineingestenert. In der aufblithenden Kunststadt hat er dann bis an sein Lebens-
ende nehen Klenze und Gértner, Cornelius und Kaulbach, Schnorr, Spitzweg und
vielen anderen Kiinstlern gelebt und gewirkt.

Schwinds Kunst ist jeweils sehr verschieden beurteilt worden. Zu seinen Leb-
zeiten nahm er durchaus keine beherrschende Stellung unter den deutschen Malern
ein., Vielmehr muBte er hinter anderen, wie namentlich Cornelins, weit zurlick-
treten, Spiter, als der idealistisch-zeichnerische Stil durch den koloristisch-realisti-
h Schwind mit den anderen (Genossen seines

schen itberwunden wurde, geriet auc
Stiles ganz in den Hintererund. Als aber dann die realistische von der naturalistischen
Kunstrichtung abgelost wurde und die idealistische geschichtlich zu werden begann,
trat um die Wende des 19. zum 20. Jahrhundert Schwinds Gestirn in seinem

oanzen Glanze siegreich hervor, Gegenwirlig iiherstrahlt er alle seine Zeit-, Kunst-
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und Stilgenossen, den einzigen Ludwigz Richter ansgenommen. Jetzt kiimmert
man sich nicht mehr um seine Technik, kaum um seine Naturauffassung, sondern
man achtel nur auf den fiir uns Deutsche ewig gillizen dichterischen und gemiit-
lichen Gehalt seiner Schipfungen. Dieser wird selbst von Minnern, die auf villig
anderem Boden stehen, freudig anerkannt. So erziihlt man sich von Max Lieber-
mann, der doch unter deutschen Malern den modernen Naluralismus geradezu ver-
korpert, dall er ein warmer Verchrer der Schwindschen Muse sei. Schwinds Technik
haben frither seine unbedingten Anhiinger ebenso wie den Gehalt seiner Werke
anerkannt wissen wollen. Spiiter ist man dazu iibergegangen, letzteren gelten zu
lassen, erstere aber zu verurteilen. Seine Technik ist nun, an und fiir sich betrachtet,
kindlich und fiir den ersten besten gewifi nicht nachahmenswert! — Aber sie ent-
spricht vollkommen dem Geist der Innigkeit, der seine Schipfungen erfiillt. Diese
aus einem gliubigen Kindergemiit geborenen Miirchen, diese duftigen, luftizen,
auberirdischen Gestalten hitten naturalistische Darstellungsmittel garnichtertragen,
sie erheischlen geradezu eine nur leis und zart andeutende Ausdrucksweise. So
ist Schwinds Technik nichts weniger als von tief eindringender Naturauffassung
gesitligt, aber sie trigt das Gesetz ihrer eigenen Schinheit in sich. Ganz besonders
war ihm die Gabe verliehen, die ein anderer Grofer, der nach ihm kommen sollte,
Arnold Bicklin, freudig anerkannte: Menschen und Engel, Nixen und Nymphen
schweben und fliegen zu lassen, ferner menschliche Bildungen mit Fliigeln zu be-
gaben, Teile von menschlichen und tierischen Korpern zu neuen Organismen zu-
sammenzuschaffen, Wald und Feld mit Empfindung zu beseelen, so dafi sie zu unserem
Herzen sprechen. Wer Schwind, den Techniker, in seiner hinreifienden Anmut
kennen lernen will, muB sich an seine gezeichneten Originalentwiirfe halten. Kein
Stecher hat je vermocht, die Feinfiihligkeit seines schier musikalisch zarten Sirichs
nachzuempfinden. Auch das Aquarell im Sinne naiv anmutiger Féarbung der Vor-
zeichnung wulite er meisterhaft zu handhaben, Die Oltechnik war gemelnhin fir
seine duftige Muse zu schwer. Indessen mull man zwischen seinen zumeist um-
fangreichen Olbildern (wie der Ritter Kurt in Karlsruhe, der Graf von Gleichen
in der Schackgalerie, die Rose in der Berliner Nationalgalerie), bei denen sich der
Kiinstler krampfthaft, aber chne Erfole bemiihte, die altdeutschen Gemiilde nach-
zuahmen, von denen er wiihnte, daB sie auf den Grundsiitzen der Glasmalerei he-
ruhen, und andererseits den kleinen, feinen Bildchen unterscheiden, die zum erijfiten
Teil in der Schackgalerie vereinigt sind und bei deren Schiipfung er sich schlecht-
hin seinem kiinstlerischen Naturell iiberlieB. In diesen kleinen Olgemilden er-
reichte Schwind bisweilen, wie z. B. im Zweikampf am Gartentor, auch vortreff-
liche Wirkungen als Maler. Er arbeitete nicht auf riumliche Vertiefung und plastische
Rundung der Figuren hin, sondern er hewegte sich in gliicklich aneinanderge-
rethten Silhouetten, Es entspricht dies seinem innersten Wesen, das im Impro-
visieren, [llustrieren, Erziihlen bestand. Um auf den Urerund seiner Kunst zu
gelangen, mull man sich Schwind als liebenden Vater vorstellen, der im Kreise
seiner und der Nachbarskinder uralte Mirchen erzihlt, diese immer weiter spinnt,
ihmen alle Schiirfen und Hérten nimmt und alles zum Besten kehrt. Schwind hat
aus den alten deulschen Volksmirchen alles Derbe und Grobe ausgeschaltet, er
hat sie verfeinert und — wie Goethe den Iphigenienstoff — verinnerlicht. Dieses
Bestreben verfithrie ihn allerdings bisweilen auch dazu, sie zu verzierlichen.
Wiihrend des Erzithlens schnitt er nun illustrierende Schalttenrisse aus (in welcher
Fertighkeit Schwind, wie auch Cornelius, Meister vewesen sein soll) oder er ent-
warf dazu in rascher Aufeinanderfolge Silhouetten, So mub man sich die Ent-
stehung und das Wesen seiner Mirchen und sonstigen Bilderfoleen, wie des Aschen-
bridels, der Sieben Raben, der Schinen Melusine, ebenso der Wartburg- und der
Wiener Opernhausfresken erkliren. Mit unvergleichlichem Erzihlertalent entwickelt
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Abb. 80 ,Die Kiinst Dienste der Mutter Gottes* von Moritz v, Schwind
Milnchen, Staatsgalerie (Zu Seite 126)

o

Schwind jede Szene aus der vorausgehenden.
in der personlichen Durchdringung und Ausgestaltung der von Geschlecht zu Ge-

Saoin hochster Rubm aber besteht
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ey schlecht iiberliefer-
o . ten Mirchen. Da-
mit hat er allen
Vilkern deutscher
Zungeausder Seele
gesprochen. Darum
verdient er neben
Ludwig Richter der
deutscheste Kiinst-
ler des ganzen 19.
Jahrhunderts pge-
nannt zu werden,
Die Mérchenpoesie
aber durchtrénkt er
mit eigenartigem
Witz, mit Komik

LN ( g - undHumor,nichtim
£ : . : :

5 S s — negierenden Hein-
oy T T T T S LTl TP e T T 1 T R P I 5

rich Heineschen,
sondernim bejahen-
den Gottfried Kel-
lerschen Sinne.
Betrachten wir die gerade nach Schwind in besonders groBer Zahl in unserem
Werke beigebrachten Abbildungen, so erblicken wir zuniichst ein Heiligenbild, eine
Santa Conversazione: ,Die Kiinste im Dienste der Muiter Gottes® (Abb. 80). In
der Mitte die Maria mit dem Kinde in muschelftrmiger Nische auf hohem Stein-
thron, fiber dessen niedriger riickwiirtiger Mauer buschiges Gestriduch, das Auf-
steigen des Thrones begleitend, freundlich heriibergriiBt. Aus dem Stranchwerk
heben sich zwei hohe schlanke Biumehen hervor, die in reichen Laubkronen enden.
Zu Fiiflen der Himmelskonigin stehen die Vertreter der tinenden und der bildenden
Kiinste, links (v. B. a.) die heilige Cicilie mit der Handorgel, der Erzengel Gabriel
mit dem Dichterlorbeerkranz und der heilige Bernhard mit der Feder als Ver-
treter der Beredsamkeit **), rechis der Kaiser Heinrich 1I. mit dem Modell des Bam-
berger Domes, seine Gemahlin Kunigunde mit einem ziselierfen Altarantependium
und der heilige Lukas, der Patron der Maler. Auf dem Vorsprung in der Mitte
der untersten Thronstufe sitzen und musizieren zwei entziickends Engelskniiblein.
Am Boden spriefien ein paar Blumen empor. DaB hier italienische, quatirocen-
tistische, bellineske Vorbilder mabgebend gewesen sind, ergibt sich ohne weiteres.
Echt Schwindisch sind dagegen die feinen Frauenhiinde, der Schalk in den Ge-
sichtern der Engelshiiblein und das unschuldsvolle Erzengel Gabriel-Antlitz, DaB
Schwind die alten Italiener nicht erreicht, geschweige denn iibertroffen hat, steht
ebenso fest, wie daB er sich mit diesem Bilde, mag es noch so viel Schinheit und
Keuschheit enthalten, dennoch nicht von seiner gliicklichsten Seite zeigt. Schwind
hat verhilinismiBig selten Vorwiirfe aus dem religitsen Stoffkreis behandelt. AuBer
dieser Santa Conversazione wiren hauptsiichlich die Reichenhaller Fresken und
die Altarfliigel der Miinchener Frauenkirche zu nennen, aber wie das Marienbild
an Giovanni Bellini und andere italienische Kiinstler, so klingen die Fliigel der
Frauenkirche stirker an die Altdeutschen und Aliniederliinder, als an den eigent-
lichen Schwind selber an. Die Heiligenmalerei war nicht Fleisch von seinem
Fleisch, wie er selbst sagte: ,Einen zweigeteilten Bart kann ich so gut malen wie
ein anderer. Aber einen Christus zu malen, dazu muBl man ein anderer Mensch
sein als ich.* |, Gliicklich der, dem sein Talent einen kirchlichen Wirkungskreis an-

Abb. 51 Titelblatt zo den Sicbon Raben von Moritz v. Schwind
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gewiesen hat. Im-
mer mit den schin-
gten Gegenstiinden
nnd den edelsten
Kunstformenzu tun
zu haben, ist nichts
l‘;.|di1h‘-5:—~, |l:|1 habe
aber die Ruhe nicht,
geschweige denn
das asketische

Feuer, ohne dem
dochnichts Rechtes
wird.®

Als Mirchener-
zihleristder Kiinst-
ler hier durch vier
Gemiilde vertreten,
drei davon gehiren
der Bilderfolze von

- n Haben
den Sieben Raben Aguarell von Moritz v. Schwind im Museum zu Weimar

und der treuen

Abb. B2 Aus der Bilderfolge von den Siel

Schwester an. Das

Titelblatt ist auBerordentlich bezeichnend (Abb.81): In der Mitte sitzt die Ur-
ahne. die Mirchenerzihlerin. Eng an sie geschmiegt der gefliigelle Genius der
Sehwindschen Kunst mit dem Flimmchen der Begeisterung an der Stirn, zur Seile
Pinsel und Palette. Ihm gegeniiber der Genius der Musik. An diesen schliefit
sich unmittelbar die ganze Familie Schwind an: die Gattin, die drei Tochter und
der aufmerksam lauschende Sohn. Gegeniiber im fduBersten Winkel der Kiinstler
selbst mit seinem als schlafend dargestellten, in Wahrheil verstorbenen vierten
Tichterchen im Arm, das einen Lilienstengel in der Hand hitlt. Zu dem toten Kinde
hat sich noch ein anderer Geist gesellt: Ada, die frithverstorbene Gattin des
Dichters Geibel. Durch die strenge Profillinie und die starre Haltung wird die
Tote in dieser Versammlung kriftig Lebender um s0 entschiedener gekennzeichnet,
als unmittelbar hinter ihr eine dralle Dirne in lebendigster Bewegung ein paar

Kinder von der Mirchenerzithlerin W[-‘;__{"'\'e};..-%l. von der sie sich — ach; wie sechwer! -

trennen, denn das Mirchen, das da gerade erzihit wird, ist doch gar zu schin, —
Die Erzihluno dieses Mirchens setzt gleich oberhalb unserer Versammlung als
Fs war einmal eine arme Mutter, die ihren hungrig

Wandschmuek kriftic ein: ;
' Jch wollte, ihr

nach Brot schreienden sieben Knaben verzweiflungsvoll zurief:
flet alle sichen als Raben zum Fenster hinaus!® Doch kaum hat sie das Wort
gesprochen, so fillt sie entseelt zu Boden. die sieben Buben aber fliegen wahr-
11;1,:..i_, 1 wiithrend das Schwesterlein allein zuriick-
bleibt. Dieses folet nun ihren verzauberlen Briidern in den tiefen Wald nach.
Da erscheint ihr eine Fee, vor der sich das Madchen demiitig zu Boden wirfi,
Doch die Fee hebt sie auf, weist ihr einen hohlen Baum und befiehlt ihr, darin
jeden der sieben Brider ein Hemd — wiihrend

o als Raben zum Fenster hinaus,

zu spinnen sieben volle Jahre, filr . .
der ganzen Zeit aber kein einziges Sterbenswortlein zu :"]'II'L"\'.'-hFll-. IHJu .q-:m mlv.]E
in den hohlen Baum, spinnt und schweigt. — So weit die Exposition. Nun wird
die treue Schwesier vom Konigssohn aufeefunden, von ihm auf sein hochragen-
des SchloB gefithrt und zu «oiner Gemahlin erhoben. Trotz alledem spinnt sie an
den Hemden ruhig weiter und bewahrt unverbriichliches Stillschweigen. Unsere
niichste .-\hhilu'!lmg: (Abb, 82) zeigt die Katastrophe: Die freue Schwester hat Zwil-
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linge geboren. Als
dieseinsWasserge-
taucht werden, flie-
gen auch sie als Ra-
ben davon. Nun
bricht Dienerschaft
wie Konigsfamilie
in ein einmiitiges
Verdammungs-
urteil iber die arme
Wiehnerinaus,und
selbstihr Gatte, der
Kinigssohn, wird
von seinen Schwe-
stern gewaltsam
von ihr forigezerrt.
Welch erschiittern-
des Seelengemilde
in der charakte-
ristisch bewegten
: von den Sieben Raben G"“lll“’! — Jotztist
I im Museum zu Weimar TE

das Spinnen und

Schweigen aufEins
verstindlich geworden: Eine Hexe hat man ins Konigsschlof aufgenommen! —
In ihrer hochsten Not will die Armste ihr Geliihde hrechen und sprechend sich
erkliren, da schwebt zur rechien Zeit — nur ihr allein sichtbar — die Fee vor-
ither, legt den Finger an den Mund und besliirkt sie so noch einmal in ihrem
bisher allen Versuchungen zum Trolz tren bewahrien Stillschweigen. Die letzie
Abbildung (Abb. 83) stellt den Umschwung dar. Die Hexe war ins Burgverlies
geworfen und vom geheimen Femgericht zum Feuertod verurteilt worden. Der
Scheiterhaufen ist aufgetiirmt, die treue Schwester an den Schandpfahl gebun-
den, die Henkersknechte sind im Begriff, das Feuer anzulegen, da — im letzien
und entscheidenden Augenblick - sprengen auf schlohweifen Schimmeln die ent-
zauberten sieben Briider herbei, von der anderen Seite aber die Fee mit den
gleichfalls enizauberten Zwillingen an der Brust, Sie halt in der rechten Hand
triumphierend das Stundenglas hoch empor zum Zeichen, daf die sieben Jahre
voriiber sind. Das Stillschweigen war bewahrt und die Hemden waren gesponnen
worden. Nur den letzten Armel hatte die treue Schwester im Kerker nicht voll-
enden kinnen, daher muBte der jiingste Bruder einen Rabenfltigel behalten. Sonst
ist alles gut und aus. Die Henkersknechte eilen davon. Das Volk. dem gegen-
ither sich die treue Schwester stets mildtitig erwiesen hatte, jubelt zu ihr empor,
die kiniglichen Schwigerinnen legen ihr ihren reichen Schmuck zu Fiifen, der
Gemahl aber wirft sich vor ihr zu Boden, von tiefster Reue gequillt und vom
hichsten Gliick beseligt.

Wiihrend im Aschenbriidel wie in den Siehen Raben ein Konigssohn ein
armes Migdlein aus Niedrigkeit und Demut zu hohem und stolzem Gliick empor-
hebt, handelt es sich in der Melusinen-Bilderfolge um ein Biindnis zwischen dem
sterblichen Menschen und der unsterblichen Wassernixe, der schiinen Melusine, ein
Biindnis, das dem ungleichen Paar zum Unheile gereichen sollte. Unsere Abbildung
zeigt uns Melusine im tiefsten Waldesinnern zwischen Felsen und Farnen, Eichen-
wurzeln und Eichenzweigen auf gemauertem Brunnenirog sitzend, wie sie dem
sterblichen Manne auf sein heiBes Flehen hin den Ring der Treue an den Finger
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Abb. 84 Aus der lderfolge des Miarchens von der Melusine
Aquare]ll von Moritz v, Schwind im Kunsthistorischen Museum zu Wien

steckt, withrend ihre Nixengespielinnen Hand und Stimme zur Warnung erheben
(Abb. 84),

Die niichste Abbildung (Abb. 85) mag uns Schwinds ausgebreitete lllustra-
tionstiitigkeit fiir die Fliegenden Blitter und die Miinchener Bilderbogen an einem
klassischen Beispiel veranschaulichen: Der Herr Winter (alias Nikolaus, Pelzmartin,
Knecht Ruprecht, Weihnachtsmann) schreitet im langen, schneebedeckten Kapuzen-
mantel, mit schneebedeckten FiiBen, die Bartschniire zu Eiszapfen erstarrt, aber
mit brennendem Lichterbaum am Heiligen Abend im Schnee durch eine unsagbar
anheimelnde altdeutsche Stadt: das Ganze die getreueste Verkorperung echi deut-
scher Weihnachtsstimmung !

Ein tief innerliches Sehnen und Verlangen fithrie Schwind auf allerlei Ein-
siedeleedanken, denen er im Holzschnilt, in der Radierung und im Olbild Aus-
druck verlieh, Dieses Weltkind, das sich in der frohlichen Stadt Miinehen eingeengt
fithlte und nach seiner grofisti idterischen Wiener Heimat zuriicksehnte, trug sich
vor seiner Verheiratung allen Ernstes mit der Absicht, gemeinsam mit seinen beiden
Briidern, an denen er von ganzem Herzen hing, in 1[1:, Waldeinsamkeit zu fliichten,
um daselbst ein der Kunst, dem \aturfrenuﬁ und der Beschaulichkeit ""F"-'-"L"illtt“\
Leben zu fiihren! Aus solchen E mpfindungen heraus hat Schwind z. B. in eigen-
hiindiger Radierung, wie auch im Olbild (Abb. 86) einen Einsiedler dargestellt,
der die Rosse eines rastenden Ritters
aus der Felsenquelle trinkt. Wunderhar
wird hier die sanfte Ruhe der Einsamkeit
und der stille Friede der Natur gefeiert.
Der rastende Ritter aber akzentuiert diese
Stimmung in eigenartiger Weise, indem
er durch seine blofe Gegenwart an die
lauten Kimpfe der Welt erinnert und so
ginen Zug von Wehmut und Weltschmerz
in die I\I)II].[JU‘-li.l(:lllbI‘lIl‘rt Dagegenatmen
ndie drei Einsiedler* die unrrpdurtef-te
‘*LUI'.:EL‘]'I]{un;.T{ Ins E"JFEIIHIGHIHIILII [ﬁiehe die Abb. 85 Herr Winter in der Christnacht

Kunstheilage). Der Jitngste im iippigen Holzsehnitt von Moritz v. Schwind
| 9

—_—

Hanck, Die Kanst des 19. Jahrhunderis, 1. 6. Auil,
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Lockenhaar, der Gértner mit dem Spalen
in der Hand, fiittert mit einem Stiick
Brot das hinter schlichtem Nalurzaun
eingefriedete Reh. Die anderen Zwel
sitzen beisammen. Ihre langbirligen
tiefeefurchten Gesichter schauen nur
wenig unter den Kapuzen hervor. Dieser
liest im heiligen Buche. Jener schnitzelt
an einem ungefiigen Holzkreuz. Proben
seiner Kunstfertizkeit zieren die Felsen-
wand: ein romanisch slilisierter Kruzi-
fixus, dariiber in rundbogiger, von ro-
manischer Siule getragener Nische ein
Madonnenbild. Von oben hiingt dichtes
Eichenlaubwerkin die Nische herein, am
Boden sprieBen Blumen empor. Dieses
auch in der malerischen Haltung, wie
im Helldunkel ansprechende Gemilde
ist eine poesieverklirte Verkorperung
gliickseligsten Einsiedlerfriedens.

Ein Hauptreiz der Schwindschen
Kunst besteht in der harmonischen
Durchdringungvonlandschaftt lichenund
figiirlichen Elementen. Bald treten diese,
bald jene mehr hervor, immer aber klingen sie in einer streng festgehaltenen Grund-
stimmung zusammen. Schwind ist auch als Landschafter ein Kiinstler von seltener
Originalitit, und er hatte von seinem Standpunkt aus sicherlich recht, wenn er be-
hauptete, daBfi er allein den deutschen Wald
malen kinne. Lassen auch seine Bidume tief
eindringende Einzelbeobachiung der Natur ver-
missen, kein anderer Maler hat wie er die Welt
von Gefiihlen und Ahnungen in den Wald hin-
einzuzaubern gewubt, die uns Deutschen daraus
entgegenweht. Ebenso vermochte er in unver-
gleichlicher Weise die Poesie des wogenden
Kornfeldes wiederzugeben. Bald entrollt er ein
an Motiven reiches Landschaftsgemilde als
wirkungsvollen Hintergrund fiir seine Mirchen-
erzithlungen, bald bevolkert er Landschafts-
wemilde mit Fabelwesen. So 1iBt er den strup-
pig langhiirtigen Riibezahl mit der groBmich-
tizen Keule wippenden Ganges in Holzschuhen
darch den Wald klappern, voriiber an reich ge-
gliederten Buchen, knorrigen Eichen und gifti-
gen roten Fliegenschwiimmen (Abb.87). Am
FuBe hundertjihriger Buchen, durch deren
lichtes Griin die liehe Sonne freundlich herein-
scheint, tauchen zwischen dichten Farnkriu-
tern liebliche (Juellnixen aus dem Wasser her-
vor und trinken aus einer Schale einen weillen
Hirsch (Abb. 89), Nehel wogen am Bache zwi-

schen Erlenstrauchern und verwandeln sich fiir ~ AUb: &7 Rilbesahl von Moritz v, Schwind
in der Schackgalerie zu Miinchen

Abb. 88 Ein i
Rittars &

i -
in der Schackgalerie zu Miinchen
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die leichtbeschwingte Phantasie des
gliicklichsten Malerpoeten zusehends
zu dem anmutigsten Elfenreigzen
‘Abh. 88). Eine Elfe LiBt die Gespielin
los und bricht im raschen Voriiber-
schweben geschwind eine Blume ab.
Man achie auf die mannigfachen, da-
bei immer schinen und poetischen
Flughewegungen der einzelnen Ge-
stalten, Dieser Elfenreigen, wie auch
die (Juellnixen gehiren unseres Er-
achtens zum Besten, was uns der
Kiinstler an einzelnen Gemiilden tiber-
haupt gegeben.

In der kistlichen ,Hochzeitsreise®
(Abb. 93) gelangen die verschieden-

sten (faben seiner reichen Personlich-
keit zuberedtem Ausdruck: dasauBer-
ordentliche Kompositionsgeschick, die
innige Naturfreude, die Fihigkeit, auch

die alltiglichsten Dinge, wie einen Kriimer-
laden und ein Gasthausschild, mit warmer
Kiinstlerliebe zu umfassen, und nicht zu-
letzt sein gliicklicher Humor. Wie er selber
der freudestrahlende junge Ehemann ist,
der zu seiner anmutiigen Galtin in den Post-
wagen steigt, um mit ihr in den Morgen, in
die Landschaft und in das ganze strahlende
Leben hinauszukutschieren, so hat er dem
hehiibigen Herrn Wirt, der ihn aus dem
Gasthaus hinauskomplimentiert, den Kopf
seines guten Freundes, des Komponisten
Franz Lachner, aufgesetzt. Im- schirfsten
Gegensatz zu Cornelius, der dies als seiner
unwiirdiz fern von sich abgewiesen hiilte,
griff Schwind gelegenilich, wie die gleich-
zeitigen Naturalisten, ins volle Menschen-
lehen, in die ihn rings umgebende Wirklich-
keit hinein. Aber die Auffassung, die ihn
dabei leitete, war eine von Grund aus ide-
ken einen weiben Hirsch alistische. Er hat auch den Alltag immer wie

Abb: 89 Nixen tr

& ll.;"g'L_]i';‘;L"ﬁi]\f'r'-l:('r"_’,_:rﬂ"l'-alm.]]ml gin Mirchen behandelt. Sehr bezeichnend
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Abb. 80 Die M

in dar S

unde von Moritz v. Schwind

alerie zu Minchen

Sonnenstrahlen durchs offene Fenster frei hereinfallen, wie
andere gegen die heruntergelassene Gardine andringen,
wieder andere sich neben dieser ins Zimmer hereinstehlen,
um auf Bett und FuBboden ihr lustiges Spiel zu treiben.
Es war in der Zeit der Freilichtmalerei Siite geworden,
sich einseitic an die in diesem Bilde fatsiichlich vorhan-
denen malerischen Verdienste zu halten und dieses Bild
daraufhin fiir Schwinds bestes Werk zu erkliren. Ist dies
aber auch richtig? — Was Schwind hier an malerischen
Werten gibt, haben sehlieBlich andere vor und nach ihm,
sowie zu seiner Zeit ebenfalls und womdglich noch besser
gekonnt. Worin er aber einzig und unerreicht dasteht,
tritt in anderen Werken seines Stifts und seiner Palette
in viel bedeutenderem MabBe hervor, und dies ist neben
seinem urwiichsigen Humor seine unvergleichliche Gabe,
Mirchen zu erzihlen.

Mit Schwind ist seinen Miinchener Genossen unter den
Deutschromantikern die urbehagliche Weltanschauung und
der kernige Humor gemein. In Miinchen scheint tiberhaupt
der Humor seinen stindigen Wohnsilz aufeeschlagen zu
haben, denn es ist sicherlich kein Zufall, daB gerade in
der Isaratadt, von Schwind und den Kiinstlern seines
Kreiges reich bedient, damals die ,Fliegenden Blitter® ge-
griindet wurden, daB ein Menschenalter spiter dort die
Oberlinder und Busch ihre Wirksamlkeit begannen und
daB nun schon seit Jahrzehnten in demselben Miinchen
die ,Jugend“ und der ,Simplizissimus* herausgegeben
werden. — Oder vermoehte sich jemand vorzustellen, daf
letzlerer oder gar die ,Fliegenden® etwa in der Buchhandels-
stadt Leipzig hitten erscheinen kinnen?! —

ist dafiir die ,Morgen-
stunde® (Abb, 80). Wir be-
finden uns in des Kiinst-
lers Landhaus Tanneck
am Starnberger See. Sein
Téchterlein hat sich so-
eben von ihrem altfrin-
kischen Himmelbelt er-
hoben und schaut zum
Fenster hinaus, in den
lachenden Morgen hinein,
zu der himmelhoch ra-
genden Zugspitze empor.
In diesem kleinen Bilde
zeigt sich Schwind in emi-
nentem Sinne als Maler.
Er beobachtet, wie die

Abb. 81 TDer Storch
von Karl Spitzweg
(Aus Bruckmanns .Ein

Jahrhundert deatscher
Kunst*)
(Zu Beite 134
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Schwinds Miinchener
(zenossen Neureuther,
Spitzweg und Graf Pocei
haben alle drei in dem-
selben ersten Dezennium
des 19. Jahrhunderts das
Licht der Welt erblickt.
Der Vater des 1808 am
[sarstrand geborenen Kari
Spitziwey wilnschie, dal
von seinen drei Sthnen
der eine Arzt, der zweite
Apotheker und der dritte
Nachfolger in der véter-
lichen Material- und Spe-
zerelwarenhandlung wiir-
de, ,damit sie einander in
die Hinde arbeiten kiinn-
ten*. Sokam derzukiini-
tice Maler als Lehrling in
die Dr. Pettenkofersche
kel. Hof- und Leibapo-
theke zu Miinchen, spiiter
konditionierteerals ,Sub-
jekt* zu Straubing und
ahsolvierte auch sein
pharmazeutischesUniver-
sitiitsstudium. Erst einer
schweren Krankheit be-
durfte es, um ihm die A D o Tantetnengl, Wenoten)
Bahn aus der Apotheke i
zur Kunst frei zu geben.

Und ein eigentiimliches apothekermiBiges Etwas hat ihm sein Leben lang angehaftet.
Dennoch hat der aufgedrungene Beruf spinem wahren inneren Berufe im letzten
Grunde nicht Abbruch getari. Einmal blieh er so vor der Akademie und damit vor
der hohen Kunst, der Historienmalerei, bewahrt, und dann lernte er in den verschie-
denen Apotheken die kistlichen Originale kennen, wuchs er gich selber zu einem so
wundervollen Original ang, wie er sie spiter mit einzigartigem Humor geschildert
hat: verbindet doch die Volksvorstellung nicht zu Unrecht mit dem Apotheker den
Begriff des Grilligen, Schrulligen und Wunderlichen. Spitzwegs ") Bilder, so kinnte
man iibertreibend geradezu behaupten, stellen ein Abbild der Welt dar, wie sie
sich in den Aucen eines kiinstlerisch veranlagten schrullenhafien Apothekers wider-
spierelt, Der arme Poet®, der bei hellichtem Tag im Bett liegt, um die Feuerung
zu sparen — der seinen Regenschirm aufgespannt hat, um dem durchs schadhafte
Dach durchrieselnden Regen zu wehren — und der an seinen klapperdiirren Fingern
trotz Not und Ungemach seine Verse ruhig weiter skandiert, war der erste jener
Charaktertypen, in deren humorvoller Wiedergabe der Kinstler schier unerschipf-
lich war. Anfanes bediente er auch die ,Miinchener Bilderbogen® und die neuent-
standenen . Fliegenden Blitter®, spiter verlegte er sich ausschlieBlich auf die
Malerei. Und im Olbild, nicht im Holzschnitt liegt seine Bedeutung. Spitzwegs
Gemilde sind klein, sehr klein im Format und meist nur von wenigen Figuren
bevilkkert. Unter diesen pflegt irgendein grilliger, wunderlicher Hagestolz die
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Hauptrolle zuspie-
len, gleichviel oh
dieser nun im re-
blimten Schlaf-
rock deshehiibigen
Privatiers steckl,
in der Kutte des
Einsiedlersoderim
Waffenrock  des
Landwehrmannes
dlterer Ordnung.
Kostlich ist der
Biicherwurm, der,
Biicherinden Hiin-
den, Biicher in den
Taschen, Biicher
zwischen den Bei-
nen, auf der hich-
sten Stufe einer
Leiter in seinem
Bibliothekzimmer
lesend, einesstillen
Gliickes genielit.
Eine ganze Anzahl
von Spitzwegs Bil-
dern sind dem Lie-
besleben eninom-
men, einem Lie-
besleben eigener
Art. Der , Witwer*
blicktiiberdas Bild
seiner Seligen, das
ige von Moritz v. Schwind er ans Herz driickt,
hen (Zu Seite 131 und 134) = Sl
hinweg zwei vor-
itherwandelnden
Schimen nach. Von den , Wiischerinnen® ist die Mutter mit Aufhiingen von Hemden
eifrigst beschiftigt. Von ihrem Téchterlein sieht man bloB die zierlichen Fiilichen
unter einem riesigen, sonnenbeschienenen leinenen Laken vorspitzen, durch welches
der fibrige Km’pel nur als Schattenri hindurchscheint. Und nun kommt ihr
[wpfl-herl zam nicht geringen Entsetzen der Mutter eben in auffillige Anniherung
mit den Lippen eines anderen, durch Raupenhelm und Schnurrbart kenntlich ge-
machten Schattens! — Fin schmales, tiberhthtes Bild gewiihrt Einblick in gin
enges Gilbchen, in dem ein junges Liebespaar an der Bude eines Anfiquars vorbei-
streicht, vor der unter anderem Urviiterhausrat auch eine gerade dem Meere ent-
stiegene Aphrodite in eine leere Wiege blickt, neben der zirtliche Tauben schni-
beln. Das Gegenstiick dazu bilden drei entziickende Kinder, die mit aufgehobenen
Schiirzen einen voriiberfliegenden Storch um ein Briiderchen ansingen (Abb. 91).
Wie Spitzweg in seinen Hagestolzbildern im letzten Grund immer sich selbst gemalt
hat, so zieht durch jene Liebesbilder, wie komiseh sie sich auch auf den ersten Blick
;__',L]JL.I'I migen, das verhaltene Lle‘]E‘a-«e]Lllt‘]‘ des Junggesellen. Niemals rithrender als
in dem ,Abschied*, der in derselben Schackgalerie wie Schwinds , Hochzeitsreise®
hiingt I\-r! Abb. 93 und 94), Hier das gliickselige Hinausfahren des jungen Paares

Alb. 93 Die Hochzeitsy
in der Schackgalerie zu Mily




Karl Spitzweg 135

in ten lachenden Morgen und in
die weite herrliche Welt, dort der
Abschied des Jiinglings, der sich
von seiner Braut losreilt, um ein-
gsam in die bereitstehende Post-
kutsche einzusteigen. Nichts
kennzeichnet schirfer den Unter-
schied in der seelischen Grund-
stimmung der doch wahlverwand-
ten und innig befreundeten Kiinst-
ler. Der behiibige, kleine, unter-
setzte, wohlbeleibte Schwind, der
von seiner Gattin mit einer bli-
henden Kinderschar beschenkt
war, verlieh sogar seinen himm-
lischen Gestalten, mit denen er
so gern den Aufstieg in hohere
Regionen unternahm, ein gut Teil
seiner erdgeborenen Behaglich-
keit, der groBe hagere alte Jung-
geselle Spitzweg, der seine Mo-
delle stets auf dieser Erde unter
spieBbiirgerlichen und urbehag-
lichen Menschen fand und diese
so grundwahr wiedergab, appli-
zierte ihnen dabei slets eine be-
scheidene Dosis seiner feinen
kiinstlerischen Empfindung und
seiner eigenen Wehmut. Diese
Wehmut ist sein persinlicher Be-
sitz; sein Behagen, sein Witz und
o Hl]iegem d_age-_:m% = Abh. 94 Der Abschied von Karl Spitzweg
spezifisch miinchnerische Natu- in der Schackgalerie zu Miinchen

rell ebenso getreu wider, wie

Schwinds hohere Kunst den Ge-

samtcharakier des gemiitsinnigen und phantasievollen bayerisch-tsterreichischen
Volksstammes. Spitzwegs eigenartige humorvolle Auffassung machte sich nichi
nur den Menschen, sondern ebenso sehr den Dingen gegentiber geltend. In Lands-
hut, Landsberg, Rottenburg und anderen bayerischen und schwibischen Land-
stidtchen, die ihr mittelalterliches Aussehen fren bewahrt hatten, versenkte sich
dieser berufene Darsteller ,der guten alten Zeit* schauend und zeichnend in die
Poesie des altdeutschen StraBenbildes. Auch wohnte er in Minchen im &ltesten
und malerischsten Stadtteil, am Heumarkt nichst dem Zeughause, in dem jelzt
die (stidtische) sog. Maillinger-Sammlung untergebracht ist. Von dort aus blickte
or itber eine Unzahl alter Dicher, die sich malerisch iiberschneiden, bis zum
Petersturm und dem Turm der Heiligen-Geist-Kirche. Und nun besal} dieser seltene
Mann die hohe Gabe, alle Eindriicke und Studien so im Kopf bereit zu haben,
daB sie ihm jederzeit zur Verfilgung standen. Aus rinnenden Briinnlein, an denen
Miiode A aaber schtipfen, Treppen, Giebelhiusern, Kirchtiirmen, ".‘-.'irlHh:-lus.-{{'hilﬂern,
malerischen Durchblicken, Erkern, Gestriuch, Blumenttpfen, allerlei Haustieren
und allerlei Hausgerit bildete er eine lebendige und tote Staffage, die zu seinen
grilligen Kiiuzen paBt wie das Fleisch zu den Knochen. Gerade in der vollendeten
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Harmonie zwischen Men-
schen, Menschenwerk und
Natur besteht der eine
Hauptreiz seiner Schip-
fungen. Der andere in den
rein malerischen (ualiti-
ten. Denn dieser Dichter
war zugleich im eigent-
lichen Sinne des Wortes
Maler, nicht nur der einzige
wirkliche Maler unter den
Deutschromantikern, son-
dern tiberhaupt fiir seine
Zeit ein einziger Maler in
ganz Deutschland. Er ist
in der Tat der alleriiltesie
von simtlichen deutschen
Kiinstlern des 19. Jahrhun-
derts, die bereits eine aus-
gereifte malerische Kultur
besaflen und deren Bilder
auch als Gemiilde uns heule
noch einen reinen und un-
mittelbaren Genull ver-
schaffen (Abb. 95). Zu dem
hervorragenden Koloristen
hatte sich Spitzweg an den

ST ; el el alten Meistern der Pina-
4705 DisSercandssus domTprhios roRoe e REAHSDIENSE othele wmter dom FinfluB

von Schleich und Rahl so-

wie auf Reisen nach Italien,
London, Antwerpen und Paris herangebildet. In Paris liel er die Schule von
Barbizon und besonders Diaz auf sich wirken. Dabei war dieser grofie Kiinstler
ein griindlich und vielseitig gebildeter Mann, der sich in Burnets ,Prinzipien der
Malerkunst* vertiefte, sowie filr Naglers ,Monogrammisten“ zuverlissige Angaben
beizusteuern vermochte, und zugleich ein auBergewthnlich giitiger und selbsiloser
Mensch, der, vor Nahrungssorgen ohnehin geschiitzt, seine Bilder lieber gleich
herschenkte, als verkaufte. Im Jahre 1885 ist er hochbetagt in seiner Heimatstadt
Miinchen verschieden.

Der Zeichner und Radierer Franz Graf Pocei ™) (1807—76) erscheint neben
ihm nur wie ein Dilettant. Aber es ist psychologisch wie kulturgeschichtlich
interessant und nur aus dem siiddeutschen, speziell hayerischen Milieu heraus
erklirlich, daB der hochgeborene Graf Pocei, welcher der Solin eines General-
leutnants und selber Oberhofmeister war, in seinen Kinder-, Studenten-, Soldaten-
und Volksliedern den schlichten Ton des damaligen Volkes textlich und bildlich
mit vollendeter Sicherheit zu treffen. verstand. Pocci hat in neuerer Zeit eine
Art Auferstehung als Kiinsller des Schattenspieltheaters gefeiert.

Eugen Neurcuther (geb. zu Bamberg 1806, gest. zu Miinchen 1883) ist als
Fresko- und Olmaler hervorgetreten (Miinchen, Residenz, Polytechnikum und Schack-
galerie). Aber seine eigentliche Bedeutung war die eines ,Wiedererweckers der
Radierung“ (Reber). An den Randzeichnungen Diirers zum Gebetbuch des Kaisers
Max, die iiberhaupt fiir die Deutschromantiker von hervorragender Bedeutung
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waren, entwickelle er sich zum 7 7]

bedeutenden Ornamentiker, des- AW
sen Stirke darin bestand, in-
mitten {ippizen Blumen- und
Blattgeranks aus Blumenkelchen
Mann und Weib hervorsteigen
zil lassen. Seine Stoffe entlehnte
der liebenswiirdige Kiinstler dem
oberbayerischen Volksleben, wie
es sich in der Stadt Miinchen
und namentlich im Gebirge ab-
spielt, oder er illustrierte hervor- i ot AR |
ragende Dichterwerke (Abb.96), | D 4
wie Biirgers Ballade vom wilden s s i s
Jizer, besonders aber hat er
Goethes Gedichte mit Randzeich-
nungen umsponnen, wofiir ihm
der greise Dichterfiirst wenige
Wochen vor seinem Tode die
wirmste Anerkennung aus-
sprach,

Auber den Miinchnern sind
neben Schwind, der das roman-
tische Ideal am hedeutendsten
zum Ausdruck brachte, vor allen
anderen seine beiden sterreichi-
schen Landsleute Steinle und
Fihrich zu nennen. Sie waren die Abb. 98 Bausrnregel, Rat
Heilizenmaler unter den Deutsch-
romantikern, Withrend Cornelius y !
gelegentlich sich selbst als christlichen Maler bezeichnete, Sclmnrrl sich sein |-E}!9H
lang mit christlichen Stoffen abgab und endlich sein Lebenswerk mit der Bilderbibel
kronte, hat Schwind verhiltnismiiBig selten Heiligenbilder gemalt. Dagegen war
Joseph Fiihrich (1800—76) der Mann, der das asketische Feuer im hoichsten Mafe
besaB, das Schwind sich selbst absprach, ein leidenschaftlicher, feuriger, fast fana-
tischer Deutschbohme. Fihrich war der Ernsteste von denen um Schwind, er trat
als streitbarer christlicher Ritter auf den Plan, er erwies sich als begeisterter Anwall
der katholischen Kirche. Schon in seinem AuBeren verriet sich eine unverkenn-
bare Ahnlichkeit mit dem typischen katholischen Geistlichen. Fihrich hat _"'\_“{“
zeichnuneen aus seinem lLeben .""';: hinterlassen, die trotz ihres Llﬂ,'_"[*.]EI]'l]iF.:]I hll]L‘_!-.&
stellenweise groBe dichterische Schinheiten enthalten und von einer innigen reli-
gitsen Empfindung Zeugnis ablegen. An ihnen kann man Ir.:|-1u=111_1_1.111. wie die roman-
tischen Vorstellungen damals gleichsamin der Luft lagen. DlE!:il.!I'liEl!‘Iiﬁ”CI' wurde nim-
lich nicht, wie die anderen Deutschromantiker, in der grofen Stadt 5’"']”3““‘ und
erzogen, so daP ihm jene Vorstellungen schon von auBen hiitten zum-rﬁl}n'I ".q-r:l'f.[-[-‘,']]
miissen, vielmehr erblickte er in einem weltentriickten Landstiidtchen, in Kratzau,
an der Grenze der Oberlausitz, das Licht der Welt und brachte daselbst svline Jugend
zu. und doch war auch er von Kindesbeinen an von romantischen Gedanken und
TC:ﬁpﬂn:lun-_ren erfiilll. In seines Vaters, eines schlichten biuerlichen Malers, Werkstatt
wichst er anf und bemiiht sich sehon als 16jahriger Jimgling mit einem echt roman-
tischen Bilde . Wie der bihmische Herzog Borziwig auf der Jagd :i-‘m_] heiligen Hiﬁ'
siedler Iwan findet*. ,Auf dem Bild hatte ich gern den Reiz des Naturlebens im

i
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Abb. 97 Die Einflihrung des Christentums in den dentschen Wiildern — von Joseph Filhrich
3 ; Miinchen, Schackgalerie
(Aus . Die Gemildegalerie des Grafen Schack”, Verlag von Dr, E, Albert & Co., Miinchen)

Walde geschildert, wie er mich oft auf Spaziergingen so unwiderstehlich anzog.
[eh benutzte jede freie Stunde, um etwas davon der Natur abzulauschen, und hatle
nicht weit zu gehen, um zu finden, was ich suchte — den rauschenden Waldhach,
schine, reichbewachsene, bemoosie Felsenwinde im Tannenschatten. Ich nahm
eine junge Fichte aus dem Walde mit nach Hause und stellte sie neben die Staffelei;
allein bald ermiidete mich diese Art der Naturnachahmung, ich hatle weder Geschick
noch Selbstverleugnung dafiir, um so weniger, als das Streben, an einer Gestalt oder
an einem Kopfe einen gewissen bestimmten Ausdruck zu erreichen, mir als eine
dankbarere Miihe sich darstellte. Damals verwechselte ich die Poesie der Natur, der
ich unbewubt nachstrebte, mit ihrer materiellen dufieren Erscheinung; — die grofe
Aufgabe der historischen Kunst, die Form auf ihren inneren Ausdruck zuriickzufiihren
und diesem sie dienstbar zu machen, war mir noch fremd.* Diese Stelle in Fiihrichs
Selbsthiographie (5. 8 und 9) charakterisiert nicht nur diesen Kiinstler allein, sondern
die ganze Kunstrichtung und ist ebenso hezeichnend fiir die innige Versenkung in
das Allwalten der Natur wie fiir die mit Unfihigkeit gepaarte Unlust, sich der Natur
wahrhaftig bis in alle Einzelheiten zu bemichtigen, Fiihrich bildete sich dann spiter
in Prag im Sinne der damaligen Zeit weiler, er vertiefte sichin Wackenroders , Herzens-
ergiefungen”, und die Bekanntschaft mit Diirer bildete gleichsam den Schluf-
stein seiner kiinstlerischen Erziehung. Auch Fiihrich ist nach Italien gegangen
und hat sich hier mehr als Schwind angeeignet, ohne jedoch mit vollen Segeln ins
italienische Fahrwasser hineinzusteuern, wie es etwa Schnorr vor ihm getan hatte.
Wenn seine Schipfungen nach dem Aufenthalt im Siiden auch eine gewisse Ver-
quickung italienischer und altdeutscher Formen verraten, so wiegen letztere doch ent-
schieden vor. SchlieBlich erhielt Fithrich eine Stellung als Kustos in Wien und ist dort
im Jahre 1876 gestorben. In der Hauptsache hat er Bilderbogen gezeichnet, die ent-
weder in Holz geschnitten oder in Kupfer gestochen wurden. Seine Hauptwerke
sind: Das Gebet des Herrn, Der Psalter und bethlehemitische Weg, Die Nachfolge
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Christi. Der verlorene Sohn, Die Legende vom hl. Wendelin, Illusirationen zum Buche
Ruth. Der moderne Beschauer muB ither manche technische Ungeschicklichkeit, iiber
manche Ubertriebenheit, namentlich in den vielbriichigen Gewiindern ]'jt‘j“‘t"-“—'t'[IL'IL,
ehe sichihm die gemiitsinnige Kunst dieses eigenartigen Mannes erschliefit. Fiihrich
vermochte besonders den poetisch-patriarchalischen Ton des Alten Testaments fein
anzuschlagen. In allen seinen Werken lebi ein reiner, keuscher, religitser und dabel
kirchlicher Geist. Ein besonderer Reiz ]w-%t-ht in der kriifticen Betonung des land-
schaftlichen Elementes in echt romantischem Sinne: ohne starkes Naturgeftihl, aber
voll inniger Gefiihlsseligkeit (vel. Abb.97), Bei Fiihrich haben sich Kunst und Leben
durchaus gedeckt. Wie er als Maler in die Ve rangenheit schaute, so war er anch in
der Politik streng konservativund hochkirchlich gesinnt. Von allden katholischen und
katholisierenden Romantikern hat er den Liber alismus und den Protestantismus am
olithendsten eehaBt und am ent-
schiedensten bhefehdet, dabei aber
niemals fiber die Berge geschielt,
sondern ist vom Scheitel his zur
Zehe ein kerndeuntscher Mann ge-
J'ul,'lt-h{-:],

Der andere dsterreichische
Landsmann Schwinds, FEduard
Steinle (1810—86)8%), war, wie
Schwind selbst, ein Wiener [iiil“r
er hat h auch wie dieser in der
Fremde, wohin er verachlagen
ward, sein Leben lang als Wiener
eefithlt, und die echt wienerische
feine musikalische ]-"1111\11t1d;1uﬂ
war ihm mit Schwind gemein. Die
erste Aushildung empfing Steinle
in seiner Heimatstadt, dann trat
er die iibliche Romreise an, he-
suchie den Rhein und lieB sich
endlich in Frankfurt a. M. nieder,
WO €1 auch hochhetagt gestorben
t, ohne daB er sich daselbst
jemals heimisch gefiihlt hitte.
Steinle war von einer aufierge-
shnlichen Fruchtbarkeit und von
einer fast ebenso grofien Mannig-
faltigkeit. Quantitativ liegt auch
bei ihm das Schwergewicht auf
dem Gehiete der kirchlichen Kunst.

Aufiér zahlreichen Fresken, z. B.
den Engelchiren fiir den Kilner
Domchor, und ebenso zahlreichen
Kartons fiir Kirchenfenster, hat
er weit iiber hundert religitse
Tafelbilder peschaffen. Gelegeni-
lich erging er sich auch in kirch-
lich-politischen Dars
tirischer Art. wobei er sogar recht
bissig werden konnte. Zum Bei-

[lungen sa-
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spiel: In schiner Hochgebirgslandschaft hat sich ein wandernder Handwerksburseh
ermiidet unter einem groben Eichbaum niedergelassen und ist eingeschlurmert.
Nun hingt an dem Baum ein Muttergotteshild, und die Landleute gehen voriiher
und erweisen dem Bild ibre Ehrfurcht durch Kreuzschlagen und Verneigen. Dar-
iiber wacht der Handwerksbursch auf, sieht sich erstaunt um und ruft aus: ,Ja,
woher wissen denn die Leute, daB ich aus Berlin bin?!¥ — Indessen lebt Steinle
weder als Satiriker noch als Kirchen- und Freskomaler fort, sondern als Aqua-
rellist und Illustrator, als der Illustrator Shakespeares und der Mérchen Klemens
Brentanos, z. B. des Mérchens vom Miiller Radlauf, sowie als Maler einiger von
feiner, zarter musikalischer Empfindung getragener Olbilder, unier denen die
Lorelei, der Violinspieler und der Tiirmer der Schackgalerie sowie der Grof-
ponitentiar im Stidelschen Institut zu Frankfurt a. M. zu den besten gehiren.
Die wunderbare Wirkung des GroBponitentiars beruht auf scharf herausgearbei-
teten Gegensiitzen seelischer und rein komposilioneller Art, hauptsichlich aber
auf der besonderen Begabung des Kiinstlers, einen derartigen Vorgang gemiit-
lich zu durchdringen und ihn so, von Gefithl erfillt; iiberzeugend zur Dar-
stellang zu bringen (Abb. 99). Auf hohem Stuhle thront der Beichtvater. Fiinf
Stufen fithren zun ihm empor. Er ist gerade von vorn genommen und erleidet
so gut wie gar keine Uberschneidung. Seine Gestalt ist auf der lotrechten
Mittelachse des Bildes angeordnet. So ist alles geschehen, um ihn als Hauptfigur
kriftig hervorzuheben. Und nun beugt sich der milde Greis milleidig und ver-
zeihend zu dem Stinder herab. Diinnes Greisenhaar flattert unter seinem Kiippchen
hervor und spielt um die mageren Schlifen, der altersmorsche Korper ist in die
weiten Falten des Priestergewandes gehiillt. Der Beichtende dagegen, ein sehniger
Jiingling, dessen unverbrauchie Kraft durch die knappe kurze Kleidung noch mehr
hervorgehoben wird, kauert sich ganz in sich zusammen, demiitigt sich, um Ver-
zeihung zu erlangen. Kompositionell vermizen ihm der Stab und das Gewand des
Beichtvaters das Gegengewicht zu halten. Endlich das erbarmende Umfassen und
Handauflegen von seiten des letzteren! Niemals diirften seelische Not und mensch-
liches Erbarmen kiinstlerisch inniger zum Ausdruck gebracht worden sein. Wohl
ohne es selbst zu wissen und zu wollen, ist Steinle mit dieser selten schén und
harmonisch abgewogenen Komposition iiber die Grenzen des Bekenntnisstand-
punktes hinausgelangt und hat ein ergreifendes Seelengemilde geschaffen, das
auch jedem Nichtkatholiken zu Herzen gehen muB. — Von den Schackgalerie-
bildern bringen wir hier den ,Tiirmer® mit der Turmschwalbe (Abb. 98). Die
Hinde und Gelenke der Figur sind beachtenswert gut gezeichnet, wie sich das
Bild anch in der Farbe fiir einen deutschen Gedankenkiinsiler von erstaunlicher
Tiichtigkeit erweist. Zu dem ,Violinspieler® derselben Schackgalerie soll eine
Erzihlung ans dem Leben des berithmten Tartini den Vorwurf geliefert haben.
Tartini galt emst in Padua fiir verschollen, als man ihn unerwartet auf einem
Turm spielen hirte. Wie unter Tartini, so liegt auch tief unter dem Violinspieler
Steinles die Welt mit ihrem Markten und Feilschen. Der Violinspieler sitzt auf
einer Fensterbriistung im hohen Turm, ganz in sein Spiel, ganz in sein Gefiihl
versunken und verloren. Das Gemiilde kennzeichnet die gesamte deutsche Romantik,
es konnte ihr geradezu als Titelbild dienen. Wie jener Violinspieler, so war die
deutsche Romantik ganz in ihre ertriiumte Gefiihlswelt verloren und lieB die wirk-
liche Welt verichtlich zu ihren Fiifen liegen.

Alles in allem genommen, reichen indessen weder die anderen Osterreicher
noch die Miinchener an den einzigen Morilz von Schwind heran. Dagegen besal
Schwind in Ludwig Richier®) einen ebenbiirtizen Kunstgenossen. Schwind und
Richter haben — und zwar dieser in noch htherem MafBe als jener — die grifte
Volkstiimlichkeit von allen deutschen Kiinstlern errungen, indem sie die Eigen-
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Apb. % Der GroBpdnitentiar von Edaard Steinle
Frankfurt a. M,, Stidelsches Kunstinstitut

eutsche Volk damals ehrten und zierten, in

schaften und Tugenden, welche das d
ebendigen Sinn fiir das Gemiitliche

ihren Werken zum Ausdruck brachten: den 1
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ist. Die Kunsimitiel,deren S ¥ , ;

sie sich bedienten, waren e ; s : :
bescheidene, stellenweise _ : ' 5 ; =
sogar diirftice. Aber was '
sie damit ausdriickien, ist
so schénund tiefund groB,
daB es mit den Kunstmit-
teln nicht zusammen un-
tergehen konnte, sondern
bestehen blieb, fortlebt
und fortwirkt. Wenn so
Sehwind und Richler als
echte, grofe und wahre
Kiinstler itber dem Wech-
sel der Zeiten erhaben
blieben, haben sie auf der
anderenSeite auch wieder
denGeist ihrer Zeit leriiftie
anszesprochen,sind deren
charakteristische Inter-

preten gewesen.
ichters Lebens- und
Entwicklungsgang verlief
wesentlich andersals der-
jenige Schwinds, Seine
Jugend hatmit dessen Ju-
oend nur eines gemein:
die Armut. Aher Richter
wuchs auch aus einfachen
kleinbiirgerlichen ~ Ver-
hiltnissen heraus, und er
war Sachse. Seine Wiege
hat am Elbstrand gestan-
den, in Dresden. Wir he-

gen von dem Wesen des

L e = = i AbD. 101 Holzsel y Lu

b.dt.|..-u‘1 zur Zeit Ludwig \us . Chtfstentrende® (¥ e Léipdim
Richters eine ganz be-

stimmteVorstellung: zwi- ; . : e 5
schen bayerischer Derbheit und preuBischer Schiirfe schien die siichsische Ge-

Gewil oab es in Sachsen auch andersgeartete

miitlichkeit milten inne zu wohnen. : : :
ler Sachse 1m 1%, Jahrhundert als ein iiberaus

Minner, aher im allgemeinen galt : in iiberau
eutmiiliger, nachgiebiger, \-,-u'suhl'.erzigl-r? ;:L'!ll'l_f_".-;at]'lifl'. .fip;u'.cmnell' und ein klein
wenig spieBbiirgerlicher Geselle. Ludwig Richter besali nun alle diese charak-
teristisch siichsischen Eigenschaften in héchstem MaBe, wenn auch in idealer Ver-
Er hat eine harte Jugend durchgemacht, da in seine Knabenzeit die
len, und diese haben auf das helle Kindesgliick einen

Ja. Richter scllte sogar den Schrecken des Krieges
am eigenen Leibe ‘.-'EI':'-G]‘.-[:cl‘E]TI..illl_[f:‘.l.l:] er als ?.elm‘j;'ihrif_ier Iv‘i_nalhv. die He:].'ef__fl'l‘lililg’
Dresdens miterlebte und sich dabei einst, wie er das in seiner Hcﬁl.usl]nuf_r]-;][,[-,m
reizvoll auseemalt hat, mit den Seinigen in den Keller flichlen muBte, woselbst
sich schlieBlich, nachdem sich die anfiingliche Spannung ,u'uli':.:d halte, ein duberst
hehaoliches Kleinbiirgerleben entfaltete, withrend draufen die Kanonen heulten.

]i_i.'L]‘lzr'.g. ;
Napoleonischen Kriege fie
tiefen Schatten geworfen.
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Ein anderes Mal wurde er aber auch Zuschauer einer der grausigsten Kriegs-
szenen, als von einem Leiterwagen die villig enthloBten Leiber toter Krieger wie
Warenballen mit roher GeschiftsmiBigkeit abgeladen wurden. llemptlgc, Ereig-
nisse diirften auf seine zart EIJL]1J|]1d[{ncle Seele einen erschiitternden und blei-
benden Eindruck gemacht und seinem Wesen jenen Grundzug von Entsagung
verliehen haben. Die Unsicherheit und Verginglichkeit alles Irdischen ist lhm hier
mit erschiitternder Deutlichkeit l]fw"”d.ntfen und hat seine Gedanken auf das
Jenseits gerichtet. Er glaubte daran und hat dieser Uberzeugung in Wort und
Bild beredt Ausdruck verliehen. Uberhaupt machte sich bei so tief innerlichen
Kiinstlernaturen, wie Schwind und Richter, die Religion naturgemi#B bedeutsam
geltend, und daneben auch das Bekenntnis. Richter nahm in konfessioneller Be-
ziehung einen eigenen ‘-‘ulnndiumk ein. Er, der Sachse, stammte aus protestan-
tischer Familie, aber der eine seiner Ahnen war aus Geschiftsriicksichten zum
Katholizismus ulwwellelen und Ludwig Richter selbst wurde zwar protestantiseh
getauft, aber katholisch erzogen. Im weiteren Verlaufe seines Lebens schwankte
er zwischen den Belkenninissen hin und her, lieB bald die Feierlichkeit der kalho-
lischen Messe auf seine empfingliche Kiinstlerphantasie wirken, bald suchte er in
protestantischen Predigten Trost und Erhebung, allerdings ohne sie, wie er selbst
sagt, stets darin gefunden zu haben. Er strebte danach, das Beste aus beiden
Konfessionen in sich, in seinem Wesen und in seiner Kunst zu vereinicen. Bald
enthalten seine Blitter poetisch-katholisierende Ziige, bald muten sie uns so frisch
und glaubensstark an wie ein Kirchenlied von Paul Gerhardt.

Ludwig Richter war wie Schwind in jungen Jahren nach Italien gewandert,
wo sich der schmiegsame, nachgiebige Sachse von den groben Italienern und ihren
deutschen Nachfolgern ganz anders packen und beeinflussen lieB. Er bemiihte sich
herzlich darum, Lhe zahllosen glnﬂmwiwn, formenreichen, aber unsiiglich einténigen
Abbilder 1tallen15cher Landschaft, wie sie damals von deutschen Kinstlern oe-
zeichnet und gemalt wurden, um eine be-
trichtliche Anzahl zu vermehren. Ferner
malte er den Watzmann nach eigenen Reise-
studien in der groBartigen Manier Kochs
und erwies sich iiberhaupt als ehrfiirchtiger
und lernbegieriger Schiiler jener damals in
Rom hoch anerkannten Beriihmtheit. Aber
so sehr er auch GroBziigigkeit ansirebte,
verfiel er unwillkiirlich in Kleinmalerei. Und
so sehr er sich bemiihte, zu italienisieren,
verdeutschten sich doch die italienizchen
Natureindriicke zusehends unter seinen Au-
gen, ja im fremden welschen Lande fielen
ihm lauter heimische Motive ein. Trotzdem
stand fiir den Kiinstler eine streng, rein und
groB erfaBte italienische Landschaft da-
mals im Mittelpunkt alles Kunstschaffens,
damals und auch viel spiiter noch, als er
lingst in seiner sdchsischen Heimat eine
Anstellung als Lehrer an der MeiBner Kunst-

. Jchmr e a3 R schule gefunden und ein deutsches Weib
Cr.) _ Boudsen Gort pei ghqﬂﬂﬁjchf A gefreit hatte. Immer noch schwebte ihm,
= der in klassizistischen Vorstellungen be-
Abb. 1--=.*I11~' -"'"”'.- S aoal g Richys fangen blieb, Italien als das einzige wahre

| 5 | Kunstland vor, und — von der Kleinlichkeit

{Verlag von Alphons
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deutscher Zustinde ein-
geenct — war er von hei-
BerSehnsucht erfiillt, je-
nes Land zeiner Triume
wieder zu sehen, Endlich
schien sich dem Kiinst-
ler, der sich kiimmerlich
durchs Lebhen schlagen
mubte, eine glinstige Ge-
lerenheil zu bieten: das
Reisegeld war beisam-
men, der Tag der Ab-
reise festoesetzt, da
wird ihm die Frau krank,
und dieerhoffte Freuden-
zeit verwandelt sich in
eine Leidenszeit, Aller-
dings genas ihm die ge-
liehte Gattin wieder,aber
das ersparte Reisegeld
war fiir Doktor und Apo-
thekergrifitenteils dranf-
gegangen, Wenigstens
reichte der Rest, wenn
auch nicht fiir eine Reise
nach [talien, so doch fiir
einenAusflugindieSidch-
sische Schweiz. Auf die-
sem Ausflug gingen dem
[talienschwirmer  mit
einem Male die Augen
fiir die Herrlichkeit deut-
scher Landschaft auf.
(Ganz besonders war es
die Gegend am Hchlt'eli- D106 M elusshantt von T
kenstein, die ihm einen (Verlag von Alp
unauslischlichen Ein-

druck machte. ,Als ich ol
an einem wunderschénen Morgen bei Sebusein iiber die Elbe _
sich selbst dariiber in seinen Lebenserinnerungen, ,und die Umgebung mich an
italienische Gegenden erinnerte, tauchte zum ersten Male t]elr Gec]:mke 11| mir ant _:
Warum willst du denn in weiter Ferne suchen, was du in demner ."_wl;e_haheu
kannst? Lerne nur diese Schénheit in ihrer Eigenartigkeit erfassen, sie wird ge-

r Richter Aus ,Ge
g Diirr in Leipzig)

fuhr*, so Hullert er

fallen, wie sie dir selbst gefillt.
Da fielen mir die Goetheschen Strophen ein:
Aug’, mein Aug’, was sinkst du nieder?
Goldne Triume, kehrt ihr wieder?
Wee, du Traum, so Gold du hist;
Hier auch Lieb' und Leben ist!
 Als ich nach Sonnenuntergang noch am Ufer der Elbe stand, dem 'l'ruitu-_n
fiel mir besonders der alte Fihrmann auf, welcher die
nit Menschen und Tieren beladen, durch-
10

der Schiffsleute zusehend,

Uberfahrt zu besorgen hatte. Das Boot, 1
Hanelk. Dis Kunst des 19. Jahrhunderts. I 6. Auil.
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Abb. 104 Die Uberfahrt am Schreckenstein von Ludwig Richtor
i 1

Diresden, G«

a
(Naeh Photographie Brockma achf., Dresden)
|4

schnitt den ruhigen Sirom, in welchem sich der goldene Abendhimmel spiegelte.
S0 kam unter anderen auch einmal der Kahn heriiber, mit Leuten bunt angefilll,
unfer denen ein alter Harfner saB, welcher stalt des Uberfahriskreuzers elwas
auf der Harfe zum besten gah.

Aus diesen und anderen Findriicken entstand nachher das Bild ,Die Ulherfahrt
am Schreckenstein', der erste Versuch, in welchem ich die Figuren zur Haupt-
sache machte...* (Abb. 104). Der alle, vorniibergebeugte, ganz in sein Spiel ver-
sunkene Harfenspieler erinnert an Goethes Harfner. Ihm gegentiber als Konirast-
figur der alte Schiffer, sein Pfeiflein schmauchend, kiihl bis ans Herz hinan seiner
Tatigkeit hingegeben. Wie dieser, so kiimmert sich auch der kleine Bub neben
dem Harfner verzweifell wenig ums Harfenspiel und plitschert, wie Kinder zu
tun pflegen, mit einem Zweig im Wasser. Aber die anderen Personen alle sind
vom Spiel ergriffen, jeder in seiner Weise. Am meisten der elegische Jiingling
mit den fein empfundenen Handbewegungen, welcher dem Alten unmittelbar
gegeniibersitzt. Auch in dem lindlichen Brautpaar erweckt die Musik zarte
Empfindungen, weniger scheint sie auf das kleine Midchen dahinter einzuwirken.
Dagegen macht sie offenbar auf den Jiingling, der zwischen der hinteren und
der vorderen Figurengruppe steht, den tiefsten Eindruck. Es ist der Wanderer
mit dem Stab in der Hand, dem Rinzel auf dem Riicken und dem Eichenlaub
an der Miilze, eine damals in Deutschland, dem Deutschland der mittleren Jahr-
zehnte des verflossenen Jahrhunderts, wirklich aus dem Leben gegriffene Gestalt,
In dem Wanderer haben die Harfentone die Freude an der Schonheit der Land-
schaft vertieft, und voll innerer Glut schaut er auf den Schreckenstein, der aus
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dem Wasser jih und majestitisch zugleich emporsteigt, hoch empor iiber die
sanften Higel, welche die Elbe sonst einschliefen. In dem Jingling auf der
Wanderfahrt hat Richter sein eigenes ideales Selbst dargestellt. Der Wanderer,
der allein von allen Personen hoch aufgerichtet dasteht und zwischen ihnen wie
eine scheidende Zisur wirkt, der sich anndhernd auf der Mittelachse des ganzen
Bildes befindet und kaum eine Uberschneidung erleidet, in dem daher die Gesamt-
komposition gipfelt, ist der Triger der ganzen, auf musikalischen wie auf Mo-
menten der landschaftlichen Schonheit beruhenden Stimmung. Durch die Blick-
verbindung vom Mann zum Berg wird dieser mit jenem, die Staffage mit der
Landschaft g’iiv]&lji'h verkniipft. Das Bild wirkt, auf Schwarz und Weil iiber-
setzt, ginstiger als in dem hart und kalt gefirbien Original, das in der Dresdener
Lu:mahletr alerie hiingt. Aber auch in der '&In]nll]un;: erkennt man die vielen Hiirlen.
die mmffethlh- stoffliche Charakteristik, z. B. des Wassers, und andere derarlige
Mingel mehr., Aber wann und wo hat jemand die Freude des Menschen an land-
schaftlicher Schinheit {iberzeugender in ein Bild hineinzulegen gewubt, als hier
der seelenvolle Ludwig Richter?! — Wer hat die ganze romanlische Felsen- und
Burgen-, Strom- und Harfenslimmung des damaligen Deutschlands richtiger ge-
troffen?! — Fiir sein Leben und Schaffen aber bedeutet das Bild tiberdies einen
entscheidenden Wendepunkt. Er duBert sich selbst dariiber: ,Von dieser Zeit an
wandie sich mein Streben wieder ganz der heimischen Natur zu . . . Wenn ich
in den letzten Jahren meine Begeisterung nur an meinen italienischen Nalur-
studien und der immer blasser werdenden Erinnerung entziinden konnte, so empfand
ich jetzt das Gliick, tdglich frisch aus der Quelle schipfen zu kiénnen. Jelzt
wurde mir alles klar, was mich umgab, auch das Geringste und Alltiglichste,
ein interessanter Gegenstand malerischer Beobachtung. Konnte ich jetzt nicht
alles gebrauchen? War nicht Feld und Busch, Haus und Hiiite, Menschen wie
Tiere, jedes Pflinzehen und jeder Zaun und alles mein, was sich am Himmel be-
wegt und was die Erde trigt?® — Neben der Uberfahrt am Schreckenstein gilt
wohl der ,Brautzug® als das bedeutendste Gemilde Richiers, gleichfalls in der
Dresdener Galerie (Abb. 105). Braut und Bréiutigam treten gerade aus dem Walde
heraus auf die blithende, lachende Flur. Der Wald besteht aus uralten. unendlich
mannigfaltig verzweigten Eichen; nur am seitlichen Waldesrand stehen jiingere
Iuhfenhml]w Aber aus einer Lichtung mitten im Walde, gerade da, wo die
beiden weiben Tauben — ein Symbol des Liebespaares — voritberfliegen, griifit
eine Kapelle freundlich herab. In ihr ist soeben das junge Paar getraut worden,
das nun durch den Forst her-
untersteigt. Aber der leizte
und stiirkste Eichbaum lenkt
mit seinem blumenumkrinz-
ten Muttergoiteshild die Ge-
danken noch einmal zuriick
zur Kapelle, withrend unmit-
telbar vorm Walde der Hirlen-
bub mit lusticem Jauchzen
das junge Paar gleichsam im
neuen Leben empfingt. Und
um die Staffage ja recht reich
und m: i.l]I]l“{(l[i[[l.‘ zu gesialten,
tauchen hinter den Schafen
des Hirten noch ein paar Rehe
unter den Fichten auf. Das
Abb. 106 Der Mond ist anfgegangen. .. von Ludwig Richter Junge Paar aber schreitet sitf-
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Ahh, 107 Hansmusik von Ludwig Richter

sam fiirbaB, der Briulizam schaut mit seinen langen Haaren und dem bartlosen
zarten Gesicht fast wie ein verkleidetes Migdlein aus. Hinter dem Paar das Braui-
oreleite mit humorvoller Charakteristik, die fast ans Groteske sireift. Geradezu zum
Entziicken ist es, wie der Zug in rhythmischem Takt herabsteigt, halb von den
Zweigen verborgen, halb zwischen ihnen hervorlugend. Dem Paar voraus aber
gilen die Kinder mit ihren Blumen, mit ihrem Hunde itber den Steg, iiber den Bach
und der fernen Bure, vermutlich der Wohnstitle des jungen Paares, entgegen.

Empfing der Kiinstler die erste Anregung, der er es verdankt, daB er sich
aus der Schar der vielen italienisierenden Maler heraushob und zu unserm Ludwig
Richter wurde. unmittelbar in der deutschen Landschaft wie von den Menschen,
die sich in ihr bewegen, und ging diese erste Anregung mittelbar vom Kranken-
bett seiner Frau aus, so erhielt er die andere Anregung in der Kinderstube. Wenn
Richter, ermiidet von seiner Lehrtitigkeit und den groben italienisierenden Kom-
positionen, die er tagsiiber entworfen hatte, sich abends zur Erholung zu seinen
Kindern setzte und ihnen etwas vorzeichnete, woran sie ihre hellichte Freude haben
konnten: einen Vogel auf einer Stange, einen Hund und eine Katze, und daneben
die Kinder selbst und ihr Spielzeug, ihre Stiihle und ihr Tischchen, schliefilich
die ganze Stube mit dem traulichen alten deutschen Kachelofen, und ein anderes
Mal Hof und Garten und die anstoBenden Acker und Wiesen und Wiilder, so
dachie er, der in den damaligen iihertriehenen Vorstellungen vom Erhabenen be-
fanzen war, wohl selbst nicht daran, daB er gerade dadurch heriihmt werden und
sich g{i!l'élclq?; dadurch in das Herz des deutschen Volkes hineinzeichnen wiirde! —
Seine Kinder aher zeigten und schenkten ihres Vaters Zeichnungen ihren Ge-
spielen, und diese wieder anderen, und so ging das immer weiter. Und Richter
muBte. er mochte selber wollen oder nicht, seine Zeichnungzen in Stich und Ra-
dierung, hauptsiichlich aber in Holzschnitimanier vervielfiltigen lassen und fiir
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Humea']19.11{-ill=.|;-:lt';1tirmmml}rgen_
die ithm aber auch gerade nur so
aus der Feder oder vielmehr aus
der Seele flossen. Die Ernennung
zum Professor an der Kunstalka-
demie in seiner geliebten Vater-
stadt Dresden, in der er dann bis
zu seinem Tode im Jahre 1884
eeblieben ist, vermochte daran
nichts zun dndern. Wiederholte
Fubwanderungen durch Sachsen
und durch Franken brachten im-
mer neue Anregungen, und so
wurde Richter, einzig in seiner
Art, so recht eigentlich zum Maler
und Zeichner des deutschen Biir-
oer-, Bauern-, Kinder- und Fami-
lienlebens (Abb. 100—107).
Auch die Kunst der Schwind
und Richter, so lieb und traut sie
immer gewesen sein mag; war
zeitlich und individuell begrenzt
Abb. 108 Der Krieger und sein Kind von Theodor Hildebrandt  und bedingt. Diese Kiinstler ver-
(Nach T']|-'-|n--_:]r}.ll-ls.z-i.-n'I‘:-:,lllli»;Lr.n;-‘-hM!h.-]me terling mochten weder formal noch in-
haltlich den pesamten Umfang
der Natur und des Lehens zu er-
fassen, die ganze Tiefe deutschen Wesens auszuschipfen. Es ist nicht Goethe,
es ist nicht Beethoven, der ins Bildkiinstlerische iibersetzt aus ihnen spriiche,
wohl aber sind sie Dichtern wie Morike und Jeremias Gotthelf, Uhland und Eichen-
dorfl sowie dem Liederkomponisten Schubert zu vergleichen. Auch haben sie in
gliicklicher Einseitigkeit nur die Lichtseiten des Lebens gesehen und geschildert.
An den Tiefen und Untiefen des Daseins sind sie in schlafwandlerischer Sicherhei
ahnungslos voriibergeglitten. Der ganzen Kraft und Wucht menschlicher Leiden-
schaft, menschlicher Schuld, aber auch menschlicher Grifle waren sie nicht ge-
wachsen, daher vermogen sie den Beschauer auch nicht bis ins Tiefste zu erschiittern,
wohl aber ihn zu erfreuen, zu erwirmen und zu erheben. Daher konnen sie auch
trotz ihrer Volkstiimlichkeit nicht als die tiefsten Seelenkiinder deutschen Wesens
betrachtet werden. Dieser Ruhm gebiihrt unserem grofien Niirnherger Kiinstler
Albrecht Diirer, seinen Zeitgenossen Hans Holbein d, J. und Matthias Griinewald aus
Aschaffenburg, oder, wenn wir uns aufs 19. Jahrhundert beschriinken wollen, allen-
falls Alfred Rethel, Max Klinger oder dem Schweizer Arnold Bicklin. Aber neben
den geistesstarken Helden und Gewalligen haben auch die Minner ihren Platz,
die unserem Dasein Licht, Sonne, Wirme, eitel Freude und Wonne hescheren.
Und als Freudenspender fiirs deutsche Haus und fiir die deutsche Familie werden
Schwind und Richter fortlehen, solange die deutsche Zunge klingt.
Der Nazarener !{unsﬂllauplst:lr]t war, wie die der Klassizisten, Rom gewesen.
Die deutsche Romantik war hauptsiichlich den klangreichen, phantasiekriiftigen,
zum Mystizismus neigenden, katholischen bayerisch-sterreichischen Landen ent-
sprossen und hatte ihr 1]&11![%1[]1:11‘“&1‘ in Miinchen a[;['_c_;g,.:(j]L]-,lgq_an_ Der Sachse
Ludwig Richter war eine Erscheinung fiir sich. Aber sollte denn die Romantik
sonst wirklich nur am Donau- und Isarstrande gediehen sein? — Sollte der sagen-
umwobene Vater Rhein ihr keine frischen Krifte zuzufiihren vermocht habhen 9!
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Unwillkiirlich verbindet man die Vorstellung von der Romaniik mit dem Rhein und
der Stadt Disseldorf: Diisseldorferei, Diisseldorfer Romantik. Dort in Diisseldorf
war von der kgl. preuBischen Regierung die ehemals schon bestehende Akademie
neu gegriindet und Cornelius zu ihrem Direktor ernannt worden (vgl. 5. 109)%).
Aber dieser, mit seinem Herzen an den Glyplothekfresken hangend, hatte dorl
niemals festen FuB zu fassen, geschweige denn bestimmenden Einfluff zu erringen
vermocht. Nach seiner endgiiltizen [Thersiedlung nach Miinchen ward er durch
den letzten Nazarener Wilkelin Schadow ersetzt, Schadow brachte aus Rom und
von Overbeck eine bestimmte katholisierende romantische Geistesrichtung, von
seinem Vater, dem groBen Berliner Bildhauer aber das bessere Teil seines Wesens:
hohe Achtung vor einer guten Technik mit. Schadow war als Kiinstler ohne per-
sonliche Eigenart, aber als Lehrer von ausgepriigter Begabung. Und nicht allein
siedelte er von der Spree an den Rhein fiber, sondern mit einem Gefolze von
Berliner und anderen ostelbischen Kiinstlern. Dieser Umstand bat der Diisseldorfer
Schule das Geprige verlishen. Die bayerisch-sterreichische Romantik der Schwind
und Spitzweg, Steinle und Fithrich war bodenwiichsig. Die Diisseldorfer Romantik
verdankte ihre Entstehung protestantischen, von Hause aus niichlernen, in das
katholische Rheinland verpflanzten Berliner Kiinstlern, die nun in ibrer leicht
slawisch angehauchten Art in Rheinstrompoesie schwelgten. Daher drang ibre
Kunst auch nicht tief in die rheinischen Kreise ein, wohl aber fand sie groBen
Beifall und starken Absalz auf den Berliner Kunstausstellungen. Wie die Nazarener
in Rom wohnten, lebten, lasen, schwirmten und arbeiteten die Berlin-Diissel-
dorfer Kiinstler in einem Raume zusammen, wenn auch nicht wie die 5. [sidoro-
Leute in einem aufgelassenen Kloster, sondern in der Akademie, und sie fiihlten
auch nicht wie jene die ganze Schwere des Daseins auf sich lasten, sondern sie
waren ein lebfrisches feuchtfrohliches Kiinstlervdllchen, das sich den Rheinwein
aufs beste schmecken lieB. Die ernst religivse Stimmung der Nazarener wie die
Mirchenpoesie der bayerisch-osterreichischen Kinstler war aus dem Herzen ge-
flossen, die Romantik der Disseldorfer, ihre leise Wehmut, ihre Empfindsamlkeit,
ihr Schwelzen in der Darstellung trauvernder Juden, ungliicklicher Kénige, reuiger
Ruuber, verliebter Ritter war nicht zu ihnen aus den Fluten des Rheines mit ele-
mentarer und die Herzen zwingender Wucht emporgestiegen, gondern all dies war
ihnen blof im Theater angeflogen.

Das unterscheidet im letzten und tiefsten Grunde die Diisseldorfer von der
Miinchener und der Wiener Romantik sowie von dem rdmischen Nazarenertum.
Schwind glaubte an seine Nixen, seine Einsiedler und an seinen Riibezahl, die
Diisseldorfer vermeinten nur, daran zu glauben. In Disseldorf blithte damals
das Theater. Immermann halte Shakespeare auf die Biihne gebracht. Nicht das
blithende rheinische Volksleben, sondern die Immermannsche Bithne bildete den
Niihrhoden der Diisseldorfer Romantik. Anlehnung an bestimmte Dramen-Szenen,
wie die Ermordung der Kinder Eduards, war aufs #uBerste beliebt. Ebenso die
bildliche Verkirperung dichterischer Gestalten. So ward Sokn (geboren 1800 in
Berlin, cestorben 1867 in Koln) durch seine ,beiden Leonoren® berithmt. — Eine
derartige Gegeniiberstellung zweier Temperamente oder nach Geschlecht, .-'\“L.'f'-‘-:‘
stufe, Beschiftigung und Charakter verschieden gearteter ME‘EI:*I!!.:H’JI mif _mu.'eJll-
stischer Verkniipfung ist ausgesprochen diisseldorfisch, ﬁ]'!'.l{l llu'"tjl.-ci -hi‘.ZlJL‘]Iﬂl'[il]
dafiir das bekannte Bild von Theodor Hildebrandt (geboren 1804 in Stetlin, gestorben
1874 in Diisseldorf) ,Der Krieger und sein Kind“ (Abb. 108). Der Krieger Eiilitlﬁi"h
von seinem Kindlein, das er sanft an seine eisengepanzerie Brust driickt, an seinem
martialischen Schnurrbart zausen und droht ibm nur freundlich lichelnd mit dem
Finoer. Auf dem Fensterbrett steht ein schiner schlanker Weinkrug zwischen
Gebetbuch und Wandkreuz. — Dem Beschauer hot sich nun die artigste Gelegen-
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r den D
Kunsthal

Abb: 108 Washingtons TThergan
Breman,

alaware von Emanuel Leatze
la

heil, sich vor einem solchen Bilde allerlei Gedanken zu machen. Ist der Krieger
aus der Schlacht heimgekehrt oder erst im Begriff, sich darein zu stlirzen? —
Herzt er sein Kindlein zum letzlenmal, und was soll nach seinem Tode ans ihm
werden? — Jedenfalls ist der Krieger trotz seines rauhen Handwerks ein frommer
Mann, worauf Bueh und Kreuz hinweisen, ohne deshalb den im Weinkrug be-
schlossenen Freuden dieses Lebens abhold zu sein. — Auf alle Fille wirkte der
Gegensatz zwischen dem zarten Kinde und dem rauhen Krieger rithrend und er-
greifend. Ja, ist es denn aber auch wirklich ein rauher Krieger? — Nach der Ansicht
der Berliner Kunstausstellungsbesucher der dreifiger und vierziger Jahre gewif.
Nach unseren heutigen Begriffen sicherlich nicht. Dieser lockige, lichelnde Mann
hat seinen Harnisch doch nur auf der Biihne, aber niemals in der Feldschlacht
getragen! — Dies eine Beispiel statt vieler. Der Disseldorferei fehlt alles Feste,
Miinnliche, Harte, Akzentuierte, Individuelle — sie schwelgt im Allgemeinen,
Typischen, Weichen, Schematischen, Zerflossenen, Rithrseligen. Sehr bezeichnend
fiir die Schule sind in dieser Beziehung auch Bendemanns Darstellungen trauern-
der Juden. Trotz alledem gebiihrt den Diisseldorfern ein ganz bestimmtes Ver-
dienst. Wenn sie an Gedankentiefe, Geisteskraft und Unmiltelbarkeit der Empfin-
dung hinter der Miinchener Schule Cornelianischer und Schwindscher Art zuriick-
bliehen, so haben sie tiber diese hinaus einen technischen Fortschritt gemacht,
der nicht unterschitzt werden darf. Gegeniiber der ausschlieflichen Betonung
des Inhalts beginnen sie auf die Form Wert zu legen, gegeniiber Umrif und Auf-
bau betonen sie die Farbe, gegeniiber Fresko und Karton das Olbild. Die Diissel-
dorfer sind in der damaligen Periode farbloser Malere die Koloristen unter den
deutschen Gedankenkiinstlern gewesen. Sie selbst hielten sich nach dieser Rich-
tung fiir wiirdige Nachfolger der alten Venezianer. Gegenwiirtic muten ihre (-
bilder wie Oldrucke an, flichenhaft, versteinert und ohne rechtes Leben, mogen sie
auch mehr Natur besilzen als die Kartons der Miinchener Kiinstler vom Schlage
des Cornelius. Von Disseldorfer Malern wiire noch der Wiirttemberger Emanuel
Leulze (1816—68) zu nennen, der in seiner Darstellung des kithnen (Iberganges
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Abb. 110 Hub auf dem Scheiterhaufen von Earl Friedrich Lessing
Berlin, N: galerie

(Nach Phot. H. Wiirzburg, Berlin)

Washingtons iiber den Delaware ein geschichtliches Bild geliefert hat, das an
zwingender Gewalt des Ausdrucks zu den bedeutendsten Leistungen dieser Art ge-
hirt (Abb. 109), Da Leutze als Kind nach Philadelphia gekommen war und anderer-
seits auch dort gestorben ist, zihlen ihn die Amerikaner gern zu den Ihrigen. Er
hat aber hauptsichlich in Diisseldorf geschaffen und gehort der Diisseldorfer Schule
an®). Der Bedeutendste dieser Schule war Karl Friedrich Lessing {geb. 1808 in
Breslau, gest. 1880 in Karlsruhe). Der Grofineffe des Dichters besal etwas von dem
stolzen Kampfesmut, von dessen ritterlicher Parteinahme fiir die Unterdriickten.
Und so wihlte er denn aus der Geschichie mit Vorliebe Persiinlichkeiten, die ihr
Recht gegen feindliche Ubermacht vergeblich zu verleidigen gesucht halten, be-
schiifti,t__':te' sich gern mit Minnern vom Sohicksal eines Ezzelino. Aber so grob auch
immer Lessings geschichtliches Gerechtizkeitsgefiihl gewesen sein mag, seine Ge-
staltuneskraft war nicht bedeutend genug, um seine Gemiilde iiber den Charakter
des fgefﬂel]icm lebenden Bildes wahrhaft hinauszuheben. Die von Schwind dem
,Ezzelino* Lessings den ihn tréstenden Monchen gegeniiber in den Mund gelegien
Worte: .LaBt's mir mei’ Rul’, seht’s denn net, dal1 Modell sitz'?!* — enthalten
bei aller Schirfe eine schlagende Charakteristik des Posierten in dem Schaffen
dieses Kiinstlers. Unter den Ungliickshelden der G eschichte entdeckle Lessing schliefi-
lich den Vorlaufer der Reformation, HuB, hob ihn auf den Schild und begleitete mit
seinen Bildern den Geistesstarken durch sein ganzes taten- und leidenreiches Leben,
das auf dem Scheiterhaufen enden sollte. Beim Eintritt in die Berliner Naltional-
galerie empfing uns frither als ersier, in seiner Art starker Eindruck Lessings
umfangreiches Gemiilde ,Huf auf dem Scheiterhaufen* (Abb. 110). Der Held ist
auf der Mittelachse angeordnet, er erleidet keinerlei Uberschneidung und ist durch
diese beiden !il.lns:hnii.lﬁrl deutlich als Hauptfizur des Ganzen scharf hervorgehoben.
Ihm geceniiber links in geschiftsmifie ruhiger Erwartung die Henkersknechte
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Abb. 111 Fols- nond Waldlandschaft mit dem Mutter,
{Nach Photogr. der Photogr. Go:

Id von Karl Friedrich Lessing
. Barlin)

mit lodernden Fackeln. Hinter ihm die mit Spieb und Schwerf hewehrten Stadt-
soldaten von Konstanz; einer von ihnen sefzt Hufl die herabgefallene Ketzermiitze
wieder auf. Diese Bewegung hewirkt zum Teil den Eindruck des Augenblicklichen,
den das Bild vernrsacht. Vor den Stadtsoldaten, im Vordererunde des Bildes
rechts, hilt auf einem Pferde von unbestimmbarer Farbe der Pfalzeraf Ludwig
von Bayern im weillblauen Rautenkoller, eine miinnlich schine Erscheinung wvon
vollendet vornehmen Bewegungen. Er blickt und wendet sich zu dem auf dunklem
Maultier reitenden Priilaten um, wihrend daneben ein aller Kapuziner, der sich
den Ketzer durchs Augenglas befrachtet, die an geistigen Beziehungen und An-
spielungen aller Art reiche Gruppe abschliefit. Dieser gegeniiber Huli' Freunde, An-
hiinger und Bewunderer, eine von innerer Bewegung erfiillle Versammlung, die
unwillkiirlich an dhnliche Gruppen auf der van Eyckschen Anbetung des heiligen
Lammes erinnert. Von jener Gruppe auf dem Lessingschen Gemilde last sich ein
vom Kiinstler nach Format und Stellung in der Kuml'mi-:iiitm hesonders ausgezeich-
netes Paar ab: das Midchen, das den Rosenkranz abbetet, dem lange, raben-
schwarze Haarflechten fiber die bohmische Jacke herunterhiingen, neben ihr gleich-
falls in heiBem Gebet ein sibelumgiirteter Hussit, womit der Kiinstler ohne Zweifel
auf die Kriege anspielen wollte, die in jenem verhiingnisvollen Augenblick ver-
ursacht wurden. Das Bild ist ,1850¢ datiert. Eine ,Hussitenpredigt®, eleichfalls
in Berlin, ,1836%, Die Lessingschen HuBbilder dieser Art haben bei ihrem Er-
scheinen ungeheures Aufsehen erregt. In einer Zeit, in der man gewsshnt war, ein
Bild kaum nach Auffassung, Zeichnung, Farbe, Beleuchiung, stofflicher Charak-
teristik usw., sondern fast ausschlieflich nach dem dargestelllen Gegenstand zu
beurteilen, ergriff man vor den HuBbildern nicht fiir und wider Lessings Kunst, sondern
fiir und wider seinen Helden Partei. Der alle Kampf, der in HuB’ Auftreten zum




Karl Friedrich Leszing 156

dsehaft von Karl Friedrid
er Plhiotogr, Gesellschaft,

Abb. 112 Fi
(Nach Phot«

ersien Male Gestalt angenommen, dann durch die Jahrhunderte hindureh hald hell
aufeelodert war, bald unter der Asche weiter cehrannt hatte, entflammte vor diesen
Bildern von neuem! Der Diisseldorfer Akademiedirektor Wilhelm Schadow,
welcher die Berliner Romantik, die in Rom katholisch geworden war, an den Rhein
verpflanzt hatte, wandte sich entriistel von dem ungeratenen SchifBling des von
ihm selbst gepflanzten Baumes ab. Der alte Veit legte das Frankfurter Direktorat
nieder. weil fitr das Stidelsche Museum ein Hufbild von Lessing angekauft wurde! —
Diese Vorkimpfer des kiinstlerischen Katholizismus waren ebenso erstaunt wie er-
siirnt dartiber, daB nun fiir die liberale und protestantische Sache auch ein streit-
barer Mann aus den Reihen der bildenden Kiinstler auftrat. Spiitere Generalionen
hat jene Vermengung von Kunst und Politik nicht mehr bewegt. Kinstlerisch ge-
nommen trifft Sehwinds Witzwort auf Lessings Hublbilder ceradeso zu wie auf
dessen sonstige geschichtlichen Gemilde. Den hesseren Teil seines Wesens hat dieser
Kinstler auf anderem Gehiete gegehen. Er war nicht nur der Vorkimpfer fiir Recht
und Gerechtickeit, nicht nur der Vertreter des Protestantismnus und Liberalismus,
sondern zugleich der Landschafter unter den Diisseldorfern. Er hat unter den Ge-
hirgen die Eifel und unter den Biumen die Fiche besonders geliebt, wobei er aber
auch die bloB alleemeine Auffassung der Klassizisten zu iiberwinden und in die
reizvollen Einzelheiten der Natur einzudringen frachtete. Inshesondere suchie er,
wie Sehwind. den deutschen Wald zu malen, ohne daB ihm dies voll gelungen
wiire. da er denn doch zu reflektiert war. Auch bevilkerte er Wald und Berg nun
nicht mit Menschen seiner Zeit, sondern mit mittelalterlichen Miinchen und Rittern,
oder mit Riubern und Einsiedlern (Abb. 111} Verzichtete er aber gelegentlich auf
alle Romantik und richiete er dafiir sein Aucenmerk um so schirfer auf die Wieder-
gahe der groBen Formen und des atmosphirischen Lebens in der Natur, so gliickte
ihm manch trefflicher Wurf (Abb. 112). Lessing gebithrt daher ein ehrenvoller

Platz in der Entwicklungsgeschichte der deutschen Landschaftsmalerei.
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AufBler von Lessing und unfer seinem Einflub wurde die Landschaft im da-
maligen Diisseldorf von Johann Wilhelm Schirmer (geb. 1807 in Jiilich, gest. 1863
in Karlsruhe) gepflegt, der anfangs wie sein Meister in der Darstellung teutonischer
Eichenwiilder schwelgte und dadurch eine Art Diisseldorfer Berithmtheit erlangte,
nach einer italienischen Reise dagegen mehr im Rottmannschen Sinne Kartons
entwarf, die jedoch von tieferer Naturwahrheit wie von stirkerer Farbigleit erfilllt
sind, und in denen er .sinnbildliche Vergleiche zwischen den Tageszeilen und
Lebensaltern® anstellte, ,die er nach Art hiblischer Gleichnisse fortspann®. ,Wenn
er lleifig studierend in der Natur saB, spiellen sich in ihr vor seinem Geist Vor-
ghnge ab, die er aber nicht festzuhalten vermochte. Er sah den Erlkénig in den
alten grauen Weiden, aber er konnte nur die alten Weiden malerisch wiedergeben.
Das ist der Zwiespalt seines Schaffens. Und da suchte er denn fleiBig zusammen,
was in seine Landschaften hineinpaBte, lehnle sich an Bibel und Dichiung an,
um durch sie seine
Slimmung zu er-
kliren, die er weder
durch die Kraft der
Téne moch durch
die Kraft der Phan-
tasie auszudriicken
vermochte ®). So
ward Schirmer zum
hiblischen Maler,
als welcher er in
Diisseldorf, Karls-
ruhe und Berlin be-
deutsam vertreien
ist (Abb, 113). Uns
Nachlebenden aber
ist er besonders von
Wichtiglkeit als An-
reger und Lehrer
eines GriBeren, der
nach ihm kommen
sollte, als der Jo-
hannes des Messias
Bicklin,

Neben Historie
und Landschaft war
in Diisseldorf—von
England wohlnicht
unbeeinflufit — das
Genre verlrelen, in
dem sich unter an-
deren Adolf Sehri-
dier (geh. 1806 in
Schwedt a, 0., seit
1869 in Karlsruhe,
1875 daselbst ge-
storben) auszeich-
Abb. 113 Abrahams Einzug ins Gelobte Land von Johann Wilkelm Schirmer nete, seine empfind-

Berlin, } algalerie " oo [
(Nash Photogr. der: Photowr. Gosollsshatt. Beriing samenDitsseldorfer
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Abh. 114 Das Lesekabinett von Peter Hasenclever
(Nach Photogr. der Photogr. Gesellschaft, Charlottenburg)

Kunstgenossen als , Trauernde Lohgerber® verspoliete, besonders aber durch seinen
,Don Quichotte* beriihmt wurde, welcher im Stich in deutschen Biirgerhiiusern
weite Verbreitung fand. Vor allen anderen Diisseldorfer Genremalern ragt indessen
Peter Hasenclever (zeb. 1810 in Remscheid, gest. 1853 in Diisseldorf) hervor, dessen
Jobs im Examen®, dessen ,Weinprobe* und dessen .Lesekabinett* (Ahb. 114) vor
allem durch echten, wenn auch hausbackenen Humor, durch treue, wenn auch
iibertriebene psychologische Charakteristik noch gegenwiirlig zu fesseln, zu er-
heitern und zu erwirmen vermdgen. In der Technik allerdings ist auch er iiber
den Charakter des Oldrucks nicht wesentlich hinausgelangt *°).

Die Diisseldorfer Romantikerschule kann sich im allgemeinen mit der bayerisch-
taterreichischen nichl messen. Wenn uns die hiichsten ;\[Eﬂih‘iE‘TECEJ{-I]W‘I.I]'I._.‘;H[] der
letzteren wie edler Wein entgegenduften, erscheint dagegen, was die Diigseldorfer
Romantik geschaffen, einer malten Limonade vergleichbar. Aus dieser ganzen,
weit verzweigten Schule ist nur ein wahrhaft bedeutender Kiinstler hervorgezangen,
der aber steht nur in lockerem Zusammenhang mit ihr und hat der Stadt Diiszel-
dorf bald den Riicken gekehrt, um anderswo kriftigere Eindriicke zu erhallen.
Alfred Rethel®®) (1816—b9) gehirt zu den GroBen der deutschen Kunstgeschichte,
zn den wahrhaft schijpferisch veranlagien [ndividualititen, welche die schwere
und strenge Probe der Zeit bis anf den heutigen Tag siegreich bestanden haben.
Romantikern so ganz anders geartet als
— (Falt es den meisten

Indessen war dieser Jiingste unter den
die Schwind, Richter, namentlich aber als die Diisseldorfer!
Diisseldorfer Malern als hichstes Ziel, den Beschauer gruseln zu machen, so war
es ihm gereben, ein wahrhaftiges Grauen in der Seele des Beschauers zu erwecken. —
Auf seine diistere Sinnesart diirften die Schicksale seiner Eltern und seine eigene
selisame Kindheit nicht ohne Einflub geblieben sein. Seine Mutter, die Tochter
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eines Aachener Fabrikanten, mubite
als junges Midchen die Franzoszen-
zelt mit allen ihren Schrecken durch-
leben und durchleiden. Als sie aber
einem franzisischen Beamten, einem
geborenen Elsiisser, die Hand ge-
reicht, und dieser ihr zuliebe auf
seine Stellung als franzisischer Pri-
felkturrat. in Strafbure verzichiet
und in der Nihe von Aachen eine
Fabrik eecriindet hatte. da wurde
die Fabrik im Jahre 1813 durch
einen Wirbelsturm von Grund aus
vernichtet, womit der Wohlstand der
Famihe fily immer dahin war. Trotz-
dem blieh man da drauBen wohnen.
Dort in Diepenbend hei Aachen

— wurde Alfred Bethel 1816 ce-
boren — dort, auf dem einsamen,

von wilden Hunden bewachten Ge-
hift, dem in kalten Winternichten
die Wilfe penaht sein sollen, wuchs
er auf, Wie mubiten solche Eindriicke
auf ein empfingliches Kindergemiit
einwirken ! — Dazu die Erzihlungen
der Mutier aus der Kriegszeil!

Endlich war der junge Rethel ein
ebenso zarter wie wilder Knabe, der
von bestindigem MiBeeschick heim-
gesucht wurde. Er fiel in Jeden Gra-
ben, iiber den er springen wollle;
er stiirzle vom Pferd und brach den
Arm; einst iiberfahren und am Hin-
terkopf verlelzt, blieb er lange Zeit
schwerhirig, sodaB er von der Schule
wie vom Umgang mit andern Kin-
dern ferngehalten werden mubBte.
Trotzdem entwickelte er sich ge-
radezu zu einem Wunderkind und
verkaufte bereils im Alter von sech-
zehn Jahren ein Olbild, den heiligen
Bonifatius, an den rheinischen Kunst-
verein, von wo es durch Verlosung
in den Besilz des Konsuls Wagner
und mit dessen Sammlung in die
Berliner Nationalgalerie gelangte.
Dieser , Bonifatius®, sicherlich noch
keiniiberragendes Kunstwerk, zeich-
net sich indessen vor den iiblichen
Diisseldorfereien bereils durch eine
gewisse Kraft, entschiedenen Ernst
und merkwiirdig eindringliche Kom-
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position aus. Und in einem dhnlichen Verhilinis standen il]_}_‘-“'i'ﬂ”]-‘E die Erzeugnisse
seiner Lehrzeit an der Diisseldorfer Akademie, zumeist Szenen aus dem Leben
des heiligen Bonifatius, zu den dort sonst ithlichen “-Ia‘.-\;'|-.\\.'f_-1"ktl.-.T1.._ Ungleich ent-
schiedener als in den Gemilden verriet sich dabei die Klaue des Lowen von allem
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n Italien von Alfred Rethol
)

Abb. 117 Hannibal zeigt seinen Kr
(Zu Seite 1

Anfang an in seinen Zeichnungen, zum Teil Vorzeichnungen fiir den Holzschnilt.
Da offenbart sich bereils in den Schopfungen des Jiinglings ein herber, sirenger,
giger, ja geradezu monumentaler Stil, der an Cornelius und von fern sogar
an Diirer erinnert, im letzten Grunde aber selbstindiger Ausdruck der selbstindicen
Anschauung des werdenden Genies ist. Neben einer Tuschzeichnung ,Der Tod
Arnolds von Winkelried®, ragt besonders die getuschte Vorzeichnung zu einem
Holzschnitt in der ,Deutschen Jugend“ herver: ,Das Gebet der Schweizer vor
der Schlacht bei Sempach® (Abb. 116G). Aus allen Dérfern und von allen Hohen
treffen sie zusammen, mil Schwert und Schild, mit Armbrust und Hellebarde
bewehrt. Auf einem Felsvorsprung knien sie nieder und sprechen gliubigen und
reinen Herzens ihr Gebet, ehe sie sich auf das feindliche Heer stiirzen, dessen
Lanzen aus der Ebene zu ihnen emporstarren. Rethel hat hier mit wunderbarer
Treffsicherheit den fruchtbarsten Augenblick herausgefunden und zum erstenmal
seine hochste Gabe offenbart, die Stimmung eines Ereignisses auszuschépfen,
das, so furchtbar es ist oder zu werden droht, dennoch gerade durch seine furcht-
bare GriBe die davon Betroffenen erhebt und, was an Heldenstdrke in ihnen vor-
handen, zu freier Entfaltung bringt. In diesem Sinne ist der kniende, lockige und
birlige Hornbldser im Vordergrunde eine wahre Prachlfigur, markig wie eine all-
deutsche Holzschnilzerei oder wie eine Holzschniltfigur von Albrecht Diirer,
[ndessen genoB der Schopfer solch ernster und tiefinnerlicher Kunst alles
Gliick der damaligen Diisseldorfer Kiinstlerjugend. Er war ein edler schoner
Jiingling mit einem eigentiimlich triumerischen Reiz in seinen tiefblauen Augen.
Niemand vermochte sich dem Zauber seiner fesselnden Personlichkeit zu entziehen.
In vollen Zugen leerie er den Kelch der Jugendfreuden, Bei Zechgelagen und

orafizi
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Abb, 118 Otto TIT. in der Gruft Karls des Grofien, Wandgemild
im Kaisersaal des Raths 3 zu Aachen (du Beite 163)

Ausfahrten war er einer der Ausgelassensten. Mit guter Stimme sang er zur
Gitarre und erziihlte noch besser, wobei ihm seine Fihigkeit, die Dinge plastisch,
anschaulich und voll dramatischen Lebens darzustellen, trefflich zustatten kam.

Er hat sich selbst einmal — bezeichnend fiir das damalige flotte Diisseldorfer
Kiinstlerleben — inmitten seiner Freunde mit einem Reitgaul am Zigel dar-

sestellt. So zogen die Freunde auch am Rhein, am heiligen Strom der Deutschen®
dahin, sangen am Loreleifelsen Quartetie, wohnten in Frankfurt einer Sitzung
des liberalen Vereines bei und schwelgten iiberhaupt in patriotisch-demokratischer,
in schwarz-rot-coldener Begeisterung. Im Jahre 18306 siedelte Rethel dann ganz
nach Frankfurt a. M. iiber und fand hier seine wahre geistige und kiinstlerische
Heimat im Verkehr mit Gelehrten, wie dem Kunsthistoriker Passavant und dem
Historiker Hechtel, der ihn in eine tiefere Auffassung vom Wesen der Welt-
geschichte einfithrie, sowie im Anschluf an Steinle, an Moritz von Schwind und
besonders an den Akademiedirektor Veit. Dieser, im Gegensatz zu seinem Diiszel-
dorfer Kollegen, dem Routinier Schadow, eine durch und durch innerliche Natur,
hatte in seiner Jucend aus demselben lauteren Quell der Besgeisterung wie der
Altmeister der Romantilk, Peter Corneliug, geschiipft und bewahrte seine Jugend-
ideale sein Leben lang treu im Herzen. Vergaf nun Rethel auch niemals, was
er seinem ersten Lehrer. dem Diisseldorfer Akademiedirektor Schadow, schuldete,
50 sprach er nachmals Veit ausdriicklich in begeisterten Worten .Dank aus voller
Seele* aus. Von Veits heller, klarer, an den Spiitvenezianern eenithrier Farben-
gebung suchte Rethel auch fiir seine in 0l gemalten (zeschichtsbilder zu lernen,
wie dem heilicen Martin mit dem Betiler, dem Kaiser Maximilian an der Martins-
wand, der Nemesis als Justitia bei der Verfolgung des Marders, der Auffindung
der Leiche Gustav Adolfs auf dem Schlachtfeld zu Liitzen, dem Daniel in der
Lowenorube, der Versshnung Kaiser Uttos I. mit seinem Bruder Heinrich, dem
Ménch am Sarge Heinrichs IV. u. a. Indessen . dringte sich in seiner Olmalerei
immer mehr ein dunkler und branstiger Grundton hervor, in dem die Schatlen
11

Hanck, Die Kunst des 19, Jahrhunderts. I, B Autl:
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schwer und reizlos versinken und
der auch die helleren farbicen
Partien durch die wunschonen
Kontraste beeintrichtiet, die er
hervorruft® (Weizsiicker). Mit
am besten gelangen ihm die vier
rein reprisentaliv aufgefabiten
Bildnisse fiir die Kaisergalerie
im Feslsaal des Romers, die sich
ebensosehr durch rein malerische
Vorziige wie durch Schiirfe der
Individualisierung und Grofe des
Stils unter allen tibrigen Kaiser-
portriits auszeichnen. Besonders
das Bildnis Maximilians I. (Abb.
115), das schwerlich ohne Be-
nutzung Burgkmairscher Motive
entstanden sein diirfte, zaubert
uns in der ganzen Aufmachung
wie in der kithn bewegten Um-
rifilinie, in der stracken Haltung
wie in dem bedeutend geschnit-
tenen Antlitz mit dem Adlerblick
des geborenen Herrschers die
ebenso sympathische wie prob-
lematische Persinlichkeit des
letzten Ritters® mit zwingender
Gewalt vor die Seele. — Allein
auch in Frankfurt bleibt es die
Zeichnung, in der sich der dra-
matisch bewegte Erzihlungsstil,
wozu Rethel eben vor allem veranlagl war, am bedeutendsten auswirkt. Er steuert
ein paar wuchtige Illustrationen zu einer Ubersetzung des Nibelungenliedes von
Marbach bei (im Jahre 1840 in Leipzig bei Wigand erschienen) und schuf eine
grofarlige Konzeplion des Moses, wie er sich der Unterdriickten seines Volkes
annimmi.

Vion Frankfurt aus frat Rethel im Frithjahr 1842 eine Reise durch Thiiringen,
Sachsen und Franken an. Der Anblick von Eisenach und der Wartburg lieBen ihn,
wie er selbst sagt, vergessen, dall es ein groBes modernes Frankreich gibt, das wie
ein langsames Gift alle Gemiit und Herz erwiirmende Nationalitiit zu verdringen
sucht (Sehmid). Vor der Sixtinischen Madonna aber brach er in die Worte aus:
»Hier sieht man, daf Kunst etwas Hoheres ist, als Hering mit Zwiebel ergreifend
nahe zu malen.* Diese beiden Ausspriiche des grofien Kiinsilers haben ihre
Giiltigkeit allem Wechsel der Kunstrichtungen zum Trotz bis auf den heutigen
Tag nicht verloren und sollten auch gegenwirtig noch und gegenwiirtig erst recht
wie von jedem deutschen Maler, so auch von jedem deutschen Kunstschriftsteller
beherzigt werden! Offenbar lebte Rethel der Uberzeugung, daB der deutsche
Kiinstler sich auch in seiner Kunst deutsch geben soll und daB kraftvolle Phantasie-
kunst hoch fiber rein malerisch noch so hedeutender Wiedergabe alltiglicher
Wirklichkeit steht. — Am Anblick altdeutscher wie Raffaelischer Kunst in seinem
innersten Wollen und Streben bestarkt, ging Rethel an die Schipfung  seiner
Hauptwerke, in denen sich Direrische Kraft mit italienischer Abgekliirtheit doch

Abh. 119
Stodie

t Karls des Groflen von Alfred Rethel
arell zum Aachener Rathaus-Fresko
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wieder zu einem eigenartigen und persénlichen Stil verbindet., Diese Hauptwerke
fihrte Rethel wie Schwind in zyklischer Form, und zwar teils in Fresko, tleils
in Holzschnitt aus: einen Hannibalzug (Abb. 117), ein Leben Karls des GroBen
und einen Totentanz. Der Tod ist sein Hauptthema. Als ihm der ehrenvolle
und grobiartice Auftrag geworden, den Kaisersaal des Rathauses zu Aachen mit
Fresken aus dem Leben des grofien Karl auszumalen, entwirft er eine Kompo-
sition bedeutender als die andere, aber der beste Wurf gelang ihm mit der Dar-
stellung Ottos I1I. in der Gruft Karls des GroBen: Als der jugendliche Otto I das
Grab seines gewaltigen Vorgiingers 6ffaen liBt, findet er den Leichnam des Ur-
ahnen der deutschen Kaiser aufrecht, in vellem fiirstlichen Schmucke, auf steinernem
Thron sitzend (Abb. 118 und 119). Das unsagbar Grausige dieser Szene, die
sich bei geheimnisvollem Fackellicht abspielt, ist mit unvergleichlicher Kunst
zum Ausdruck gebracht, — Zum Schaden der deutschen Kunst war es Rethel
nicht beschieden, die Aachener Fresken simtlich mit eigener Hand auszufiihren.
Sein Schiiler Keiren aber, der die Arbeit nach Rethels Entwiirfen zu Ende fiihrte,

L=

hat durch seine hellen, lebhaflten, kriftigen Farben nicht nur die Harmonie ge-
stirt, sondern auch der von dem Meister beabsichtigten schlichten und diisteren

Haltung schwer Abbruch getan. — Die Schrecken der Revolution verkorperte
Rethel in einer Holzschnitifolge, die unter dem Namen ,Auch ein Totentanz aus

dem Jahre 1848% heriihmt geworden ist. Der Kiinstler, der vor den blutizen

Ereirnissen des Jahres 1848 zn den revolutioniiren Schwiirmern gehiirt hatte, hat
die Revolution nachher in durchaus reaklionirem Sinne dargestellt. In sechs
geradezu gewaltizen Blittern, der Diirerschen Offenbarung St. Johannis vergleich-
bar, schildert er den Tod als den wahrhaft erofen und einzigen Gleichmacher,
der die Emptrung mit triigerischen Worten unter die urteilslose Menge schleudert
und das Volk auf die Barrikade hetzt, um sich an Blut und Wunden der Minner,
am Schmerz der Weiber und Kinder zu weiden. Das sechsle, letzie und gewaltigsle
L (Abb. 120), zeigt den Tod nach der Schlacht mit enifalteter, im Wind wild
wehender Fahne iiber die Barrikade reitend. Es ist groBartig, wie Roll und Reiter
mitsamt der Fahne, die sie umwalli, in den Rahmen hineinkomponiert sind. Der
Tod trigt den Lorbeerkranz des Siegers auf dem Haupt und blickt hohnlachend
zil einem Verwondeten herab, der sich in wahnsinpigem Schmerz auf dem Boden
aufstemmt. Einem Toten, der die Kugel mitten in die Brust erhalten hat, leckt

einherkeuchende
Gaul die Todeswunde
aus, Neben dem Toten
weinen Witwe und
Waise. Im Hinter-
grunddie hochgebaute
altdeutsehe Stadt mit
Staffeleiebel und Ma-
rienbild am scharfen
Eck. In der Stadt ein
Peloton Infanterie und
ein paar drohende Ge-
ichittzmiindungen.

Ganz hinten eine mar-
schierende Patrouille,
deren Schritt man in
den leeren, toten Gas-
sen  widerhallen zu

hiiren meint, — ?\]E'I':;'- Abh. 120 Der Tod als Sieger, Holzschnitt von Alfred Rethel
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lich, dab dieses Blalt durch eine .':"v chnung von Diirer, die den Tod als Reiler

darstellt, beeinfluft wurde, jedenfalls hat es dann selbst fortgewirkt und vielleicht
Bicklins . Abenteurer®, sicherlich St |.-|-- Kriee® wesentlich mit bestimmt. Rethels
Totentanzfolge wurde von seinem Freund Robert Reinick mit begleitenden Versen

versehen. Das letzte Blatt trigt die Unterschrift:

es war der Tod!

was er hot.
: ] :n bleich
Y - plle, frei und gleich, —
hin! Die Maske tat er fort:

e liege

Als Sieger, hoch zu Rosse dort,
Aln..I.L. ‘u.-z'- ng Hohn im Blick,
Der Hel ul-:-r' roten Republik

Unter allen kiinstlerischen Erscheinungen, die in Deulschland wiihrend des
oanzen 19. Jahrhunderts hervorgetreten sind, gehort Rethels Totenlanz zu den
wenigen nach Form und Inhalt gleich vollendeten, schlechthin klassischen Werken.
Dahei ist der Gedanke, welcher der Holzschnittfolge zugrunde liegt, nicht so
umfassend, so grofi und bedeutend wie derjenige des ]]-J|||e~il=.-'L‘]'.-i:]1 Totentanzes.
Holbein stellt den Tod dar, der alle Menschen, gleichviel welcher Art, hinwegrafft,
den Tod als solchen, Rethel geht von e?i:uju einge politischen, 1m letzten
Grunde doch nur zufillicen Ereignis aus. An die Totentanz-Folge schliefit sich
inhaltlich unter anderen ein hesonders ergreifender Einzelholzschnilt an: Auf
einem Pariser Maskenball erscheint im Gefolge der Cholera der Tod. Er spielt,
wie mit Geige und Fiedelbogen, mit zwei Knochen zu einem furchtbaren Tanze
anf, der die Masken wild durcheinanderwirbelt und zu Boden schleudert, wiihrend
sich die Musikanten, von einem unnennbaren Grauen gepackt, von ihrer Biihne
fortschleichen, Dieses Blatt ist vielfach als Spiegel und Symbol unserer deutschen
Gegenwart mit ithrer Tanz- und Vergntigungssucht trotz furc htharer m "iu ieller und
erst recht nationaler Not angesehen worden. — Die ganze Gruppe der Totentanz-
Darstellungen aber findet bei Rethel ihren rithrenden Abschlufl mit len greisen
Tiirmer, dem .Der Tod als Frennd* das Sterbeplocklein ldutet (vel. Abb. 121).
Der gezeichnete Entwurf, den wir hier wiedergeben, enthilt noch nicht alle Ziige
des ausgefiihrten Holzschnittes, wie der Vergleich zwischen der Abbildung und
unserer Beschreibung des Schnittes ergibt: Im hohen Turmgemach ist der Alte
im bequemen Grofivaterstuhl, die Hinde zusammengel die Schliissel am

Bunde, sanft entschlummert. Vom hohen T' i e Stiege noch
weiter hinauf bis auf die hichste Spitze des chs gedffnete Plorllein
wird ein mittelalterlich phantastiseher Wasser .«]:wv]' l I . Uber die Briislung

Vielein sitzt und tber flu" eine schlanke
ift der Blick hinab auf die weite, weite Well, die von den lelzten
Strahlen der untergehenden Sonne heleuchtet wird. Es liegt der Ern
Wehmut des Men

des ['ensters aber, auf der
emporragt, schwe

und die

liisteren

chendaseins in diesem Blalte beschlossen. — Mégen die

Ym‘#h‘:lll;n_'_:ull bereils einem verdiisterten Geist entsprungen sein oder migen sie
im Verein mil schweren Schicksalsschligen den Mann {iberwiliigt haben, Tat-
sache ist, daf Rethel, der grofe Rethel, in Wahnsinn verfallen und nach lingerem
Siechtum im Alter von nur 43 Jahren im Wahnsinn verschieden ist.

Das Kennzeichen seines durchaus zeichnerischen Stiles ist Knappheit. Von
der liebenswiirdigen, breit behaglich ausmalenden Art und Weise der Schwind,
Spitzweg und Ludwig Richter ist Rethel weit entfernt. Er hidlt sich gar nicht
mit Nebendingen auf, sondern ist stets ausschlieBlich anf die Hauptsache, den Kern,
das Wesen der Dinge heda

Aber der Kern irilt dafiir um so entschiedener
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Tage kraftvoll zusammengefabt und im Holzschnitt wie im Wandbild einen grof-
articen Monumentalstil geschaffen, der so recht geeignet war, deutsche Gedanken-
iefe und dringende deutsche Einbildungskraft ans Licht zu fordern. Es ist be-
klagenswerl, dal auf diesem gliicklich angebahnten Pfade nicht weiter vor-
gedrungen wurde. Allein es war das Schicksal der deutschen Kunst des 19, Jahr-
hunderts, daB sie nicht gerade aufwirts fithrte, sondern sich in Zickzacklinien
hin und her bewegte. Einen grofien Teil der Schuld daran trigt das dngstliche
Schielen des Deutschen nach dem Ausland und die geringe Hochachtung vor den
aus eigener Krafl vollbrachten Leistungen. Gewifi vollzieht sich die Kulturbewegung
der Menschheit durch gegenseilige Beeinflussung der einzelnen Vilker. Miissen wir
aber, wenn wir nach jahrzehntelangem Bemiihen eine Héhe gliicklich erklommen
haben, davon hinabsteizen, um anderen Viilkern in die Niederungen kiinstlerischer
Kultur nachzulaufen?! — Solch ein Abstier aber war es, als man von dem
zeichnerischen Monumentalstil eines Rethel abschwenkte, um sich, wie wir im
nichsten Kapitel sehen werden, dem schwiichlichen und oberfliichlichen Kolo-
rismus des Franzosen Delaroche zu ergeben, wie er uns durch die Belgier vom
Schlage der Gallait und de Biéfve vermittelt wurde.

Frankreich

Die Romantik war ihrem ganzen Wesen nach eine Geistesrichlung, wie sie
eigentlich nur bei den Deutschen gedeihen konnte, bei den triumerischen, nach
innen gekehrten Deutschen der ,guten® alten Zeit, Unter den franzosischen
Kiinstlern, die sich zur Not mit den deutschen Romantikern vergleichen liefien,
ragen nur wenige iiber den Durchschnilt empor. Ary Scheffer (1795—1868) )
wurde wohl in Paris erzogen, aber — und das ist bezeichnend — er war in
Holland, in Dordrecht geboren. Ein Mann von reichem, weichem, empfindsamem
Gemiit, hat er in einem schwiichlichen Mischstil Werke geschaffen, fiir die er sich
die Formensprache in der Werkstatt des Klassizisien Guérin als Mitschiiler der
Géricault und Delacroix angeeignet hatle, deren Inhalt er aber aus den damaligen
Dichtern, besonders ans Goethe, sowie aus der Bibel schipfte. Von W. Schadow,
Veit und allerdings auch Steinle beeinflufif, iihnelt er mehr den Diisseldorfer als
den bayerisch-osterreichischen Romantikern. Seine Zeichnung ist schwiichlich,
seine Firbung siiBlich, seine Empfindsamkeit artet leicht in Trinenseligkeit und
Weinerlichkeit aus. Gegen Ende seines Lebens zog er sich von der Welt zuriick und
beschiftigte sich fast nur noch mit religidsen Arbeiten — Christus consolator! —;
die massenhaft nachgebildet wurden, wie er auch der Abeott der vornehmen
Damen war. — Hippolyte Flandrin (1809—64)%%) griff den Hinweis seines Lehrers
Ingres auf Giotto und die italienischen Quattrocentisten auf und schuf in ihrem
Prozessionsstil, das heift in ihrer flichigen, reliefarticen Anordnung der Gestalten,
der einen hinter der anderen, zarte und innig empfundene religiise Komposi-
tionen, bei denen ihm, wie den deutschen Nazarenern, der Karton alles bedeutete,
withrend er die Ausfiihrung in der Farbe seinen Schiilern iiberlieB. — Im iibrigen
war die romantische Bewegung innerhalb der franzosischen Malerei, der so-
genannie Romantismus, zugleich eine koloristische und renaissancistizche und
wird daher erst im nichsten Kapitel behandelt werden.

England

Die englische Romantik, die sogenannte priraffaelitische Bewegung, die von
der deutschen schwerlich unbeeinfluBt geblieben sein diirfte, lift die deutsche
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Innigkeit durchaus vermissen, dafiir bei ungleich vollkommener Technik ein aus-
gesprochenes Streben nach rein dekorativen Wirkungen erkennen.

Im konservativen England ist die romantische Bewegung zuletzt zu vollem
Durchbruch gelangt und hat sich am lingsten lebenskriftig erhalten®). Ihr
Prophet war der Philosoph John Ruskin, in dieser Hinsicht ein Mann vom Schlage
der Winckelmann und Wackenroder, nicht so bedeutend wie jener, aber kriftiger,
minnlicher, einfluBreicher als dieser. Im Gegensatz zur herrschenden theatralischen
Richtung, etwa in der Art des Eastlake, predigt er die Riickkehr zur Nalur. Die
Kiinstler miiBten ,zur Natur in aller Einfalt des Herzens zuriickkehren und bei
ihr harinickie und getreulich ausharren, nur mit dem einen Gedanken, ihre Be-
deutung zu ergriinden, ihre Lehren sich zu wiederholen, ohne die kleinste Kleinig-
keit zu vernachlissigen, nichts gering zu achten, ohne einzelne Stiicke herauszu-
oreifen®. Diese Lehren wurden von den sogenannten ,Priraffaeliten® aufgenommen,
in Wahrheit aber sehr frei verwertet. GewiB steckt in ihren Werken unvergleichlich
mehr Naturtreue als in denen ihrer englischen Vorgiinger. Aber die Priraffaeliten
sind doch weit davon entfernt. sich ausschlieBlich oder auch nur hauptsichlich
auf die getreue Wiedergabe der Natur zu beschrinken. Ganz im Gegenteil !
[hr vornehmstes Kennzeichen ist eine poetische und dabei dekoralive, eine ge-

Abb. 122 Takob und Rahel am Brunien won William Dyce
(Zu Seite 165)
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e und zugleich altertiimelnde Grundauffassung, welche sich an die alten
Raffa e Priaraffaeliten, anschliefit. Daher auch ihr Name,
Be Verwandtschaft mit unsern deutschen Romantikern und besonders
mit den Nazarenern. Der Schotte Williaimn Diyce (1806—64), der in Italien mit Over-
beck verkehrt hatite und wie dieser seelenvolle Bilder alt- und neutestament-
lichen Inhalts gemalt hat, bildet die Briicke (Abb. 122). Dyce war auch der
r unter den Priraffaeliten. Er
auch in der Gesamtauf
i idischen Frithrenai
i wahre Empfind [
wiirfen fir Glas

sicher recht ar

miitsinni
Meister wvi
Alzo eine

], an

.
Landschafte

gerade erinnert in UmriB und Firbung,
prochenermafien an die allen, auch an
sancemeister, Dabei almen gerade seine Gemilde
rens diirfte auch unser Schwind mit seinen Ent-
ilder englischer Kirchen und mit seinen fiir englische Gemiiter
ziehenden Mirchenfolgen kaum ohne Einfluf auf die englische
Romantik geblieben sein. Meist um ein oder ear um mehrere Jahrzehnte
junger als die deutschen Romantiker, wuchsen die englischen Priraffaeliten in
einem Zeitalter reiferer Technik auf, so daB sich ihre Werke nach dieser Hin-
sicht sehr zu ilwem Vorteil von denen ihrer deulschen Genossen unterscheiden.
Besonders =zeichnet sie eine dekorativ wirksame Linienfiihrune aus., In inhall-
licher, geisticer, seelischer Be ung vermigen sie sich dagepen mit den Deut-
schen nicht zu messen. Vor allem fehit ihnen die kindliche Unmittelbarkeit. die
unbedingte Gliubigkeil und Reinheit des Herzens, welche Overheck wie Schwind,
Richter wie Cornelins zeichnen. Mit der Empfindsamkeit, mit absichtlichem
Altertiimeln mischt sich bei einicen von den englischen Kiinstlern eine schwiile

fassting ausges

L

Sinnlichkeit. Gerade durch diese interessante und fir nervise Geister ;el;*.uhr
Misching haben sie um die Jahrhundertwende bedeutenden Einflull aneg
Auch auf Deuntschland. Auf Kiinstler und Schriftsteller. Kine Flut von Schr
hat sich diesseits wie jenseits des Kanals iiber ibr Schaffen ercossen®). Richard
Muther riumt den englischen Priiraffaeliten 1893/94 in seiner Geschichte der
Malerei des 19. Jahrhunderts adezu einen Ehrenplatz ein.

Ein Vorliufer der Bewegung, der in phantastischen figurenreichen Allegorien
geschwelgt hat, war der bis zum Wahnsinn geniale und geistreiche William Blak:
(L767—1827) (Abb. 123). In der Tate-Ga-
lerie zu London hiingt eine Grahlegung von
Blake, auffallend klein im Format, in hellen

Farben gehalten und ganz ohne Rot, durch

lauter aneinander zereihte Vertikalen wirk-
sam und dadurch wie in dem feierlichen
Wandeln und in dem Ausdruck der Gesich-
ter und der panzen Gestalten an die alten
laliener, besonders an Giotto erinnernd,
nicht ohne wahres Gefiihl und echle Stim-
mung. Blake hat zur Zeit des Carslens
gelebt, und er hal mit diesem mancherlei
gemein. .Sein eigentiimlichstes Werk ist
die Illustration seiner eigenen Songs of Inno-
cence and Experience, bei denen er Schrift
und Bild ini Stich vereinigte, sein tiefstes
und schonstes die Inventions for the hook
of Job.®

Den Reigen der eigentlichen Priraffaeliten
erdffinet Ford Madox Brown (1821—03). Er
hat Elias gemalt, der den Schn der Witwe
auferweckt, und Christus, der Pelrus die
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FiiBe wischt, wihrend die an-
deren Apostel mit allen An-
zeicl des Frstaunens um einen
Tisch herumsitzen. Das Bild ist
hell, bunt und schénfarbig, nach
Inhalt und Auffassung hochst
merkwiirdiz, aber doch nicht
eizentlich ergreifend. Es erin-
nert in seinen Figuren, die kein
rechtes Leben haben, von fern
an eines der fragwiirdigsten Bil-
der von Bocklin, die figuren-
reiche Beweinung Christi, wih-
rend andererseits der Ausdruck
und die gesucht gewohnliche Hal-
tung der Jiinger auf Uhde Einfluf
ausgeiibt haben kinnte. Brown
hat aber auch wichtige Anregun-
gen aus Shakespeare geschopft:
den Kionig Lear, welcher seine
jingsle Tochter verflucht, mit den
Miiteln seiner Kunsi zu neuem
Leben erweckt, desgleichen Ro-
meo, der sich beim Morgengrauen
von Julia losreilit, um auf schwan-
ker Strickleiter von ihrem Ballkon
herabzunsteigen (Abb. 124). Es
ist etwas Eignes um diese Bilder! Abb. 124 Romeo und Julie von Ford Madox Brown
Lift sich auch der Zusammen-

hang mit dem historischen Genre-

bild, wie es von Wilkie bis Maclise in England typisch blieb, nicht verkennen,
so ist doch die Farbenstimmung eine ganz andere: hell und bunt und scharf
sind die einzelnen Farben gegeneinander gesetzt. Ebenso ist die Auffassung eine
ungleich persénlichere. Brown gab keine ]ailldl:“lﬂﬁ\_!l_'nl Hlll:*lt"{tillifm‘ll. \Ju’-]nleli.l'
verliefte er sich von ganzer Seele in die Werke des Dichlers. Und den LE.e]ue',l
von Romeo und Julia vermochte er auch auszuschiopfen. Die siibe Liebesleiden-
schaft und den bitteren Trennungsschmerz, die Pracht der reichen, blithenden
Nalur und das kalte B'Iurgengruuel-l hat er zu einer packenden Gesamistimmung
verbunden. Einen nicht ganz so giinstigen Eindruck empfingt man von ,Lears
Fluch*. GewiB ist auch hier eine unendliche Zartheit tiber das ganze Bild ver-
breitet. Aber fast zu viel! — Das weibliche Element triumphiert zu sehr iiber
das minnliche. wihrend die Charakterfigur Lears selbst iibertrieben erscheint.
Unter den Ausdrucksmitteln Browns fallen die italienisierenden Gewiinder auf,
die in iiberreiche und iiberlange, gewellte, gewundene, gedrehte Falten 5—?‘-’!"‘%"-
sind. Am bedeutendsten erwies sich der Kinstler, wenn er in das Leben seiner
Gegenwart hineingriff, wobei er auch dann einen li:&‘:];lt“’l_’!'t auf die il.'u.-ml'_it:-'-
bewegung legte. In diesem Sinne ist The last .OF ]*I,u;rl-:}ml. der :J\.I.EJ.‘-'f.'hIE'IIl von
England, ein Werk von seltener Eindrucksfihigkeit, ein Werk, das man niemals
vercessen wird, wenn man sich einmal hineingelebt hat (Abb, 1256). Ia‘m Allf'--
\\'zlﬂdﬂ'f-.t'p;l:u sitzt inniz umschlungen auf dem Schiff ]'I.IE‘-i.:'%illl'_-[iJDi] und .‘.-:JE:]_l"I. die
Kiisle des geliebten Vaterlandes verddimmern und endlich ganz vel'H:IM\'J_mIL-n.
Sein l]:il'“!_.":','l.!:.-i Antlitz driickt eitel Wehmut und Abschiedsschmerz aus, aus ihrem
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unsaghbar reinen und giiticen Gesichtchen, das von keusch madonnenhaft in der
Mitte des Kopfes gescheiteltem Haar umrahmt wird, lenchiel uns auch eine edle
Zuversicht entgegen. Auch in malerischer Hinsicht ist das Bild mit den breiten
Farbenfliichen, die sich kriftiz voneinander abheben, sehr wirkungsvell. Als
Browns volkstiimlichstes Gemilde gilt die Arbeit, ,kein eigeniliches Arbeiterbild

Abb. 125 Der Abschied von England von Ford Madox Brown
]

(¥n Seite 169)

im modernen Sinne, kein Lebensausschnitt, sondern eine philosophische Allegorie
mit typischen Gestalten.

Brown soll einen grofien EinfluB anf Rossetti ausgeitht haben, der mit Millais
und Holman Hunt im Jahre 1848 eines Abends am Teetisch angesichts einer Nach-
bildung vom ,Triumph des Todes* aus dem Pisaner Camposanto die eigentliche
priraffaelilische Briiderschaft, ,the Pre-Raphaelite Brotherhood*, schloB. Anfangs
waren die jungen Schwirmer fiir ihren Bund so begeistert, daB sie ihre simt-
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lichen Erzeugnisse mit einem gemeinsamen P. R. B. neben dem Namen bezeic
neten. Spiter gerieten sie wieder auseinander, der eigentliche Bund zerfiel, nur der
Name blieb bestehen und ward sogar auf die ganze, weitverzweigte und von sehr
verschieden gearteten Kiinstlern getragene Bewegung ausgedehnt. Jene feierlich
vollzogene Bundesgriindung aber kennzeichnet das Nachempfundene und Angelernte
der ganzen Bewegung. Die alten Italiener, die Mantegna, Botticelli und Ghir-
landajo haben sich fiirwahr nicht am Teetisch zusammengefunden und ifiberhaupt
keinen Bund eeschlossen! — Sie haben dergleichen nicht nitig gehabt. lhre
Kunst war die selbstverstindliche, organisch gewachsene Frucht am Baume des
gesamten Kulturlebens ihrer Zeit und ihres Volkes. Und derselbe grundsiitzliche
Unterschied besteht auch zwischen den Bildern der Priraffacliten des 15. und denen
der Priraffacliten des 19. Jahrhunderts. Man kann diesen keinen schlechteren
Dienst erweisen, als sie mit jenen zu vergleichen, Es fehlt ihnen eben die Selbsi-
verstindlichkeit. die Unmittelbarkeit, die Taufrische, welche die alten Meister aus-
zeichnet. Damit soll gewiB nicht behauptet werden, daB die englischen Pri-
raffaeliten nicht von ernstem Streben erfiillt gewesen seien, dafl sie nichts Schiones
hervorgebracht, daB sie den Ton, nach dem ihre Zeit und ihr Volk nun einmal
verlangten, nicht getroffen hitten. William Holman Hunt (1827—1910) %), der
echteste Vertreter der priraffaelitischen frithchristlichen Kunst (early christian art),
war ein Mann von der Art Overbecks, eine innig gliubige Natur, dem es mehr
darauf ankam, durch seine Kunst religits erzieherisch zu wirken, als perstnlichen
Kiinstlerruhm zu ernten (Abb. 126). Um
Christi Leben mdglichst wirklichkeitsecht dar-
stellen zu konnen, hatte er ausgedehnte Stu-
dien im Morgenland unternommen. Er hat
aber auch weltliche Gegenstiinde wie Claudio
und Isabella oder die beiden Veroneser dar-
eestellt, in seinem Erwachen des Gewissens
trotz der banalen Szenerie einen tief ergrei-
fenden Bindruck erzielt. John Everett Millais™")
(1829—06) ist es von allen seinen Genossen
am besten gelungen, sich in die Ausdrucks-
weise der alten Italiener hineinzuleben. Millais
pflegte jedes Grischen und jede Blume his
in die kleinste Einzelheit hinein mit gleicher
Liebe und Sorefalt wie die Hauptfiguren der
Handlung zu beobachten und zu umfangzen,
zu zeichnen und zu malen. Er besaB aber
auch verhiiltnismiifig am meisten Unbefangen-
heit und Unmittelbarkeit der Gesamtauffas-
sung. Sein bekanntes Bild Lorenzo und Isa-
bella, das eine tafelnde und zechende Gesell-
schaft von alten und jungen Herren und Da-
men in florentinischen Trachten des 16. Jahr-
hunderts darstellt, macht wahrhaftig einen
im eigentlichen Sinne des Wortes priivaffae-
litischen Eindruck! — Ganz reizend hatl es
Millais auch verstanden, sich im Geiste in die
Kindheit Jesu hineinzuversetzen (Abb. 127).
Wir befinden uns in der Zimmermannswerk-

stitte, Jesus im langen Hemdchen, das Haar Abb. :'-';“_IH‘:\';\"I':I“i;?““ dns | ""'I'“;:;'I" Well
in der Mitte gescheitelt, steht vor der Hobel- (Nach Phot. Franz aengl, Miimehen
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Abb, 127 i John Everett Millais

bank. Dariiber beugt sich Joseph zn dem Sthnchen herab und greift nach
seiner Hand. Auch die GroBmutter langt iiber die Hobelbank zu Jesus her-
tiber, Maria aber ist neben ihm auf den Boden niedergekniet und driickt ihm
eginen Kull auf die Wange. Auferdem sind zwei Briider zugegen, die sich durch
Schurzfell und wildes Haar bedeutsam von Jesus unterscheiden. Eine gebffnete
Tiir gestattet einen lieblichen Aushlick auf eine Ebene, in der eine Schafherde
weidet. — Millais malte aber auch ernste und heitere Gegenstinde aus Shake-
speare wie aus dem Leben seiner Zeit, Landschaften und Bildnisse, wobei er
aber den religits allerliimelnden Stil wohlweislich Leiseite lieB. Namentlich seine
Bildnisse zeichnen sich durch die Kraft der Erscheinung und die Wahrheit des
Aunsdruckes aus. Wie dieser bedeutende Konner und wahrhaft groBe Maler den
»Yeoman of the guard“ (den Kel. Leibgardisten) in seinem scharlachroten, reich
verzierlen und ordenbesetzten Rock mit den ausgezeichnetl gemalten weifien Hand-
schuhen hinsetzte, ist eine technische Leistung ersten Ranges. Ebenso der ,Frei-
lassungsbefehl”, wo das Rot in dem Rock des Gefingniswirters auch wieder
stark anklingt, die tbrizen Lokalfarben in der Nationaltracht des Schotten-
paares, im Fell des Hundes, in der Wiedergahe des Gefiingnisses aber gleich-
falls kriflig zum Klingen gebracht sind: Ein Muster peinlich genauer Durch-
fibrung bis in alle Finzelheiten, ohne doch eine Spur von kleinlicher oder tiif-
teliger Wirkung. Unsagbar liebenswiirdig das Gesieht der Schottin! Und dann
wieder die ,Ophelia“, eine Symphonie in Blau und Griin ohne Rot. Millais
wubte eben mit feinem Takt fir jeden Vorwurf den entsprechenden malerischen
Ausdruck zu finden.

Millais wie Hunt werden an Ruhm und Ehren weit iibertroffen von dem Dritten
in ihrem Bunde, von Dante Gabriel Rossetti®) (1828 —82). Rossetti war Katholik
und von italienischer Herkunft, wenn auch in London gehoren, wohin sich sein
Vater, ein gelehrter Danteausleger und glithender Vaterlandsfreund, zuriickgezogen
hatte, nachdem er sich in seiner Heimat durch agitatorische Tatigkeit unméglich
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oemacht. Der zukiinftige Maler erhielt in der Taufe den Namen des Lieblings-
dichters seines Vaters: Dante. Und diese Namenswahl enthielt eine Weissagung.
Die in der Familie vererbte Beziehung zu dem groBten italienischen Dichter sollte,
ebenso wie seine italienische Herkunft, fiir den Kiinstler von ausschlaggebender
Bedeutung werden. Aus Dante hat Rossetti gern seine Stoffe gewiihlt, aber auch
von Dantes Geist spiirt man einen Hauch in seinen Werken. In seiner Kunst ver-
mihlen sich die lateinisch-italienischen Elemente seiner Herkunft und seiner Fa-
milieniiberlieferung mit den angelsichsischen der Umgebung, in der er heranwuchs
und in der er lebte. Eine ausgesprochen englische F]&ll(—.‘nelbﬁllelﬂ g, schlank, hoch-
gewachsen, feingliedrig, mit sehmalen, ein wenig eingefallenen Wangen, tiefliegenden,
traumerischen blauen Augen, vollen, wie zum Kusse geschiirzten Lippen und wunder-
haren. tief in die Stirn wie tief in den Nacken hereingewachsenen, gewellten, un-
endlich {ippigen goldblonden Haaren kam seinen, seiner Zeit und seiner U mgebung
4;uattmcbnl1.~,t1hg.l]Ln Vorstellungen von der Schiinheit merkwiirdig entgegen, ein
Weib. wie von der Natur dem Ideal des Botticelli nacherschaffen (Abb. 128).
Disses Weib war MiB Elisabeth Siddal, eine junge Modistin, mit der Rossetli 18560
belkannt ward. mit der er sieben Jahre heimlich zusammenlebte, mit der er gich 1867
verlobte, 1860 vermihlte, und die er zwei Jahre spiiter durch den Tod verlor, nach-
dem sie ihm ein totes Kind geboren hatte. Wie Rubens in der stets wiederholten
Darstellune seiner Helene niemals ermiidete, so lieB Rossetti nicht davon ab, sein
weibliches Ideal wieder und immer wieder zu malen. Gleichviel wie die Namen
seiner Bilder lauten mogen, ob Beatrice, Sibylle ader Astarte, ob Silence oder Sancta
L:lms immer schauen uns die uu-:rtmmdhdlen Augen der Mif Siddal daraus ent-

ggen. Und benutzte er ein anderes Modell, so mz ichte sich die individuelle Ver-
8¢ htmlpnhmi. ungleich weniger bemerkbar, als der gemeinsame englisch- priraffae-
litische Typ. Fran Morris schaut auf ihrem Bildnis in der T ate-Galerie wie Rossettis

Alb, 128 Rosa Triplex von Dante Gabrie]l Hossett]
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Abb. 12 Der Venusspiegel von 1
(Nach Photographie Hi

eigene Frau aus. Einmal malte er sein Ideal, ein zweiter Palma Vecchio, auf einem
niedrigen Breithild in dreifacher Wiedergabe: von vorn, von der rechlen und von
der linken Seite mit charakteristisch verschiedenen Kopf- und Halswendungen als
.Rosa Triplex® vor dunklem Hintergrund und hinter schmaler I Briistung, auf der
die rosenhaltenden Hinde und zum Teil auch die Arme aufliegen (Abh. 128).
Welche Kithnheit in der an sich gleichformigen, aber durch die anmutige Behand-
lung so reizvollen \Fhenemander‘-\te]huw' — Weleh feine Stilisierung in dem
dreuua] entziickend gemalten Haupt! — 'V\ elch tiefe Schwermut in dem melusinen-
haften Antlitz! — Weleh hundertfaches Leben in dem Liniengewoge der Ge-
winder! — Bei Rossetti pflegen die bunten Lokalfarben aus scht nmmnrigem Hinter-
grund henu»éuﬂ immen. Die . Verkiindigung“ aber ist eine Symphonie weif in
weill, aus der die roten Farbflichen, man kann nicht anders sagen als: heraus-
knallen. Blumensechmuck und Inschriften — Beiwerk, allerlei Gefiihlvolles und
Gedankliches trigt zur Wirkung der Ro%eiliqvhen Bilder wesentlich bei. Dieser
tibersinnlich- Hlnnlulw Kiinstler war vielleicht der friiheste und zugleich entschie-
denste Vertreter dieser ganzen Kunstgattung, die in ihrer merkw tirdigen Ver-
quickung von Himmelsfreud’ und Erdenleid, von Mystizismus und Sensualismus,
von altmeisterlicher Einfachheit und echt modernem Hauteout so unermeBlichen
Einflufy weit iiber die Grenzen des griinen britischen Inselreichs hinaus auch bei
uns in Deutschland gewinnen sollte.

Rosseltis gleich grofier und gleich hoch geriihmter Nachfolger war Edward
Burne-Jones (1833—98)*%), ehenfalls von welscher Herkunft, der, durch den Anblick
Rossettischer Werke begeistert, aus dem theologischen Hirsaal in die Malerwerk-
statt tbersiedelte. Aber ein Hauch theologischen Geistes zog ihm dahin nach und
weht uns aus allen seinen Werken entrecsen, Seine [:Pwtu.l[m méinnliche wie weib-
liche, scheinen nicht, wie diejenigen Rossettis, vom Ubermal irdischer Liebesfreu-
den, sondern von Entbehrungen erschéipft zu sein. Mann und Weil liegen sich
wohl in den Armen, aber sie enthalten sich einander (,Die Liebe unter den Humen
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Ein Zug von Entsagung zeichnet Burne-Jones' Bilder aus. Seine weiblichen Gestal-
ten sind gotisch tiberschlank in die Hiohe gezogen; ihre Knidchel zart zum Brechen;
ihre Hiinde und Fiifie schmal, fast zu schwach zum Greifen und zum Stehen. Die
Gewandfalten erhdhen in ihrer lotrechten Grundanlage den Eindruck des Schlanken,
Schmalen und Schmichtigen. Burne-Jones' Kolorit ist eigenartic gedimpft und
fahl, also gleichfalls entsagungsvoll. An Stelle des von Rossetti hisweilen beliebten
Dop ]velkl‘mvew lie Burne-Jones mit Vorliebe eine vieltonige Harmonie erklingen.
Ihe einzelnen Schipfungstage verkorpert er durch ents ]hFCL]IE‘[]LI gleichviel E ]‘uwl
die ruhig dastehen, wie in ihre Gewiinder so auch in ihre Fliigel gleichsam ein-
gehiillt sind und in den Hinden Halbkugeln halten, auf denen die Ijﬂ“t'l].é letzte
Schopfungstat dargestellt ist. Eine Anzahl von nicht weniger als achizehn ganz
gleich gebildeten und gleichmiifiig schlicht gewandeten, hoch gegiirteten jungen
Méadchen li8t er, allerdings in den mannigfaltigsten und stets anmuligen Bewe-
gungen, mit verschiedenen Musikinstrumenten in den feinen Hiinden eine schin
gewundene Stiege, ,Die goldene Treppe®, herabsteigen. Eine Schar von zehn
jungen Midchen versammelt er an einem Weiher, und nun spiegeln sie sich wie-
derum in den anmutigsten und abwechslungsreichsten Stellungen in diesem , Venus-
spiegel* wider (Abb. 129). Die anderen knien am Wasser oder biicken sich zum
Wasser hinab, nur die eine, die am hellsten Gekleidete, bleibt, zu ihrer vollen Hohe
aufgerichtet, stehen, Fein geschwungene Hiigelkelten schlieBen das Bild nach oben,
gegen den sehr hoch angesetzten Horizont '131 Im Gegensatz zu der sengenden,
ja verzehrenden Glut, die uns aus Rossettis Bildern entgegenlodert, liegt iiber Burne-
Jones' Schaffen eine schwermiitige, aber reine und stille Schinheit ausgebreitet.

Ein anderer, nicht weniger bedeutender Priraffaelit war Waller Crane™

(1845—1915), ein Meister der Linie, ein vorwiegend dekoratives Genie, der daher
weniger auf die Malerei als auf das Kunstgewerbe eingewirkt hat. Er war der

geborene Mirchenbuchillustrator, allerdings weniger in Schwindischer, Mérchen
nacherzihlender, als vielmehr in einer nur ihm eigenen, buchschmiickenden Aut-
fassung. ,Die fliichtigen Stunden® (Abb. 130), die an Guido Renis Aurora wie an
den Parthenonfries d]'l]{]llll"-. n, sind, so d;cmmlmh sie sich geben miigen, im letzten
Grunde dennoch rein dekorativ empfunden. Rosse, Wagen und Wagenlenker, alles
ist in ein wohl abgewogenes Liniengefiige hineingezwungen.

Wiederum als ein ganz anderer und dabei zum mindesten ebenso ausgespro-
chener Kunstcharakter unter den Priraffaeliten stellt sich George Frederick Walls
(zeb. 1817, gest. 1904 in London)®) dar. Der E indruck, den einst die Parthenon-
Skulpturen auf ihn ausgetibt hatten, blieb zeit seines Lebens bestimmend fiir seine

Crane

Abb. 130 Die fliichiigen Stunden von W
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Bildnereien und von Einflub auf seine Bilder. Als er dann in Italien die Venezianer
kennen lernt, treten diese zu seinen griechischen Leitsternen hinzu. Lehnlen sich
nun aber die anderen englischen Priraffaeliten tatsiichlich an die alten italienischen
Priraffaeliten an, so diirfle Watts’ weich verschwommene Weise vielmehr von den
spitteren Venezianern, von Giorgione und Tintoretto, aber auch von Correggio her-
geleitet sein, nur dali er einen kiihleren, helleren, graueren Ton bevorzugle. In-
haltlich war er von Rossettis siifl verfiithrerischer Art weit entfernt, vielmehr ein
Prediger unter den Malern, der in selbsterdachien, nicht aus Dichtern geschipften
Allegorien und Mythologien sittlich erhebend aufs Publikum zu wirken suchte,
dem er auch in seiner Werkstatt seine Bilder zugiinglich zu machen pflegle, so-
weit er sie nicht bereits dem Staat geschenkt hatte. Gern verweilten seine Ge-
danken beim Tode, bei der Vorstellung: ,Sic transit gloria mundi!* — | Leben und
Liebe* (Abb. 131) soll nach seiner eigenen Ansicht sein bestes Werk sein und den
Gedanken verkorpern, dafi allein selbstlose Liebe (der gefliigelte Jiingling) die
Menschenseele (das zarte junge Weib) zum hochsten Leben emporfiihren kann.
Abgesehen von seinen grofartigen Allegorien hat Walts an die vierzig Bildnisse
bertihmter Mdnner gemalt, lauter Brustbilder und alle in gleichem Format gehalten,
weniger in technischer Hinsicht, als durch Kraft des Ausdrucks und seelische Ver-
tiefung von Bedeutung.

So verschieden an Kraft, an geistiger Gesundheit, an Vorbildern, an kiinst-
lerischen Absichten die Priraffaeliten auch immer sein mogen, darin slimmen sie
alle iiberein, dab sich stets seelische Empfindung in ihren Gemiilden auswirkt.
Es handelt sich immer um Geistiges, Seelisches, Gedachtes, Empfundenes. Es
ist also Gedanken- oder Geflihlskunst. Und in formaler Beziehung lassen sich

tiberall Spuren von An- und Entlehnung auf-

Setozide= il basll finden. Indessen gehen die Kiinstler nicht auf
—| Wiederérweckung vergangener Schinheits-

welten, auf eine Verpflanzung auswiirtiger
Kunstkultur auf den englischen Boden aus,
vielmehr rauben sie nur hier dieses, dort jenes
Kunst- und Schinheitselement und passen
alle diese Elemenle englischem Geschmack
und dem Empfinden ibhrer Zeit an. Daher
die starke Wirkung in die Breite seitens die-
ser (Gedankenkiinstler der zweiten Hiilfte des
19. Jabhrhunderts auf ihr Volk und auf ihre
Zeit. Man mag eben sagen, was man will,
fiir den Laien ist der gedankliche Inhalt des
Kunstwerkes nicht gleichgiiltic! — Er mag
ein Stiick Natur, gesehen durch ein Tem-
perament und mit aullergewthnlicher Beherr-
schung der Kunstmittel auf die Leinwand
gebracht, héchlich bewundern, er mag Li-
nien- und Farbenmusik geniefen kinnen, zu
tiefst ergreifen wird ihn doch nur dasjenige
Kunstwerk, welches auch inhaltlich, gegen-
stindlich, gedanklich, gefiihlsmiifig zu ibhm
spricht, Der Inhalt ist doch das A und O
der Kunst, sagt Goethe. Daher die ungeheure
Wirkung der englischen Priiraffaeliten, na-

Abb. 131 Leben und Liche mentlich des zarten Burne-Jones und des raf-
von G Frederick Watts o el
(Nath Photographis Eoilyer) fimerten Hossetli,
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3. Baukunst

Un in der menschlichen Seele die feinsten und zartesten Slimmungen zu er-
wecken, war die Romantik auf miglichst kirperlose Kunstmittel angewiesen. 50
trieb sie in der Handzeichnung, die durch Stich und Holzschnitt vervielfilltigt wurde,
1 Bliiten, wiihrend sich andererseits alles Grolie

sowie im Aquarell ihre duftig
und Starke, das in der Hu.nnnj’n‘. be ch.n-ﬂ;n lae, am besten im Wandbild aus-
driicken lieB, woge en die Olmalerei als herufene Technik schlichter Wirklich-
keitswi edergabe zur Verkorperung von E’ﬂx sie und Phantasie wenizer geeignet t schien.
Und nun ear Bildnerei und Bankunst, die nicht nur einen schinen Schein vorgaukeln,
sondern mit ihrer Entwicklung nach allen drei Ausdehnungen volle runde Korper
im Raume schaffen! — Und dennoch, was vermochte und was vermag auch heute
noch ein romantisches Gemit leichter zum Schwirmen und zum Hinaufsehnen ins
Unendliche anzuregen als die gotischen Kirchen, deren Tiirme himmelan streben
und deren Innenriume mit den vielfach veristelten Gewdlberippen Wi ildern ver-
gleichharsind ?! — So warf sich die Begeisterung der Zeit auf die Baukunst, und zwar
ungleich hiufizer auf die leidenschaftlich erregle (Gotik als auf den ruhigen, ernsten
Romanismus. Man suchte zu erhalten, zu stiitzen, zu befesligen, was da war., Gut! —

Man suchte aber auch zu entfernen, zu verkaufen, zu zersliren, was nach Ablauf
des Mittelalters seit dem 16. Jahrhundert neu angebaut, an Bildwerken in die Kirchen
hineingestiftet, an Bildern hineingemalt war, — Dabei eing man mit einer riicksichts-
losen Entschiedenheit vor, die geradezu an die Zeiten des Bildersturms erinnert.

Und man suchte das Verbrannte, Verbannte, Verkaufte durch Neues zu ersetzen,
12

1

Haack, Die Kunst des 19. Jahrhunderts. I. 6 Auil
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II..‘_fcil'L'!l hie

das besser, ec 1

ollte. AuBerdem baute man im ,altdeutschen®,
sser, Rathduser, namentlich aber Kirchen und

das heifit im gotischen St

immer wieder Kirchen. nicht zu sagen, wieviel gotische Kirchen im
19, Jahrhundert errichtet wurden! — Der gotische Stil galt schlechthin als der christ-

liche, den Katholiken tiberdies als der katholische, den Deutschen andererseits als
der deutsche. Die Stilechtheit aber fafite man im denkbar engslen Sinne auf, Man
hielt sich meist von der lebensvoll n Frithgotik ebenso fern wie von der phan-
tastisch ausschweifenden 5j ilk und pries hauptsiichlich die ausgereifie
pesetzmiflice Hochegotik de
zichtete man auf all
unwillkiirlich aus ¢

slrenge,
ahrhunderts, Und auch dieser gegeniiber ver-
Mannigfalligkeit, wie sie den alten Meistern
llen war, und erstarrte in einer frostig akade-
igelnder Formenkenntnis, aus aufgeblasener Besser-
sserei heraus suchte man an den alten, schinen, im Lauf der Jahrhunderte ge-
wachsenen B , in d les Geschlecht die Geschichte seines Geschmacks hin-
eingeschriel
Baulen durch pe igkelt der neuen zu iibertrumpfen. Jedes neu
aufwachsende Geschlecht gotischer Baumeister des 19. Jahrhunderts aber erkannle
die Fehler des vorausgezangzenen und glaubte nun seinerseits, das Wesen des Stiles
villlig erfaBt und begriffen zu haben. Tatsache ist, daB der gotische Baumeister
ums Jahr 1900 — denn bis in die Gegenwart
den alten Stil besser gekannt hat als de
Grunde stoltert und stammelt )

gewachsen 1st.

phantasievo

n Herzen g
mischen Gesetzlichkeit. Aus mat
Wi

sratreckt sich diese Bewegung herein —
nice ums Jahr 1850. Aber im letzten
ler, der nicht so spricht, wie ihm der Schnabel
Denn golisch bauen wollen, das isl, wie wenn jemand mittelhoch-
tsch reden wollte. Der gelernte Philolog, der studierte Germanist, der kinnte
s vielleicht zur Not, aber auch er miifite sich fortwiithrend besinnen, ob er auch
nicht im Begriff stiinde, einen Fehler zu begehen. Und ger: so ist es dem
gotischen Baumeister des 19. Jahrhunderts auch ergangen. Er hat unausgesetzl
darauf achten miissen, ja stileerecht zu bauen. Daher das Abgezirkelle, Angst-
liche, Diirftige und Steife der gofischen Bauten des 19. Jahrhunderts. Der alte
Meister dagegen, der wulite auf alle Fragen, die ihm vom Bauherrn, vom Bau-
stoff, vom Gelinde und von wem sonst ellt wurden, frischweg in gotischer
Formensprache zu antworten, weil sie bei ihm nicht angelernt, sondern angeboren
war. Daher die Urspriinglichkeit und Mannigfaltigkeit, das Organische und Selbst-
verstiindliche der guten alten gewachsenen Golik.

[

i
=

Gewil muf man unter den Golikern des 19, Jahrhunderts unterscheiden.

Auch unter ihnen hat es, immer im Rahmen der ohen angefiihrien Beschriinkungen,
tiichtize Kiinstler gegeben, beso

24 lers in dem urgermanischen England, wo der aus
germanischem Geiste heraus gehorene gotische Baunstil niemals giinzlich aus der

Mode gekommen war, aber

erst von Augustus Welby Northmore Pugin (1812—52)
wieder zu neuem, kriifticem Leben ersweckt wurde. Puein war von derselben Be-
rung wie die deutschen Romantiker fiirs Mittelalter
zum Katholizismus iiberts Aubler Landhiusern, Schulen und Klistern hat er
b6 Kirchen gebaut, und das Beste im Innern von Charles Barrys' Parlamentshaus
(Abb. 133) stammt gleichfalls v ithm *%).

In Frankreich schluz zuerst Viet
im Jahre 1830 durch. Di
der franzésischen Haupt

oals
gelsy

erfiillt, so daB auch er

or Hugos Roman ,Notre Dame de Paris*
s seinen Namen nach der grofien Kathedrale
t fihrt, lenkie die allgemeine Aufmerksambkeit auf den
nationalen Besitz an nationaler mittelalterlicher Kunst. Im Jahre 1837 ward das
LLomité des Arls et des Monuments® errichtet, die erste Kommission, welche an
die Inventarisation, das heibt an die wissenschaftliche Aufnahme der Kunstdenk-
miler des ganzen Landes heranging. Solche Aufnahmen sind seitdem allerwiirts
veranstaltet worden, wie 'Zl|:--|'ll[11l])| die Wissenschaft der Neueren 1{;1;15[;951:]110]1%3

T 3
ses Buch, d
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ward damals in Frankreich der Boden fiir das

eine Tochter der Romantik ist.
Auftreten Viollet-le=Dues (1814—79) vorbereitet, der, was Pugin fiir England, fiir
Frankreich und weit iiber Frankreichs Grenzen hinaus fir ganz Europa bedeutet.
AuBer anderen Erneueruneshauten in der Provinz und in Paris hat Viollet-le-Duc
vor allem Notre Dame und die St. U |'.111L,HP u*uu]ml wiederherzestellt. Auch trat
er als Verfasser zweier kunstwissenschaftli cher Werke von uhPHrlfru'-JPl Bedeutung
hervor: des .Dictionnaire raisonné de I'Architecture francaise du XI* au XVI1®
ncais de I'époque carolingienne

sidele® und des . Dictionnaire raisonné du Mobilier f

la Renaiszance®. .\'r-_-hl-u ihm ist Lassus zu nennen. Die franzdsischen Gotiker
schrieben den Stil des 13. Jahrhunderts auf ihre Fahne und suchten die Formen
der Zeit Ludwigs des ;]mllnpu dem Leben der Gegenwarl anzupassen. Fin Werk
dieser Richtung ist auch die nac h }’ -11->|1 Lltm deutschen Baumeisters (fau errichiete
us der vornehmen Welt von Paris,

Kirche Ste. Glotilde, gegenwiirl

De .Ll\—l_hld]ll: hat keinen Violl c': lu, l)nL um\.nueln wcht. Hier hatte der junge,
der Strafiburger Goethe zuerst in seiner Schrift ., Von deutscher Baukunst. D. M.
Ervini a Steinhach. 1772 die Aufmerksamlkeit auf die schiine, kraftvolle, organische
gotische Architektur hingelenkt, l'ml von den literarischen Romantikern wurden diese
Gedanken wieder anfgegriffen. Von A. W. Schlegel ging die Anregung zum Aus-
bau des Kolner Domes aus, eine Angelegenheit, die dann mit der Befreiung der
ischen Joch \eu-nlblxl wurde, und Guido Gorres entf
die allgemeine Begelsterung fiir den Gedanken, den Kolner
Die Schipfung des

I)Hutw-l;en vomn franzi
durch seine Schriften
Dom als Dankopfer fiir die errungene Freiheit neu auszubauen.
g ,.:;” ‘Lklu durch mehr denn ein volles Jahrtausend deulscher Ge-

ich erhob sic |1 der Dom iiberhaupt nlll.J(!\‘-r”". Aber schon zur

schichte. U J=-|.]]l|li gli
Zeit Karls des GroBen um 800 wurde an der jetzigen Stelle der romanische Vorldufer

des gegenwirtigen golischen Domes begonnen. Zu dem
aus weichem, eriinlich grauem Sandsiein vom Drachenfels
der Grundstein im Jahre 1248 am Tage Mariae Himmelfahrt in feierlicher Weise

Kilner Dome

gegenwiirtigen Bau, der
errichtet wurde, ward
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und in Anwesenheit zahlloser Wiirdentriiger g
beiden alicen deutschen Gegenkinige: Will
der Bau geplant: Der jen Baugesinnung d

Unter ihnen selbst einer der
von Holland. Ungeheuer war
ittelalters entsprechend dachte
! sondern an die Zukun Bei rentlich iiber-
handnehmender Geldnot wan |||' gich die Peatersbriiderschaft mit Ab erheiBung
n England. Bis 1616 wurde an dem Rie chafft. Und
» auch dem in Amiens entspricht, wenn selbst fiir das AuBere der

man nicht an die G

iwerk ges

selbst bis
wenn der

Langseiten das dorlige Strebewerk maBgebend blieh, so wurde die Schauseite
nach \"-wl 1, die |-1111L issade doch nach deutschen Plinen des 14. Jahrhunderts
selbstin und der 1ze Dom mit seinen 1356 m Gesamilinge,
61 m Br ibertriff
1
I

ift an Ausd ng alle deuatschen

hen Kirchenbauten. So kann er als

und

alle franzi
spriingli L 1 deutscher H;'f
Reform:

wie aue Symbol weniger ur-
opferkraft als deutschen KunsifleiBes gelten., Durch die
Bau fiir Jahrhunderte ins Slocken, 1560 wurde die letzte,
schon lingst unerheblich gewordene ' an eingestellt, Die Scheidewand,
die den Chor seit seiner SchluBweihe vom Jahre 1322 einstweilen gegen Westen
also gegen den Hauptbau abschliefien sollte, bestand immer noch., Die Tiirme
ragten unvollendet empor, der Stidturm immer noch mit dem Domkrahnen gelkront.
Zur Zeit Napoleons wurde der unfertige Kilner Dom als Hex azin miBbraucht!

Was Wu 1”11‘ dab sich das Interesse der Romantik, das sich besonders in Georg
Forster und Friedrich Schlegel, namentlich aber in Goethes Freund Sulpiz Boisserée
verkirperte, mit Feuereifer dem Kélner Dom zuwan in dem man die hichsle
Vollkommenheit vater ischer Baukunst verehrie., Im Jahre 1814 fand der Baurat
Georg Moller auf dem Dachspeicher des Gasthauses zur Traube in Darmstadt einen
Teil des Originalrisses zur Fassade und 1816 die andere Hilfte in Paris. In dem-
selben Jahre mubte Schinkel selbst, der sich ja bereits mehrfach in der Gotik ver-
sucht hatte, auf Veranlassung des romantischen Ktnigs Friedrich Wilhelms 1V, und
auf Sulpiz Boisserées Vorschlag den Kolner Dom untersuchen. Schinkels Schiiler
Albert L-L-s--uu 1823 die Herstellung ter fiihrte

ion geriet

rlelt dan

ma

arbeiten, aber erst der drilte Baumei:

das Werk zur gliicklichen Vollendung, nachdem 1840 der Kélner Dombauverein ra-
oriindet war, 1-5 12 eine neue, die vierte Grundstei ne durch Friedrich WilhelmlV.
stattgefunden hatte und 40 Jahre hindurch Unterstiitzunz der ganzen Nation
an dem Werk gearbeitel worden war. Endlich im Jahre 1880 fand die feierliche

Weihe in Gegenwart des ersten deutschen Kaisers Wil helms 1. statt*). Dem heute
lebenden Geschlecht macht gerade der Kilner Dom, In seiner gegenwirtizen
Gestalt zum grioferen Teil auf jene Erneverung des 19, Jahrhunderts zuriickgeht,
wohl einen imposanten, groBartizen, :

lemischen,

ar zu regelrechien, a
schablonenhaften Eindruck und unterscheidet gich dadurch sehr zu seinem Na
teil etwa von dem Freiburger wie von dem StraSburger Miinster, von dem I
burger Dom wie von der St.-Stephans-Kirche zu Wien, Allein
Bangeschichte des Kblner Domes nicht bloB veom Asthe
urteilen, vielmehr mubB es gerade in unserer trostarmen Gerenwart erhebend auf
uns wirken, wie die ganze Nation damals geschlossen an einer idealen Aufgabe
gearbeitet und so ein gew: iltiges Bandenkmal bis zu den himmelhoch strebenden
Turmhelmen zur gliicklichen Vollendune gebracht hat. Denn wer wollte leugnen,
daB der jetzt in sich fertize Bau denn doch etwas Anderes und ungleich Besseres
vorstellt, als bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts der unvollendete Dom mit dem
Krahnen auf

h-

frens-
wir diirfen die

1*._'|—.‘.‘1|.;l!1f13;:m!c{| aus be-

m einen Turm und der Scheidewand im Inneren zwischen Lang-
haus und Chor?! — Man braucht nur ohne Voreingenommenheit, etwa im Abend-
sonnenschein, der gediimpft durch die bunten Scheiben hereinfiillt, den Kolner Dom
zu betreten, um — trotz allem — einen iiberw: iltigenden Eindruck von Gribe,

Erhabenheit und Feierlichkeit zu en ipfangen.
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ithans in Wien von F

Romantischer Purismus und gut gemeinle, aber in der W irkung ungliickliche
Wiederherstellungssucht wittelen ganz hesonders in den heiden Domen von Speier
und Bambere. In ;\Itl.]llE.':_f restaurierte der Gotiker Kawl Alexander Heideloff
(1788—1865), und in Minchen vertrat Klenzes Zeitgenosse und Nebenhuhler
Hriedrich Gdriner (1792—1847) die Romantik. Er bevorzuete den romanischen
Stil, den er in einer Reihe von Werken, namentlich der Ludwigskirche, der Bibliothek
und der alten Universitit stattlich, wenn auch im einzelnen ohne hesondere Fein-
heit der Empfindung ausprigie. Die fiinfschiffize, von Georq Friedrich Ziebland
(1800—73) erbaute Basilika trigt gleichfalls romanischen Formeharakter, wihrend
Ha{r.’mr'.f-;a-r.u‘ Kirche in der Vorstadt Au einer elegant entwickelten Gotik sich an-
schlieft. Indessen hatte in Miinchen der romanische Stl eine Zeitlang die Ober-
hand behalten, wie namentlich der Bahnhof von Birklein und manche andere
Gebiude beweisen. Dagecen gelangte withrend der Reci rung Konig Max® I, an
den Bauten der MaximilianstraBe (Altes Nationalmuseum, legierungsgebiiude,
Athendum) ein eigenartizer Mischstil zur Herrschaft, der die verschiedenartigslen
Formen zusammenfiigte, ohne sie innerlich zu einem Ganzen verschmelzen zu
kinnen®®). Die romantische Richtung wurde sodann seit 1846 mit hedeutendent
Erfolg in Wien aufgenommen, wo die Altlerchenfelder Kirche von .J. . Miiller
und die imposanten Gebiude des Arsenals den romanischen, die Votivkirche von
Heinrich Ferstel (1828—83) den golischen Stil befolgen. Diese Votivkirche (Abb. 134)
ist in ihrer Art ein Meisterwerk. Bei ihrem Anblick kann raan einen Aungenblick
vergessen, daB man vor einer modernen Nachahmung steht, aber man braucht nur
zum alten St Stephansdom hiniiberzugehen, um sich sofort wieder des Unfer-
schiedes zwischen Imitations- und Originalkunst bewuBt zu werden. Neben Ferstel
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(1825—019, der schon am Ausbau des Kolner Domes

vertrat Friedri

als Steinmetz mitgearb hatte. die Gotik in Wien, zuerst am Akademischen

H\'l:ln-hjuu- und n Kirchen noch etwas herb und einseitig, in dem ori-
ginellen Kuppelbau der Fiinfhi kirche dagegen und dem imposanten ne
-.a;l.u_u.x in fre Meist I i ] oen der Zeit entsprechenden
Umgestaltung (Abb. 135), Von ihm riih neuerung des S
her. Aus seiner .“r‘{"ll'_ll-- — und so erstreckt

1€11

sdomes

10} |
auncn aie

i » Bewegung bis in die Gegen-
.1841) hervor, der das Neue Miinchener

wart herein o Georg Hauberrisser
Rathaus im u»]lhu.-‘fn *w' l erbant und in den ersten Jahren des 20. Jahrhunderts
in der ippigsten At fmachune erweitert hat. An diesem neuen und bhesonders an
dem neuesten Rathaus macht die Hiufung der Motive einen unerqui lichen Ein-
druck. so dafl es peren das schlichte Alte Rathaus unvorfei 't absticht und
en Marienplatzes heeintrdchtig

die Harmonie des stimmungsvoll
Einzelne wirkt allerdings die Gesamisilhouette und die Entwicklun Turmes.
Darauf mogen die gii ' beruhen, die man bisweilen s den Bau
zu horen bekommt. Soll er 1 m Vernchmen nach, den lebhaften Beifall
des deutschen Kaisers Wilhelms haben. :\Z--‘ Be ines neu-
romanischen Burghaues mige tein (Abb. 132) dienen. Die Pline zu
diesem Schlof wurden in Anlehnung an die Bauformen nl die Einteilung der
Wartbure entworfen und von Kinig Ludwig I1. selbst beeinfluBt. Der Bau be-
gann im Jahre 1869. Wenn Nenschwanstein auch heute noch s 1hst einem kri-
tischen Beschauer einen iiberwilltigenden Findruck macht, einen weitaus bedeu-
tenderen als die beiden anderen der vom grofien Publikum stark iiberschitzten
Schlpsser Ludwigs II.: Linderhof und Herrenchiemsee, so rlclirt sich das aus
hu eigen Illcl n architektonischen
an Hiirte, Uberladung und
olwa die Marienburg,

der unvergleichlich schénen, romantischen Lage.
leiden indessen auch

und dekorativen Formen
Haufung und vermbgen an ein echies altes Schlofl, wie
heranzureichen. Neuschwansteins kiniglicher Baunherr aber,
neuartigen und i
auf dem

g ver-

durchaus nicht
l ndwie 1L von Bayern, welcher in der Musik der villig

llen Richtung Richard Wagners als begeisterter W yhner diente,
(Gebiete der hile lenden Kunst wohl Ge 1d unter die Leute j_"-"lrt'ﬁl'l'.i, al
alteten Anschauungen gehuldigt und die ge .sunden neuen Bestrebungen, die zu
i it im Beeriff waren sich herauszubilden, nicht zu erken: vermocht,

reige denn zu pflegen versucht ™).
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4. Die iibrigen Kunstgattungen

die Bildnerei der

Um die Mitte des verflossenen Jahrhunderts mubBie
hat sich diese Einwirkung indessen

Romantik ihren Zoll entrichten, Fruchtbringend

nicht erwiesen. Die Romantik war eben ihrem ganzen Wesen nach eine ausge-
sprochen unplastische Richtung des menschlichen Geistes. Der Miinchener Schwan-
thaler wird von einigzen Romantiker gescholten, und gewifl spielen etwelche roman-
tische Elemente in sein Schaffen herein (wie wir oben darzulegen versuchten), aber
die antiken wiegen unseres Erachiens entschieden vor. El heint uns der Dres-
dener Bildhauer Ernst Hihnel (1811—91) in einem Werke wie die Kirchenmusik
(vgl. Abb. 136 mit 137) mit Schwind verwandt und von ror 1antischen Empfindungen
getragen, wenngleich sicherlich auch antike und Renaissance-Einfli
kiinstlerisches Schaffen eingewirkt haben. Im alleern
Bildhauer gleich von der Antike zur
das dazwischen liegende Mittelalter viel zu kiimmern, Dagegen muB man es der
katholisierenden Romantik aufs Siindenregister schreiben. daf sich unter ihrem
Einflub im 19. Jahrhundert fabrikmiBie produzierende Kunstanstalten hildeten.
welche die neuentstandenen gotischen und romanischen, sowie die durch iiber-
elfrige Puristenhiinde ihres Barock- und Rokokoschmuekes entlleideten alten Kir-
clien mit einzelnen Heiligenficuren und eanzen Altdren versahen. Unter diesem
Jammer haben wir lange gelitten und leiden wir zum Teil heute noch. Wieviel
schone, alte, stimmum

58 auf sein
sinen gind die bedeutenderen

isance lbergegangen, ohne sich um

svolle Kirchenrdume sind durch fabrikmiBie und seelenlos
angeferticte Andachtsbilder im 19. Jahrhundert und bis ins zwanzigste herein

entstellt worden! Den Gipfelpunkt
Geschmacklosigkeit pilegen die so-

genannten Stationsbilder und die Lour-
des-Grotten zu erreichen. Hier ist es
Sache des jiin

eren Geschlechts der

die ne Kunsthewegung
zu suchen und } sifen.
Auch sind kriiflice Ansitze zur Bes-
serung entschieden zu erkennen,

Uber den oben o elten Fabrik-

eeibel
betrieb ragt ein Mann wie Knabl em-
por, der den Hochaltar der Miinchener

Frauenkirche geschnitzl, oder Halbig,
der 1875 die von Kinig Ludwig IL ge-
stiftete Kolossalgruppe der Krenzig
bei Oberammergau aus Sandstein

1ngr

meifielt hat. Vielleicht auch als eine
Fol scheinung romantischer Stri-
mungen und dann als eine #HuBerst
gliickliche ist dieWiederbelebung volks-
timlicher Schnitzerei im bayerischen
Gebirge zu betrachten, Endlich wiire
noch die ménchische Malerschule von
Beuron in Hohenzollern in diesem Zu-

Abb. 156 Div Kirchenmusik von Ernst Hihnel sammenhange zu erwihnen *%),
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omanisierenden und gotisierenden Kunsthandwerk ist nicht viel Gutes
ien. Es hat sich im w henschmuck beschrinkt,
Nachahmung alter YVorbilder i

Diese Art von Kunstindusirie wird

heraus
der sit

itlichen auf Kir

mehr oder minder zeirener

ng, ohne

heranreichen zu kénnen.

enwirl

eeht aber im letzten Grande auf die rom

ntische Bewezung

Bisweilen becab sich’s auch in der eigentlichen Romantikerzeit, um die
des 19. Jahrhunderts, daB der eine oder der andere der Herren Kinstler von

) ¢ herniederstiee und daftir Entwiirfe lieferte.
ler dachien dabei weder an die Bestimmung, welcher der kunstgewerbliche

noch an das Materi aus dem er verfertict werden sollie,

ntastischen oder humoristis

1en Entwiirfen.
in irrendeinem gedanklichen Zusammenhang mit der

gt s
DESLIMIINuUng

ides stehen und sich allerdings auf dem Papier oft allerliebst aus-
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S0 diejenizen Schwinds, von denen die Ni
tliche Anzahl besii
ist das Sinnbild der |
Mirchen aber eewittchi

rer Kunstgewerbeschule
rahmen entwerfen. Der
der Eitelkeit im deutschen

eimne : WITICL %W

Spleg

ginen Spi

keit, die Verkbrperung

eifersiichtive Stiefmutter. Also erzihli Schwind in
seinem Spiegelrahmenentwurf das ganze Mi hneewittchen (Abb. 137).
Oder er g | kopt als Ritterburg aus, einen anderen als Ofen,
um den eine canze Bauernfamilie auf der irauten Ofenbhank behaglich herumsitat
und sich der ausstromenden Wirme erfrent (Abb. 138). Neureuther umgibt einen
Pokal mit seinem wundernetten, aus pflanzlichen Moti rpern
zusammengesetzten Rankenwerk. Also immer dic le, an sich oft

hiichst anmutig, mdien Kunst ohne irzendwelchen

en von S

ven und Menschenki

rische Ein

iber mit der eigentlichen angev
inneren Zusammenh




Die naturalistische Unterstromung in der Malerei wahrend der
klassizistisch-romantischen Epoche

Sicherlich waren es die grofen Klassizisten und Romantiker, die dem Geiste
ihrer Zeit den bedeutendsten Ausdruck zu verleihen und zugleich die Figenart
ihres Volkes am klarsten widerzuspiegeln vermochten. So wenig wie die David und
Ingres aus der franzi

ischen, Canova aus der italienischen, Thorwaldsen aus der
dinischen, so wenig lassen sich die Carstens und Cornelius, Schwind und Spitzweg,
Richter und Rethel, Rauch und Schinkel aus der deutschen Geistesgeschichte
streichen. Was immer die Kritik der nachlebenden Geschlechter an ihnen aussetzen
mag, den Besten ihrer Zeit haben sie genug getan, einen Feuerbrand hellauf-
lodernder Begeisterung in den Herzen ihrer Mitmenschen entziindet.

Indessen machte sich neben der von jenen Kiinstlern bedeutsam vertretenen
idealistischen Hauptrichtung zu allen Zeiten eine naturalistische Unterstrémung
eltend, neben der Gedankenkunst eine solche, die sich damit begniigte, die
es dafiir aber auch sehr genau damit nahm, bildende Kunst zu sein, Auch im

Zeitalter des ausgeprigtesien Idealismus war es nichi moglich, daf alle Welt auf

dem Kothurn einherstolzierte. Nicht muglich, daB sich alle Maler mit dem Zeichen-
stift als Hauptausdrucksmittel begniigten oder wenigstens ihre Bilder von zeich-
nerischen Gesichlspunkten aus anlegten, nachdem einmal ein Tizian, ein Velazquez,
ein Rubens. ein Rembrandt die Welt begliickt hatten. Nein und abermals nein!
Die Freade an farbiger Wiedergabe des umgebenden Lebens lieB sich auch in der
Ara der Kartonzeichnung nicht mit Stumpf und Stiel ausrotten. Mochten auch die
geistig bedeutendsten unter den bildenden Kiinstlern weltfernen Triumen nach-
jagen und kraft ihrer iiherragenden Begabung die Zeitgenossen zu Nachfolge und
Beifall zwingen, so war ihr Sieg wohl ein glinzender, aber doch kein unbedingter
und alleemeiner. Vermochtensie es ja selbst nicht einmal. sich der schlichten Wieder-
gabe des sie rings umflutenden Lebens stindig zu enthalten. Dies ist wohl nur dem
Starrsten unter den Starren, Peter Cornelius, dauernd gelungen. Dagegen hat David
z. B. vorziieliche Bildnisse gemalt und Ingres noch bessere Bildnisse gezeichnet.
Schwind eriff celecentlich mit bewubBter Absicht ins volle Menschenleben hinein.
Der grofie !""'T!'l:l]l”.‘ﬁ-l-'..ill-‘ Humorist Spitzweg war ein ebenso grofer Maler und Kolorist.
Bei dem Berliner Bildhauer Schadow iiberwog der Naturalismus bei weitem den
Klassizismus, und ebensowenig begniigie man gich in der Baukunst ausschlieBlich
mit der Anwendung der griechischen Siule oder des gotischen Spitzbogens J'iuhlL_-l---
sein Augenmerk nicht immer und ausschlieBlich auf die stilgerechte Schauseite
allein. sondern bemiihte sich auch ehrlich um die hauptsichlichste Aufgabe aller
Baukunst, um die Schipfung zweckentsprechender und schiner illi]]l;'l!l'iiliT_"IP, : Das
Schauspielhaus zu Berlin und die Miinchener Alte Pinakothek sind des klassische
Zeugen,

" Neben den klassizistischen und romantischen Idealisten, jenen Kunstrevo-
lutiondren und weltfremden Triumern, die sich nur oelegentlich zur naturalistischen
Wiadercahe ihrer Zeit und Umgebung oleichsam herablieBen, haben auf dem
Jine eanze Anzahl von ausgesprochenen Naturalisten gewirkt,

Gebiete der Malerei
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Namentlich in dem kon-
servaliven England, in
dem der Faden der Tra-
dition eigentlich niemals
abgerissen, vielmehr das
Gute der vergangenen
Jahrhunderte fiir die Kul-
turdes 19, gerettet wurde.
Hier war die [Uberliefe-
rung der hollindischen
Malerei des 17. Jahrhun-
derts das ganze 18, hin-
durch gepflegt worden.
Und dies kam den ersten
Dezennien des 19. Jahr-
hunderts zugute. Damals
blithten in der englischen
Malerei Portrit, Genre,
einfaches Existenzhild,
Geschichtsbild, Tierstick,
Marine und Landschaft.
(Ganz besonders die Land-
schaft.

JWiithrend die Deut-
schen iiber den #stheti-
schen und nationalen
Wert der Bauten wvom

Abb. 138 Landschaft mit Windmiihle von John Crom Hii]:h{g& der !‘.VH][]QHII'

(Mit Genehmigung yon Franz Hanfstaengl, Miinchen) l]f.‘l'i(:iell, wiihrend die alt-

bayerische Landbevilke-
rung staunend zu dem neuartigen Fest der Einweihung dieses Tempels ,deutscher
Fhren‘ zusammenstromte, saB ein englischer Maler an der Landstrafie und malte
den Sonnennebel, den Staub, die stromende, bunte Menge und im Hintergrund
auch den bayerisch-griechischen Tempel mit dem nordischen Namen und dem
Zweck, eine nicht vorhandene Einheit zu feiern, Er sah die Schinheit nicht in
der ldee und nicht in der klassischen Form, sondern in dem farbigen Eindruck
des Lichtes und in den Stimmungswerten. Es war Turner,*

Wabhrlich, ich wiifite mir keinen besseren Anfang fiir die Besprechung der
englischen Landschaftsmalerei als diesen Absatz aus dem geistreichen Werke
Cornelins Gurlitts tiber .Die deutsche Kunst des 19, Jahrhunderts®. — Wiihrend
die Malerei des Festlandes noch tief in politischen und nationalen Nebengedanken
befangen war, entwickelte sich in England bereits eine Kunst, die nichts als
Kunst sein will. Wihrend die Malerei des Festlandes noch von der Nachahmung
der Antike beherrscht wurde, wuchs in England bereits eine freie selbstherrliche
Kunst empor, und zwar eine Landschaftskunst. Diese enclische Landschafts-
malerei vom Anfang des 19, Jahrhunderts war nun aber nicht etwas von Grund
aus Neues, vielmehr eine organische Weiterbildung der Landschaftsmalerei des
17. Jahrhunderts, die in Ruysdael, Hobbema, Claude Lorrain und anderen GroBen
ihre Hohepunkte erreicht hatte. Die klassische Auffassung des 17. Jahrhunderts
war von England {ibernommen und das ganze 18. Jahrhundert hindurch gepflegt
worden. Nun feierte sie im Anfang des 19. ihre Triumphe. Diese neue englische
Landschaftsmalerei steht vielleicht an geschlossener jildwirkung hinter der klassi-
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: 1 franzdsischen, an Kraft des Ausdrucks und an anheimelnder Innighkeit
hinter der niederlindischen zurtick, aber sie tibertrifft sie durch ihre noch griiflere
Naturwahrheit, durch die glii ' noch gar nicht beachteter Be-
leuchtungsprobleme. Mit der gleichze
des Festlandes in der Art Rottmanns hat sie die Grife der Linie semein, withrend
sie ihr an Wirme des Gefithls und Fille des Lebens weit tberlegen war. Von
1schen Landschaftsmalerel vermag man sich nur in London einen Be-
zu machen. Was von den Englindern zuverst erstrebt und erreicht wurde,
aben dann im Laufe des 19. Jahrhunderts die Franzosen an verschiedenen Wende-
punkten der Entwicklung ihrer malerischen Kultur wieder aufgenommen und
weiter zebildet,

Hatte Richard Wilson (1714—82) noch an die franzisischen Klassizisten des
17, Jahrhunderts und der beriihmtie Portritist 7
dem man nachsagt, daB er eine heimliche Liebe fiir die Landschafismalerei be-

tliche Lisung bis

1er

iticen klassizistischen Landschaftsmalerei

h

AINES I"rl-f.f-'._-.'."-'"I.I'JJ':J¢'|‘|,IJ'¢ (1;"_'.!’—- o

sen habe, als Landschafter an den franzisischen Rokokokiinstler Wattean an-
gekniipft, so ging John Crome (1768 —1821) einen entschiedenen Schritt zur intir
Erfassung der Landschaft weiter, indem er sich die Hollinder des 17. Jahrhunderts
zi Vorbildern erkor. FEr hat herrliche Bilder gemalt, dieser ,0ld Crome®. Wie
die Hollinder pflegte er prachivolle, weit ausgedehnte Baumsilhouetien zu geben,
der Lichtfiihrung und Beleuchtungswirkung eine bedeulende Stellung in der Ge-
samtékonomie seiner Kunstwerke einzuriumen, ja sogar seine Gemilde auf einen

echt altholliindischen Galerieton zu stimmen (Abb. 139).

Dagegen stimmte John Constable'™) (1776—1837), mithin ein Kiinstler, der
im wesentlichen bereits dem 19, Jahrhundert angehort, seine Bilder nun nicht mehr
auf den althollindischen Galerieton. Es klingt dies sehr einfach, stellt aber in
Wirklichkeit eine Tat von griBter kunstgeschichtlicher Bedeutung dar. Constable
erweist sich darin als der erste ausgesprochen ,moderne“ Landschafter, als einer der
wichtigsten bahnbrechenden Vorliufer der gesamten modernen Kunsthewegung.
Von seinen Bildern, die seinerzeit in England gar nichi gefielen, so daB der
Kiinstler, dessen Werke spiiter mit Gold aufgewogen wurden, als ein armer Teufel
starb, waren einize im Jahre 1824 in Paris ausgestellt, erregten dort einen Sturm
rnen

der Begeisterung bei den Malern und gaben so den HauptanstoB zur me
eifs von Paris aus die gesamte abendliindische
in der Darstellung der

franzisischen Landschaft, die ihrers
Kulturwelt entscheidend beeinflussen sollte. Wenn hier
zeschichtlichen Entwicklune vorausgegriffen wird, so ist dies notig, um die grund-
sitzliche Wichtickeit der Constableschen Tat zu erhirten. Der Katalog der Lon-
doner Nationalgalerie h 3
miisse man sich daran erinnern, daBf zur Zeit, als er auf

verbreitet war, man miisse die Farben, so wie man sie in der Natur sieht, ,in die

edentung voll zu erfassen,

at und anfing, die Meinung

eht hervor, nm Constables I

braunen Téne einer alten Cremonenser Geige* umseizen. Aber Constable vergak,
wie er sagte, vor der Natur alles, was er je von den Bildern anderer gesehen hatte,
um sich auf sein Auee zu verlassen®'"®)., Das ist es ja schlieBlich, was iiberhaupt
das Genie vom Talent und erst recht den Kiinstler vom Laien unterscheidet. Wir
anderen sehen basten Falles! — die Natur, wie sie die Kiinstler vor uns gemalt
haben, selbst die nur talentvollen Maler betrachten die Natur mit den Augen ihrer
genialen Vorginger, so Grome mil den Augen der Hollinder des 17. Jahrhunderts,
ein wahrhaft schépferisch veranlagier Kiinstler wie Constable sieht sie dagegen
mit eigenen Augen. Er gewahrte auch zuerst die Sonderart der englischen Land-
I itsgehalt der Luft bewirkt

schaftstimmungen, die durch den starken Feuchtig
wird, der cleichsam einen feinen, weichen und zarten Schleier iiber alles ver-
breitet. So ward Constable zum ersten der eigentlichen Lichi- und Luftmaler des
19, Jahrhunderts.
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Als Zwischenstufe zwischen Constable und seinen im hollindischen Galerieton
befangenen Vorldufern vom Schlage Cromes fiihrt Richard Muther!®®) die von jeher
gerade in England besonders zahlreichen Dilettanten auf dem Gebiet der Aquarell-
Malerei an, die, ohne Riicksicht auf die herrschende Mode zu nehmen, die Dinge
Tank und frei so geben kinnen, wie sie sie sehen. Ihre Lebensarbeit sei Constable
zustatten gekommen, er habe, wie sie in Aquarell, in Ol gemalt und ihre Er-
rangenschaften auf die ernste und groBfe Kunst angewandt. Auch erreichte er
nicht mit einem “w'p]'uufft' sein Ziel, vielmehr ging aueh er von den alten Hollindern
aus und machte eine allmihliche Entwieklung zu immer griferer Selbstindigheit
und Freiheit durch, rang auch er sich von anfangs trocknerer Behandlung zu immer
saftigeren Farben hindurch, zu einer Frische und Leuchikraft, wie sie erst wieder
von den groBen Franzosen von Barbizon erreicht wurde. Am kithnsten und freiesten
!la.*.\‘-Lg[I-! er sich in seinen Skizzen. Es macht aber auch einen unheschreiblichen
Eindruck, die groBen Gemilde von Constable in der Londoner Nationalgalerie
(Kenotaph, Farm, Kornfeld) nebeneinander hingen zu sehen. Sie iibertreffen alles
weit umher! — Gainshoroughs Landschaften iiben daneben nur eine gobelinhaft
dekorative Wirkung aus: Alles en masse und ein wenig flach. Crome erscheint
zwar ungleich naturwahrer, aber von der diinnen Art der Hamburger Landschafter
des beginnenden 19. Jahrhunderts. Wie iiberstrahlt sie alle Constable! Welche
Kraft, Plastik, riiumliche Vertiefung, welch festliche Farbenfreude, dabei niemals
ein Sichgehenlassen, sondern stets in Strich und Ton ein Folgen der Form, eine
Versenkung in die Natur. Es weht wirklich Luft zwischen seinen Biumen, und
der Raum dehnt sich zwischen den einzelnen landschaftlichen Gegenstinden aus,
Nicht die Spur von Atelierton, vielmehr ist alles nach der Natur selbstéindig klar
und wahr erschaut.

Constable malte die charakteristische englische Flachlandschaft mit ein
Wt’:ﬂi;__" menschlicher ::HEL':.IIH‘T"'E_’.' und etwas Menschenwerk, etwa einem Landhaus,
einer Windmiihle oder einer Schleuse (Abb. 140, vgl. auch die Kunstbeilage). Dem
Himmel ist der weiteste Spielraum auf seinen Bildern vergimnt. Constable liebte
dunkle Stimmungen bei triibem Wetter, schwer und tief vom Himmel herab-
hingende Wolken, und nun und das ist das Hauptlhema seiner Malerei —
durchbricht die Sonne diese Wolken, und es entspinnt sich am Himmel ein Kampf
zwischen Licht und Finsternis, der sich auf die Erde seiner englischen Heimat
erstreckt. Der Vordererund eilwa liegt im tiefsten Dunkel, weiler nach hinten
zu ist die Landschaft hell erleuchtet. Auf groBen Helldun kelgegensitzen beruht
die Hauptwirkung der meisten seiner Gemiilde, aber auch die Linie kommt durch-
aus zu ihrem Recht. Auf dem Pariser Louvrehild .La baie de Weymouth* setzt
sich der Strand in miichtigem, schier gewalticem Bogen gegen das Meer ab. Auf
dem hier abgehildeten Gemiilde [\.—\'HIJ. 140) gewahren wir eine kriiftize i,hj;ag__;n:mh'.
die die ganze Komposition von unten links nach rechts oben durchzieht und
wesentlich dazu beitriiet, das durch die reichen Lichtabstufungen bewirkle Leben
im Bilde zu verstirken. Das vorwiirts schreitende Pferd bildet noch einen be-
sonderen Auftakt fiir sich. John Constables Bilder sind in einer kithnen und freien
und dabei doch ruhigen Technik gehalten. Am Himmel steht wenig Blau, dafiir
viel und reich abgestuftes Grau, daneben ein weni g Gelb. Die von l]e] Sonne durch-
leuchteten und daher weiBen Wolken sind sehr }Jrl‘-|u- und korperhaft gemalt, Erde
und Béume in briiunlich-rétlichen Sepiatonen gegeben, das Wasser blau mit weifien
Lichtern. Die Staffagefigiirchen bringen besondere farbice Akzente, etwa in RHot,
hinzu. Auf dem bertthmten ,Kornfeld“ der Londoner Nationalgalerie hat sich ein Bub
am Wasser niedergeworfen, um seinen Durst zu loschen. Seine rote Weste, seine
gelbe Hose, seine weiBlen Hemdidrmel und sein frisch gerdtetes Gesicht sprechen
in der farbigen Gesamtharmonie kriiftig mit. Alle Farben gehen stets zu wunder-
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140 An der Schleuse voen John Constable

r zusammen. Und
darin beruht das Wunderbare und schier Einzigartige der Gemilde Constables, dab
das Bildganze bis in die tiefen und starken farbigen Schatten hinein von der
Sonne voll durchleuchtet ist, daher Erde, Himmel und Staffage bei aller erstaun-
lichen Leichtigkeit und Fliissigkeit der Behandlung einen vollkommen korper-
haften Eindruck hervorrufen. Unsere farbige Tafel nach dem wunderbar schinen
Pinakothekbilde 1aBt dies klar erkennen.

Er selbst faBte sein kiinstlerisches Glauben

Schlichtheit ergreifenden Worte zusammen: ,1 never saw
Und so ist auch seine Kunst von

voller Harmonie, zu einer herrlich schinen tonigen Wirkung

shelkenninis in die gerade durchibre
an ugly thing in my life.
_Ich sah nie etwas HiBliches in meinem Leben.*
reichster Naturanschanung gesittigt, dabel licht, frenndlich, begliickend, liebens-
wiirdie, #uferst mannigfaltig, aber immer idylliseh. Als Beweis fiir seine Be-
deutung fiihrt der Katalog der Londoner Nationalgalerie an, dab seine Bilder zahl-
reiche Nachahmer, Kopisten und Filscher in Bewegung setzen. Seine Palette mit
den malerisch durcheinander wirbelnden weiBen, grauen, roten, gelben, griinen
und schwarzen Farbentonen wurde pietiitvoll in einem Saal der Londoner National-
galerie ausgestellt. Etwas ausgesprochen englisch Ruhiges, Vornehmes, Abgeklirtes
ist seinen Giemilden eigen. Er fordert nicht zu leidenschaftlicher Stellungnahme
heraus, sondern findet iiberall Freunde. Es libt sich im Ernst nicht ausdenken,

daB Constable auf kiinstlerische Gegnerschait stoBen kiinnte.
pine leidenschaftlich umstrittene

von den anderen fast

Dagegen ist William Turner (1770- 1861
Personlichkeit, die von den einen in den Himmel erhoben,
fir einen kiinstlerischen Scharlatan erklirt wird. Jedenfalls gehort er zu den
sichte des 19. Jahrhunderis und er-
nicht allein, dali er, der
auch der erste ge-

interessantesten Persénlichkeiten der Kunstge
wies sich schon in der Problemstellung dnBerst originell,
unter den Malern zuerst durch und durch modern empfand,
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wesen ist, der eine Eisenbahn gemalt hat, vielmehr wegen seiner denkbar kiihnsten
Stellungnahme gegeniiber dem Lichtproblem.

Wiihrend prachtvolle Eichen in die Jugendtriiume Constahles hereinrauschten,
der als Sohn eines Windmiillers von Kindesheinen an frei und weit in die Welt hinaus-
schauen konnte, kam Turner mitten in der Enge der Grofistadt London als Sohn
eines Friseurs zur Welt, in Maiden Lane, dem Jungferngifichen, unweit vom , Strand®,
der aber damals schon lingst kein Strand mehr war, wie ehedem, als sich an ihm die
Paliste des Adels und der Geistlichkeit erhoben und ihre Girten bis an die Themse
heranreichien, vielmehr damals schon, auf beiden Seiten von Hiusern bestanden,
eine Hauptverkehrsader zwischen City und Westen bildete. Also im lebhaftesten
Grobstadigetriebe ist der nachmalige eigenar Landschafter und groBartige
Phantasiekiinsiler aufgewachsen. Bereits mit 13 Jahren arbeitete er, um sich Geld
zi verdienen, im Solde von Architekten an Architekiur- und topographischen
Werken mit. Und diese Beschiiftigung seiner Kindheit hat niemals aufeehirt, in
seinem spileren Schaffen fortzowirken. Im Jahre 1789 bezog er die Akademie,
wo er nach der Antike wie nach dem Leben zeichnen lernte, und stellte ein Jahr
spiiter an der Akademie bereits eine ,Ansicht des erzbischi en Palastes von
Lambeth® aus. Er unternahm Reisen nach Schottland, n: F ich, in die
Schweiz, an den Rhein und nach Italien, das er dreimal, 1819, 1829 und 1840 he-

ankre

suchte. Besonders scheint es ihm in lialien — und darin erwies er sich als echter
Englinder — Venedig, die Stadt der Farbe und der wunderbaren Beleuchtungs-

wirkungen, und andererseits wieder die Bucht von Baji angetan zu haben. Schon 1807
wurde er zum Akademieprofessor fiir Perspektive ernannt, welches Amt er indessen
nur wenige Jahre innehaite, und 1808 begann erin Nacheiferung von Claudes Lorrain's
sLiber Veritatis* eine Sammlung von Skizzen unter dem Titel: ,Liber Studiorum*
herauszugeben. Sein gesamtes Schaffen wihrie volle 60 Jahre, und man zihlt von
ihm 500 Bilder, die sich fast ausnahmslos in England befinden, abgesehen von zahl-
losen Aquarellen und zahlreichen lllustrationen zu Luxusausgaben von Scott, Byron
und anderen englischen Schriftstellern. Im Jahre 1812 bezog der Friseursohn aus
Maiden Lane ein eigenes Haus in der (QQueen Anne Street, im vornehmsten Viertel
Londons, zwischen Regent- und Hydepark. Aber gegen Ende seines Lebens verliel
er dieses Haus wieder und tauchte in das Dunkel zuriick, aus dem er hervorgegangen
war. In der armen Aufienstadt Chelsea hauste er, und allerlei Geschichten werden
von ihm erzihlt — dafl er jeden Verkehr abgebrochen, daf er seinen Namen nicht
einmal seiner Hausfrau genannt oder gar panz anfgegeben, dafi er, der alfe Jung-
gesell, mit einer Gelieblien zusammengewohnt habe usw. In Wahrheit handelte es sich
wohl um eine Flucht in die Einsamkeit, um sich ganz in sein Inneres zu versenken
und auf den Tod vorzubereiten, wie es bei greisen Menschen des 6fteren geschieht,
wofiir Kaiser Karl V. das klassische Beispiel geliefert und was in unseren Zeitlduflen
mil tragischem Ausgang Graf Tolstoi wiederholt hat. Als Turner starb, hinterlief
er 200000 Pfund Sterling fiir ein Asyl armer Kiinstler und vermachte 100 Bilder an
die Londoner Nationalgalerie unter der Bedingung, daB sie wiirdig aufgehingt
wirden, im besonderen, daB sein ,Sonnenaufgang bei Nebel* und die ,Erbanung
Karthagos durch Dido“ neben Werke seines verehrten Vorbildes Claude zu hiingen
kiimen, sowie dal sein Leichnam in der St.-Pauls-Kathedrale, dem Londoner
St. Peter, neben dem orifiten und ber 1testen englischen Maler der Vergangen-
heit, Sir Joshua Reynolds, beigesetzt wiirde. il
Turners Werke sind unter sich auBerordentlich verschieden: neben rein topo-
graphischen Reisenotizen schlicht naturalistische Studien nach der einheimischen
Landschaft, neben Historienbildern aus der englischen Geschichte, besonders aus
der Geschichte der englischen Seekriege, Szenen aus der Odyssee und sonstigen
Mythologie, neben rein oplischen Experimenten phantasievolle Nachschopfungen
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der Natur von tiefster symbolischer Bedeutung. Indessen sind alle diese Bilder
(mit alleinizer Ausnahme einiger weniger Stiicke aus der Jugendzeit) in Wahr-
heit durchweg Landschaften, die allerdings meist von Figuren belebt sind, aber
diese Figuren gelangen niemals iiber die Bedeutung blofer Staffage hinaus. Im
Mittelpunkt aller seiner Bemiihungen aber steht das Bestreben, das Licht — die
Sonne zu malen. In diesem Bestreben schlofi sich Turner, der von der topo-
graphischen Architekturdarstellung und der Aquarelltechnik ausgegangen war, an
Wilson und besonders an Claude Lorrain an, den er sich geradezu zum Leitstern
fiir sein kiinstlerisches Dasein erkor, tiber den er aber in Wahrheit weit hinaus-
gelangt ist. Man unterscheidet gemeinhin in seinem Schaffen drei Perioden. Die
erste reicht his 1802, dem Jahre der Reise nach Frankreich. Wihrend dieser
Periode betdtigte er sich hauptsichlich als Aquarellist und befleiBigte sich der
sorgfiltigsten Ausfithrung. Die Férbung ist noch ziemlich zahm, wenn sich auch
bereits kriiftize Licht- und Schattengregensitze hemerkbar machen. Die zweite
Periode withrte von 1802 bis zur zweiten italienischen Reise im Jahre 1830 und wird
durch meisterhafte und kriftige Ausfithrung sowie durch unerréichbaren Glanz
des Kolorits gekennzeichnet; die meislen seiner umfangreichen Gemiilde gehdren
hierher. In den letzten 20 Jahren seines Lebens malte Turner schlechthin das Licht
— das Licht mit allen seinen prismatischen Verschiedenheiten. In dieser lelzten
Periode entstanden einige seiner allerbedeutendsien Werke, so Childe Harolds
Pilgerfahrt 183:

et

2 und der Fighting Téméraire 1839 (vgl. die Kunstbeilage). Die
allerletzten Gemiilde lassen sich als solche leicht an ihrem wortwirtlich weiBen
Hintergrund erkennen, von dem sich Scharlachrot und Gelb aller Nuancen, so Gold
wie Orange, als Dominanten abheben, denen Blaugriin, lichtes Hellblau und zartes
Silbergrau zur Seite stehen. Die Umrisse zerflieben vollkommen, man erkennt
oft nur mit Mithe, was eigentlich dargestellt sein soll. Dabei handell es sich
bhisweilen um auch gegenstindlich bedeutungsvolle Vorwiirfe, wie den ,Konstan-
tinshogen in Rom*, ,Merkurs Botschaft an Aneas®, ,Napoleon auf St. Helena®
oder groBartige Phantasien wie ,Seeungeheuer bei Sonnenaufgang®. Aber alle
diese Vorwiirfe bilden fiir den Kiinstler nur noch den #uferen AnlaB zu den kiihnsten
und eigenartigsten, mehr oder weniger selbst erfundenen Licht- und Farben-
symphonien. Turner gibt die Natur nicht mehr schlicht wieder oder wenigstens
nur noch in ihrem linearen und konsirukiiven Aufbau, wihrend er ihr — ein
selbst- und neuschopferischer Geist — die Licht- und Farbenwerie nachdichtet.
Alle Gegenstiinde erscheinen bald wie durch Nebel gesehen, bald erinnern sie an
den Regenbogen oder gar an ein Brillantfeuerwerk.

Wie sich Bocklin aus dem als niichtern verschrienen Schweizer Volke heraus-
sen pflegt, daff es in Gottfried

hebt (von dem man allerdings gemeinhin zu verge
Keller und Konrad Ferdinand Meyer zwei der griften und phantasievollsten deutschen
Dichter des ganzen 19. Jahrhunderts hervorgebracht hat), wie Rembrandt als der
einzige Phantasiekiinstler unter den Hunderten von hollindischen Naturalisten des
17, Jahrhunderts dasteht, so nimmt Turner auch in der gesamten bildenden Kunst
seiner Heimat eine einzigartice Stellung ein. Daher LiBt er sich auch ”:‘“E'..t mit
Constable vereleichen, sondern kann nur an sich selbst gemessen werden. Uber-
anderen englischen Landschaften rings umber, so

strahlen Constables Bilder alle
sind Tarners Gemilde, die auch in besonderen Silen fiir sich aufgehéngt zu werden
pflezen, schlechthin von allen anderen orundverschieden. Fiir seine allerletzten
Gemiilde mit ihrem scharlachroten und .gu]x]ge]]:en Gefunkel auf weifiem Hinter-
grunde l4Bt sich eben in der ganzen Kunstgeschichte kein Beispiel finden. Man
mub sie selbst mit eigenen ﬁll..s-_{l‘ll oesehen haben, um sich von ihrer einzigartigen
Wirkung einen Begriff machen zu kionnen. Wir geben hier von William Turners
Kunst zwei Proben (Abb. 141 und die Kunstbeilage), beides Seestiicke, die fir den
15

T

Haack, Die Kunst des 19. Jahrhunderts. 1. 6, Aufl.
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Abb. 141 Seestiick von William Turner in der Londoner Nationalgalerie

Kiinstler wie fiir das meerfahrende Volk gleich bezeichnend sind. Natiirlich vermigen
diese Abhildungen leider nur eine Hullerst schwache Vorstellung von den Originalen
zu geben, immerhin erwecken sie doch den Eindruck groBer Natiirlichkeit und
ebenso groBer Leidenschaftlichkeit, Das ,Seestitck® (Abb. 141) fithrt uns mitten
in einen heiflen Kampf der Elemente hinein, der an dem wolkenbedeckten Himmel
und auf der sturmgepeitschten See tobt, Unweit vom Hafen ist ein Schiff gestrandet,
Rettungsboote sind zu ihm hinausgefahren und kiimpfen mit den Wellen. Das Bild
ist im .Jahre 1802, also an der Scheide von der ersten und zweiten Periode, gemalt.
Der Fighting Témeéraire (vgl, die Kunstbeilage) vom Jahre 1839, also vom Ende des
ersten Jahrzehnis seiner letzten Epoche, offenbart Turners Besonderheit noch cha-
rakteristischer. Der Téméraire, so genannt nach einem 1759 eroberten franzisischen
Kriegsschiff, warde 1798 vom Stapel gelassen. Es kiimpfte 1805 in der Schlacht von
Trafalgar als zweites Schiff in Lord Nelsons Division und eroberte das franzisische
Schiff  Fougueux®, wobei 47 Mann an Bord fielen und 76 verwundet wurden. Auf
unserem Bilde ist nun der Augenblick dargestellt, in dem das alte Kriegsschiff im
Jahre 1838 von einem kleinen Schleppdampfer ans Land gezogen ward, um ab-
getakell zu werden. Unterdessen gehl in seltener Pracht die Sonne unter, wirft
ihre gelben, goldenen und roten Strahlen auf die Schiffe, auf den Dampf, der aus
dem Schornstein des Schleppers emporsteigt, auf den Himmel, der charakteristischer-
weise den griBten Teil des Bildes einnimmt, und besonders auf das Meer, in dem
sie sich in ihrer strahlenden Farbenpracht widerspiegelt — eine Wirkung, die durch
den Gegensatz zu dem dunkeln Pflock, der im Vordergrunde rechts ans dem Wasser
hervorragt, doppelt hervorgehoben wird. Es ist nun unbeschreiblich, mit welch
eindringender Naturbeobachlung dies alles gesehen ist, wis Himmel, Meer und
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Schift
dem Bi
haw

zu einem farbigen Ganzen zusammenceschaut sind. wie
ausdehnt und mit welcher Plastik sich die Schiffe wieder in dem Raume
oen. Die Krone des Ganzen bildet aber doch die iieh- "‘"\"|1|-Uii§\ die das
Gemilde 1Elat'ui|w|-l-l das Einzelne zur typi schen Bedentung steigert, in dem Schick-
sal des alten stolzen Heldenschiffes das icksal alles hcmwl-‘-n \'\'u_u‘]'--'J-|-.-~_'1=II
und so den empfinglichen Beschauer im tiefsten Imnern arschiittert. :

Sol Turner Claude Lorrain nacheiferte, wurde er von seinen Ze
erkannt, sobald er aber iiber ude in der Kiithnheit der B

iteenossen

ehandlung

des Lichtproblems hinausgelangt war, wurde er nicht mehr verstanden: ja&, man
konnte das Neun- und narlige seiner Kunst nur aus einem Augeniibel
ihres Schipfers erkliren! Da irat als leidenschafilicher Vorkimpfer Turners
der Ku 1'.4!- hilosoph John Ruskin auf (geb. in London 1819, eest. 1900). Turner.

von der Liebe zur +-in?-'4]-n;-n Pflanze wie von der canzen Natur ausgegangen

: i:~'| fiir Ruskin geradezu der Maler, wie er sein soll, der wahrha
rische Ki ||H*1er Mit dem Beginn unseres Jahrhunderts fi man in L

mit Turner einen groBarticen Kultus zu treiben. Ganze Sile wurden
lerie eingerdumt. Nicht nur seine Pal
¢ fiir ]’- rspek-

r National- wie in der Tatega
sein Malkasten, die Handschriften seiner Vorlesungen als Pre
tive an der Akademie, seine Biicher, darunter Goethes [-'-;H-L,\.-u_lt,mu, mit hand-
schriftlichen Bemerkungen von seiner Hand, wurden in der Talecalerie zur all-
gemeinen Besichtigung ausgestellt. Der einflulbir ¢ moderne deuische Kunst-
kritiker Mejer-Grife lehnte Turner in strenger Befolgung seines von den modernen
F'ranzosen, wie von Hans von Marées abgezogenen L'art t-pour-lart-Standpunktes,
der nur die Malerei um der Malerei willen gelten 1Bt und jegliches Hineintrage
von dichierischer Phantasie und tieferer Symbolik verurteilt, ab. Gezen Meier-
Griife wandte sich Muther in seinem lelzten Werke vom Jahre 1909 und bezeich-
nete Turners Kuns als einen ,Gipfelpunkt in der Geschichle der

W
das unerschopflich ist. Turner hat als der erste das Lichtproblem, eines der Haupt-
probleme der gesamten Kunst des 19. Jahrhunderts, an der Schwelle dieses Jahrhun-
griffen und so einen ungehenren Einfluf ansgetbl. Der Verfass
=inlich noch tiefere und unmittelbarere Eindrii

t ausdriicklich
ler dieser noch jener diirfle das Problem Turner erschipft |

Lichtmale

derts zuerst an
dieses Buches gesteht, daB er p
Gesamtschaffen Turners em
ohne weiteres tiberwiilti

1
3 YO e«

nI'-mu_'fv'r. hat, wiihrend ihn einzelne

der Téme oten, Turner wird einem um so lieber

> mehr man von ihm sieht und je mehr man si Llder hineinsicht. Wo sie
{wie 1910 im South Kensington Museum) unter anderen Bildern verstreut hingen,
uchers

ch in seine B

ziehen sie sofort wie mit magischer Gewalt die Aufmerksamkeit des Galeriebe
auf si Mag Tuorner nicht alle Probleme, die er angeschnitten, restlos
er sich bisweilen in seinen Mitteln vergriffen, ja sogar in seinen Absi

1

hahen, er war zweifellos ein hervorracender Maler, ein grofer Kiinstler, ein tiefer
und kiihner Geist. Schon |]-,1-.". er vor dem kithnsten und schwierigsten malerischen

, die Sonne selbst in all ihrer Pracht, Herrl ||I
':nwum! zin zaubern! Turner steht als die el

Unterfangen nicht zuriicksch
keit und Leuchtkraft auf die Le
beiden grofbten Erscheinungen am Anfang der Kuns
als Vorltufer und zugleich Begriinder der nachmals modernen Kunsthewe
Fs ist sicherlich kein Zufall, vielmehr tief hedeutsam, dab a, der ;
Turner, der E ]

eschichte des 19. Jahrhi

der Romane, die moderne Figurendarstellun
die moderne Landschaftsmalerei begriindet und sich sog
oSymboliker bewiihrt hat: . Alles Vergingliche ist nur ein Gleichnis.®

Uber Turner und Constable darf Richard Parkes Bonington (1801—28) nicht
vergessen werden, der in seiner kurzen Lehenszeit von nur 27 Jahren reradezu Er-

staunliches leisien, die koloristisch-geschichtlich-renaissancistische Richtung in der




105 Die naturalistische Unterstromung

])
Art der Delacroix und Delaroche wie die i[1‘1]\}‘.354:»1)5&45.‘«'[‘]'1-51]?51‘;:!i]"i.-"rf.-'{'hﬁ Richtung
der modernen Franzosen gleichsam vorwegnehmen sollte. Auch Bonington gehirt
zu den interessantesten Persiinlichkeilen der Kunstzeschichte des 19, Jahrhunderts.
Dieser Kiinstler, der von seinem Vater, einem Bildnis- und Landschaftsmaler, schon

mit 16 Jahren nach Paris mitgenommen wurde und damals bereits im Louvre kopierte,

haupt eine franzisische Kunsterziehung erhalten hat, ist auch gerade im

der iibe

Louvre
zwel G
zogin d’

ildern: Franz I. (nach dem bekannten Tizianbildnis) und die Her-
pes, Mazarin und Anna von Osterreich — Gemiilden, die, wenn auch
nur von kleinem Format, dennoch im Helldunkel, in ihrer hedeutenden Tonschénheit
und in der Auffassune an die eroBen alten Koloristen, besonders an Rubens erinnern.
Daneben das ungefihr lebensgroBe Bildnis einer alten ,Gouvernante®, mit kriiftigen

Pinselstr

‘hen breit hingesetzt, gleichsam hingebiirstet, dessen kiinstlerische Wirkung
hauptsdchlich auf dem reizvollen Helldunkel beruht. Vor allem ist es das Gesicht
der Alten, demnach sind es die Haube, das Halstuch und die Hinde, die sich aus dem
umgebenden Dunkel hell herausheben. Zwischen den Fingern glithen rétliche Lichter
auf. Man fiihlt sich an Rembrandt, man fithlt sich noch mehr an Frans Hals erinnert.
Wenn so Boningtons Figurenbilder einen ausschlaggebenden Einflufl der Niederlinder
erkennen lassen, seine Auffassung von der Landschaft vollkommen selbstindig,
vollkommen modern. Die ,Vue de Venise* beruht zwar noch auf Helldunkelgrund-
siitzen, leidet elwas an schweren, undurchsichtizen Schatten und klebt noch ein
wenig am Stofflichen, aber in der ,Vue du parc de Versailles* (Abb. 142) ist der
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Vorwurf bereits ins rein Kiinstlerische erhoben : Schlo, Wasserbecken, menschliche
Staffage und der an mannigfaltigen Wolkenbildungen reiche Himmel, der fast drei
Viertel der gesamten Bildfliche einnimmt, in ein einziges kiinstlerisch angeschautes
koloristisches Ganzes umgesetzt und mit kriifticen Farbenttnen frisch und hell
auf die Leinwand gebracht — eine Harmonie in Gelb und Griin, daneben spielt Weill
eine groBe Rolle, das im SchloB, im Wasserbecken sowie am Himmel vorkommt
und sich in den Frauenhauben wie im Lederzeug des franzdsischen Kiirassiers wieder-
holt. Ein besonderer Akzent ist der roten Farbe vorbehalten. Man bedenke, dafi
ein derartizes Bild bereits im dritten Jahrzehnt des 19, Jahrhunderts gemalt wurde! —
Bonington geht darin mit seiner modernen koloristischen impressionistischen
Anschanungsweise socar iiber Constable hinaus. Noch moderner, noch impressio-
nistischer ist die ,Vue des ciOles normandes® hehandelt. Der denkbar einfachsie
Gegenstand: ein wenig Sirand und Meer und eine unendliche Himmelsfliche spiegeln
sich kiinstlerisch in einer hell in hell gemalten Harmonie von sehr viel Gelb und
elwas Blau wider. Ein unsagbar fein und zart empfundenes Gemiilde!
Neben der Landschaft stand die Genremalerei'®®), die in David Wilkde (1785 bis
1841) ihren Begriinder und bedeutendsten Vertreter fand, dem nach unserer Auf-
fassung eine ;alil,hargpwfshnliu.h orofie, allzemein kunstgeschichtliche Bedeutung zu-
kommt, da die ganze weitverzweigte Genremalerei des 19. Jahrhunderts, von der wir
in den Diisseldorfern wie in dem Miinchener Spitzweg bereits im zweiten Kapitel
Vertreter genannt haben, im letzten Grunde auf ihn zuriickzugehen scheint, dessen
Gtenrebilder durch gestochene Nachbildungen zum Gemeingut des Abendlandes wurden
(Abb. 143). Auch Historienbilder im Sinne Delaroches, wie wir sie im dritten Kapitel
charakterisieren werden, hat Wilkie gemalt. Indessen scheint er nach dieser Rich-
tung der Empfangende gewesen zn sein. Wenigstens waren Delaroches Haupt-
bilder im Louvre: .Der Tod der Kinigin Elisabeth und ,Die Kinder Eduards 1V.#
Abb, 181) bereits auf den Ausstellungen des Salons von 1827 und 1531 ausgestellt,
withrend Wilkies Hauptwerk dieser Richtung: .The Preaching of Knox before the
Lords of the Congregation, 10th June 1559¢ erst ,1832% inschriftlich datiert ist.

Abb. 143 Blinde Kuh von David Wilkie
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Abb, 144 Die Schanshielerscene in Hamlet
(Mit Genehmigung von Franz Hanfstae

ron Daniel Maclise
zl, 1l|||| lien)

Wilkies Vorbilder waren Teniers und Brouwer, hinter denen er al llerdings im Farben-
ton, in der Kraft der Auffassung, in der stofflichen Charakteristik, in der Raum-
illusion und in der Plastik der Figuren weit zurticksteht, wie er auf die Technik
und iiberhaupt auf die rein kiinstlerischen Qualititen weniger Wert gele 2ot zu haben
scheint als auf das Ausspinnen des novellistischen Inhalts: er liBt aus einem
dargestellien Augenblick auf eine reiche Vergangenheit schlieBen und affnet weite

Ausblicke in die Zukuanft. Den Witz, wie ihn auch Spitzweg pflezen und Griitzner
zu Tode hetzen sollte, und der seiner ganzen Natur nach eizentlich in die Illustration
gehort, scheint dann Wilkies Landsmann und Nachfolger Theodor Lane (1800—28)
in die Olmalerei eingefiihrt zu haben. Wenigstens stellte er hereits 1828 ain Olbild
aus, das einen J\uc_{'.m* darstellt, den die Gicht ans Zimmer bannt, wo er seine
Medizin neben sich auf dem Tisch zu stehen hat, und wo er nun aus sinem eroBen
Waschtall die eigens dazu hineingesetzten Fische angelt., Dagegen erhob sich
Thomas Sword Good (1789—1872) dyreh raumliche Vertiefung, ]_Jl?l‘uil-Lt]L Rundung
der Figuren und tiichtige koloristische Behandl ung iiber '\\LILlP hinaus und wirkt

namentlich auch durch die Betonung der Sioffmalerei wie ein Vorliufer von
Meissonier.

Wilkies genremiBige Wiedergabe historisch-romantisch-literarischer Stoffe
wurde von Daniel Muclise (1806-70) (die Schauspielerszene aus dem Hamlet, Abb. 144)
und Augustus L. Egg (1816 —63) (Szenen aus dem ,Hinkenden Teufel* von Le Sage
und aus der Novelle  Esmond* von Thackeray) in einer schwiichlichen, siiBlichen,
gemachlen und langweiligen Auffassung fortzesetzt, wihrend sich Charies J2. Leslie
(1794—1859) als der Tiichtigste dieser Gruppe von Lebens-, Geschichts- und Dichter-
illustratoren bewiihrte. Besonders sein beriihmtes Gemiilde +Die Witwe Wadman
und Onkel Tobias* ist ein in der Frische der Auffassung wie in der Kraft und in
dem Glanz der Farben gleich ausgezeichnetes Werlk (Abb. 148). ,lch muf Ihnen
‘“'i'lm'-‘*t'l'e‘i]lf‘-ll- gniidige Frau, sagte mein Onkel Tobias, ,ich kann durchaus nichis

1 Ihrem Auge bemerken.® ist nicht im WeiBlen,* erwiderte Mrs. Wadman,
dml mein Onkel Tobias betrachtete mit gespannter Aufmerksamkeit die Pupille.
— Tristram Shandy. Die kriiftige Koloristik dieses Bildes zieht den Besucher der




Englische Geschichts- und Dichter-Tllustration 199

Tategalerie sofort an, der rote Rock und die weifen Striimpfe des Mannes hilden
mit dem dunkelgriinen Gewand der Witwe einen wirkungsvollen Dreiklane. Da-
gegen vermigzen wir dem von anderer Seite (Max Schmid) hochzestellten William
Kty (1787—1849) nur wenig Geschmack abzugewinnen. Weder vermochte er viel-
figurize Gruppen geschmackvoll zusammenzustellen noch koloristisch zn wirken,
Vor allem aber war es ihm bei der Darstellung des unhekleideten Franenkirpers, des
sruhmreichsten Werkes Gottes®, nicht gegeben, das wirkliche Leben und Aimen
der Natur iiberzengend zur Darstellung zu bringen.

Die grioble Volkstimlichkeit sollte Landseer (1802—73) erringen, welcher der
ganzen Welt, ganz besonders aber doch seinen sportlusticen und tierliebenden
Landsleuten zur Freude mit scharfer Beobachtung Schafe, Rehe, Hirsche, seltener
Pferde, zumeist aber Hunde und immer wieder Hunde, in mannigfaltigsier Hal-
tung und Bewegung darstellte (Abb. 147). Eines kennzeichnel Landseer vor allem,
das ihm in den Augen der Kiinstler und Kenner ebenso schaden wie der grofien
Menge gegeniiber nufzen sollte: seine ganz eigene Art, die Tiere zu vermensch-
lichen. — In gewisser Beziehung vom geschichtlichen Standpunkt aus der inter-
essanteste Kiinstler unter allen englischen Figurenmalern dieser ganzen Zeit aber
war der wenigstens noch mit den lelzten Jahrzehnien seines langen Lebens dem

19. Jahrhundert angeho-
rige, aus Amerika ge-
biirtige Nachfolger von
Reynolds auf dem Priisi-
dentenstuhl der Akade-
mie, BenjaminWest (1738
bis 1820), der 1768 mit
seinem , I'od des Generals
Wolfe in der Schlacht bei
(Quebec* zum erstenmal
gin zeitgentssisches
ceschichtliches Ereignis
(aus dem Jahre 1759)
gemalt hat. Mit West
welteiferte sein amerika-
nischer Landsmann und
Altersgenosse John Sing-
leton Copley (1737—1816)
in schlicht natiirlicher
Wiedergabe hervorste-
chender Geschehnisse aus
der eigenen Zeit (Tod
des Grafen von Cha-
tam wiihrend der Parla-
mentssitzung 7. April
1778, Verteidicung von
Gibraltar, Abh. 146), nur
dafl bei ihm noch eine
gute |kriiftige Fidrbung
hinzukam, wozu er den
Grund wohl durch das
Studium Tizians und der
alten Niederlinder ge- L e TR bl
legt hatte. i - London, Tat

EL
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Abh, 146 Die Belagerung und der Entsatz vom Gibraltar von John Copley
(Mit Genshmigung von F # Hanfstuengl, Miinehen)
(A y 199)

Wie stark auch die riickwirts schauende Betrachtungsweise bei den Franzosen
um die Wende des 18, und 19. Jahrhunderts ausgebildet sein mochte, unmdiaglich
konnte sie den Geist eines Volkes ganz beherrschen, das in der Gegenwart in so hohem
MaBe selbst Geschichte machte. Schon David, das Haupt der klassizistischen Schule,
hatte auBer seinen Griechen und Rémern den Kaiser Napoleon dargestellt, allerdings
in echt klassizistizscher Pose: anf Bergeshiohe im Sturmgebraus und von wehendem,
antikisierendem Mantel umwallt. Was Wunder daher, wenn sich unter Davids
Schitlern eine ganze groBe Gruppe von Soldatenmalern bildete, die sich bemiihten,
Perstinlichkeiten und Ereignisse der kriegerischen Gegenwart, und zwar — soweit
es einem Franzosen tiberhaupt und einem Franzosen des klassizistischen Zeitalers
im besonderen méglich war — in vollkommener Schlichtheit und Natiirlichkeit dar-
zustellen, Antoine Jean Gros'™) (1771—1835) zeichnete sich als der groBe Tragode
unter diesen Schlachtenmalern aus, der den Krieg in seiner ganzen Furchtbarkeit
auffafite, alle seine Schrecken und Entsetzen schilderte, dabei aber doch so sehr
Franzose, Klassizist und Bonapartist blieb, daB er von diesem diisteren Hinter-
grund den Kaiser Napoleon sich wie eine Junge, verklirte Licht- und Heldengestalt,
wie einen wiedererstandenen Achilles abheben liel. Gros fiihrt uns auf einem
seiner beriihmtesten Gemilde nach Jaffa, in den wunderbar geheimnisvollen Ar-
kadenhof einer Moschee, die zum Pestlazarett umgewandelt ist. Soldaten in ab-
gerissenen Uniformen, halb oder vollig entblsBt, stehen und sitzen umher, liegen
am Boden und winden sich in furchtbaren Schmerzen. Und in diese schreckliche
Versammlung von Ungliicklichen tritt der Kaiser mit seinem Gefolzge im vollen
Glanz funkelnder Uniformen, in voller Frische gesunder, geschmeidiger Glieder.
Kihn legt er seine Hinde in die Wunden der Schwerkranken, wihrend sich seine
Begleiter schaudernd Mund und Nase zuhalten, um sich vor grauenhaftem Pest-
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hauch und drohender Ansteckung zu bewahren. Welchen Eindruck mubite solcher
Heldenmut, welehen Eindruck mubite aber auch die hildkiinstlerische Wiedergabe
solchen Heldenmutes auf die Franzosen vom Jahr 1804 ausiiben! — Nicolus- Toussaint
Charlet (1792 —1845) versenkte sich in die Seele des einfachen Soldaten, des Ge-
meinen, des Troupiers. Aug ihr heraus suchte er die grofien Ereignisse der
kriegerischen Zeil zu begreifen. Jeder von diesen wetlerharten, gebriunten,
sehnigen, abenteuerlichen Biirenkerlen, die Charlet gemalt hat, trigt in sich das
stolze Bewubtsein, ein wichliges Glied der gewalligen Kette zu bilden, mit der
die ganze Welt gefesselt darniederhiilt — FEr, ,der kleine Korporal®, der Kaiser,
der wohl in grauem, schlichtem Mantel auf seinem geschichtlich gewordenen
Schimmel miniaturartic im Hintergrunde des Bildes erscheint, dessen Vordergrund
in ganzer groBer Figur, in stolzer, fester, soldatischer und dennoch so echt fran-
zisisch ungezwungener Haltung der Grenadier der alten Garde einnimmt. Wie
Charlet den einzelnen Soldaten, so schildert sein grober Schiiler Auguste Marie
Raffet (1794—1860) die Masse, die sich in die Unendlichkeit verlierende Heeres-
siule, und zugleich das feste Zusammengewachsensein der Truppenkorper, das
Ein Schritt, Ein Wille, Ein Ziel. Sein bedeutendstes Bild ist eine gliickliche
Verbindung von angeschauter Wirklichkeit und kiihner Einbildungskraft: die
.Revue des morts® (Abb. 148 und 149). Den hoichsten Ruhm unter den fran-
ziisischen Schlachten-
malern hat Horace
Vernet (geh. 1789 zu
Paris, gest. daselbst
1863) geerntet, nicht
infolge kiinstlerischer
Vorziige, vielmehr
durch seine Schnell-
und Vielmalerei, durch
die leichte Verstind-
lichkeit und das stoff-
liche Interesse seiner
Bilder. In dem Mu-
seumsanbau des Ver-
sailler Schlosses, den
der Biirgerkinig Louis
Philipp Egalité 4 tou-
tes les gloires de la
France* errichten lief,
starren die Wiinde von
ellenlangen Leinwan-
den, auf denen Vernet
mit manch anderem,
ebensowenig hervor-
ragendem Kollegendie
franzisische Kriegs-
geschichte bis aufs
19, Jahrhundert herab
mit hesonderer Be-
riicksichtigung derna-
poleonischen Waffen-
taten geschildert hat. Abb, 147 Hithnerhund.und Afenpi
Diesen Kriegshildermn (Zn Seite
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geht der natiirliche Schrecken des Krieges villig ah. Die im Schlachtgewiihl dar-
gestellten Soldaten sehen aus, wie wenn sie im Zirkus eine Pantomime auffiihrten,
wie wenn ihre Kdpfe nur zum Schein verbunden und die Striime Blutes, die ibren
Wunden entquellen, eben nur gemalt wiren. Es ist eine Geschichismalerei von

Abb. 148 Die nichtliche Heerschan von Auguste Raffet (FBn Seite 2013

vollendeter “ubBerlicher Treue der Uniformen, des Sattelzeuges, der Formationen,
der Portritkipfe und des Gelandes, aber ohne Wucht und Leidenschaft, ohne Grofie
der Auffassung und ohne den Geist der Geschichte, dazu in einer zwar staunens-
wert fertigen, aber trockenen Technik, ohne Plastik und mit nur geringer Raum-
illusion ausgefiihrt. Am prignantesten vertritt diese ganze Richtung die in Stahl-
stichabbildung allgemein bekannte Einnahme der Smalah, des Lagers Abd el Kaders,
ein Breitbild in der ungeheuren Ausdehnung von 21 Metern Breite zu b Metern
Hohe, das kompositionell in eine Anzahl von #uBerlich aneinandergereihten Enpi-
soden zerfillt. Nichts kennzeichnet Horace Vernet besser als die Karikatur, die ihn
hoch zu Rosse darstellt, wie er an einer Rissenleinwand im Galopp vorbeisprengt
und sie im Vorbeireiten bemalt. Dabei verstand es dieser Schnellmaler nicht nur,
beim einfachen Manne wie beim gekriinten Haupte, bei Offizieren wie bei Soldaten,

die er in Generalsuniform /(!

) auf ihren Marschen zu begleiten pflegte, Anerken-
nung, ja Bewunderung wachzurufen, sondern er hat auch fortgezeupgt diesseils
wie jenseits der Vogesen, bis auf den hekannten Berliner Akademiedirektor, bis
auf Anton von Werner herah.

Dem Soldatenbild, dem Bildnis und der Landschaft ist es zu danken, daB
auch im Zeitalter der Gedankenmalerei die auf unmittelbarer Anschauung der
Natur beruhende Kunst niemals villic ausstarh. Niemals und nirgends, auch
nicht in Deutschland. Zwar hat Deutschland in der ersten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts keinen Constable und keinen Turner an der Arbeit gesehen, aber neben
den Cornelius und Kaulbach, die bei uns das grobie Wort fithrten, neben den
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Schwind, Richter und Rethel, die auf zeichnerischer Grundlaee bleihende
Werte schufen, ist doch auch in Deutschland manch bescheidener Kiinstler am
Werke geweszen, der an dem Faden malerischer Kultur, den eine im kiinsl-
rte Vergangenheit angesponnen hatle, weiter ge-
arbeitet und dadurch =zugleich die malerische Kultur der Gegenwart vorbereitel
hat. Die verstaubten und vercessenen Werke stiller, versteckler Maler wieder ans

lerischen Sinn hiher veranls

bracht zu haben, ist einer der Ruhmestitel der Berliner Jahrhundert-/
vom Jahre 1906, welche die deutsche Malerel von 1775—1875 umfalbte®),
13 und der Romantik

Wihrend wir die grofien Gedankenmaler des Klassizi

an den Brennpunkten der deutschen kiinstlerischen Tiitighkeit, in Miinchen, Berlin,
Diisseldorf und — Rom, suchen miissen, blithte die Malkunst sehlicht naturalistischer
Richtune auber in den ebhen genannten deutschen Stidien auch in Wien, Dresden,
[ambure, am Rhein entlane und in der Schweiz. Wiihrend die Gedankenmaler
vom Schlage der Cornelins und Kaulbach ein alleemeines und allumfassendes
Deutschtum im Sinn hatten, haben die Naturalisten, der deutschen Individualistik
bildet. Nach Lokalschulen wurde

v

1

daher die Berliner Jahrhundert-Ausstellung in
verdffentlichungen behandelt. Wir aber wollen, dem Wesen unserer geschichi-
lichen Darstellung entsprechend, zu er- %‘
fassen irachten, was den Kiinstlern der &

entsprechend, scharf ausgepriigte Lokalschulen g

len literarischen So

verachiedenen Schulen stofflich, stili- <
stisch und seelisch gemeinsam war.
Der iilteste unter den bedeuten-
deren deutschen naturalistischen Malern
des 19. Jahrhunderts, Wik
b, 1766 in Mannheim, gest. 1850

I von Wobell
[
Mi

Ferdinand von Kobell (1740- a9y, 1

inchen), ein Sohn des Landschafters

ke
weilschichtige und figurenreiche Schlach-
schlichtheit der
t der Natur-
wiedergabe, mit scharfem Herausarbeiten

merkwiirdig
Belenchtungs-

tenbilder von duBerster 5

Auffassung und Genauigk

der Hauptmomente und

feiner Beobachtung d
wirkuneen (z. B. Treffen bel Bar sur
Anbe 1814 oder }:L-|'r1;1:'| ne von Kosel
(806, Miinchen, Armeemuseum). Wil-
helm von Kobell gelangen er auch
Landschafts- und Tierstiicke voll Poesie
r Beleuchtune, der RBaumwirkung und
Ahb. 160). Trocke-

Naturwiede

abhineioer von niederlindischen Vor-
bildern erwies sich der Miinchener Tier-
Landschafter Max Joseph
(1775—1829), withrend Hein-

maler u

!:.H-;'.l'_
rich Birkel (oebh, 1802 in Pirmasens;
rost, 1869 in Miinchen) eine groBe echt
Pfilzer lebhafte Emp- Abb. 140
1 Eindriicken

1brachte (Zu Seite

Freudickeit und
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und gewaltige Felsen, an denen vorbei man in die weite Ebene hinausschaut,
ippige Baumgruppen, blumengeschmiickte Holzhiuser mit steinbeschwerten
Dichern und eine reich bewegte und malerisch gruppierte Staffage von Bauer
und Holzknecht, Kellnerin und Reitersmann, Wanderer und Ew.lmr_']m._ Rind und
RoB, Geill ond Huhn mit zeichnerisch ]|n.|gh.~,1. genauer Wiedergabe der Natur zu
gar lustigen wundernetten Bildern zusammenfiigte, vor denen, erscheinen sie
dem gegenwirligen Geschlecht der Kiinstler und Kunstliebhaber auch trocken
und spilzpinselig hingetiipfelt, trotzdem auch heute noch jedem Freund des Ge-
birges das Herz im Leibe lacht. Wir gewahren auf unserer Abbildung (151) das
stattliche Wirtshaus im Dorfe Zirl in Nordtirol. Auf grauem, sleinernem Unter-
geschofl erhebt sich der rijtlichbraune Holzbau mit ringsumlaufender Altane,
stark ausladendem Dach und weit vorspringendem holzernen Wasserablauf. Die
Scheibe unterm Dach weist auf die stiirkste Leidenschaft der Alpenbewohner hin.
Beim Wirtshaus ist gerade ein Transport von sechs Rossen angelangt, die nun
von einigen Gebirglern gemustert werden, wihrend die Kellnerin dem Rosselenker
einen kiihlen Trunk bringt. Ein Hund und einiges Federvieh beleben den Vorder-
grund, Zur Linken entflieBt dem urtiimlichen Holzbrunnen das kistlich frische
Gebirgswasser. Zur Dorfgasse herein schleppt ein Spielmann seine schwere BaB-
geige. Uber sein Haupt und die Dachfirste hinweg gewahren wir die blaulich-
violetten Berge des Hintergrundes. Der hellblaue Himmel ist mit weiBen Wolkchen
bedeckt. Wie mag wohl an RuBlands Grenze im fernen Kénigsberg, wo das Ori-
ginal unserer Abbildung im Museum hingt, so mancher Jiingling vor diesem Bilde
zum erstenmal von Verlangen nach dem landschafilichen Reiz und dem behaglichen
Leben im Gebirge ergriffen werden, mancher Greis voll Wehmut daran zurtick-
denken! — Der Maler dieses Bildes aber, Heinrich Biirkel, war nicht nur in Miinchen,
sondern auch in Rom tdtig und entrichiete sogar dem Klassizismus seinen Zoll,
indem er, wenn auch stets mit gesundem Naturalismus, rémische Veduten, das [\u-
losseum und Abendstimmungen in der Campagna malte. Eine ihnliche Richtung
wie Biirkel in seinen Pferdestaffage-Bildern verfolgte der tiichtige Niirnberger
Johann Adam Klein (1792—1875), den Pferd und Fuhrmann und besonders der
vierspinnige bayerische Brauerwagen, der Stolz des Besitzers, zu zeichnerisch
haarscharfer und koloristisch |\|_|I'I.|\|Ll.l].'f_.‘il'i\'|ﬂr' Darslellung anregten (Abh. 1
Als Soldatenmaler fand
Wilhelm von Kobell zahl-
reicheNachfolger, Die fort-
withrendenDurchziigefran-
zisischer, russischer, preu-
Bischer, bayerischer und
anderer Truppen durch
Deutschland im Anfang des
soldatischen 19. Jahrhun-
derts mubiten als bunte,
anregende, abwechslungs-
reiche Unterbrechung der
grauen Allldglichkeit auf
alle jene von Einfluf sein,
denen die Gabe verliehen
war, die voriibergehenden
Bilder des Lebens mit Stift
und Pinsel festzuhallen.
rdinand v. Kobell  So hat es uns der ehemalige
e NérdlingerKonditorlehrling

Abb. 150
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Abb. 161 Wirtshaos im von Heinrieh Biirkel

Ki
(Ans Bruckmal

und spitere hochangesehene Miinchener Soldaten-, Pferde- und Schlach tenmaler
Albrecht Adem (17T86—1862) in seiner kunst- wie l\U“lJi"'L'&l}llli]“l.(‘]l gleich inter-
essanten Aulobiographie selbst erzihlt'**). Unter Anlehnung an die Niederldnder
des 17. Jahrhunderts verfolgte er bescheidene koloristische Absichien, sein Bestes
hat er aber doch bei strengem .-'mﬁchluf an die Natur gegeben, wie man es an
dem hier abgehbildeten Gemilde sehr gut beobachten kann. Das Pferd, der ge-
scheckte Arbeitsgaul, der sich so rein und klar vom Hintergrund abhebt, auf
streng zeichnerischer Grundlage beruht, aber auch wirklich bis auf alle Einzel-
heiten- des organischen Aufbaues prachtvoll durchgezeichnet ist, verriit ein liebe-
voll eingehendes Studium der Natur, withrend das #uBerlich hinzugefiigte Drum-
herum der malerisch aufgefaBten Landschaft: die briunliche Erde, das griinlich-
braune Wasser mitsamt dem regenschwangeren, von dunkelgrauen Wolken be-

deckten Himmel und der menschlichen Staffage den gelieblen Pinakotheknieder-
landern nachempfunden ist (Abb. 153). Der Schipfer dieses Bildes, Albrecht
Adam, ist der Stammvater einer bis auf die Gegenwart herabreichenden Maler-

f"etmln‘ in der sich mit der kiinstlerischen Uberlieferung auch die Vorliebe fiir
die von dem Ahnherrn gepflegien Ficher forlerbte. nur daB sich dem Geiste der
Zeit entsprechend eine engere Spezialisierung bei den einzelnen Familienmit-
gliedern gleichsam von selbst ercab. Eine ungleich hirtere und malerisch trok-
kenere '-mlillemudhle] als die Kobell und Adam ohne Luft- und Raumwirkung
iibte H. M. 0. Monten (1799—1843) aus, ein Schiiler von Petey Hefp (1792—1871),
welch letzterer zum Unterschied von seinem jlingeren Bruder He—a'm-f'n'. Hefs (1798
bis 1863), dem Heiligenmaler, als Griechen-HeB anzusprechen ist, weil er die
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Geschichte des Griechenkénies Otto aus dem Wiitelshacher Hause mit eroBer
kostiimlicher, szenischer, landschaftlicher und bildnisartiger Treune durch umfang-
reiche Bilder in der Art von kolorierten Bilderbogen festgehalten hal. Der Wiirttem-
berger J. J. von Sehnizer (1792—1870) trug den damaliger

n Schlachtenbilderstil in
einer #uflerst fixen, lebhaften und lebendigen, aber ans Groteske streifenden Manier
vor (Wiirttembergische Artillerie in der Schlacht von Brienne). Im allgemeinen
riefen die Befreiungskriege wohl einen groben — steinernen Widerhall in der Berliner
Baukunst und Bildnerei hervor, die deutsche Malerei aber haben sie nicht wesent-
lich beeinfluBt. Anders in Osterreich. Auch dort hat das Volk einen Bef
kampf gelimpft, der aber, weil er ungliicklich
: =i

reiungs-

ausging, tiber dem preuBischen ver-
ich der Funken der Freiheits- und Vaterlandsliebe

gessen zu werden plle

gerade zuerst in Osterreich zu glithen begann! Dieser tsterreichische Befreiunes-
kampf hat nun die gympathischen vaterlindischen Bilder Petes Krajffts (1780—1856)

ins Leben gerufen, der sich darin als wiirdiger Vorliufer Defregoers erweist ")
(Abb. 155).

In Berlin finden wir Albrecht Adams Abbild in Frunz Kriiger ") wieder, dem
»Plerdekriieer® (1797—1857). der auf der Berliner Jahrhundert-Ausstellune mit
38 Nummern, daranter hiichst umfangreichen Leinwanden, vertreten war. Des
alten Albrecht Adam Stern lenchiet zurzeil bei weitem nicht so hell, irotzdem
ihm ohne Zweifel die Prioritit gebiihrt. Indessen 146t der Berliner Pferdemaler
den Miinchener auch entschieden hinter gich

Schon in der Darstellung des Tieres
b. 163 mit Abb. 154, So verschieden-
artig auch die dargestellten Tiere an sich sein migen — der Adamsche Bauern-

selbst, man vergleiche daraufhin unsere Ab
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Abb. 155 Der Abschied des Landwehrmanns vun Peter Krafft
Wien, Gemildegalerie (Zu Seite 206)

gaul mit dem dicken Heubauch und das hochedel geziichtete RoB, das Kriiger
gezeichnet hat, so viel LiBt sich doch erkennen, dap jener Gaul, auch rein kiinst-
lerisch genommen, so vortrefflich er immer gemalt sein mag, dennoch hinter der
geradezu spriihend lebensvollen Naturwiedergabe dieses Pferdes zuriicksteht. Mit
welcher Ruhe, Anmut und Sicherheit meistert der damals in Berliner Reiterkreisen
wohlbekannte Stallmeister Sachse das wundervoll gebaute Tier! — Dieses, vermutlich
ein Trakehner, dessen edler Kopf arabisches Blut verrit, macht Schwierigkeiten im
Maul, wird in der Ganasche links abgebrochen und links gestellt, auf der Stelle auf
die Hanken gesetzt und zum Piaffieren gebracht, woraus sich dann in der Vorwirts-
bewegung der spanische Trilt entwickelt. Im Hintergrunde schauen, in ganz
kleinem Format gegeben, zwei Offiziere auf gleichfalls vortrefflich gebaulen,
lebensvoll nach der Natur erhaschten Pferden zu. Ein Bursche trabt mit ejnem
ledigen Gaul am Ziigel voriiber. Wie unser Steindruck auch gegenwiirlig noch
das Entziicken aller Reiter und Pferdeliebhaber bilden diirfte, =0 ist er zugleich
eine nicht unbedeutende kiinstlerische Leistung. Ferner verquickte Kriiger sein
eigenes frisches Naturstudium nicht wie Adam #uBerlich mit niederlindischer Nach-
empfindung, vielmehr vermochte er RoB und Reiter, landschafiliche und archi-
tektonische Umgebung als kiinstlerische Einheit anzuschauen, ja sogar ganze Pa-
raden mitsamt ihrem architektonischen Rahmen, den damals gerade entstandenen
und entstehenden guten klassizistischen Berliner Bauten und Bildwerken und mit
einer Fiille von mannigfaltiz beweglen und reich individualisierten Zuschauern
zu lebensvollen und interessanten Gemilden von geschlossener Haltung und guter
Luft- und Linienperspektive, wenn auch niichterner und trockener Malweise, voll
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inneren Zusammenhanges zu verarbeilen. In solehen Bildern lebt das alte vormirz-
liche, im Verhiiltnis zur spiiteren Reichshauptstadt urgemiitliche Berlin ewig fort.
In den Zuschauern der Parade verstand es Kriiger, alle damaligen Prinzen, Generale
und Diplomaten, sowie die ganze geistige Elite — die Damen oft von entziickender
Anmut festzuhalten, wie er iiberhaupt nicht nur ein cuter Pferde- und Soldaten-
maler, sondern zugleich auch ein ausgezeichneter Portritist war. Er hat Einzel-
brustbilder in dem damals so beliebten ovalen Format gemalt von einer solchen
Schlichtheit, Natiirlichkeit und dabei Liebenswiirdickeit der Auffassung, dali sie
selbst heute noch, namentlich auf Schwarz und Weil} zuriickgefiihrt, eine un-
bedingt zwingende Wirkung ausiiben. Das ,Junge Midchen mit Blumen® (Abb. 156)
hebt sich in einem weiB, braun und graublau gestreiften Kleid und der schwarzen
Mantille wirkungsvoll vom grauen Hintergrunde wie von der dunkelmatieriinen
Tischdecke ab. Die Blumen in kithlem Blau, Rot und Rosa. Dargestellt ist eine
Nichte des Kiinstlers, Christine Michaelis, die spiitere Gattin des beriihmten Wiener
Anatomen Billroth. Insgesamt bildet Franz Kriiger ein wichtiges Mittelglied
zwischen dem bedeutenden Schilderer Berliner Lebens im 18, Jahrhundert: Daniel
Chodowiecki und dem griBten Berliner Kiinstler des 19, Jahrhunderts: Adolf Menzel,
Als tiichtiger Bildnismaler war unserm Kriiger der an Gérard gebildete Diissel-
dorfer Heinrich Kolbe (1772 —1836) vorausgegangen, der seine Modelle, und mochten
sie ihm noch so derbschlichlig sitzen, mit ungeschminkter Naturwahrheit und in
einer derb zupackenden, fiirwahr nicht kleinlichen, dabei echt biedermeierisch
gestimmten Auffassung auf die Leinwand brachte und zugleich als Kolorist wacker
seinen Mann stand. Im Gegensalz zu dem ein Menschenalter #ilteren Kolbe stand
der fast aufs Jahr mit Kriicer gleichaltrige Berliner Kari Begas der Altere (1794 bis
1854) auch genau auf
der gleichen Stilstufe der
Portritmalerei. Wihrend
aber der feinste Reiz von
Kriigers Bildnissen ge-
rade in der unbedingten
Schlichtheit beruht, legte
Begas die seinigen be-
wubt auf geistigen Aus-
druck hin an. Und er
liebte es, auf Familien-
bildern die einzelnen Per-
sonen s0 zu gruppieren,
zu bewegen, sowie ithnen
solche Beigaben zu ver-
leihen, daB ihre Neigun-
gen, Beschiiftigungen und
ihre gegenseitigen Be-
ziehungen  zueinander
miglichst klar hervor-
treten. In der so beab-
sichtigten Durchgeisti-
gung und in dem Bestre-
ben, in ein solches Grup-
penbild gleich eine artige
|':]‘.?.i'thlmg einzuflechten,
ging der Hamburger ABDC 158, Tnses Midchen it
Gitnther (rensler IIHL]} bis } 3 Wien, Privat

Haack, Dio Kunst des 19. Jahrhunderts. T. 6 Aufl,
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1884) noch weiler,
und der Wiener
Joseph Danhauser
(18056—45) erst
recht. Wie weich
und empfindzam
Danhauser war,
spricht sich schon
in der kurvenrei-
chen Kontur sei-
ner Gruppen aus,
seine  Gestalten
schmiegen  sich
aneinander und
sind in inniger
seelischerGemein-
schaft miteinan-
der in irgend eine
holde Schwiirme-
rei oder hohe Be-
geisterung  ver-
sunken (Abb. 157).
Gelegentlich fiihrt
uns dieser Kiinst-
ler in die musika-
lischen Salons, de-
ren Mittelpunkt
der von Minnlein
und Weiblein, lan-
ter Portrits, um-
schwiirmte Liszt
bildet. Wiihrend
Danhauser so in
Gefiihl und Aus-
druck geradezu
schwelgte, er-
scheint sein gro-
Ber Wiener Landsmann Ferdinand Waldmiiller (1793— 1866) 111, der Zeitgenosse
des Berliner Malers Kriiger, in seinen Bildnissen genau so sachlich, schlicht,
natiirlich, dabei doch charaktervoll und liebenswiirdig wie dieser (Abb. 158).
Kriiger und Waldmiiller sind iiberhaupt als die kernigsten und bedeutendsten
Malerperstnlichkeiten sehlicht naturalistischer Richiung ihrer Zeil anzusprechen,
dabei verkorpern ihre Bildnisse in zarter Nuance die beiden verschiedenartigen
Volkscharaktere, bei Waldmiiller finden wir mehr Behagen, alte, feine Kultur und
Selbstgentigsamkeit, bei Kriiger eine noch griBere Niichternheit, andererseits
stirkeres geistiges Ringen und mehr natiirliche Munterkeit. Indessen war Wald-
miiller von den beiden der mannigfaltiger und stimmungsvoller veranlagte Kiinstler.
Zwar hat er nicht wie sein preubischer Kollege Soldaten und Pferde gemalt, da-
fiir aber viel anmutige Genrebilder und gelegentlich auch Landschaften schlecht-
hin von durchaus nicht kleinlichem, vielmehr ausgesprochen ernstem Charakter
(Abb. 160). Wir geben hier auch ein Gemilde wieder, in dem sowohl der Land-
schafter wie der Genremaler aus seiner heiteren, begliickenden, echt osterreichisch

Abb. 157 Bildnis des Astr 1 Karl nnd
VO apli Danha
(Aus Brockmanns  Ein Jabhrhundert deatscher KEunst®)

ler Auguste von Littrow
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lichenswiirdigen Weltanschanung heraus zu uns
spricht (Abb. 159). .Das scherzende Paar® ist
ohne besondere anekdotische Zuspitzung gege-
ben, andererseils auch die unverniinftice Kreatur
mit warmer Kiinstlerliehe umfat — Menschen,
Tiere und Landschaft aber linear und koloristisch
als Ganzes erfabt und hell, klar und duftig unter
kriftizer Betonung der Schlagschatten auf die
Leinwand gezaubert. Dis dunklen Biume wie
im Hintergrund der blaulichgraue Waldberg sind
in feinen Duft gehiillt. Dieses Bild hat Wald-
miiller als Greis und zwar, vorausgesetzt, dafl
die letzte Ziffer der Kiinstlerinschrift richliz ge-
lesen wird, erst 1864, also ein Jahr vor seinem
Tode, gemalt! — AuBlerst liebenswiirdig im Bild-
nis war auch der Hamburger Julivs Luis Adsher
(1804 —78); bei aller Pose etwas weich und malt-
herzig, aber immer sorgfillic Frans Xaver Winter-

hialter (1806—73). Als Wiener Poririitist sei _
noch Franz Eybl (1806—80) genannt. An male- |
rischer Kraft iibertraf Friedrich von Amerling (1803—87), der mit breitem Il

wuchticem Pinselstrich arbeitete und sich in starken Licht- und Schattengegen-
Zeltzenossen

sitzen erging, gleichfalls ein Wiener, alle seine bildnismalenden
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mit Ausnahme allein des Dresdeners Ferdinand won Rayski und des Hambur-
gers Runge.

Philipp Otto Runge (1777—1810)**?) ist vielleicht die interessanteste Erscheinung
von allen deutschen Kiinstlern, die in diesem Kapitel zur Besprechung gelangen,
[is ist schwer, ihn in irgend eine Kategorie einzugliedern, weil er nach allen Sternen
zugleich gegriffen, die Natur mit eigener starker Faust zu packen und zugleich in
Symbolen zu sprechen versucht hat. (Quattrocentistisch herh malte er die ,Ruhe
auf der Flucht nach Agypten®; die Idee des ,Morgens* bemiilite er sich in immer
neuen Fassungen symbolistisch zu erschopfen; die Landschaft zog er bisweilen in
seine Bildnisse herein; Pilanzen wulite er gelegentlich in villig selbstindiger, ebenso
naturgetrener wie delkorativ wirksamer Weise in seinen Bildnissen zu verwenden,
aber im wesentlichen ist er doch Portritist gewesen. Als solcher wieder von erstaun-
licher Mannigfaltickeit und Wandlungsfihigkeit der Auffassung: Auf dem beriihmten
Gemilde, das seine Eltern mit ihren zwei kleinen Kindern darstellt, von einer schier
peinlichen Herbheit, auf dem nicht minder beriihmten Bildnis der ,,Hulsenlangkschen
Kinder! von einer unmittelbar zum Herzen sprechenden Innigkeit, auf dem hier
wiedergegebenen Bildnis seiner selbst mit seiner Frau und seinem Bruder von einem
Gefiihlsiiberschwang, der geradezu an Werthersche Riihrseliglkeit streift (Abb. 161).

Immer aber ist seine psychologische Charakteristik ernst und eindringend, seine Auf-
fassung groB und markig, seine Behandlung von Grund aus mantegnesk zeichnerisch,
withrend zugleich die einzelnen Farbentine selbstindig beobachtet und unvertrieben
nebeneinander gesetzt sind. Runge suchte Beleuchtungsprobleme auf und scheute
weder vor blauen Schatten im Fleisch noch vor einer Gesamlstimmung in Lila
zuriick. Aber er war kiithner im Wollen als sicher im K&nnen. Man nimmt von

Abb. 160 Praterlandschalt von Ferd
(Aus Bruckmanng Ein .

(#&n 5

Waldmiiller Berlin,
andert deutscher Ku
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inia des Kiinstlers mif w ner Fran und seinem Bruder von Philipp Otto Runge b
Hamburg, Kunsthalle i

: Bruckmanns .Ein Jahrhundert dentscher Kunst®) |
|

Runge keinen voll ]:-F.l_'_{li'l ckenden und rein befriedigenden Eindruck mit, aber man
scheidet von ihm mit der Uberzeugung, daB er eine bedeutende Per stnlichkeit
war, Mit ihm vermag sich keiner von den iibrigen Hamburger Malern zu messen.
Erwin Speckter ( 1806—35) am wenigsten. Eher Julius Oldach (1804—30), wenn er
wirklich, wovon wir uns nicht zu iiberzeueen vermochten, das ausgezeichnete
Bildnis des _alten Millers* (Hamburger Kunsthalle) gemalt hiite. Wasmann 1st
als Landschafter (vel. S.219) bedeutender denn als Portriitist.

its erwihnte Dresdener Bildnismaler Ferdinand von Rayski
adezu

Der oben bere
(1807—90)1'*) wirkte auf der Berliner Jahrl mmndert-Ausstellung von 1906 ge
wie eine Offenbarung. Vorher war er nicht einmal dem Namen nach bekannt. In
Muthers Geschichte der Malerei von 1893 wird er ehensowenig erwiihnt wie in |
Meyer-Griifes Entwicklungsgeschichte der Mc ydernen Kunst von 1904, Auf der
Jahrhundert-Ausstellune nun war er mit einem Bildnis des Domherrn von Schroeter,
stehend, in ganzer Figur, aus dem Jahre 1843, vertreten, das durch seine kiihne,
breite im| nressionistische Behandlung der Figur wie anch des Beiwerks alle Well
in helles [t~.1um:= :n und Entziicken versetzte (Abb. 163). Vornehm, selbsthewulit,
nicht ganz ohne Pose steht der Portritierte, ein Mann in den hesten Jahren und
von [tl.t]'.‘.*-! pesunder Kraft mit roten Wangen, vor uns. Herrlich ist das Schwarz
des Anzuzes wiedergegeben. Das Rosaviolett des Ordenshandes kehrt in dem
Sammetbezug des Lehnstuhles wieder, wie sich in dessen Holz die lichtbraune
Auf dem Pechschwarz der Stiefel reinweilie

Farbe des Haares genau wiederholf.
Lichter. Von demselben Kiinstler war ferner pin Gemiilde ausgestellt, das bei
am eine Darstellung von Wild-
Eigenschaften und Vorziige be

+ verschiedener Stoffwahl — es handelt sich

schweinen genau die gleichen kiinstlerisc
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sitzt (Abb. 162). Spiiter kamen noch eine ganze Reihe anderer Bilder hinzu.
Rayski ist unl-:unn]lrh Uffizier gewesen, hal aber die Uniform bald ausgezogen,
um sich ranz der Malerei zu widmen. Aber auch die Malerei hat der geborene
FEdelmann wie die Jagd oder sonst eine vornehme Leidenschaft gepflegt und einen
gewissen dilettantischen Zug, inshesondere in seinen --ru[%mgvleulul landschaft-
lichen Ausblicken aus Schlissern oder auf Schltsser niemals ganz verwunden,
Kiinstlerisch in sich vollendeter sind zweifellos die Bildnisse seiner ‘-‘[amlwtmnuu« o,
meist schiner und stets vornehm aufgefaBler, vornehmer Menschen, und seine
Jagdbilder. Das Kleine und Peinliche, das nach Sorge, Not und besonders nach
harter Arbeit aussieht und das der deutschen Kunst so oft als erdenschwerer Rest
anhaftel, fehlt seiner adligen Malerei durchaus. Sie ist immer frei. grof und
kithn. Der breite, leichte, flotte Pinselstrich, die Grobziigigkeit der Erfindung
und Anordnung, der Geschmack, mit dem die Farbentone in sicher getroffenen
Werten zusammengefiigt sind, erheben seine Gemiilde zu einer seltenen Augen-
weide. In der Berliner Nationalgalerie hiingt jetzt u. a. ein umfangreicher Reiter-
angrift in Sepia, der ihn wieder von einer anderen Seite kennen lehrt und, was
Schwung und Schneid, Temperament und Leidenschaft betrifft, hoch iiber der
Mehrzahl gleichzeitiger und spiiterer Schlachtenbilder einzuschiizen ist. Rayski
soll in seiner Jugend eine Studienreise nach Paris unternommen und daselbst

Vernet (vgl. S. 201) und Delaroche (S. 233) studiert haben. Von ihnen konnte er

aber seine Kunst sicherlich nicht erlernen, denn sie steht ungleich hoher. Auch
auf die innere Verwandtschaft der vornehmen Bildniskunst Rayskis mit dem Eng-
linder Lawrence ist hingewiesen worden. Das Beste diirfie er aber doch wohl
sich selbst, seiner eigenen angehorenen hervorragenden Begabung verdanken.
Jedenfalls w[]uuti Ferdinand von Rayski zu den erstaunlichsten Persinlichkeiten
der lumutt_ﬁ schichte des 19. Jahrhunderts, zu den markanfesien Vorlinfern der
nachmals modernen malerischen Anschauung und Behandl ung.

Abb, 162 Wildschwes
{Ans Brockmanns ,Ein .
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Rayskis Bildnis des
Domherrn von Schroeter,
welcher vor der prunkvoll
ansgestatteten Wand ne-
ben seinem Lehnstuhl im
Zimmer seines Schlosses
steht, fithrt uns auf das
Problem der Verbindung
von Bildnis und Innen-
raumdarstellung. Kam es
Rayski selbst allerdings
ausschlieBlich auf Por-
tritcharakteristik und
malerische Behandlung,
nicht auf Raumdarstel-
lung an, so hatten wir da-
cegen schon bei Schwind

heobachten kénnen, dal
er es mit dem Bilde ,,Die
Morgenstunde® (Abb.80)
mit der Aufgabe ernst
nahm, den Raum als =ol-
chen zum Gegenstand ma-
lerischer Darstellung zu
wihlen und ihn durch
Linien- und Luftperspek-
tive,im besonderen durch
kriftig einfallendes Son-
nenlicht enereisch her-
auszumodellieren. Dieser
Aufeabe unterzogen sich
damals anch andere un-
gleich weniger berithmte
Kiinstler. Georg Friedrich
111‘['!'.\'."!'.-’?_'." (1785—1847),
oleichfalls ein Dresdener
Maler, zeict uns in hellen,
schlichten, sehmucklosen und dennoeh gerade in ihrer Einfach

Il wvon sehrogter

(£ =

it anheimelnden

g

Biedermeierzimmern ein einzelnes menschliches Wesen, das ganz 1 seine Alizket
versunken ist: eine stickende Frau — einen an einem Biedermeierschreibtisch bei
Lampenlicht lesenden Herrn — sich selbst, einen riistigen, krifligen Mann von ge-
tisch schreibt,

schmeidigen Korperbewegungen, wie er an einem ebensolchen Schrei )
oder seinen Freund, den Maler Friedrich, der mit Pinsel, Palette und Malstock in
den Hinden vor der Staffelei steht und ein Gemiilde scharfen Blicks mustert
(Abb. 164). Kersting verstand es ausgezeichnet, den Raum In krifticer Drei-
d Er gibt zwei Wiinde,

dimensionalitiat auf die zweidimensionale Fliiche zu zaubern.
ein Stiek Zimmerdecke, gern eine Tiir und noch licher ein Fenster oder eine Lampe,
wovon das Licht ausgeht. Das Licht fillt voll ins Zimmer herein und hildet kriif-
tige Schlagsehatten. Dabei unterscheidet der Kiinstler wohlweislich zwischen '.iil-tlt
erelleren Sonnen- und dem mehr verschwommenen Lampenlicht. Immer aber bleibt
doch die portritierte Personlichkeit Haupt- und Mittelpunkt des Bildes, die, selbst

wenn sie vom Riicken gesehen ist, vom Kopt his zu den Fiiben durch die ganze
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Haltung und alle Bewegungen charakterisiert wird. Kerstings Interieurs, vermag
auch das Kolorit gegenwiirtig nicht mehr voll zu befriedigen, werden stets als
feine Kabinettstiicke gewertet werden. Vermochte auch auf gleichem Gebiete gleich
Vortreffliches Kerstings Landsmann und Freund Kespar David Friedrich (1774
bis 1840) nicht zu leisten (vgl. Abb. 164 und 165), so war dafiir sein Gebiet un-

Ably. 164 Bildnis Kaspar David Friedrichs in s ine m 'l.|-||--|'_ \..u Georg Friedrich Kersting

(Aus Bruckmanns _Ei eatscher Kunsts)

gleich umfassender. Er war einer der wenigen damals, die die Stimmung einer
Landschaft zu — fithlen und zu malen vermochien. W ohl klingen klassizistische
Elemente gelegentlich in der grofen Linie. rom: antische in der Stoffwah] an, wenn
Friedrich den Regenbogen malt oder eine einsame verlassene Menschengestalt am
Ufer des weithin erglinzenden rauschenden Meeres oder gar den Im]ﬂmmgMn
auf hoch emporragender, fichtengekronter Bergeshohe (Abb, 166), aber er vermochte
doch auch bereits die Poesie der ,Wiesen bei Greifswald® oder gar eines Sturz-
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ackers zu empfinden. Friedrich war einer der ersten deutschen Maler des 19. Jahr-
hunderts, die sich von ganzer Seele an das Leben der Natur hingaben und es
sowohl auf der Erde wie in dem ewig wechselvollen Spiel der Bew0lkung am
n pflegt der Himmel einen weiten Raum

Himmel aufsuchten. Auf seinen Gem
einzunehmen, Es ist Friedrich vorziiglich gelungen, die offenbar in seiner Seele

vorklingende Vorstellung von der UnermeBlichkeit der Ebene, des Meeres und

1 ¥ i e L) i . L 2 lagphe Wy
namentlich des Himmelsgewdlbes mit zwingender Gewalt auf den DBeschaue ral
iiheriracen. Wie Kersting als der Maler des lichtdurchfluteten Innenraumes fort-
lebt. so war es ihm gegeben, die Poesie der lichtdurchirinkten Natur zu malen.
; ' in Dresden der Norweger Jokann Christian Claussen

Friedrich zur Seite stand o Clirtatian Glas
Dahl (1788—1857). Ahnliche Bestrebungen machten sich damals l.u{-n:h-ln.'uhrlih.f‘a:
8-—1868). der in seiner Vaterstadt Kassel

all geltend. Martin Roliden der Altere (1
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Albb. 166
im Besgitz von Exz.
{(Ans Bro

wie in Rom bitig war, verband in seinen italienischen Landschaften mit der
grofen Rottmannschen Linie ein hochst lebendiges Naturcefiihl: die Campagna
schweigt und der Wasserfall bei Tivoli braust donnernd herab (Abb., 167). Der
hauptsiichlich in Baden titige Hesse Georg Wilhelm Issel (1785—1870) suchte
in Paris Anregungen und blieb schwerlich von den grofen Niederlindern Ruisdael
und Hobbema unbeeinflut, er, der mit getiipfeltem Vortrag gut zusammen-
reschlossene Bilder aus Bergformen, architektonischer staflage, einzelnen Biumen
und einer alles iiberwuchernden Vegetation im eigentlichsten Sinne des Wortes
komponierte,

Mit Friedrich in einem Atem darf man aber nur den Berliner Landschafter
Karl Blechen ') nennen, Vierundzwanzig Jahre spiter geboren — er hat 1798, also

in demselben Jahre wie Rottmann, das Licht der Welt erblicl sollte er iiber
Friedrichs Leistungen wesentlich hinausgelangen, FEr liebte nicht die grofie, stille,
weithin gezogene Wagerechte, bevorzugte vielmehr das Hochformat und legte seine
Bilder in reich gebrochenen Linien an, die er aber durch Licht und Farbe sieg-
reich wieder zusammenhielt. Kriflize und doch angenehm weiche Lichi- und
Schattengepenzitze spielen dabei eine profie Rolle. Sein ,Wald mit badenden
Midchen® (in Berliner Privatbesitz) verdient in diesem Sinne besonders hervor-
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gehoben zu werden. Blechens Stoffgebiet war dnbBerst weilschichtig. Neben kithnen
Phantasiebildern stehen italienische Ansichten aus der E:il]l}l):l:—_"rl:ll (Abb. 168) aus
Neapel, Amalfi, dentsche Landschaftsmotive aus der Miinchener Gegend wie aus
der Umgehung seines Wohnortes Berlin.- Er gab das Palmenhaus auf der Plauen-
insel® in prachtvoll groBarliger Auffassung wieder, erschlofi uns mit grofier Kithnheit
einen ,Blick auf Girten und Héuser® und schreckte nicht einmeal davor zuriick.
eines der ersten Fabrikbilder darzustellen, das , Walzwerk bei Neustadt-Eberswalde®
(Abb. 169), alle drei Gemiilde in der Berliner Nationalgalerie. Blechen hat die Poesie
des Waldes, des Meeres, des ragenden Felsens; er hat aber auch die Poesie des
rauchenden Fabrikschlotes zu empfinden vermocht. Sein Lebensschicksal war
schwer und tragisch. Aus Kotthus gebiirtig, mubte er sich aus den Fesseln des
Kaufmannsstandes zur Kunst hindurchringen. Einige wenige schine Jahre des
Schauens und Schaffens waren ihm in Italien und als Lehrer der Landschafts-
klasse an der Berliner Akademie vergtnnt. Aber schon 1839 sah er sich infolge
eines Gehirnleidens gendtigt, diese Stelle aufzugeben, und ein Jahr spiler raffte
ihn der Tod hinweg.

Fiir die Landschaft war eine besondere Neigung und Begabung in Hamburg
vorhanden. Fyriedrich Wasmann (1805—86) zum Beispiel, der wohl mit dem Portriil
seiner Braut ein wundervoll weiches und duftiges Kunstwerk geschaffen hat, sonst
aber als Bildnismaler selten iiber eine brave Tiichtizkeif hinausgelangte, leistele
Erstaunliches mit seinen ebenso friseh und groB angeschauten wie hreit und im-
pressionistisch behandelten Meraner Veduten. Hermann Kauffmann (1808—89) %)
kam einer schlicht naturwahren Wiedergabe der Wirklichkeit bereits sehr nahe.
[ir lepte seine an Motiven reichen Landschaften um eine aus mehreren mensch-
lichen Gestalten u. del. gehildete Mitte an und verstand es, eine solche Figuren-
gruppe als wirklich im Raum und in der Luft stehend wirken zu lassen. Jakob

Abb. 167 Tivoli-Wa £

(Phot, F. Bru
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Abb. 168 Campagna-Landschaft von Karl Blechen in der Berliner Nationalgalerie
(Zu Seite 219

Gensler (1808—45) scheint sich im bayerischen Vorgebirge der Blick fiir landschaft-
liche Schinheit erschlossen zu haben. Auf seinem Gemilde ,Pécking* am Starn-
berger See (Abb. 170) hebt sich von dem violettgrauen Wasser und dem vielerlei
Griin der Landschaft, das sich in der Ferne verdunkelt, die weifie Kirche hell ab
mit ihrem ziegelroten Dach, deren Turm in den hellblauen, unten freilich rosa
Himmel hineinschneidet. Was Gensler in Oberbayern gelernt, hat er dann in seiner
Heimat (bei Blankenese) glinzend betiitigt, withrend der aus Hamburg gebiirtige
Christian Morgenstern (1805—67) hauptsichlich Motive aus dem baverischen Ge-
birg behandelt hat und geradezu als der Begriinder der neueren Miinchener Land-
schafterschule gilt.

Als eine Sonderart des Landschaftshildes ist das .-'J‘-I'l']i]ltl.'lilEli'_L:'f!t]'li'i|[]{‘ zu be-
trachten. Dasselbe wurde von Domenico Quaglio (1786—1837) und Michael Neher
(1798—1879) gewissenhaft, aber trocken zu Miinchen, von Jakob Alf (1780—1879)
in der gleichen Weise zu Wien betrieben, wiihrend der Romantiker Ferdinand von
Olivier (1785—1841) es bereits verstanden hat, z. B. das Kapuzinerkloster bei Salz-
burg inmitten seiner tippigen landwirtschaftlichen Umge :bung neben hochragenden
Fichten und unter wolkenbeschwertem Himmel in einem lebensvollen und wahrhaft
malerisch behandelten Gemiilde festzuhalten. In diesem Zusa immenhange mub
auch der »wlemullv naturinnige frithverstorbene Zeichner August Heinrich (1794
bis 1822) ') genannt werden. Jakob Alts Sohn, Rudolf Al (1812— -1900), bildete
in seinen venezianischen Gemilden die sore ige, aber enge Manier seines Vaters
ins Freie und Kiinstlerische weiter f\]}h |TFJ Von dem grauen Gebiude 1im Vorder-
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grunde und den weiter-
hin rotem Hiusern, so-
wie von den griinlichen [
und bliulichen Spiege-
lungen und den weilien
Lichtern im Wasser hebex
sichdieschwarzen Schiffe
kriftig ab. In Berlin kam
Kriiger in den architek-
tonischen Teilen seiner
Paradebilder kaum und
W, Brii
sicherlich nicht iiber das
hinaus, was Rudolf Alt
in Wien und die (Juaglio
und Neher in Miinchen
geleistet hatten, withrend
Fdward Géartner (1801 bis B :
; i * Abb, 169  Das Walzwerk bei
1877) Berliner Ansichten, in der Borliner N
namentlich die formen- Sl
groBen und raumgewal-
tizen Hofe des Schlosses in vortrefflichen Bildern w iedergab (Abb. 172). Thm ge-
hithrt der Ruhm des groBten Architekiurmalers semer Generation.
Architelturmalerei hat schlieBlich auch Spitzweg (vgl. S. 133) getrieben,
wenn auch in einem wesentlich anderen Sinne! — Erblickten die anderen die
Liosung ihrer Aufgabe in einer je nach Veranlagung mel hr oder weniger kiinst-
lerisch aufeefalten Wiedergahe hervorragender Bauwerke oder malerischer Straben-
zilge 1m unmittelbarer Anschluf an die Natur, so bildeten fiir ‘-|-|z'\ww die
architektonischen wie alle anderen Motive eben nur die Motive, die er in seinen
Phantasieschépfungen villig frei verwertete, denn er war im Grunde seiner Seele
Romantiker, Phantasiekiinstler, nicht Naturalist — Gesinnungsgenosse Schw inds,
nicht Adams, Kriicers und Waldmiillers. Dabei war dieser eigenartig zusammen-
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von Ruodolf Alt Wien
imanns (Kin Jahrhur
(Zn Seite 2

gesetzte Geist mil einem fiir seine Zeit aubergewshnlich feinen Farbenempfinden
begnadet, so daB er unter den damaligen Vertretern einer malerischen Kultur in
Deutschland eine ebenso bedeutende Rolle spielt wie unter den Romantikern. Ob
er dabei entscheidende Einfl

lisse von der franzisischen Landschafterschule von
Barbizon (vel. Teil 1T dieses Buches) erhalten oder ob er vielmehr, wie spiter Leibl,
Dinge, die damals gleichsam in der Luft lagen, selbstindio. aber in einer mil
den Meistern von Barbizon wahlverwandten Auffassung aufgegriffen hat, dirfte
schwer zu entscheiden sein. War er Schiiler der Franzosen. so hat er sich jeden-
falls nur an die Besten gehalten und auch diesen gegeniiber, mochte er sie auch
gelegentlich kopieren, seine deutsche Individualitit durchaus gewahrt. Und nun
standen sich die beiden Seiten seiner Begabung nicht feindlich gegeniiber, viel-
mehr gingen sie die gliicklichste Ehe miteinander ein. Der feinfiihlige Maler Spilzweg
und der romanlische Humorist Spitzweg sind voneinander nicht zu trennen. Seine

Kunst stellt durchaus eine in sich vollkommen ceschlossene Einheit dar. Sioff
und Form durchdringen sich bei ihm in wunderbarer Weise und bilden miteinander
ein harmonisches Ganzes, Als Kolorist kann sich Spitzweg sowohl neben den
Modernen als auch neben den grofien Meistern aus den Bliitezeiten der Malerei
getrost sehen lassen (vgl. das Titelbild). Wihrend man sich vor den Gemilden
der meisten in diesem Kapitel besprochenen deutschen Maler kiinstlich auf der
Brilcke der geschichtlichen Betrachtung in ihre Zeit zuriickverselzen muf. um
iiber ihre technischen Mingel hinwegzusehen und das Gute in ihren Werken zu
erkennen, empfindet man vor Spitzwegs Gemilden unmittelbar einen durch nichis
getriibten reinen und hohen GenuB., Unser Maler offenbart sich darin auch von
einer bewundernswerten koloristischen Mannigfaltigkeit. Man weiB nicht, ob man
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rlin von Eduard Gartner

. Mii

oen lenchtenden
ceit des Vorirags

die wirkungsvollen Helldunkelgegensitze (vgl. Abb. 95), die leriifti
Farben oder die oft aullerordentliche Breite, Freiheit und Leichtig
mehr bewundern soll. Spitzweg war der ilteste deutsche Maler des 19. Jahr-

hunderts, dessen Kunst wahrhaft vollendet genannt werden darf. Aber seine Zeit
erkannte den bescheidenen Mann, der nur Bilder geringen Formates zu malen
pflegte, nicht in seiner wahren GriBe. — Darin hestand tberhaupt die tiefe Tragi
im Schicksal der deutschen Malerei um die Mitte des 19. Jahrhunderts, dafh man
ehensowenie wie den monumentalen Holzschnili- und Freskostil Rethels die tiberall
in Deutschland aufsprieBenden zarten, aber gesunden und entwicklungsfihigen
Keime einer einheimischen malerischen Kultur in ihrem vollen Werte erkannie,
vielmehr dem #uBerlich groBartiger aufgemachten Abklatsch auslindischer Talmi-
koloristik =zujubelte. Wie man Schwind tiber Kaulbach vernachliissigt
hielt man sich auch nicht an die allerorts in Deutschland titigen Vertrefer ein-
ischer und

]l;l.;.|l". S0

heimischer Farbenkunst, sondern hob den an mittelmiBiger franzi

i)

belgischer Malerei geschulten Halbitaliener Piloty auf den Schild.
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