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DRITTES KAPITEL
Renaissancismus

1. Einleitung

Klassizismus und Romantik sind alteingebiirgerte, allgemein gebriduchliche
Ausdriicke. Fiir die Fiille von verschiedenartigen mannigfaltigen Erse heinungen,
die in dem gegenwiirlizen Kapitel behandelt werden sollen, fehlt es his jetzt an
einem erschipfend zusammenfassenden Worte, obwohl sie alle chne Zweifel ein
gemeinsames Band umschlingt. Der hier nach der Analogie von Klassizismus
vorgeschlagene Ausdruck ,Renaissancismus®, mag man gegen die an sich gewil
unschéne Wortbildung vorbringen, was man will, driickt kurz und schlagend einen
Komplex von Begriffen aus, der sonst mithsam und umstindlich umschrieben
werden miibte.

Die iibertriebene, ja fast auschlieBliche Bedeutung, welche die Gedanken-
kunst, ganz besonders die deutsche Gedankenkunst, dem Inhalt des Kunstwerks
beigelegt, und die blinde Art und Weise, wie sie dariiber die Erseheinung vernach-
lassigt hatte, konnte auf die Dauer nicht unwidersprochen bleiben. Die Einseilig-
keit, wie man seine Gedanken und Gefiihle hauptsiichlich mittels der Linie aus-
“t’\l] tickt und auf die Farbe hochmiit l”’ und verdchtlich ]l"l".tl“”?“—x.JLH hatte, muBte
schlieBlich zum Widerspruch reizen. Die Gedankenkunst wollte erziehen, lehren,
dichten, ]I.llur-u].muun und fabulieren. Uber ihrem reichen, ja tiberreichen Ge-
dankeninhalt vernachlissigte sie aber die gesunde Grundlage aller Kunst, das
getreue, gewissenhafte und hingebende Studium der Natur. I)agpl'eu mubte sich
ein Riickschla iz erheben. Dieser ging charakteristischerweise nicht von Schrift-

stellern, umhlun von den Kiinstlern selber aus. Nicht mehr auf den geistigen
Inhalt, sondern auf die Erscheinung begann man jetzt den Hauplwert zu legen.
Aber man vermochte noch nicht bis zur Natur selbst vorzudringen, sondern blieb
an einer duferlich wirkungsvollen, aber innerlich hi dufig hohlen Scheinnatur haften.
Auch wagte man es noch 1 ':i'.lil der Welt der [.]hL]!&:T!I]U,‘_’LIl aus eipener Krail
Herr zu werden, sondern sah sich wie in der klassizistischen und romantischen
Epoche nach fremden Vorbildern um, nur daB man sich nicht mehr hauptsichlich
an die Antike wie in jener, nicht ans Mittelalter wie in dieser, sondern vor allem
an die Renaissance a:]LE‘Im*.{-. Hatte die Renaissancekunst allerdings auch schon
auf die klassizistischen Maler, wie Carstens und Cornelius, Ingres und David,
eingewirkt, so folgten jetzt auch die Baumeister den Vorbil It-m der Renaissance. die
Maler aber trachteten nic ht mehr danach, die Renaissance von der zeichnerischen,
formalen und kompositionellen, sondern von der koloristischen Seite zu erfassen,
nicht mehr Raffael und Michelangelo, sondern Tizian und Rubens nachzueifern.
Uberhaupt ward die von den Klassizisten wie von den Romantikern verachtete
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man dies einerseits dem palhe-
tischen Franzosen zugute halten,
andererseits Géricaults Bild eben
nur am MabBstab der Davidschen
Kunst messen. Der Jigeroffizier
war vom Jahre 1812; 1814 er-
schien der verwundete Kiirassier,
der sein Pferd aus dem Gefecht
fithrt und dabeinach der Schlacht
zuriickschaut. Zum Glanz dieses
Bildes trigt allerdings die pracht-
volle franzidsische Kiirassieruni-
form, die in dem stihlernen Helm
mit dem RoBschweif gipfelt, we-
sentlich hei. Der wehende Mantel
enthilt noch einen Anklang an
Davids Klassizismus, aber sonst
ist aueh hier alles Licht und Farhe
und vor allem Bewegung. Mit
der kriegerischen Tracht und dem
feurigen Schlachtrofl kontrastiert
in eigenartiger, echt franzdsisch
empfindsamer und zugleich echt
romantischer Weise der Verwun-

dete! Aufler soleh beweglen
Abb. 173 Der ,Chasseur & eheval® von Théodore Géricanlt Soldaten- und Pferdehildern -
(AL Raitg:=25) eeradezu hinreifiend und tiber alle

Begriffe eindrucksvoll in der Miin-

chener Neuen Pinakothek, z. B.
eine im Galopp auffahrende Batterie! — hat Géricault anch Soldaten- und Pferde-
portriits gemalf, letztere in voller Ruhe mit deutlichem Herausarbeiten der Rasse:
das tiirkische, das spanische Pferd usw., erstere von einer merkwiirdig kraftvollen
Auffassung und von hinreiender Aungenblicklichkeit. So hiingt im Louvre ein
wahrhaft groBartiges Brustbild eines Karabiniers (Abb. 174), auferdem ein pracht-
volles Selbsthildnis des Kiinstlers. Fiir seine geistreiche Auffassung vom Pferde
und seine auflergewihnliche Begabung in der Darstellung dieses Tieres sind die in
Wasserfarben fein kolorierten Studien in einem Schaukasten des Louvresaales X1V
zu Paris hochst bezeichnend., Ganz besonders das Blatt Nr. 2437 (255) mit zwei
Pferden, das eine von einem Bedienlen geritten, bei denen die Gangart ,Trab®
iiberzengend zur Darstellung gebracht ist. Géricault dirfte neben dem annithernd
gleichaltrigen Deutschen Franz Kriiger einer der ersten gewesen sein, denen die
tiberaus schwie re Wiedergabe eines trabenden Pferdes wahrhaft gelungen ist.
Sein kiinstlerisches Wesen aber war zwiespiltic. Erschien Géricault in solchen
Pferdestudien wie in seinen Bildnissen als der groBe Naturalist von vollendeter
Schlichtheit der Auffassung und einer schier unbestechlichen Sicherheit der Be-
obachtung, so gab er sich in anderen Werken, der Zwiespiltigheit seines kiinst-
lerischen Wesens entsprechend, als der echt franzésische Romantist von stiirmisch
hinreiflendem Pathos. Der schlichte Naturalismus und die lebensvolle Dramatilk
bildeten wohl die bedeuntendere Seite seiner Begabung, und was er in der Rich-
tung geleistet hat, diirfte ewige Giiltigkeit behaupten. Mit seiner pathetisch ro-
mantischen Auffassung aber begriindete er seinerzeit seinen Weltrubm und griff
entscheidend in die Geschichte der franzosischen Malerei ein, besonders mit dem
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NotfloB der Medusa* (Abb, 176)., Am
2. Juli 1816 erlitt die Fregatte Medusa
Schiffbruch. Auf ein schnell zusammen-
g NotfloB konnten sich von
eren nur 59 fliichten, und
diese schmolzen unter dem Einflufl von
Entbehrungen, Durst, Honger und Ver-
zweiflung bis auf 15 zusammen, ehe

sie von dem Schiff Argus gerettel wur-

Die

s Ereignis stellte nun Géri-
caultdar, zwar wahlte er den Augen-
blick, in dem die Ungliicklichen auf dem
NotfloB des Schiffes ansichtiz wurden,
sihnen Rettung bringen sollte. Einige
von ihnen erblicken es allerdings nicht
mehr, sie sind schon hiniihergegangen,
andere vermag nichts mehr ans ihrer
dompfen Verzweiflung aufzuriitteln,
aber die meisten hat ein wahrer Hoff-
nungsrausch erfalit. Einer spricht zum
anderen, wieder andere stiirzen nach
der dem Schiff zugekehrten Seite thres . = 5.0 worabiniers von Théodore Géricault
FloBes, einige springen auf ein Fal und Paris, Louvre

wehen mit Tiichern. Der Dramatiker

und Kolorist Géricault hat nun den

Kampf zwischen Hoffnung und Verzweiflung in einem wilden Widersireit einander
widerstrebender Linien wie in dem Kampf zwischen Hell und Dunkel mit packender
Gewalt zum Ausdruck gebracht. Menschen und Segel, Himmel und Meer bilden
ein von dramatischem Leben erfiilltes Ganzes. Merkwiirdig, daB das feindliche
Element des Meeres nur eine so geringe Rolle auf diesem Meerbilde spielt! — In
der Auffassung vom unbekleideten menschlichen Kirper macht sich noch ein Nach-
3 wehen des Klassi-
zismus  geltend,
aber im ganzen
welch Gegensatz
dazu, welch Gegen-
satzin diesem Géri-
cault zu seinem
Vorgiinger David,
zu seinem Zeitge-
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nossen Ingres!

Wenn dieseein Bild
konzipiert hatien
undausfithren woll-

ten, gingen sie ins

Museum,studierten
sie Gemmen und
telie Géricault
liefi sich von dem
geretteten Schiffs-
zimmermann das
Modell zu seinem
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Abb. 178 Paris' Lounvre
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Flof bauen. Er ging ins Krankenhaus, in die Anatomie und in die Morgue, stu-
dierte nach Kranken, Sterbenden und Toten. Was Wunder daher, daB sein Ge-
miilde; das in den Jahren 1818 und 1819 gemalt wurde, ein ungeheures Aufsehen
erregte, einen Sturm der Entriistung bei den Alten, einen Sturm der Begeiste-
rung bei den Jungen! — Das Notflof der Medusa war die erste grofie Tat des er-
wachenden franzosischen Romantismus, zugleich das erste der fiir das 19. Jahr-
hundert charakteristischen Sensationsbilder, die sich mit ihrem grausigen Inhalt
nicht nur an kiinstlerisch empfingliche Sinne, nicht nur an Kopf und Herz, sondern
auch an die Nerven wenden. Das Grausige der Szene erreicht seinen Hohepunkt
in dem villig entbloBten Tolen, der links auf dem FloBe lang ausgestreckt daliegt
und dessen Fiile mit Lumpen umwickelt sind. In dieser Gestalt hat Géricault
sich selbst dargestellt. Darf man daraus auf eine diistere Gemiitsart des jungen
Kiinstlers schlieBen? Ahnte er sein frithes Ende? — Im Jahre 1820 war Géricault
in England, wo der Kiinstler wie der Pferdeliebhaber gleich reiche Anregung empfing,
aus der sein berithmtes ,Rennen in Epsom® hervorging (Abb. 175). Unendlich oft
nachgebildet und nachgeahmt, ist dieses Gemilde, ganz abgesehen von seiner
Bedeutung als Sporthild, kunsigeschichtlich wichtig als erstes wahrhaft hervor-
ragendes franzosisches Werk des 19. Jahrhunderts aus dem zeitgentssischen Leben.
Damit hat der Naturalist in dem Kiinstler sein bedeutendsies Wort gesprochen,
Seine Leidenschaft fiir RoB und Reiten aber muBte Géricault mit langem Siechtum
und frithem Tode bezahlen. Ein Sturz auf einem Spazierritt zog ithm bald nach
seiner Heimkehr aus England ein Riickenmarkleiden zu, von dem ihn nach qual-
vollen Jahren der Tod erliste.

Ob nicht Géricault, wiire ihm ein lingeres Leben beschieden gewesen, den ent-
scheidenden und ausschlaggebenden Einflufl auf die Geschichte der franzosischen
Malerei gewonnen hiitte, den nun in Wahrheit Delacroix ausiiben sollte? — Eugtne

]
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Abb. 177  Damnt » don Acherom fohrend — von Engéne Delacroix

Juvre  (#n Seite 2500

Delacroix M%) (zeb. 1799 in Charenton, gest. 1863 zu Paris), ein Feuergeist wie Géricault,
hat dessen cewaltsam verkiirzte Lebensarbeit wieder aufgenommen und das Ziel
erreicht, wonach jener gestrebt hatte. Nach unserer {herzeugung, die allerdings
der allgemeinen Anschauung zuwiderlduft, war Géricault noch hoher veranlagt,
nur daf sich in ihm der Naturalist und der Romantiker oegeniiberstanden, wihrend
Delacroix den Vorzug einer durch und durch geschlossenen Kiinstlerpersinlichkeit
hesaB, gleichsam den franzisischen Romantismus iiberhaupt verkdrperte. Géricault
scheint ungleich mehr Maler schlechthin gewesen zu sein, dem die Form iiber dem
Stoff stand, wahrend bei Delacroix die Wahl des darzustellenden Gegenstandes eine
Der von den ,l'art pour l'art*-Kritikern

wesentlich mit entscheidende Rolle spielte.
also in seinen

der nachmals ,modernen* Kunsthewegung hochgefeierte Delacroix hat
Werken auch gegeben, was jene einem deutschen Kiinstler (Bocklin z. B.) als
~eemalte Literatur* vorgeworfen hiitten. Delacroix pflegte stets Vorwiirfe auf-
zugreifen, die irgendwie mit seiner romantischen Grundauffassung zusammen-
hingen und diese Vorwiirfe dann mit grofier dramatischer Eraft zu gestalten.
Als hauptsiichlichstes Darstellungsmittel diente ihm aber nicht das Helldunlkel,
vielmehr die prachtvolle reiche, satte, glithende, jubelnde und klagende Farbe.
Delacroix war ein Dramatiker und ein Maler zugleich aus dem Geschlecht der
Tintoretto und Rubens. Er malte seine Bilder. bevor er sie zeichnete. [Halte er
y ging er daran, die groben Farbenflichen

die alleemeinen Umrisse festgesetzt, st
anzulegen, wobei er zur Erhohung eines hedeutenden koloristischen Eindruckes
nicht davor zuriickschreckte, Komplementiirfarben unmittelbar nebeneinander zu
setzen: Rol neben Griin, Blau neben Urange. Erst nachdem die Farbenflichen im




ganzen fesistanden, ging
er an die Zeichnung der
Einzellieiten. So erklirt
sich der auBerordentlich
malerische Eindruck sei-
ner Bilder,

Delacroix war nicht,
wie Géricault, eine feine,
schlanke Reitererschei-
nung, vielmehr ein Mann
talt, auf
hem
Kérper ein miichtiges

Haupt thronte, von lan-

von niedriger G

: :
dessen schwiich

gem Haar umwallt, das
Antlilz von geisticer Ar-
beit tief durchfurcht. Er

s Volkes mub ein hochgebildeter

Dig Fre
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Mensch gewesen sein, von
mannigfalligen kiinstle-
rischen, musikalischen und literarischen Inleressen, wohl gelitlen in den Pariser
Salons, in denen der isprit* gepllegt wird, und dabei unausgesetzl von geistigem
und kiinstlerischem Ringen erfiillt. Man braucht nur in seinem .Tagehuch® %
zu blittern, um den Reichium seines Innenlebens zn bewundern. Interessant und
lehrreich, wenn auch, wie immer bei Kiinstlern, stark subjektiv gefirbt sind die
Urteile, die er iiber Maler seiner und anderer Richtungen, iiber die Géricault, Ingres
und Millet fillt.

Géricault hatte seinen Hauptschlager mit dem NotfloB vollfithrt, Delacroix,
Géricaults Freund und Bewunderer, haille zu dezsen Figuren auch Modell gesessen,
Ihn haben wir in dem briitend dasitzenden Manne (Abb. 176) zu erblicken, der
seinen toten Genossen — Géricault im Arme hilt. Del 1
Géricault das Motiv des von den Wellen geschaukelten Fahrzeuges und erzielte
seinen ersten Triumph mit der Dantebarke, die im Jahre 1822 im Salon ausgestellt
wurde (Abb. 177): Virgil mit dem Lorbeerkranz und in rotem Giewande, Dante mit
einer roten Kapuze auf dem Haupt werden in einer Barke von Phlegias iiber den
Acheron gesetzt. Die nackien Gestalten d h, klamn
sich, beiflen sich mit den Zihnen am BEa

iibernahm von

i Verdammlien hineen si
der Barke fest. Dante hebt entselzl
die Rechte empor, Virgil ist iiber menschliche Gemiitshewegung erhaben. Also
wieder wie bei Géricault Wasser und Mensch, Verzweiflune und sprechende Ge-
biirde. Aber der Gegenstand nicht dem zeilgentssischen Leben, sondern einem
Dichterwerk entnommen, Die Auffassune ist nicht so kriftie, das Helldunlkel nicht
Haupttriger der Stimmung, sondern die bunte lebendi
zerflossen, Dagegen ist die Komposition im grofien ganzen in Linien und Farben
streng aufeebaul: Virgil hildet die hoch und steil « mporragende Mittelachse, Dante
und Phlegias stiitzen iln diagonal, und von ihnen geht der Kranz von abwechselnd
in hellerem und dunklerem Inkarnat cehaltenen Akten aus dmiifige
Aufbau der Komposition wird im ,Gemetzel von Chios* (einem Gemiilde aus dem
Griechisch-Tiirkischen Kriege) auch noch darangegeben und Wirk: ediglich
mit koloristischen und dramatischen Mitteln versucht. Tote und Verzweifelte beider
Geschlechter, aller Altersstufen liegen und kauern am Boden umher. Mit der Ver-
zweiflung und gar mit der Todesstarrheit kontrastiert die farbenpriichtige griechische
Nationaltracht. Ein tiirkischer Reiter hat ein junges, schines, nacktes Weib an seines

be, die Umrisse sind

k

— Dieser reg
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103 bunden und sehleift die Griechin, die Verkiirperung des geknech-
teten Griechenvolkes, am Boden einher. Seine groBte Wirkung aber erreichte
De

roix — und hier unterstittzt wieder eine fiufierst eindrucksvolle Linienkom-
position die chtvolle Farbenwirkung mit dem Bilde des ,28..Juli 1830, dem
Bilde der .Freiheit, welche das Volk anfithrt® (Abb. 178). Die Freiheit, ein Weib,
o schon, halbenthiillt, mit einem Stich ins sinnlich Beriickende, eine phry-
rische Miitze auf dem Haupt, eine Flinte in der Linken, mit der Hechlen die
Trikolore entfaltend, begeistert das Volk zum Kampf auf der Barrikade. Dem
inneen Weib zur Seite schwingl, von jugendlicher Begeisterung voll, ein Knabe
eine Pistolen: ein Biirger von ausgereifter Manneskraft umfalt krampfhaft sein
Gewehr. Das Gemilde gipfelt koloristisch in den heifien Farben der franzisischen
Trikolore. und alle Linien sind so gehalten, dab diese koloristis Wirkung ge-
& hinreifiende Kraft in dem Bilde. Man

stiitzt und gehoben wird. Es steckt ei
laise erschallen zu hiren. — Lehrreich in dieser Beziehung

olaubt, die Marse
ist der Vergleich mit der Revolutionsdarstellung von unserem damaligen dentschen
Kinstler Alfred Rethel (vgl. Abb. 120 mit Abb. 178). Allerdings handelt es sich
hier um einen Holzschnitt, dort um ein {(lgemiilde. Dementsprechend beruht die
Wirkung hier auf markigen gewalligen UmriBlinien, dort vor allem auf leuchtenden
Farben und krifticem Helldunkel. Ferner ist Delacroix’ Geschichtsauffassung
ir, diejenige Rethels reaktioniir. Dort ist es die Freiheit, hier der Tod,

siegen, hier wird es

revolutior
der das Volk auf die Barrikade hetzt. Dort wird das Volk
on den beiden Werken hat seine besonderen kiinstlerischen Vorziige.
Alles in allem genommen erscheint uns jedoch unseres deutschen Landsmannes
Darstellung von noch groberer dramatischer Wucht und hoherer kiinstlerischer
Schopfungskraft erfillt. - [n seinem Hamlet mit dem Totengriber zeigt Delacroix
Grausigen und Entsetzlichen in

besiegt. J edes v

dia seit Géricault herrschende Hinneigung zum
vergeisticter und vertiefter Auffassung. Er versenkie sich gern in die Well der
Dichter und wurde hesonders von solchen Stellen, Szenen und Gedankengiingen

beweet und zum kiinstlerischen Schaffen angeregt, die seinem an sieh diisteren
Gemiit willkommene Nahrung boten. So
hier (Abb. 179). Delacroix hat sich in die
betreffende Szene (5. Aufzug, 1. Auftritl)
vorirefflich hineingelebt und liBt seine
Schauspieler mit den ansdrucksvollsten
Gebirden auftreten, Der Totengriber
reicht Hamlet einen Schidel aus dem
Grabe. Hamlet erschauert, und man meint
ihn sprechen zu horen: _Dieser Schiidel
war Yoriks Schiidel, des Konigs Spab-
macher.* Wie Shakespeare, so hat Dela-
croix Scott, Byron, Goethe und Danteillu-
striert. Ein Franzose illustriert Shake-
speare und Goethe! — Das isi Romantis-
mus. [brigens illustrierte Delacroix die
Dichter nicht im landliufigen Sinne, viel-
mehr schuf er in ihrem Geiste das Ge-
lesene mit den Mitteln seiner Kunst von
neuem. Jede Szene, die er gelesen und
die ihm Eindruck gemacht hatte, stand
sofort nach Form, Farbe, Bewegung und
Komposition klar und deutlich vor seinem
beweglichen Geiste. Neben dem Staffelel-
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bild pflegte er auch die monumentale Wandmalerei, So wurde ihm auf Vera
lassung seines Freundes Thiers im Jahre 1836 die Ausmalung der ih
kammer im Palais Bourbon {ibertragen. Den Gipfelpunkt seiner Ents
reichte er aber in Marokko, wohin er als Reisebegleiter einer Gesandise
langt war, die Louis Philipp an Muley Abd ur Rahman sch Ma
itherhanpt fiir die franzbsischen Romantisten, was Rom
Nazarener gewesen war. Uppige Weiber, edle Rosse, bunte Trachten. die Ge-
schmeidigkeit in Haltung und Bewegung der Afrikaner Licht, Sonne und Farbe
und immer wieder die Farbe, das war's, was die franzosischen Romantisier
Nordafrika bewunderten. Gleich |nfn:'hil.u|l in Kolorit und Be leuchtung, Raum-
wirkung und Plastik der Figuren ist die Darstell ing der alge hen Frauen in
ihrem Gemach, die wir hier nach dem Original im Louvre in einer Farbentafel
wiedergeben.

Aufler Delacroix begeisterten sich an Nordafrika Decamps, Murilhat und der
vortreffliche Pferdemaler und ausgezeichnete Verfasser des .~u|.r lesenswerten,
geradezu hervorragenden Buches ,Les maitres d’autrefois® Fugéne Fromenlin
(1820—76) (Abb. 180), Fromentin hat sich darin iiber die grofien niederlindischen
Maler des 17. Jahrhunderts, die Rubens, Rembrandt und ihre Schulen a sprochen,
Beobachtungen angestellt und Urteile gefiillt, die auch gepe m“u*w noch die ern-
steste Beachtung unserer bedeutendsten Kunstschrifisteller finden. Man erkennt
aus diesem Buche wie aus Delacroix’ Tagebuch, welch feingebildete Manner die
franziisischen Maler jener Zeit waren.

Delacroix kam es nicht so sehr auf die Wiederzabe des Siidens an sich an,
als dafB dieser ihm AnlaB bot, sein urpersonliches kiinstlerisches Wesen zu offen-
baren. Wie sehr auch er noch in seiner Vorstellungswelt von den klassizistischen
Anschauungen beherrscht war, gegen die er mit seinen Gemilden als Befreier auftrat,
heweisen gerade seine Briefe aus Marokko. Nichis Hoheres s weill er zum Lobe der
Marokkaner anzufithren, als daB er in i | nen ,wahrhaftig die antike Schionheit wieder-
gefunden®. Und so greift denn auch I croix gelegentlich antike Stoffe auf. aber er
liBt sich dazu nicht durch '\T-'mml'wﬂ uen, sondern durch Menschen von Fleisch
und Blut begeistern. Endlich hat Delacroix auch religivse Vorwiirfe gemalt, soweit
sie dr aumlmla und leidenschaftlich waren. Delacroix malte Bewegung und Leiden-
schaft in jeglicher Gestalt, gleichviel, ob er sie in der Bibel. in der i)lc,J tung oder im
Leben — gleichviel, ob er sie bei liebenden oder ki impfenden Menschen, llv\‘r] wilden
Tieren oder bei den Elementen fand. Jeden Morgen zeichnete er, bevor er an seine
Arbeit ging, einen Arm, eine Hand, ein Stiick Draperie nach Rubens, aber die un-
erschiitterliche geistige Gesundheit dieses Alimeisters ging dem Nachfahren giinz-
lich ab. Er war ein kriinklicher Melancholiker, dem seine kiinstlerische Titiglkeit
nur eine voriibergehende Zerstreuung und Betdubung brachte, der aber sonst
bestéindig tiber den Abgrund des menschlichen Daseins nacl |
MiBachtung der Welt, denn dieser grofie Kiinstler blieb zeitlebens ein verkannles
Genie und sollte erst nach seinem Tode alleemeine Anerker mmung finden.

Fiir das nachfolgende franzisische Malergeschlecht, fiir die eizentlich .mo-
derne* Schule ward Delacroix, so fern er ihr in den Ausdrucksmiiteln wie schlieB-
lich auch in der Auffassung stand, dennoch geradezu zum Leitstern und P ropheten.
Auf einem vortrefflich gemalten und tief ergreifenden Bild von Fantin-Latour im
Musée des Arts Décoratifs. Tuilerien (vgl. Teil 11 dieses Buches), sind einige der
Fiihrer der modernen Bewegune, unter ihnen Manet, Wi
und die Schriftsteller Emile Zola und Baude re, in Liebe und Bewunderung um
das Bildnis des abgeschiedenen Delacroix verein igt, und dieses Gemiilde fiihrt den

charakteristischen Titel: .Hommage i Delacroix*. Man verehrie in Delacroix den
|:.-r.tm grofien wirklichen Maler, der die franzisische Kunst aus den Fesseln des
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Der Einflufl des Orients anf die franzi

rein zeichnerischen, akademischen, theatralisch historischen, fuferlich groBarligen,
aber innerlich hohlen sogenannten ,Pompier-Stils* der David und Ingres befreit
hat. Der Spitzname ,Pompier-Stil* geht auf die von David und den Klassizisten

oemalten Romer zuriick, welche Metallhelme tragen wie die franzdsischen Feuer-
wehrleute, die ,Pompiers®.

Gerade das entgegengesetzte Schick:
(1797—1856) 2% zuteil : laute Bewunderung im Leben, scharfe Kritik nach dem Tode
Zu seiner Volkstiimlichkeit trugen die Kupferstecher wesentlich bei, die seine Er-
findungen in alle Welt verbreiteten.
simtlicher Parteien, suchte er Geschichte vorzutragen.
verwehrt sein. mit den Geschichtsschreibern zu wetteifern? Warum soll nicht auch

der Maler mit seinen Mitteln die Wahrheit der Geschichte in ihrer ganzen Wiirde und

:al wie Delacroix ward Pawl Delaroche

F

Gelraren von der Gunst und dem Beifall
- \\'in",nn .»'-||'. e85 -.|L‘!|| ?\I'd|t.‘|"
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Abb, 181 Die Kinder Eduards 1V, von Panl Delarcche Paris, Lonvre

Poesie lehren kimnen? Ein Bild sagt oft mehr als zehn Binde, und ich bhin fest {iber-
zeugt, dal die Malerei ebensogut wie die Literatur berufen ist, auf die tffentliche
Meinung zu wirken.* Aber auf der Hohe dieser seiner stolzen Sprache stand Dela-
roches Schaffennicht. Der deutsche Maler Kaulbach war wirklich Geschichtsphilosoph,
der die Ergebnisse aus den geschichtlichen Tatsachen zu ziehen, in die Darstellung
groBer Ereignisse gleichsam ihre Ursachen und den Ausblick auf ihre Folgen hinein-
zuflechien verstand. Paul Delaroche dagegen beginnt die lange Reihe derjenizen
+Historienmaler®, denen der oben (S.199) erwiihnte Amerikaner Benjamin
West als Vorlaufer gedient hatte und die in der Verfithrung furchtbarer Begeben-
heiten, in ,gemalten Ungliicksfillen®, wie Schwind spiler spottete, gewissermalBen
in Mord und Totschlag schwelgten. Dabei war seine Schaffensweise fiilrwahr keine
geniale. Wenn der hochgebildete, tief veranlagte Delacroix bei der Lekiiire eines
Dichterwerkes auf Situationen stiefl, die seiner schwermiitizen Grundanschaunung
entsprachen, so standen sie sofort mit voller plastischer Anschaulichkeit nach Form,
Farbe und Beleuchtung vor seinem inneren Auge. Bei Delaroche dagegen folgte
auf emnen ersten Entwurf eine ausgcefiihrie Skizze in Wasserfarben, auf diese ein
Studivm von Gruppierung, Haltung und Beleuchtung — wie bei Tintoretio — an
kleinen Wachsfiguren, endlich ward erst das eigentliche ()lgemiilde begonnen. Ein
vorherrschend dumpfer Farbenton entsprach den dargestellten Gegensiinden wie der
diisteren Gemiitsart des Kiinstlers. Um seinen Gemilden den Charakter geschichi-
licher Echtheit zu verleihen, stattete er sie in bezug auf Trachten und Mobel
genau so aus, wie es dem Zeilstil gemiB zur dargestellten Handlung paBite. So
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ward Delaroche zum ersten der sogenannten ,Accessoire-Maler* des 19, Jahrhunderts,
die ihren Bildern dadurch besondere Reize zu verleihen suchten, daB sie Trachten
und kunsteewerbliche Gegenstiinde vergangener geschmackvollerer Jahrhunderte,
oft an sich schon hohe Kunstwerke, auf ihren Bildern wiedergaben. Delaroche
war also der Erfinder dessen, was man spiiter auf der Biithme und in {iberfragenem
Sinne auch in der bildenden Kunst als ,Meiningerei* zu brandmarken pflegte und
was gegenwirtig wieder bei historischen Darstellungen das Kino anstrebt. Er
lieB seine Modelle, ehe er sie in den alten Prachtgewiindern malte, diese oft tage-
lang tragen, damit sie sich darin frei und ungezwungen bewegen lernten. Alles

in allem genommen, hat mithin Delaroche die von Delacroix und Géricanlt aunf
die Hohen freien Kiinstlertumes emporgehobene franzisische Malerei wieder auf

den theatralischen Standpunkt der David und Ingres herabgezerrt, nur dab sich
der Kolorist anderer Ausdrucksmittel bediente als jene Zeichner. Eines mufi man
indessen Paul Delaroche auch hente noch — trotz Muther — zuerkennen: er hat
es verstanden, in poetischem Sinne Stimmung zu erwecken. (Ganz besonders
oliicklich wuBte er den fruchtbarsten Augenblick vor oder nach der Katastrophe
auszuwihlen. So malte or Mazarin auf dem Totenbett, Cromwell am Sarge Karls I,
die Kinder Eduards 1V. vor ihrem Tode (Abb. 181): Die Kinder, eng anein-
ander geschmiegt, haben sich mit ihrem Buche getristet. Plotzlich schligt das
Hindchen an. Und man elaubt bereits dréhnende Schritte aus der Liefen Finsternis
zu vernehmen. Das eine Kind unterbricht lauschend die Lektiire. Der Beschauer
aber fithlt, daB hier ein schreckliches Schicksal im Heranschreiten hegriffen ist.

Die Ermordung des Herzogs Heinrich von Guise (Salon 1835, Abb. 182) gilt als
Delaroches Meisterwerk. Packend wirkt der Gegensatz zwischen der festlichen
Zimmeransstattung und dem Leichnam; der (Gegensatz zwischen der mannigfallig
und lebhaft lnewes_c,ﬂ_un Gruppe von Lebendigen und dem einsam daliegenden er-
starrten Toten: die starke Cisur dazwischen, in welche der Kronleuchter schwer
herabhiingt und auf welche die Degenspitze zugekehrt ist; die vortreffliche Uber-
einstimmung der kriftigen Helldunkelgegensiitze mit dem ganzen Stimmungs-

arich von Guise von FPaul Delaroche

bh. 182 Die Ermord
Saties e 2 Braun & Co.)
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Abb. 183 Kaiser und Papst von Jean Panl Laurens (Nach Photographie Braun & Co.)

gehalt des Bildes. — AuBer rein geschichtlichen Gemilden malte Delaroche auch
solche historisch-allegorischen Inhaltes. In dem Saale der Ecole des beaux-arts,
in dem die jihrliche Preisverteilung stattfindet, hatte er eine Verherrlichung der
Kunst, ihrer grofiten Epochen und ihrer bedeutendsten Reprisenianten darzu-
stellen. Es ist bezeichnend, dafl sich die Hauptvertreter der Malerei um Rubens
als Mittelpunkt scharen. Zu seinen Seiten van Dyck und Rembrandt, weiter
entfernt Tizian und Giorgione. Also lauter Koloristen und in ihrer Mitte Rubens.
Man sieht, nach welchen Zielen Maler vom Schlage des Delaroche strebten.
Fiir die Klassizisten wie fiir die Nazarener hatte Raffael im Mittelpunkt der
Bewunderung gestanden, fiir die Deutschromantiker Diirer; die Renaissancisten,
Realisten und Koloristen verehrten in Rubens ihren Gott. So schwankt die Wert-
schidtzung auch der alten Meister und richtet sich nach den Idealen der jeweiligen
Zeitspanne. LabBt sich nun nicht lengnen, daf sich auf Delaroches groflem alle-
gorischen Gemiilde die einzelnen Gestalten frei und ungezwungen bewegen, so ist
die ganze Zusammenstellung von Zwang und Pose dennoch nicht freizusprechen.
Geriihmt wird die Beleuchtung, die so gehalten ist, als ob sie auf alle Gestalten
durch die Kuppeloffnung des Saales herabfiele. — Delaroche war eine gewisse
natiirliche Schwermut eigen, die durch den Tod seiner schinen, liehenswiirdigen
Frau noch vertieft wurde. Unter dem Einfluf dieses Schicksalsschlages ergal) er
sich im Allter religitser Malerei und suchte im Leiden Christi sein eigenes zu
vergessen. Doch entsagte er der Geschichtsmalerei nicht ganz, nur daf er nicht
mehr so weit zuriickgriff, sondern Ereignisse aus der Revolutions- und napoleo-
nischen Zeit, aber auch diese im Geiste seiner fritheren Gemilde malle: der
Nationalheld der Franzosen, Napoleon, stand nicht als Sieger vor seinem inneren
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Schauen, sondern als der zer-
schmetterte Mann,derin Fontaine-
bleau die Nachricht vom Einzug
der Verbiindeten in Paris erhilt
{Leipzig, Museum),

Delaroches Auffassung von
der Malerei aber, oder richtiger
ausgedriickt: diejenige Auffas-
sung von der Malerei, die in Dela-
roche ihren ersten hervorragen-
den Vertreter fand, eroberte von
Paris aus die ganze Well, In
Frankreich malte Nicolas fobert-
Flewry (1797—1890), ein tiich-
ticer Kolorist von dramatischer
Begabung und ausgesprochenem
Charakterisierungsvermogen, das
buntbewegte Leben des Miltel-
alters: Judenhetzen, Volksauf-
stinde, Ketzerverfolgungen, die
Bartholomiusnacht (1823) und
das Religionsgespriich von Poissy
(1840, Paris, Luxembourg). Jean
Paul Laurens erwies sich als

ein ausgezeichneter Stimmungs-
macher, der es besonders ver-
stand, die Wirkung des gemalten
Raumes und der gemalten Prachtarchitektur der beabsichtiglen Stimmung dienst-
bar zu machen, gleichviel ob er aus ferner Vergangenheit schipfte oder sich zeit-
lich niher liegenden Ereignissen zuwandte Abb. 183). Henri Regnault (1843 bis
{871) schilderte in seiner Riesenleinwand des maurischen Henkers, der nach ge-
schehener Tat gleichmiitig das Richtschwert abwischt, withrend das Haupt seines
Opfers die Stufen, sie mit Blut besudelnd, herunterkollert, eine jener grausiger
Szenen aus dem morgenlindischen Leben, die bei dem doch nur geringen slofi-

aul Baudry (Nach Photographie Braun & Co.)
(Zn Beite 238)

Abb. 185 Perle und Woge von B
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lichen Charakterisierungsvermiigen unseres
Kiinstlers dem modernen Beschauer weniger
Grausen als Abscheu einfloft, wogegen der-
selbe Regnaull mit seinem elinzenden Reiler-
bildnis des Generals Prim, der mit plotz-
lichern Ruck seinen michligen langschwei-
figen Glanzrappen pariert, trotz aller Pose
auch heute noch Effekt macht (Abb. 184).

Cabanel, der Maler orientalischer Weiber,
ferner die Aktmaler Bowuguereaw, Henner,
Baudry, Chaplin und der Schopfer der be-
rithmten Wahrheit, Lefebore, namentlich aber
Delaroches Schiiler Thomas Couture (1815 his
1879), der Hauptmeister seiner Zeit, spiegeln
die sinnlich schwiile Stimmung wider, die zur
Zeit des dritten Napoleon in Paris herrsehte,
Von den Aktmalern erscheint uns Baudry als
der bedeutendste. Auf seinem vielfach nach-
gebildeten Gemilde ,Perle und Woge* (Ahb.
185) ist der Akt herrlich gezeichnet und ge-
malt, beriickend schon in dem wunderbaren Linienflu. Hier erscheint der Korper des
Weibes nicht mehr in Anlehnung an die Alten und im Wetteifer mit den Statuen der
Antike dargestellt, vielmehr ist die Schonheit aus der Natur selbst herausgeholt, jede
Hebung und jede Senkung der Oberfliiche des Karpers, jedes Licht und jeder Schatten
liehevoll nachgefiihlt, wihrend das entfesselte Haar den prachivollen Glanz der Fleisch-
farbe um so kriftiger erstrahlen 148t. Dagegen — von einer schopferisch organischen
Verschmelzung von Meer und Weib zu einem Naturganzen, wie etwa bei unserem
Bicklin, ist keine Rede. Es ist lediglich
eine weiblicheAktstudiemit dem Meerals
Hintergrunde, allerdings eine Akistudie
allerersten Ranges. Baudry ist auch als
Maler der Pariser Opernhausbilder he-
rilhmt. — Couture schuf in seinem Ge-
miilde der ,Rmer der Verfallzeit* (Abb.
188), worin nach Stoffwahl, Anordnung
und Motiven der Klassizismus noch ein-
mal nachklingt, unbewuBl ein getrenes
Abbild der dekadenten Franzosen des
zweiten Kaiserreiches. Dieser Maler war,
was einst David gewesen, ein Chefd’ate-
lier, in dessen Werkstatt sich Schiiler aus
aller Herren Liindern zusammenfanden,
und in dem auch unser groBer deutscher
LandsmannAnselm Fenerbach eine Uber-
gangszeitdurchzumachen hatte. Alsspi-
ter }\-ilt'llllll-l‘l_[(’.]‘ Cioutures 1st j';’.lr'fu’lr,.'_l'rj_\'_-.'r:

,__. St s

(zeb. 1859) aulzufassen, der mit seinen
Riesenleinwanden voll glinzender Farbe
oder fahler Beleuchlung, voll blithenden
Weiberfleisches und blutdiirstiger Miin-
ner auf Kunstausstellungen Sensalion
zu machen pflegte.

AL E, Cavolus-Duran
(Zn Seite 2400
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Auf einer hohen Stufe
fortgeschriltener Kolori-
stik stehen innerhalb der
franzisischen Bildnisma-
lerei Bonnat (1833—1905)
(Abb. 186) und Carolus-
Dheran (1838—1917), der
letztere als Maler elegan-
ter Damen geschiitzt und
von einer auffallenden
Vorliebe fiir ein pracht-
volles sattes Rot erfiillt
Abb. 187). Jean Joseph
Benjamin-Constant (1845
in Paris geboren, 1902
verstorben) malte sowohl
sinnlich schwiile Orient-
bilder in diisterer, prik-
kelnder Beleuchtung als
auch vortreffliche Por-
triits der hitchststehenden
Persinlichkeiten (der Ki-
nigin Viktoria, des Pap-
stes Leo XIIL.), wie seiner
eigenen Freunde. Den
hichsten Ruhm geniefit
ein Doppelbildnis seiner
| Sihne. Unsere Abbildung
T " (Abb. 189) gibt das Por-
];;,_.J-'.IJ";:,‘_;'..':!",\,:L"'”l','f,:.ja trit eines interessanten

jungen Mannes mit kei-
mendem Jiinglingshart
und tief in die Stirn, bis fast in die umflorten Augen herein gekimmtem Haar
wieder, der sich in vornehm bequemer Haltung auf einem Stuhl 3|1L.]Llue-=a~~f‘1: hat.

William Bouguereau (1826—1905) mag als einziger, flr seine l'e:r,-_m immer
noch ertriiglicher Vertreter jener siflichen Aulfassung von der religitisen Malerei
erwihnt werden, fiir die sein Name geradezu zum Kennwort werden, und die sich
ibrizens in Dentschland ebenso hreit machen sollte wie in Frankreich, Dagegen
hat der Bauernmaler Jules Brefon (1327—1906) in seiner ., Bénédiction des blés® ein
wahrhaft ergreifendes Werk geschaffen, das allerdings seinem vollen Gehalt nach
nur zu w L.ll.h;;ul vermag, wer die Natur im Sinne des Malers wie in dem des
Landmannes liebt, und zugleich die Feierlichkeit des katholischen Kultus nachzu-
emplinden vermag. Denn kiinstlerisches Naturgefiihl, die Poesie des katholischen
Gottesdienstes, endlich die tiefe bduerliche Empfindung fiir die Mutier Erde, aus
der unsere Nahrung wiichst, auf der wir unser Leben lang wandeln und in deren
Scholl wir schlieBlich gebettet werden: all dies ist in dem Bilde zu einer wunder-
voll geschlossenen Gesamtwirkung vereinigt (Abb. 190).

Alphonse de Newville (1836—85 und Fdouard Detaille (1848 -1912) ragen
innerhalb dieser kiinstlerischen Richtung als Soldatenmaler hervor, indessen sind
sie weniger als Geschichts-, denn als Gegenwartsmaler ihrer Zeit aufzufassen,
da sie den einzelnen Soldaten oder die Episode von 1870/71 aufs Korn nahmen.
Wir geben hier von Detaille den Ruhmestraum des franzosischen Soldaten wieder:

Abb. 188 Bildnis ein
von Jean Joseph Benj:
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Ernest Metssonier (18
1891 )28 oestellt. ein Kiinst-
ler von kriftig ausgeprig-
ter Eigenart und hohem
Kionnen, ein Soldatenmaler
wie jene, dessen Soldaten-
malerei allerdings nur die
eine 3 seines Schaffens
ausmachte. Auch blieb er
nicht in der Episode allein
stecken, sondern ging ge

entlich ins Grobe, wenn |
er Napoleon L -
esauchaufdemR
an der Spitze sel
pen (Abb. 192), oder eine

Kiirassierbricade, die im
naci

Aneriff ansetzen wird, mi

packender Realistik « |
stellte. Andererseits malte

e n Raucher, einen L

ser {Abhb. 193). einen F:
nentricer (A 1y, einen
Philosophen, einen Mann |
am Fenster, einen Maler :

und einen Kunstliebhaber,
algo immer eine oder hiich-
stens einige wenige Gestal-
ten in einem Innenraum,
und zwar stets Minnerge-
stalten, denn die Frau exi-
sfierfe — bhei einem Franzo-
sen besonders auffallend —

2 Meissonier Lo —

fiir den Kiin - 8
: EAuil, 16

ack Vig Kunst dea 19. Jahrhunderks,
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nicht, diese Miinner aber im Kostiim des 18. oder allenfalls des 17. Jahrhunderts,
dem der Raum mit Stuhl und Tisch und Tischdecke, mit Wandschirm, Biicher-
brett und Schrank stileerecht auf das genaueste angepafit ist. Meissonier ver-
folgte die seit Delaroche herrschende Kostiim- und Mobiliartreue bis in die aller-
iuBersien Konsequenzen. ,Um die Stiefel des ersten Napoleon historisch treu
darzustellen, begniigte er sich nicht, sie aus dem Museum zu leihen und abzu-
malen, sondern hat sellst monalelang zu FuB und zu Pferd — er war ein leiden-
schaftlicher Reiter — Stiefel von der gleichen Form und dem gleichen Schnitt
wie die des kleinen Korporals getragen. Um die Farbe der Pferde des Kaisers
und seiner Marschille im Winterhaar und so wie sie nach den Strapazen und bei
der schlechten Pllege withrend der Feldziige ausgesehen haben miissen, naturwahr
zu reproduzieren, kaufte er selbst Pferde von derselben Rasse und Farbe, wie der
Uberlieferung nach Kaiser und Generale sie geritten, und liefl sie wochenlang bei
Schnee und Regen im Freien kampieren. Seine Modelle muliten die Uniformen,
bevor er sie malte, am eizenen Leib, in Sonne und Unwelter abnilizen; Sattel-
zeug und Waffen kaufte er zu hichsten Preisen, soweit er sie nicht aus Museen
geliechen erhielt. DaB er, bevor er an seinen Napoleonzyklus ging, siimtliche
erreichbare Portrits Napoleons, Neys, Soults und der anderen Generale eigenhindig
kopierte, daB er ganze Bibliotheken durchlas, versteht sich von selbst. Um das
Bild ,1814¢ zu malen, das gewohnlich fiir seine griBte Leistung gilt — Napoleon,
der an der Spitze seines Stabes durch eine schneebedeckte Winterlandschaft zieht —,
hat er sich édhnlich, wie er es friither mit seinen Intérieurs aus der Rokokozeit tat,
vorher die Szenerie an einem der urspriinglichen Lokalitiit entsprechenden Punkt
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auf der Ebene der Champagne kiinstlich herstellen, selbst den Weg, auf dem er
den Kaiser daherziehend malen wollte, in natura anlegen lassen; hat dann ge-
wartet, bis der erste Winterschnee fiel, hat Ariillerie, Kavallerie, Infanterie auf
der so geschaffenen, mit Schnee bedeckten StraBle marschieren lassen und sogar
die umgestiirzten Munitionswagen, die fortzeworfenen Waffen und Gepickstiicke
dekorativ in der Landschaft angebracht®™®) (vgl. Abb. 192). Derartige Vorberei-
tungen verschlangen natiirlich ungeheure Summen Geldes, fast so grofie, wie der
Kiinstler mit seinen Bildern verdiente. Dabei hat Meissonier iiber alle Mafen hohe
Einnahmen erzielt, wie wohl kein anderer Maler des 19. Jahrhunderts. Der Quadrat-
zentimeter seiner Gemiilde wurde ihm mit etwa 1000 Franken aufgewogen!

Meissonier traf nimlich alle jene ausgebreiteten Vorkehrungen, um sie nachher
in Miniaturbildchen zu verwerlen, die eigenilich nur mittelst der Lupe voll ge-
nossen werden kinnen. Er war der eigentliche Begriinder jener an Jan van Eyck
und einigen Niederlindern des 17. Jahrhunderts geniibhrten Fein- und Kleinmalerei,
die dann jenseit

ts wie diesseits der Vogesen, z. B. in Seiler und Lowith, zahl-
reiche Anhineer finden sollte. Bei aller Klein- und Feinmalerei verfiel Meissonier
aber niemals in kleinliches Tiifteln, vielmehr sind seine Bilder, wie auch seine
ausgezeichneten Studienblitter (Paris, Luxembourg), fest in der Zeichnung, wie
aus Stein gehauen oder wie in Bronze gegossen, dabei von rubensisch coldicer
Farbenpracht, die in einem glithenden Rot gipfelt (Miinchen, Neue Pinakothek,
Nr. 538: Bravi). Der kunstgeschichlliche Fortschritt, den er tiber Maler vom Schlage
der Delaroche und Cou-
ture hinausgetan, bestand
eben vor allem darin, dafi
heiihmiiber dem Erziihler
niemals der Maler zn kurz

§

gekommen ist.

Die iibrigen Volker
aulier den Deutschen

Das Historienbild im
Sinne Paul Delaroches
sollte von Frankreich aus
die Well erobern. Am we-
nigsten Boden gewann es
in England hei dessen da-
mals schon stark ausge-
prigler  kiinstlerischer
Sonderart. Als verhilt-
nismifig bedeutendster
Vertreter der englischen
(Geschichtsmalerei  gilt
Charles Lock Eastlake
(1793—1865), der sich
auch als Direktor der Na-
tionalgalerie und als
Kunsthistoriker hervor-
tat. Gleichsam alsspiitere
Auslidufer der geschicht-
lichen Richtung sei gleich
Abb. 193 Der Leser von Ernest Meissonier (Zu Seite 241) an dieser Stelle der for-




in Spanien und Italien 245

menedle, aber in Farbe
und Empfindung marmor-
kalte, in England trotz-
dem, wohl wegen seines
vornehmen und gediege-
nen Wesens, Hduberst
volksliimliche Frederick
Lord Leighton(1830—96),
der typische Akademie-
direktor eingegliedert
(Abb. 196 u. 196).

Auch in Italien und
Spanien fand die rea-
listisch koloristischeRich-
tung Eingang, von der
glithenden Sonne des siid-
lichen Himmels und der
heiteren Farbenfreudig-
keit der siidlichen Vilker
wesentlich  begtinstigt.
Von den Kiinsllern der
Pyrenienhalbinsel ist Ma-
reano Fortuny (1838—74)
zu nennen, dessen Ge-
miilde, gleichviel ob ihr
Gegenstand aus Andalu-
sien oder Afrika, ob aus
dem 18. Jahrhundert oder
der Gegenwart geschipft
ist, wie Geschmeide oder
wie golddurchwirkte far-
benpriichtige Stickereien
funkeln und glitzern **?).
Seine spanische Hochzeit
erregle 1870 in Paris eine
Begeisterung ohneglei-
chen. . Erist erstaunlich,
dieser Kerl,“ rief Regnault 3
: : p Abb. 194 Der Fahnentriger von Ernest Meisso
aus, ,Fortuny, du ldssest : "n Sarte 941)
mich nicht schlafen.® Fiir
die Bilder dieses Gliick-
lichen wurden fabelhafte Preise bezahlt. Neben Fortuny seien ferner als Haupt-
vertreter spanischer Malerei der koloristischen Richtung Lowuis Alvarez (1841 bis
1901), Francisco Pradilla (geb. 1847), José Benlliure y G1ll (geb. 1855) '-lI]tl..J'n.ve"
Villegas (eb. 1848 [Abb. 197]) genannt. Es ist ein eigen Ding um die_sp:mmchte
Malerei! "_I'J'Ef'im vaterlindischen Boden !"esigewlirze]t, fiihrt sie das spaum_che I.;HI_LE
mit seinen grellen Farben und seiner prallen Sonne, das spa::j_s_-—c_'.h~'=l W esen mit
seiner Freude an Blut und Kampf und wilder Nervenerregung, 1:11_1 .‘SElﬂ[‘!'"{__{].lill]i:I:-
den Sinnlichkeit und gelegentlichen Empfindsamkeit entweder 111Ive_]-l|luf‘im'1ldur
LebensgroBe oder in einer Fein- und Kleinmalerei, die als solche in Ll]'_l'l:]' ‘\'x}lrk—
lichkeitstreue nicht minder packend wirkt, dem Beschauer zum Greifen l'.cllil'.lﬂ_t
vor Augen. Der Stierkampf mit allem, was vorausgeht und nachfolgt, mmmt
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dabei einen breiten Raum ein (Abb. 197). Nichstdem das farbenprichtige katho-
lische Kircheninnere mit seinen malerisch gekleideten Gliubigen. So pflegt die
spanische Malerei auf Kunstausstellungen Aufsehen zu erregen und das Wohl-
refallen der grofien Menge wachzurufen. Der Kunstfreund wird freilich an spa-
nischen Bildern gar hiufizg die Liosung irgendeiner wahrhaft kiinstlerischen Auf-
gabe, der Deutsche jedwede Herzlichkeit und Inniglkeit
der Auffassung vermissen. Gelegentlich erhob sich in-
dessen die spanische Malerei auch zu einer gewissen GriBe
geschichtlicher Auffassung, wie in dem Bilde von Alvarez,
das ,Philipp II. auf seinem Felsensitz* darstellt (Berlin,
Nationalgalerie): der Gegensalz zwischen prichiiger Auf-
machung und schauerlicher Einiide, zwischen #uberer Macht
und innerer Verlassenheit ist hier mit ergreifender Gewalt
zum Ausdruck gebracht.

Italien, das Land der Kunst, das Jahrhunderte hindurch
ganz Europa kiinstlerisch beherrscht hatte, ward um die
Mitte des 19. Jahrhunderts banalem Touristengeschmack
untertan. In Italien begann damals die Zeit der geleckten,
leicht verkiuflichen Ware, die ein wenig italienische Reise-
erinnerung mit etwas sildlindizscher Sinnlichkeit unter der
Timche eines glinzenden, aber oberfliichlichen Kolorits ver-
band. Morelli, Michetti und Favretfo ragen allerdings, zum
Teil von Fortuny beeinflufit, mit ihren temperamentvoll
feurigen Gemilden iiber die auf die Fremden berechnete
seichte Liisternheit empor, wiihrend man dies von Vinea,
Conti und namentlich von 7%¢ weniger behaupten kann.
Favretto bevilkert die Piazetta (Abb. 198) mit Herren und
Damen aus dem 18. Jahrhundert, die in ihren anmutigen
Bewegungen und kleidsamen Rokokotrachten allerdings

Abb. 196 Die Armspange E'.Ie-ls.ﬁer Zu .ienfsm unvergleichlich schinen Platz Vl*!]_ﬁlﬁ{_l;:ﬁ
AL "J"‘".""I"_'“l"'] Leighton stimmen als die Englinder und die deutschen Hochzeitsrei-
LOIONn -

Zn Seite 245) senden, die sich um 1900 darauf breit zu machen pflegien.
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o 1566 — von Eduard de Biefve

derts anlehnte. Eduard de Bidfve (1809—82) und besonders Louis Gallait (1810
bis 1887) standen an der Spitze der Bewegung. De Biefves Hauptwerk ist der
Kompromiff des niederliindischen Adels vom Jahre 1566 (Berlin, Nationalgalerie,
Abb. 199). Man vergegenwirtige sich die Schwierigkeilen, einen derartigen ge-
sichtlichen Aueenblick, in dem nicht geschlagen, geschossen, geblutet wird,
sondern dessen Bedeutung eine rein geistige ist, im Bilde charakteristisch zum
druck zu bringen — die weitere Schwierigkeit, eine geistige Bewegung, die

viele Kopfe und Herzen ergriffen hat, wiederzugeben, Der Kiinstler bedient sich
r weniger Sitze, eines Tisches und eines an zwei Seilen des Bildes um-
arhishten Siulenganges, um Abwechslung und

nun einit
herlaufenden, um einige Stufen
Gliederune in die Versammlung zu bringen. In den Gestalten laBt er die Be-
sises Fliistern und

wegung anschwellen vom ruhigen Silzen und Stehen iiber |
lautes Sprechen bis zum gewallig dréhnenden Treuschwur dreier sich eng um
schluneen haltender Briider. Die Spilzen der Bewegung verkirpern zugleich die
Stufenleiter des Ausdrucks der seelischen Erregung. Egmont sitzt im Vorder-
grunde rechts ruhig in einem Lehnstuhl, Hoorm schreitet von ihm aus zum Tisch
vor, um zu unterschreiben, Oranien, der Fiihrer der ganzen Bewegung, eine Ge-
stalt von wahrhaft kéniglichem Anstand, steht auf der hochsten Stufe der Estrade.
Auch in dieser li{rlﬂ]‘[.".-.-'::.tiun wirkt Raffaels Schule von Athen nach, nur daB der
erhihte Mittelpunkt und mit ihm die geistig beherrschende Hauptgestalt nach
links verschoben ist. Dem alles heherrschenden Oranien hiilt die Gruppe der
Schwirenden sehr gut das Gleichgewicht, aund so fort. Gewil ist das Kolorit
gewiB der kostiim-
frendige de Bitfve so weni etwa sein Vorgiinger Delaroche ganz iber den

Charakter des gestelliten , ehenden Bildes® hinausgekommen. Aber wer wollte

dieses Bildes fiir uns moderne Beschauer unerfreulich,

wie
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Abb. 200 Egmonts letzte Augenblicke won Lonis Gallait
Berlin, Nationalgalerie

leugnen, daB doch auch ein gut Teil vom Geiste des dargestellten Ereignisses in
dem Bilde lebendig fortwirkt?! —

Gallait malte .Egmonts letzte Augenblicke® (Abb. 200). Steckt nicht etwas
unsagbar Vornehmes und zugleich Wehmiitiges in diesem Grafen Egmont, wie er am
Fenster steht und sich von den Ermahnungen und Tristungen des Geistlichen, der
sich neben ihm auf bequemem Polsterstuhl niedergelassen hat, halb unwillig, halb
gelangweilt abwendet, um einen sehnsiichtigen Blick voll Abschiedsschmerz durch
die vergitterten Scheiben hinaus auf die schone Welt zu werfen? .Siifes Leben!
schiine, freundliche Gewohnheit des Daseins und Wirkens! von dir soll ich scheiden!*
Ein anderes Bild von Gallait (Abb. 201) zeigt uns seinen Helden Egmont auf dem
gemeinsamen Totenbelt mit Hoorn. Die Hdupter sind von den Leibern getrennt.
Diese von einem Leichentuche hedeckt, auf dem ein Kruzifix liegt. Eine Toten-
hand schaut schaurig unter der Decke hervor. Von den Hituplern ist das eine wagrecht,
das andere beinahe senkrecht aufs Kissen gelegt, wodurch ein weiterer merkwiirdig
grausiger Effekt erreicht wird. Ein schwarzbiirtiger, echt spanischer Panzerreiter des
Herzogs Alba hiilt die Wacht. Und nun betritt, withrend ein Ménch die Altarkerzen
entziindet, die Briisseler Schiitzengilde das Totengemach, um Egmont und Hoorn
die letzte Ehrenbezeugung zu erweisen. — Auch eine solche Szene packt, gewii! —
Und dennoch, selbst angesichts des Todes vermochte sich diese Kunst nicht villig
natiirlich zun geben. Abgesehen von der kiinstlichen Steigerung des Entsetzlichen,
welch dick unterstrichener Gegensatz zwischen dem Spanier und den Niederlindern,
welch gesucht flotte Charakteristik derletzteren; macht sich dochin dem glattrasierten;




die letzten Ehrenbezeugungen

Qehiitzengilde erweist Egmon

Die Briisseler
von Louls Gallait Tournai, X

Abb. 201

as Bilrgermeisters van der Werff be

jar Belagerung von Leyden 1576
stay Wappers Utrecht, Mugenm  (Fu St N
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Abb, 203 Der Wahnzinn des Hugo van der Goes von Emile Wanters Briissel. Musenm

rundwangigen Schiitzen, welcher seine den Speer umfassenden Hiinde fiber dem
runden Biuchlein faltet, sogar ein Anflug von Humor bemerkbar! — Von Gallait
wiire noch die ,Abdankung Karls V.%, [ Johanna die Wahnsinnige an der Leiche
ihres Gemahls* und das Bild der slawischen Musikanten zu erwiithnen. Neben Gallait
und de Biéfve, ja zeitlich sogar noch vor ihnen, im Jahre 1830 selbst, dem Jahr der
Befreiung Belgiens von Holland, trat Gustar Wappers (1803—74) mit seinem
dramatisch bewegten Gemilde hervor: ,Die Selbstaufopferung des Biirgermeisters
van der Werff' bei der Belagerung von Leyden 1676% (Abb, 2 Es ist der Augen-
blick dargestellt, in dem der Buruermerntu der ausgehungerten Stadi seinen
eigenen Leib zur Nahrung 'mbldn,l. Solch ein Gegenstand in solchem Jahr ge-
malt: das muBte einschlagen, inshesondere wenn das Bild mit dem dramatischen
Pathos gemalt wurde, wie es Wappers zur Verfiigung stand. Kein Wunder, daB
der Schopfer dieses Bildes als nationaler Held gefeiert wurde. Und als er ein paar
Jahre spiter gar mit einer Episode aus der belzischen Revolution selber von 1830
hervortrat: ein Arbeiter liest von der Barrikade die zuriickgewiesene Proklamation
des Prinzen von Oranien vor, andere reiBen das StraBenpflaster auf, Trommeln
werden geriihrt, Fahnen geschwungen, man verliBft Weib und Kind, um fiir die
Freiheit zu sterben, ein Reiter sprengt jubelnd heran: und dies alles klar, iiber-
sichtlich und dramatisch wirksam l{nmponwri und fiir die damalige Zeil koloristisch
effekivoll gemalt, da hatte Wappers die hichste Staffel des l'-{uhme.e, in seinem
Vaterland erklommen, und sein Ruhm strahlte selbst nach Frankreich herein, von
dem und von dessen Maler Delaroche aus doch diese ganze Richtung e ausgegangen
war. Unmittelbar im AnschluB an Wappers ist Nicaise de Keyser (1813—87) zu
nennen**?), Die Kiinstler-Anekdote berichtet von ihm, daB er, ein zweiler Cimabue.
von seiner Schafherde weg, vor der er in den Sand gezeichnet habe, von einer
vornehmen Dame zur Kunst gefiihrt worden sei. Jedenfalls traf er im Jahre 1836
mit seiner ,Sporenschlacht von Courtray 1302% sehr geschickt den Ton, auf f.h?n
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seine Zeit und seine Landsleute horchten: Der Fithrer der feindlichen Franzosen,
der vornehme Graf Robert von Artois gleitet, auf den Tod getroffen, von seinem
zu Boden gestiirzten Streitroff herab unter der gewaltigen Faust des streitaxt-
bewehrten vlimischen Volksmannes. Sein goldener Sporn tritt auf dem Bilde
deutlich in die Frscheinung. Er soll getreulich nach dem Original gezeichnet und
gemalt sein, dem einzigen, das noch vorhanden von den 700, die auf dem Schlacht-
feld umherlagen. Von diesem Bilde aus lief eine lange Reibe von Darstellungen
aus der Welt- und Kunstgeschichte bis zu der Schule von Antwerpen im Ant-
werpener Museum, die nach der Schablone von Raffaels Schule von Athen und
nach Delaroches Rezept gefertigt wurde. Diese franzisisch-belgische Kolorislen-
schule aber erhielt sich durch Jahrzehnte hindurch bis n die 70er Jahre lebens-
kriiftig, griff schulbildend mit Charles Verlat (1824—90) und Ferdinand Paiwwels
(1830—1904) auch in Deutschland ein (Dresden und besonders Weimar), leble
noch in dem Schaffen Alfred Cluysenaers (1837—1902) fort, der die Genter Uni-
versitit mit geschichtlichen Wandbildern ausschmiickte, wihrend der erst 1846
seborene und in Paris gebildete Emile Wauters mit seinem beriihmten Gemillde
des in Wahnsinn verfallenen altvlédmischen Malers Hugo van der Goes diese Rich-
tune mit einem besonders guten Treffer abschloB (Abb. 203). Sie erstreckte sich
aber auch auf die Landschaft, in der sich namentlich Theodor Fourmois (1814—71)
auszeichnete, und auf das Tierbild, das als besondere Kunsigattung damals in
Belgien von Eugen Verboeckhoven (1799—1881) begriindet wurde.

Fine besondere Bedeutung kommt Hendryk Leys (1815—69) zu, der sich im
Gegensatz zu den Rubensnachfolgern Gallait, Biefve, Wappers an die hollindischen
Meister des 17. sowie an die altniederlindischen des 15. Jahrhunderts ansehloB und
auBer der kostiimlichen, architektonischen ind anatomischen Genauigkeit seiner
Vorbilder auch etwas von ihrer Schlichtheit nnd Einfachheit der Auffassung in
sich aufnahm. Ferner schwelgte er nicht in der Darstellung groBer geschichllicher
Ereignisse, vielmehr pflegte er das historische Genrebild, so daB er unter den Ge-
schichtsmalern neben Menzel und Meissonier den Ruhm als Pionier einer natiir-
licheren Auffassung genieBt. Seine Stoffe schopfte er aus dem 16. Jahrhundert,
namentlich aus dem Kreise der Reformation. Leys hat aber fiir uns Deutsche noch
eine besondere Bedeutung, er ist fiir uns geradezn unsterblich geworden. In Goli-
fried Kellers , Griinem Heinrich® vertritt er die koloristische Richiung im Miinchener
Kunstleben der 1840er Jahre, wihrend der ,griine Heinrich® selber als Cornelianer,
als Ausliufer der Gedankenkunst, als spiiter Vertreter des Kartonstils zu beirachten

ist. Der griine Hein-
rich aber ist nie-
mand andersalsder
Verfasser, als Gotl-
fried Keller selbst,
der sein Erdenwal-
len als Miinchener
Maler begann und
sich erstallmihlich
zum Schriftsteller
entwickelte. Die-
gsemn zwiefach Be-
gabten war es da-
her wie sonst nie-
mandem miglich,
uns eine anschau-
liche Vorstellung

von Lourens Alno
Gesellzchal
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von den einander wider-
sirebenden Richiungen
innerhalb der Malerei um
die Mitte des 19. Jahrhun-
derts zu geben. In diesem
Sinne kommt seinem Ro-
man auch ein hoher, blei-
bender kunstgeschicht-
licher Wert zu. Wihrend
sich Gottfried Keller so im
oGriinen Heinrich® als
Cornelianischen Karton-
zeichner selbst portritiert
hat, iiberraschie er uns
auf der Berliner Jahrhun-
dertausstellung und er-
scheint er in seinen Ge-
millden des Gotifried Kel-
ler-Musenms in Ziirich
vielmehr als Nacheiferer
der besten hollindischen Landschafter des 17. Jahrhunderts. Und angesichts eines
so ansprechenden und in jeder Bezichung tiichtigen Gemiildes wie der ,Felsigen
Uferlandschaft aus Ziirich sollte man meinen, der Dichter miifite sich in seinem
zuerst gewihlten Berufe befriedigt gefiihlt haben, wenn er eben nicht doch in
seiner Brust damals schon die Ahnung gehegt hiitte, daB er in Wahrheit fiir eine
andere Kunst geboren war.

Von Leys in Antwerpen ging auch der liebenswiirdige Maler Lourens Alma-
Tadema (1836—1912) aus, der als Sir Alma-Tadema beriihmt wurde, weil dieser ge-
borene Hollinder verhiltnismiiBig frith nach England gegangen und dort zum Eng-
linder geworden ist. Aber nach Abstammung und kiinstlerischer Erziehung wurzelt
er in den Niederlanden. Alma-Tadema hat sich eine ganz eigene persinliche Welt
erschaffen. Er bevilkerte altrimische Bider und pompejanische Hiuser von der
Art desjenigen, das er selbst in London bewohnte, mit frischen Jinglingen und
Jungfrauen, die wohl in den Gewiindern vergangener Jahrhunderte und ferner
Linder stecken, aber in ihren Gesichtsziigen und in ihrem ganzen Wesen nie
verleugnen, daf sie Stammes- und Zeifgenossen des Kiinstlers sind. Also echie
Verkleidungskunst, Theaterspielen in der Malerei! — Aber Alma-Tadema bewegle
sich dabei milt einer solchen Gewandtheit, er vermochte iiber seine Gestalten eine
so keusche Anmut, tiber seine Bauten eine so schmucke, freundliche Hellighkeit
zu ergiefien, daB man die Kiinstlichkeit dieser Kunst eanz vergaB, um sich be-
dingungslos an ihrem farbigen Schein zu erfrenen (Abb. 204).

Diese ganze niederliindische Koloristenschule artete in dem Streben und
Schaflen des Antoine Wiertz (1806—65) aus. Sein ehemaliges Atelier in Briissel
wurde in ein Wiertz-Museum umgewandelt, auf das jeder Fremde, der die belgische
Hauptstadt betrat, von Kellner und Hotelportier aufmerksam gemacht wurde.
Wiertz war von den hichsten Absichten erfiillt. Wie Tintorelto in seiner Malerei
einst Michelangelo mit Tizian, so wollte er Michelangelo mit Rubens verbinden und
beide iibertreffen. In Wahrheit reichte er weder an den einen noch an den anderen
heran, vielmehr verlor er sich in wilder, wiister, schwiil sinnlicher, blutriinstiger
Sensationsmalerei, woflir schon die Titel seiner Bilder sprechen: ,Visionen eines
Enthaupteten®, ,An der Cholera verstorben®, ,Eine Szene aus der Holle*. Die Szene
aus der Holle stellt Napoleon dar, umdringt und umschrien von all den unendlich

Abb. 205 Eine Szene ans der Hille von Antoine Wiertz

(Yerlag der Neuen Photogr. Gesellschaft, A.-G., Steglitz-Berlin)
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vielen Frauen, Gattinnen, Briuten, Tschtern, Mittern, die er unglitcklich gemacht
hat (Abb. 205). Der ungliickselige Kinstler selbst aber ist schlieBlich in Wahnsinn
verfallen und im Wahnsinn verschieden.

Die Volker deutscher Zunge

Einige von den flimischen Hauptwerken der de Biefve und Gallait erlebten
in den Jahren 1842 und 43 einen Triumphzug durch Koln, Berlin, Dresden, Wien,
Miinchen, Stuttgart, Frankfurt, kurz durch ganz Deutschland — durch ganz Deutsch-
land, wo hisher eitel Gedankenkunst geherrscht hatte. ,Hier sehen wir Menschen
vor uns und eine Wirklichkeit, die bis an die Illusion reicht.” o rief damals vor
den flimischen Bildern selbst ein Jakob Burckhardt aus, der doch fiirwahr in
Italien unter den alten Meistern Kiinstler kennen gelernt halte, die (von anderen
Vorziigen ganz abgesehen) tiber eine ganz andere Fihigkeit verfiigen, Illusion
zu erzeugen! Wenn sich so selbst die Besten blenden lieBen oder, geschichtlich
richtiger ausgedriickt, in den flimischen Bildern ausschlieBlich den koloristischen
Fortschritt gegeniiber der deutschen Gedankenkunst sahen, so war es kein Wunder,
dafh damals Kiinstler und Publikum den Belgiern zujubelten. Fin vollkommener
Umschwung, eine Umwertung aller Werte trat ein. Nicht mehr Rom, sondern Ant-
werpen oder noch besser Paris hies nunmehr das Wanderziel des jungen deutschen
Malers, der in die Fremde hinauspilgerte. Arnold Bocklin war der erste der
Kiinstler seiner Generation, die 1n Antwerpen und Paris studierten®®), Immerhin
wurde der Sieg des Kolorismus nicht auf der ganzen Linie in Deutschland errungen.
Es fehlte nicht an Minnern, die thm gegeniiber die Gedankenlkunst als die deutsche
verteidigten. Dazu gehorien z. B. der Bildhauer Hilmel in Dresden, der Maler
Moritz von Schwind in Miinchen. Und nicht mit Unreeht! — Die Gedankenkunst,
wie sie in den ersten Dezennien des 19. Jahrhunderts gebliiht hatte, hat bei all ihrer
technischen Unzuldnglichkeit dennoch viel vom Besten und Tiefsten deulschen
Geistes ans Licht gefordert. Der Kolorismus dagegen, der bei uns in den vierziger
Jahren. mithin ein Menschenalter spiter als in Frankreich, einsetzte, war — einst-
weilen wenigstens — hauptsichlich fremder Import, unmittelbar aus Belgien, mittel-
Es 1st eine lcunstgeschichilich denkwiirdige, fiir uns Deutsche
daB man sich damals ungleich
aber innerlich hiufig hohlen

har aus Frankreich.
oleich charalkteristische wie heschamende Tatsache,
mehr an den auslindischen, auBerlich glinzenden,
Kolorismus anschlof, als an die bescheidene, aber gediegene malerische Kultur,
die sich doch auch in Deutschland im Zeitalter der Gedankenkunst angesetzt hatte.
Abgesehen von der bei uns zu allen Zeiten iiblichen Vergotterung des Auslandes
lag dies wohl auch daran, daB sich das Publikum withrend eines halben Jahr-
hunderts daran gewohnt hatte, vornehmlich, wenn nicht ausschlieBlich, das Inhalt-
liche eines Bildes ins Auge zu fassen, und daher nun den Malern zujubelte, die
es verstanden, scharf zugespitzten Inhalt mit duberem Farbenglanz vorzuiragen,
was cerade fiir die Belgier und die Franzosen zuiraf, wiihrend die deutschen
Koloristen der verflossenen Epoche es weder auf duberen Glanz noch bedeutenden
Inhalt, sondern lediglich auf Naturwahrheit abgesehen hatten. Auf einen Spitzweg
wurde vorn Standpunkt der ,hohen Kunst® fast mitleidig lichelnd herabgesehen.
Vor allem aber lag es am Geist der ganzen Zeit. Das koloristisch behandelte
Historienbild ward eben damals ganz einfach, kurz und grob gesagt, Mode.

Zur allgemeinen Zeitbestimmung cei bemerkt, dap die deutschen Kiinstler,
denen wir die folgenden Betrachtungen widmen, durchweg frithestens im dritien
Jahrhunderts, diejenigen dagegen, von denen in den bisherigen
n das Licht der

Jahrzehnt des 19.
Kapiteln die Rede war, bereits in den vorhergehenden Jahrzehnte

Welt erblickt haben.
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i Miinthen, Nene Pinakothek
lag von Piloty & Liihle, Miinchen)

Abb, 200 Seni an der Lei
(Mach einer Pho

Zum Hauptsitz des Kolorismus innerhalb Deutschlands u.am Miinchen, der
erste bedeutende Vertreter dieser Richtung Karl Piloty (1826—86)1*"), ein gehorener
Minchener, aber der Abstammung nach Hdlhlidll[‘ﬂ(—'l wie es seinerzeit der Berliner
Genelli gewesen war. Als Sohn eines L, l’rlm--ml;l:ﬂn der P inakothekgemiilde verviel-
filtigte, kam Piloty schon als Knabe mit den klassischen Meistern des glinzenden
Kolorits in Beriihrung. Von seinem Schwager Kurl Schorn (geb. Diisseldorf 1803,
gest. in Miinchen 1850), dem Maler der Sintflut in der Neuen Pinakothek, wurde
sein Auftreten gleichs: am vorbereitet und er selbst in seinen koloristischen Neigungen
bestirkt. Reisen nach V 'enedig und Paris, den Stiiten des hiichsten vergangenen
und zeitgendssischen Kolorismus, fiihrten seine Bildung zum Abschluff. Der ernste
diistere, feurige, leidenschaftliche Piloty iihnelte menschlich und kiinstlerisch am
meisten dem Franzosen Delaroche, Wie dieser malte er bestimmte geschichtliche
Ereignisze, hiufig grausiger Art fir die damalige Zeit in einem uera.elef zu gliin-
zenden Kolorit und von erstaunlic her stofflicher Wahrheit. Er suchte dabei An-
schluf an die Venezianer und an Rubens, blieh aber in Wirklichkeit sogar hinter
Delaroche an Feinheit des Tones und der Auffassung betriichtlich zuriick. Sein
»Seni vor der Leiche Wallensteins® (Abb. 206) hat nach Idee, Auffassung und
Wirkungsmittel eine verzweifelte Ahnlichkeit mit Delaroches sErmordung des
Herzogs von Guise®. Hier wie dort liegt sogar der Tote in #hnlicher Haltung
am nodun in den Tuchfalten verfangen. Diese Falten in diesem Teppich hat man
seinerzeil gewaltic angestaunt. Sie haben sogar Veranlassung zu der Kiinstler-
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anekdote gegeben, Piloty habe sich lange Zeit vergeblich abgemiiht, den Teppich
des Stillebens, das als Modell diente, in die richtigen Falten zu bringen, als eines
Tages Konig Ludwig die Werlkstatt des Malers betreten und sich dabei in den Falten
des Teppichs verfangen habe. Er wollte sich bei Piloty entschuldigen, doch dieser
rief ganz begliickt aus: ,Majestiit — meinen alleruntertinigsten Dank, jetzt endlich
ist meine Draperie gelungen.* Die Geschichte zeigt, worauf man Wert legte.
Das Beiwerk dringt sich in der Tat auf dem Bilde {iberm#Big vor. AuBerdem isl
die Fleckverteilung wahrhaftiz nicht vornehm. Sogar in der Abbildung erkennt
man den speckigen Glanz der Lichter auf Senis schwarzem Gelehrtentalar. Und

dennoch! — wer wollte sich selbst heutzutage dem packenden Eindruck des Ori-
ginals in der Neuen Pinakothek zu Minchen ganz entziehen?! — Wie mull es
aber damals erst gewirkt haben! — Zu der unlengbaren Wirkung, mit der die

Lotrechte auf die Wagcrechte trifft, der schlicht und schwarz gekleidete lebendige
Seni auf den toten Wallenstein im hellen kostharen Gewand, umgeben von bunt-
farbigem Prachtgerit, kam fiir die damalige Zeit der kiinstlerische Reiz des Kolo-
rits hinzu. Die Stimmungskraft dieses Bildes hat Piloty wohl nie wieder er-
reicht, geschweige denn iibertroffen. In dem anderen Pinakothekbilde ,Thusnelda
im Triumphzuge des Germanikus* offenbart Piloty seine weilere Gabe, eine be-
trichtliche Anzahl von Gestalten in LebensgroBe auf der Leinwand in Form, Farbe
und Beleuchtung einheitlich zu gruppieren (Abb. 207). Es handelt sich um aus-
gesprochene Gegensiifze zwischen Homern und Germanen, Siegern und Besiegien,
hohler auBerer Prachtentfaltung und innerer schlichter GriBe, romischer Mitressen-
wirtschaft und deutscher Frauenreinheit. Die mit den Waffen Besiegten erweisen
sich als die geistig und sittlich hther Stehenden. Thusnelda, im Mittelpunkt des
Bildes, nur von ihrem Knaben iiberschnitten, der sich furchtsam an sie schmiegt,
beherrscht wie eine Kinigin das Ganze. Dazu kommen noch allerlei Anspie-
lungen und Beziehungen besonderer Art hinzu. Der Kaiser mufi sich dem Trium-
phator gegeniiber, dem alle Kriinze zufliegen, alle Hinde und Herzen zujubeln,
von einem erbirmlichen Gefiihl seines Nichts durchbohrt fiihlen. Dabei ersehauert
er auf seinem Throne neben seinem aus verschiedenen Rasseschonheiten zu-
sammengesetzten Harem vor der Unnahbarkeit und sittlichen Hoheit des deutschen
Weibes. Die ganze Auffassung muB dem Deutschen schmeicheln, aber in Wirk-
lichkeit diirfte sich der Triumphzug schwerlich so vollzogen haben. Auch hier
ist das Beiwerk nicht gespart: Der Triumphzug geht auf dem Bilde nicht wie
im Leben, sondern wie auf der Biihne vor sich. Die Theaterauffassung, die schon
den Durchschnitt der Diisseldorfer Romantik gekennzeichnet haite, erscheint bei
Piloty und seiner Schule in verstirktem Male wieder. Schwind hatte so unrecht
nicht, wenn er die ,gemalten Ungliicksfille® und die ganze +Stulpenstiefelmalerei®
seines Kollegen Piloty, der Kaulbachs Nachfolger als Miinchener Akademiedirektor
wurde, verspottete und der Uberzeugung lebte, daBl sein kiinstlerisches Ideal,
der altniederlindische Meister Hans Memling, der Maler des Miinchener Sieben-
Freuden-Marii-Bildes, doch noch unvergleichlich bessere Stulpenstiefel gemalt hitte.
Allein Schwind iibersah dabei, daB Piloty ihm und den Gedankenkiinstlern seines
Schlages gegeniiber innerhalb der Entwicklung der deutschen Malerei des 19, Jahr-
hunderts einen technischen, koloristischen Fortschritt verkorpert. Die Schwind und
Cornelius mufiten damals vor denen um Piloty, die Gedankenkiinstler vor den Kolo-
risten weit zuriicktreten. Aber heute hat sich das Blatt wieder gewendet. Schwind
ist zu frischem, nenem und unvergiinglichem Leben erwacht, weil er eine eigene
Welt in sich trug, Piloty ist vergessen, da er hichstens eine Aufgabe in der Ent-
wicklung der deutschen Malerei des 19. Jahrhunderts zu erfiillen hatte.

Pilotys Hauptbedeutung besteht in der groben schulbildenden Kraft, die er
entfaltete. Er war als Lehrer ungleich befihigter denn als frei schaffender Kiinstler.

Haaclk, Die Kunst des 19, Jahrhunderts. I. 6. Aufl Li
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Weil er selbst keine tihermichtige Individualitidt besal, konnte er sie auch niemandem
aufdringen. Er lief jeden in seiner Art gewihren und suchte ihn darin nur so
weit als miglich zu fordern. So kommt es, dal Maler der verschiedenartigsten
Richtungen, mehrere von weit hoherer Begabung als der Meister selber, aus seiner
Werkstatt hervorgingen, von denen einige bis nahe an die Gegenwart mit ihrem
Schaffen heranreichen. Besonders auf den Osten, den slawischen wie den deut-
schen, auf Deuntsch-Osterreicher, Ungarn, Bohmen, Polen, Russen, hat Piloty mit
seiner glinzenden Kunst bedeutenden EinfluB ausgeiibt, so auf Julius Benczur
(geb. 1844), den nachmaligen Direkior der Budapester Kunstakademie; Wenzel
Brozik (geb. 1851, gest. 1901), den Maler des schénen, in lichten, bunten Toénen
gehaltenen Bildes der Gesandtschaft des Kinigs Wladislaw in der Berliner National-
galerie; den aus Ungarn gebiirtigen Pferdemaler und Dichterillustrator Alexander
Liezen-Mayer (1839—98); den Russen Heinrich Siemiradzhi (1842—1902), neben
dem der Direktor der Kunstschule zu Krakau Jan Mateijio (1838—93) als hervor-
ragender polnischer Maler zu nennen ist. Fiir die Polen war iiberhaupt, wie Paris,
so auch Miinchen Kunsthauptstadt und Kunstheimat. Aber mit unerschiitterlicher
Anhiinglichkeit an ihr wahres Vaterland vergaBen sie nie, neben der Ortshezeich-
nung ,Minchen* mit einem Bindestrich noch ,Warschau* oder sonst einen pol-
nischen Ortsnamen dem Urhebernamen auf ihren Bildern hinzuzufiigen, und stellten
stetz als }__rp‘mulnl'iua Gruppe ,Polen*, nicht als Miinchener Kiinstler aus. (Wir
Deutsche dagegen in dhnlicher Lage

Auch der beriithmteste Kiinstler, der aus Pilotys Werkstatt hervorgehen und
die Augen der ganzen Welt auf sich lenken sollte, stammte aus dem Osten, er aber
aus dem deutschen Osten: Hans Makart wurde im Jahre 1840 zu Salzburg ge
boren. Makart stellt nicht nur eine hdchste Steigerung des von Piloty Beabsich-
tigten und Erreichten dar, sondern er strebte von vornherein iiber dessen Ziele
hinaus. Er vertritt unter den tonangebenden deutschen Malern des 19. Jahrhunderts
eine neue Grundauffassung. Cornelius hatte den wvon Antike und Christentum
gleicherweise beeinfluliten, sonst von Volk und Zeit abstrahierten Kulturmenschen
in seinem hochsten Streben, seinen tiefsten Gedanken und innersten Empfindungen
mittelst des knappsten kiinstlerischen Ausdrucksmittels, des Bleistift- oder Kohle-
striches, auf den Karton gebannt. Er hatte ausschlieBlich gedankliche, kompo-
sitionelle und lineare Wirkungen im Auge. Kaulbach hatte den zeitlich und orilich
bedingten Kulturmenschen ins 'mwe mm[:l das Wirken groBier geschichtlicher
Ereignisse, das Wesen ganzer Epochen aus .’Ll-;t]lu[ fen versucht. Zum Cornelia-
nizchen Kompositions- und Linienreiz, den er nicht zu erreichen vermochte, hatte
er eine siiBliche und unwahre Firbung hinzugefiigt, die jenen erhhen sollte.
Piloty kiimmerte sich weder um Cornelius’ noch um Kaulbachs Philosophie. Er
malte geschichlliche Ereignisse, meist grausiger Art, mit starker Betonung der
Zeittracht, der Umwelt, des gesamten Beiwerks. l’uut}_. malte wirklich. Er zeich-
nete nicht nur wie Cornelius, er kolorierte nicht nur zeichnerisch gedachte Kartons
wie Kaulbach, sondern er malte .-',-'{-;111_* Helden, d.h. seine in alte Prachtkostiime
gf"'leckten Modelle, Farbenfliiche fiir Farbenfl: iche, Ton fiir Ton nach der Natur
so genau ab, wie er dies mit rec HILI“‘HE Bemiihen den groBen Alten in der Miinchener
Pinakothek und auf Reisen abgelernt hatte. Der Salzburger Hausmeisterssohn
Makart trat auf den Plan der Kunst, ohne auch nur von den geringsten historischen
und philosophischen Ideen beschwert zu sein, dafiir aber von einer aufs hichste
entwickelten kiinstlerischen Sinnlichkeit erfiillt. Er halte vom Gedankenkiinstler
schlechterdings auch nicht einen einzigen Tropfen in seinem Blut. Er war jeder
Zoll hil delnler Kiinstler, Kiinstler schlechthin, Maler, Kolorist, Farbenvisioniir.
Sein ganzes Schaffen ist eine einzige grofle I".H|JED_=_-}-'H‘1;)i1rmii'.. um nicht zu sagen
eine einzige Farbenorgie gewesen. Ihm kam es auch nicht im geringsten auf
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das dargestellle Was, sondern lediglich auf das farbige Wie an. Den Hauption
seiner Palette bildet das strahlende, blithende, beriickende Gelb-Rosa der Hautfarbe
des Weibes, das durch glinzendes Gold und tiefes Rot um so kriiftiger hervor-
gehoben wird. Makart hat gelegentlich wie sein Lehrer i’l,m_'.r geschichtliche
Freignisse gemalt, aber nicht der geschichtlichen Ereignisse, sondern der farbigen
Erscheinung halber, wie die Katharina Cornaro | Berliner Nationalgalerie), die Pest

in Florenz oder den Einzug Karls V. in Antwerpen (Abb. 208). Eine Stelle im
Tagebuch Albrecht Diirers sollte den #uBeren Anhaltspunkt dazu bieten. Die edle
Mannesgestalt Diirers, des Fremdlings vom fernen, stillen Pegnilzstrand, ragt auch
anf dem Makartschen Bilde links, unterhalb der Briistung) als die des einzig ernsten
Znschauers in den tollen fhlu]ll]}ll an der Schelde herein. Diirers Figur allein
bildet eine starre Lotrechte innerhalb der bunt und wild bewegten Komposition,
die aus lauter geschwungenen Linien besteht. Neben den nackten Frauen, welche
den Kaiser Karl, indem sie ihn glinzend umrahmen, kompositionell kriftig hervor-
heben, hat Makart in kluger Berechnung der Wirkung andere Frauen in farben-
prichtigen Prunkgewiindern gemalt und wieder andere, die halbenthiillt und nur
von Schleiern, die mehr durchscheinen lassen als verhiillen, umweht und umwallt
sind. Die Weiber iiberwiegen durchaus. Und die Minner sind keine kriegerischen
Gestalten, sondern liisterne Jiinglinge und gewiegte Lebeminner. Es istein lppiges
Hin und Her von wild begehrenden und siif verheillungsvollen Blicken, dazu die
Pracht der Gewtnder, der Reichtum der Einzugsdekoration mit den charakeri-
stischen, von unserem Kiinstler erfundenen und nach ihm benannten ,Malkart-
buketts® und — die Farbe! In diesem Werke sprach sich Makarts ganze Art
am erschipfendsten aus. Sehr bezeichnend sind auch seine Allegorien, wie die
beiden Abundantia genannten Bilder in Miinchen, der Sommer in Dresden, der
Friihling, die fiinf Sinne, die sieben Todsiinden, in denen Makart nicht elwa die Alle-
gorie scharf hf‘l'i'lmlthn‘llel vielmehr in Z Laamnz--lwulllulur.u von nackien und farben-
]J].L(htlﬁf gelkleideten Frauen, eigentfimlich liistern und entartet zugleich wirkenden
Kindergestalten, Friichten, Blumen, Girlanden, Stoffen und Architekturen geradezu
schwelgt. He.l\.dli.ﬁi kiinstlerisches Schaffen war: der unmittelbare Ausdruck seiner
Perstinlichkeit. Er hat das Weib nicht nur als Kiinstler geliebt! — Es gab in
Wien eine grofle Anzahl stolzer, blonder, ilippiger Frauen von einer typischen,
weniger durchgeistigten, als vielmehr animalischen Schiinheit — Frauen, neben
denen ihre hdufig kleineren und schwiicheren Minner beinahe dekadent wirkten.
Diesen Typus und im Sinne dieser Art von Frauen scheint Makart gemalt zu haben.
Er wurde nach Wien berufen und hat dort ein Leben gefiihrt wie selien ein Sterh-
licher, reich an Glanz und Ruhm, an Reichtum und Frauenliebe, vor allem aber
doch an Arbeit und kiinstlerischem Schaffen. Seine Ateliers bildeten den Sammael-
punkt der vornehmen, reichen, kunsthegeisterten Well. Wire die Arbeit nichi
gewesen, so lieBe sich sein ganzes Leben mit einem einzigen grofien Kiinstlerfest
vergleichen. Aber er hat es auch schnell durchbraust. Noch jung an Jahren ist
er 1884 zu Wien dem Tode erlegen,

Es besteht ein betrichtlicher Unterschied zwischen Makart und Piloty. Der
Schiiler war urwilchsiger, unmittelbarer, temperamentvoller, farbengewaltiger —
grofier. Gemein war ihm mit seinem Lehrer die Betonung des Beiwerks und die
Anlebnung an die alten Meister. Wiihrend nun Piloty diese schlecht und recht zu
erreichen strebte, ohne dazu imstande zu sein, ging Makart in seinen kolorisiischen
Absichten weit {iber Vlamen und Venezianer hinaus, erschuf er aus sich heraus
eine, wenn auch sicherlich nicht bedeutendere, so doch den Venezianern gegeniiber
villig selbstindige, neue, eigene, einzigartice Kunst. Die Alten haben gewissen-
haft gezeichnet und die farbigen Flichen scharf auseinandergehalten. Makart, von
Hause aus mit tiefem Naturgefithl und mit einer ansgeprigten Treffsicherheit 1m
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Zeichnen begabt, erwies sich der Nalur
gegeniiber von geringer kiinstlerischer
Gewissenhaftigleit, er wiihlte sich aus
thren Erscheinungen nur die fiir seine
Farbensymphonien geeigneten Ele-
mente aus und lieB seine Time wild
und wirr, aber immer mit Geschmack
durcheinanderwirbeln. Makart besali
viel vom Genie, wenig von der unbe-
dingten Hochachtung wvor der Nafur,
noch weniger von der Kraft und schlech-
terdings nichts von der Gezundheit der
Alten. Und ein entartetes Geschlecht
ist es auch, das sich auf seinen Bil-
dern tummelt. Diese Menschen mit den
dunkel umrénderten, tiefliegenden Au-
gen, mit den miiden oder von heifler
Gier lodernden Blicken, mit den schwa-
chen, kraftlosen Armen sind wohl im-
stande, sich reich und schon zu kleiden,
das Leben geschmackvoll zu geniefien,
den Kelch der Lust bis auf die Neige
zu leeren, nicht aber zu arbeiten, zu
schaffen und sich zu begeistern! —
Und wie seine Gestalten, so war auch
der Kiinstler selbst, so war auch seine Kunst: priichtig, glinzend, bertickend, aber
im letzten Grunde hohl, leer und ohne die Fihigkeit fortzuzeugen und fortzuwirken.
Makarts Kunst ist plotzlich wie ein leuchtendes Meteor emporgestiegen, aber ebenso
schnell und spurlos in tiefe Nacht zuriickgesunken.

In demselben Jahre 1840, wie Makart, wurde auch Gabriel Maz1*) geboren.
Max stammt aus Bohmen, aus Prag; und von der Empfindsamkeit des Ostens ist
auch er erfiillt. Seine Bilder sind aus Hunderten und Tausenden leicht heraus
zu erkennen, denn sein zarles, feinempfundenes Kolorit wirkt wie auf Leichen-
farbe gestimmt. Max beschiftigte sich mit Vorliebe mit dem Tode und mit den
Toten. Er liebte es, den Tod blihendem Leben gegeniiberzustellen. So in der
Lowenbraut nach Chamissos Ballade (Abb. 210): Der Lowe duldet nicht, daB
seine Bindigerin einem Manne als Gattin die Hand reicht. Just am Tace, an dem
die Hochzeit stattfinden soll, s
streckt er die Herrin tot zu Boden,
legt seine Tatze siegreich auf
ihren entseelten herrlichen Leib
und schaut dem Briutigam, der
im Begriff steht, die Biichse auf
ihn anzulegen, grimmig trinm-
phierend ins Auge. Das Gemilde
hat seinerzeit groBes Aufsehen er-
regt, Desgleichen jenes andere,
dessen NachbildungimVorzimmer
vieler Arzte hing: Der Anatom.
Dieser, ein #lterer, ernster Mann
von prachtvollem Schidelbau,

Abb. 28 Ein Geiste
(Nach Photog

X : : Abb. 210 Die Loswvenbrant svon Gabriel Max
Sit.'dt]'lebﬁfl_eulel'lﬁl]sf|i1]1ge$ir(.'c]i- : (Nach PI'||-;|_'l|:\;l|'.|I]|I.‘I‘.il-- !I."|I1||:-ilil:1IIf__"|Ll
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ten Leiche und zieht zo-
cernd und sinnend das
Tuch von dem wunder-
baren Kérper der jugend-
lichenSelbstmorderin hin-
weg. — Indessen blieb
Max nicht bei dem Tode
stehen, vielmehr beschif-
tigte er sich als Spiritist
und Theosoph mit den
Dingen nach dem Tode.
Merkwiirdiz  geschickt
verstand er es, die spiri-
tistischen Vorstellungen
fiir die Malerei zu ver-
werten, so in dem Bilde
der ekstatischen Jungfrau
Katharina Emmerich in
der Neuen Pinakothek.
Ebenso in dem ,Geistes-
eruf*: Eine hysterische
SchwitrmerinsitztamKla-
vier, ganz in ihr Spiel ver-
sunken. Plotzlich taucht
gine Geisterhand aus dem
Dunkel hervor und be-
rithrt sie, die. sich er- Abb. 211 Adagio von Gabriel Max

schrocken und begluckt (Nach Photographie der Photogr. Union, Minchen) (Zu Seite 264)
zugleich nmwendet, leise

an der Schulter. Der Beschreibung nach mochte man vermeinen, es miiBte dieses
Gemilde eine gezwungene oder gar eine licher-
liche Wirkung hervorbringen, aber man braucht
nur die Abbildung (Abb. 209) zu betrachien,
um sofort eines Besseren belehrt zu werden.
Gabriel Max bewegt sich eben in derartigen
Vorstellungskreisen, und woran der Kiinstler
glaubt, das kann er auch glaubhaft und iiber-
zeugend darstellen, vorausgesetzt, daf er wirk-
lich ein Kiinstler ist. Wie Gabriel Max sich
nicht damit begniigt, den Tod als das Ende

aller Dinge zu betrachten, sondern ein Jenseits
ahnt und glaubt, so sieht er auch in dem Tier
nicht schlechthin die unverniinftige Kreatur,
sondern, dem hl. Franziskus vergleichbar, der
nach der Uberlieferung sogar den Fischen ge-
predigt haben soll, schreibt er dem Tier eine
Seele zu, er vermenschlicht das Tier, nament-
lich den Affen, und zwar wiederum in so Zwin-
gender Weise, daB wir uns beim Anblick seiner
Affenbilder unwillkiirlich an diese oder jene
: i Menschen erinnern, die wir unter der Maske der
it Affen wieder zu erkennen glauben (Abb, 212).

Abb, 212 Der Affe als Knnstkritiker
Ma

[

von Gi
(Noch Photographie F
(A Seite 264)




2064 Renaizssancismus

Charakteristisch in dieser Beziehung 1st das
Bild in der Neuen Pinakothek zu Miinchen:
.Affen als Kunstrichterkollegium.* Bezeich-
net: ,Gab. Max. Kriinzcken.* Auf der Riick-
seite des von den Affen begailten Bildes steht
u. a.: ,Gegenstand: Tristan und...* Nun
ist in den Kopfen der Affen der ganze blide
Stumpfsinn und die rohe Liisternheit aus-
gedriickt, womit gewihnliche Naturen ein
Tristan- und Isolde-Bild betrachten mégen.
Faft man die Affen schirfer ins Auge, so
vermochie man die Typen des Gigerls, Phi-
listers und Tugendheuchlers leicht heraus-
zufinden. Zu den Affenkrilikerbildern gehort
auch unser Gemilde (Abb. 212). — Des Kiinst-
lers unbegrenzte Liehe zu den Tieren, die er
hegte und pflegte und mit denen er sich um-
gab, hatte Gabriel Max zum iiberzeugten
und eifrigen Gegner des Versuchs am leben-
den Tiere gemacht, welcher Uberzeugung er
auch in einem seltsamen Bilde Ausdruck ver-
lichen hat: ein greiser Gelehrter hilt ein Hiindchen, dem er bereits die Augen
verbunden hat, in den Hinden und steht im Begriff, daran ein Experiment vor-
zunehmen, Da erscheint ihm eine Giottin mit einer Wage, auf deren einer Schale
ein Gehirn, auf der anderen ein Herz liegt. Und siehe da, das Herz wiegt schwerer
als der Verstand! -

Eis ist ein eigenartiger Kiinstler, dieser Gabriel Max, bei dem das psychologisch-
menschliche und das kiinstlerisch-technische Interesse gleich stark ausgepriigt sind
und dabei restlos ineinander aufgehen. Den reinsten und ungetriibtesten GenuB
gewithrt er indessen, wenn er keine Behauptungen verficht, sondern seine volle,
weiche, schwermiitige Empfindung gleichsam in lyrischen Liedern ausstrémen laBt.
Er fithrt uns dann in herbstliche Landschaften mit raschelndem und fallendem Laub
oder in duftige Vorfrithlingslandschaften, in denen die ersten Blumen spriefen;
unter einsamen Birken sitzen schéne, stille, vornehme Menschen mit zarter Ge-
sichtsfarbe und etwas hohlen Augen und schwirmen in die gleichgestimmte Land-
schaft hinein (Abb. 211).

Der liebenswiirdigste und sympathischste Kiinstler, der aus Pilotys Werkstatt
hervorgegangen, ist ohne Zweifel Franz Defregger '®), dem gegeniiber der Deutsche,
fast wie bei Schwind, von der Kunstrichtung ganz absieht, um in ihm zugleich mit
dem Kiinstler den Menschen, die prachtvolle, kerndeutsche Personlichkeit zu lieben
und zu verehren. Wer im bayerisch-tiroler Gebirg reist und gelegentlich, der ge-
wohnten Unterhaltung der Wirtshausgiiste im Herrenstiibl tiberdriissig, in die so-
genannte Schwemme hinabsteigt, staunt bisweilen tiber die schlanken sehnigen
Gestalten und die prachtvollen Kopfe der Einheimischen mit dem schénen Schidel-
bau, der kithn geschwungenen Nasenlinie, dem edel geformten Mund und den
blitzenden Augen, das Haupt von starkem Haupt- und Barthaar umwallt. Solch
ein Mann ist Franz Defregger gewesen (Abb. 213). Er wurde tief drin in Tirol auf
dem Ederhof zu Stronach, Gemeinde Délsach, etwas @stlich von Lienz am Ost-
ausgang des Pustertales, im Jahre 1835 gehoren, In der Kirche zu Délsach hingt
heute ein Bild der heiligen Familie von ihm. Dort auf dem Ederhof wuchs er auf
als Sohn des Besitzers, sprang im Sommer barfuB einher, watete im Winter durch
tiefen Schnee zu Kirche und Schule, hiitete das Vieh und nahm schlieBlich an jeder

Abb, 213 Selbsthildnis von Franz De
{(Nach Muther)
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Abb. 214 Planderei von
(Nach Photographie Hanfsts
(Zn Seite 266 und 2

Knechtsarbeit teil. Mit 23 Jahren verlor er den Vater und itbernahm selber den
Hof. So war er ein Mann in gesicherter biirgerlicher Stellung, ehe er idberhaupt
den Malerberaf einschlug. Die Kunst aber lag ihm als geborenem Tiroler gleich-
sam'im Blut. Die Tiroler zeichnet eben wie schlieflich alle Alpenbewohner
bajuwarischer Herkunft ausgesprochen kiinstlerische Veranlagung aus. Bildsehnitzen
und Theaterspielen, Jodeln und Zitherspielen und das Schnadahiipflnsingen aus
dem Stegreif, womit man sich mit blitzartiger Schnelle angreift und verteidigt —
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wo finden sich alle diese in all-
bayerisch-tsterreichischen Ge-
birgsgerenden allgemein ver-
breiteten Volkskiinste sonst beim
deutschen Bauern wieder?!

Aus einer solchen Umwelt ist
Defregger heransgewachsen. Al-
lein bei allen Gaben und ein-
geborenen Geisteskriftenkommt
der Gebirgler in seiner Heimat
nicht aus einem engen Kreis,
nicht tiber bescheidene Leistun-
gen hinaus. Eine so starke Be-
gabung wie Defregger mubte
gich aber dariiber hinaus nach
Verkehr und Zusammensein mit
gleich Veranlagten sowie nach
eriindlicher Ausbildung in seiner
Kunst sehnen. 5o tauchie er
1861, also mit 26 Jahren, zum
ersten Mal als Schiiler der Miin-
chener Akademie auf. Was er
damals bereits aus Eigenem ver-
mochte, zeigt die prachtvolle
Almlandschaft der Berliner Na-
tionalgalerie von 1860. Ein ganz
schlichtes Motiv, ein Stiick Land-
schaft mit der Figur eines Schnit-
ters als Staffage, aber frisch und
farbig heruntergemalt, von einer gewissen natiirlichen Monumentalitit der Auf-
fassung. Die Arbeit findet auch heute noch die Anerkennung strenger Kunst-
richter. Die Miinchener Akademie aber stand damals unter Anschiitz, einem
Cornelius-Schiiler. So stieB Defregger auf die klassizistische Kunst vom Anfang
des Jahrhunderts. Sie scheint ihm nicht entsprochen zu haben. Jedenfalls sah er
sich nach damaliger deutscher Malersitte 1865—65 in Paris um; ohne daf sich
merkbare Spuren dieses Aufenthalies spiiter in seinem Werke feststellen liefen.
Von Paris aus begab er sich wieder in sein Heimatland Tirol und erschien 1867
zum zweiten Male in der siiddeutschen Malerstadi Miinchen, um sie nun nicht wieder
zu verlassen. Jetzt trat er in die Werkstatt Pilotys ein und holte sich hier die ent-
scheidenden Anregungen fiirs Leben, soweil er solche iiherhauptl im Atelier empfing.
Er wandte nun die iibliche Geschichis- und Genremalerei auf seine Tiroler Lands-
lente an. Hatte er aber gleichsam ein Stiick seines Herzens in seiner Tiroler Heimat
zuriickgelassen und sich niemals weder in der grofen Stadt ganz einzugewihnen,
noch ein herzliches Sehnen nach den Bergen, ihren schlichten Bewohnern, nach
Hohenluft, Glockenklang und Alpenwiesen jemals villie zu verwinden vermocht,
s0 idealisierte er nun aus dieser Sehnsuchtsstimmung heraus seine lieben Landsleute,
gleichviel ob er sie jung, ob alt, ob Mann, ob Weih, ob einzeln oder in Gruppen,
ob in schlichter Allt4dglichkeit oder im humoristisch zugespitzten Genre darstellte
(vgl. Abb.214—218). An seinen Tiroler Studienkipfen, die sich alljiihrlich auf den
Miinchener Kunstausstellungen nehen allen noch so inleressanten und noch so
bedeutenden Neuerscheinungen behaupteten, konnte man erkennen, was Defregger
als Zeichner und schlieflich auch als Maler vermochte. Es ist gar nicht zu

Abb, 215
(Mit Gonehmignng
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sacen, mit welcher Kraft und
bildmiBigenGeschlossenheit, mit
welcher Wahrheit und Lebendig-
keit er so einen einzelnen Kopf,
sei es eines Burschen, eines Mii-
dels, aus dem Leben herausgriff
und auf die Leinwand zauberte.
Gerade in diesen Einzelbildnissen
steckt ein gut Teil von seinem
Besten. Aber was er in seinen
frohlichen Genrebildern gegehen,
ist doch auch alles nicht etwa
blofi gestellt und theatermiifig
hergerichtet, sondern wahrhaf
erlebt und durchaus empfunden.
Bisweilen griff Defregger auch
tiefer, itber das Leben des Tages
hinweg in die grofie Zeit seines
Volkastammes hinein, in die Ti-
roler Volkserhebung gegen Na-
poleon und die Franzosen vom
Jahre 1809. Er schildert, wie
Joseph Speckbacher, einem der
Fiihrer des Aufstandes, der in
dumpf-enger Bauernwirlshaus-
stube beim Kriegsrat sitzt, sein
kleiner Bub, der mit dem grof-
michtigen SchieBeisen iiberm Riicken dem Vater heimlich nachgefolgt ist, von
einem alten Bauern verlezen entschuldigend vorgefiihrt wird. Prachtvoll ist hier
das Milieu, der psychologische Ausdruck der einzelnen Gestalten, ja der Geist der
ganzen Begebenheit geiroffen. Das Speckbacher-Bild war 1868/69 gemalt und
hiingt in der Berliner Nationalgalerie. Im Jahre 1875 folgte ,Das letzte Aufgebot®
(Wiener Museum) (Abb. 217). Es ist wohl das ergreifendste und insofern be-
deutendste der Geschichtsbilder von Defregger. Das innige Jandsmannschaftliche
Verbundensein, der minnliche Troiz und die ernste unbedingte Todesbereitschaft,
womit bejahrte deutsche Ménner fiir den heimischen Boden, fiir Weib und Kind
und Kindeskind in den Kampf ziehen, ist wohl niemals so iiberzeugend gemalt
worden. Das Jahr darauf, 1876, brachte dann, gleichsam als Gegenstiick dazu,
_Die Heimkehr der Sieger® (Abb. 218), wiederum in der Berliner Nationalgalerie.
Fndlich malte Defregger auch eine Anzahl Andreas Hofer-Bilder, darunter Andreas
Hofers Todesgang. Alle diese vaterlindischen Bilder sind, zumeist in tiichtigen
Kopien, einige auch im Original, im Haupt- und Mittelsaal des Museums der Tiroler
Landeshauptstadt Innsbruck vereinigt und haben gerade dort immer einen be-
sonders nachhaltigen Eindruck auf dafiir empfingliche Beschauer ausgetibt.

In den 1870er Jahren aber hatte Defregger das deutsche Publikum gleichsam
im Sturm erobert. Kriegsbilder waren damals beliebt. Und Tiroler Bilder erst
recht. War es ja doch die Zeit, in der Berlin und ganz Sachsen sich riisteten, in
die Alpen zu gehen, Und nun sah man auf Defreggers Bildern so wunderschin
abgzemalt, was man gerade in der Natur angestaunt hatte oder demniichst in Natur
21 hewundern hoffte. Aber auch in Miinchen setzte sich Defregger miihelos durch
und verlebte hier gliickliche Jahrzehnte als einer der angesehensten, vornehmsten
und dabei zuriickhaltendsten unter den Miinchener Malern. Allein gegen Ausgang

; von Fra
Hanfsta




268 Renaissancismus

des Jahrhunderts
fing die Kritik all-
miihlich an, wvon
ihm abzuriicken.
Das deutsche Gen-
re- und Geschichts-
bild wurde allge-
mein  verworfen,
withrend man doch
das niederlindi-
sche Genre des 17.
Jahrhunderts zu
Rechibestehenlief)
und sich auch el-
walren englischen
oder franzisischen
Genrebildern ge-

: - '.I a“ -. - 2 .
- e 2 geniiber weniger
Abb. 217 Das letzte Aunfgebot von Franz Defregger Wien, Museum ablehnend verhielt.
(Nach Photographie Hanfstaengl) (Zu Seite 266 und 267 Defreggers Kom-
freggers )
positionsweise

aber wurde kurzerhand als konventionell und theatralisch abgetan und sein Kolorit
wegen der dunkel braungoldenen Atelierténung, wie patinierte Altniederlinder,
stark bemiingelt, wenn sich aueh gegen den geradezu hervorragenden Zeichner
Delregger nichts sagen lieB. GewiB, Defregger hat sehr gute und weniger gute

AbD, 218 Heimkehr der Sieger von Franz Defregger Berlin, Nationalgalerie
(Nach Photographic Hanfstaengl (Zun Seite 266 und 267)
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Bilder gemalt. Und
die vielen und oft
bis miBlungenen
duferlichen Nach-
ahmungen seiner
Kunst muli man
sich gewaltsam aus
dem Kopf schla-
gen, um an ihm
selbst nicht irre zu
werden. Fiir den
tiefen Gehalt aber,
fir die deutsche
Seele, die uns aus
echten guten Def-
regger-Bildern ent-
gegenleuchten,

hatte man um die
Jahrhundertwende
jegliches  Gefiihl
verloren. Nur solch
malerische und in
der Tat Lkostliche Abb. 219 Stube im Pinzgan von Franz Defregger
Leckerbissen, wie (Ang Brockmanns .Ein Jahrhundert dentseher Kunst®)
LDer Saal in Run-
kelstein® oder ,Die Stube im Pinzgau® (Abb. 219), die Defregger 1874 und 75,
also zwischen dem Speckbacher und dem Letzten Aufgebot geschaffen, und die
wir auf der Berliner Jahrhundertausstellung 1906 staunend erblicken und dankbar
bewundern durften, fanden noch Gnade vor einer nur mehr rein ,artistisch® ur-
teilenden Kritik. Inzwischen haben wir in Krieg und Revolution die schmerzliche
Erfahrung gemacht, daf wir uns denn doch zu sehr an eine blof @sthetische Welt-
anschauung verloren hatten, und daB wir es einem Manne wie Defregger von
Herzen danken miissen, wenn er, was nicht jeder und auch nicht jeder grofe Maler
kann, es vermochte, dem Tatwillen und der Vaterlandsliebe deutscher Minner in
ernster schwerer Zeit einen iiberzeugenden und wahrhaft ergreifenden bildkiinstle-
rischen Ausdruck zu verleihen. Mit welchen Empfindungen mogen wohl heuer,
in Defreggers Todesjahre 1921, seine Landsleute, die Tiroler, vor seinen Bildern
im Innsbrucker Museum stehen, das Herz nur von einem Verlangen erfiillt, dem
Verlangen nach Freiheit und nach AnschluB an ihre deutschen Briider im groBeren
deutschen Vaterland! —

Wie Defregger ins tirolische, so griff der Wiener Eduard Kurzbauwer (1840
bis 1879) ins schwiibische, der Elsisser Gustave Brion (geb. 1824, gest.in Paris 1877)
ins elsissische, Benjamin Vautier3°) (aus der franzosischen Schweiz gebiirtig, 1829
bis 1898), ins schweizerische, alsissische und schwarzwiildlerische, endlich Ludiciy
Knaus (in Wiesbaden und in demselben Jahre 1829 wie Vautier geboren, gestorben
1910)13)) ins hessische Volksleben. Knaus und Vautier gehérten kimstlerisch zur
Diisseldorfer Malerschule. Knaus bildete sich aber auch in Paris bei Couture und
steht daher technisch am hichsten von diesen Kiinstlern. Er war der beste ,Maler*
unter den Volksgenremalern und gehdrte zu einer Zeit, als man im Ausland herz-
lich schlecht vom Malenkonnen der Deutschen dachte, neben Spitzweg, Menzel,
Viktor Miller, Faber du Faur und Feuerbach zu der kleinen, auserwihlten Schar
derjenigen, die auch in dieser Beziehung die deutsche Ehre wahrten und sogar
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| Kartenspielends Sch

rrjiingen von Ludwig
th Photographie der P r

. Gesallschaflt, Ber

von den Franzosen anerkannt wurden. Wir gegenwiirtic vermigen das gerade an
geinen Sittenbildern bunte unruhige Kolorit Knaus’ nicht mehr zu genieBen, wih-
rend seine ruhig vornehmen Bildnisse auch in der Firbung ungleich hoher stehen,
Ebenso beeintriichtigt ein peinlicher Zug von kithler Uberlegung oder gar von
leisem Spott die Wirkung seiner Genregemiilde, die doch unmittelbar, behaglich
und wie aus dem Volksempfinden heraus wirken sollen. Es scheint ehen, daB
Knaus sich seinen Landsleuten gar zu sehr entfremdete und zuviel von der Denk-
und Gefiihlsweise des Grofistédiers annahm. Berithmt sind seine Schacherjuden-
Bilder, seine ,Goldene Hochzeit* — auf der sich das greise Jubelpaar nicht scheut,
noch ein Tinzchen zu wagen! — und sein ,Kinderfest® ,Wie die Alten sungen,
g0 zwitschern die Jungen® in der Berliner Nationalgalerie: ,In einem Baumgarten
unweit der Stadt sind grofl und klein in der Tracht des 18, Jahrhunderts bei lind-
lichem Fest an langen Tafeln versammelt; im Hintergrunde Viter und Miitter mit
den erwachsenen Kindern, denen eine Musikbande aufspielt, von Kellnern mit Wein
hedient, im Mittelgrunde die Jingeren; paarweis gereiht haben sie dem Weine
tiichtiz zugesprochen, und die Knaben versuchen sich nach dem Vorbilde der
Alteren in Artigkeiten gegen die Midchen: ein keckes Biirschchen am Eckplatz
links wird durch den Tischwart und eine mit Schilsseln herbeikommende Alte in
geinen Zirtlichkeiten gestirt, welche die tibrigen mit Lachen wahrnehmen; ganz




Im Bade von Benjamin Vautier
aphie der Photogr, Gesellschaft, Berlin)

zstunde von Benjamin Vauntier Berlin, Nationalgalerie
Nach Photographie der Photogr, Gesellschaft, Berlin)

Abb. 222 Dis Tan
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vorn sitzen die Kleinsten unter Auf.
sicht eines dlteren Midechens, das, von
dem grofien Hofhunde geplagt, ein
Kniibchen fiittert, withrend das hinter
ihr sitzende Schwesterchen sich, mit
den Hiinden in der Schiissel wiihlend,
giitlich tut und zwei Jungen sich um
den Teller zanken; von den drei letzten
links ist das vorderste Midchen emsig
bei der Arbeit, der kleine Knabe neben
ihr wirft den Katzen Reste zu. Sommer-
Nachmittag. — Bez.: L. Knaus, 1869.¢
Diese dem Jordanschen Galeriekatalog
von 1898 entnommene Beschreibung
kennzeichnet den Geist der Knausschen
Kunst. Auf dem hier abgebildeten Ge-
miilde der kartenspielenden Schuster-
Jungen (Abb. 220) tritt das Absichtliche
nicht so stark, wie sonst gar hiiufig,
aber doch auch entschieden hervor.
Beide Buben versiumen iiber dem ge-
liebten Kartenspiel ihre Pflichten, der
Abib. 225 Bildnis des Musenmsiirektors Waage eine die des Kindermidchens, der andere
i g Knans = TR i =5
hrhundert deutseher Kunst) 818 Bierholer und Stiefelaustriger. Die
lustig lanernde Siegesmiene des hellauf
Herauslachenden ist geradeso treffend
charakierisiert, wie die augenblickliche Verlegenheit und das ‘alc}m]chtmlierE\r!wen-
lassenwollen des Anderen mit den bedenklich aufgeblasenen Backen. Der pfiffige
Schusterjunge gehort iiberhaupt zum eisernen Bestand der Knausschen EKunst,
Uber dem Genremaler Knaus darf aber der ansprechendere, weil weniger aufdring-
liche, koloristisch meist geschmackvollere Bildnismaler Knaus nicht vergessen
werden, Freilich die Charakteristik der beriihmten Portrits von Mommsen und
Helmholtz in der Berliner Nationalgalerie ist auch so scharf zugespitzt, daB man
an die Absicht nicht ohne leichte Verstimmung denken kann., Ungleich angenehmer
wirkt daher sein schlichtes Jugendbildnis des bedeutenden Kunsigelehrten und
Berliner Museumsdirektors Dr. Waagen derselben Sammlung (Abb. 993), — Tech-
nisch weniger hervorragend, aber un"le!a.h liehenswiirdiger und unmittelbarer als
Knaus erwies sich Benjamin Vautier (Abb. 221), ganz besonders in seinen zahl-
reichen Tanzbildern (Abb. 222).

Ein anderer bedeutender Kiinstler altbayerischer Herkunft, der neben Defregger
aus Pilotys Werkstatt hervorgehen sollte (um wiederum dorthin zuriickzukehren),
war Franz Lenbach, geboren 1836 in Schrobenhausen in Oberbayern, gestorben
1904 in Miinchen***). Er mufite sich anfangs hart durchs Leben schlagen, ist als
junger Bursch barfuB gelaufen und verdiente sich zuerst sein Brot als Maurer und
nachher als Bildnis- und Heiligenmaler seines Heimatortes. Darauf kam er nach
Miinchen zu Piloty und wurde endlich von Schack nach Italien geschickt, um
diesem einige alte, meist venezianische Gemilde zu kopieren. So stieg J_.unh-u,h
Schritt fir Schritt empor, um schlieflich wie ein Fiirst unter den Miinchener
Malern, dem ‘ul]l?ger Georg Hirth zur Seite und dem Dichter Paul Heyse gegen-
itber (vgl. Abb.53) in eigener prichtiger Villa, die charakteristischerweise im ita-
lienischen Emn<|.1.=m.mce;_;L:-.('.hm“ic,l«. erbaut ist, wie ein Fiirst unter den Miinchener
Malern, man mochte sagen: zu residieren. Die Villa wurde nach seinem Tode zu

(Aus Bruckmanns ,




Franz Lenbach
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einem Lenbach-Museum ausge-
staltet. Seine einstizen Meister-
werlke der Kopistenfertighkeitaber
hingen in der Schackgalerie zu
Miinchen, Sie sollten fiir seine
kiinstlerische Entwicklung wvon
besonderer Bedeutung werden.
Wiohl hatte er das Zeug dazu,
sich aus eigener Eraft heraus
eine blithende Technik und eine
lebensvolle Naturanschauung zu
erwerben, wie sein ,Hirtenbub*
in der Schackgalerie und eine
ranze Anzahl von Bildnissen,
sowie Studien nach landschaft-
lichen und architektonischen Mo-
liven beweisen, die auf der Miin-
chener Lenbach- und Berliner
Jahrhundertausstellung der brei-
ten Offentlichkeit zuginglich
waren, und man vermag sich
angesichts der Unmittelbarkeit
dieser Gemitlde bisweilen des Ge-
dankens nicht zu erwehren: Ach,
wiire Lenbach doch dieser ersten
Manier treu geblieben und hitte
er sich nicht von den grofien
Meistern der vergangenen Jahr-
hunderte {iberwilticen lassen! — Tatsache ist, dafi der Kiinstler selbst es vorzog,
mit den Augen der Alten zu sehen und sich ihrer Ausdrucksmittel zu bedienen.
Es gibt wohl kaum einen anderen deutschen Maler des 19. Jahrhunderts, der sich
so tief in die croBen alten Meister hineingesehen und gich so innig in sie ver-
senkt hat. Indessen bildet seine Kunst keinen Abklatsch der Alten, vielmehr
zaichnet sie sich im Gegenteil durch eine stark persinliche Note aus. Neben
den Tizian, Rubens, van Dyck erscheint er sicherlich als ein viel Geringerer, aber
immerhin als auch Einer! — Mochte auch seine riickwiirts cerichtete Art noch
zu seinen Lebzeiten micht nur duBerlich unmodern, sondern auch inmerlich tiber-
wunden werden. so erwies sich seine Personlichkeit dennoch so stark, daf er sich
im Glaspalast zu Miinchen mit seinem im Geschmack der Renaissance reich, aber
vornehm auseestatteten .Lenbachsaal® den Jungen gegeniiber immer in Ehren
cerade wie Defregger als eine geschlossene Macht zu behaupten vermochte. Da-
bei bewihrte er sich als Frauenmaler wie im Herrenbildnis gleich geschmack-
voll, Seine Art, den Kopf oder die Biiste grofi, schin und wirkungsvoll im Rahmen
unterzubringen, zu dem jeweiliven Ton der Fleischfarbe den Untergrund zu
stimmen und das Auge aus dem Ganzen als Haupt- und Mittelpunkt herausleuchten
zu lassen, ist r.'.in?.é,;:. Nun aber pflegte er den Frauen als ein liehenswiirdiger
Schmeichler zu nahen und ihnen eine gewisse gleichformige, fast konventionelle
Schiimheit zu verleihen, die stets sehr viel Vornehmheit enthilt (vgl. Abb. 227),
wozu aber hiufig auch durch eine pikante Wendung des Antlitzes, indem z. B.
der Kopf zuriickgebogen, das Kinn stark emporgehoben wurde, sowie durch
den Ausdruck und die ganze Aufmachung ein raffiniert sinnlicher Eindruck hinzu-
{ritt. Besonders bevorzugte er wie die alten Venezianer das rote Frauenhaar,

Haaok, Die Kunst des 19. Jahrhunderts. 1. 6. Anfl, 18
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Milnchen, Neue Pinakothek

Abb, 225 Papst Leo XIII, von Franz Len
(Zu Seite

Ferner liebte er es, wiederum im Anschluf an die alten koloristischen GroBmeister,
seine zweite Gemahlin, eine geborene Baronesse, mit einem seiner Kinder zu einer
wirkungsvollen Gruppe zu verbinden, wie er einst seine erste Gatlin, eine Griifin
Moltke, mit einem solchen gemalt hatte, Lenbachs Damenbildnisse @hneln sich
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Abl
(Nach Phot

alle mehr als Téchter desselben Meisters, als dab sie der Eigenarl der Dargestellten
entsprechend voneinander verschieden wiren. Dagegen verstand er es bei seinen
Herrenportriits, zu denen ihm fast nur Minner von hohem Geist oder wenigstens
von hohem Rang saBen, sowohl den Typ des Staatsmannes, Feldherrn, Dichlers,
Musikers, Gelehrten usw. als auch namentlich die Individualitit jedes Einzelnen
klar herauszuarbeiten. Und zwar gab er das bleibend Bezeichnende und Bedeutende
in scharf zugespitzter Augenblicklichkeit. Er soll gsich dazu aufer griindlichem
eigenem Studium nach dem lebenden Modell vieler Augenhlicksaufnahmen bedient
haben, aus denen er gewissermafen den Extrakt herausdestillierte. Dabei beschrankte
er sich auf den Kopf und gab hochstens das Brusthild mit einer oder allenfalls
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"ﬁ beiden Hinden, die dann bei der Cha-

istik kriiftig mitsprechen. So wer-

durch seines Geistes Arbeit viele

|

| bedeutende, unter sich unendlich wver-
| schiedene Mianuer des 19. und beginnen-
| den 20, Jahrhunderts in charaktervollen

Bildnissen auf die Nachwelt kommen,
| wie der langlebige Papst Leo XIII. (Abb.

| 3D

| 225), der Historiker Mommsen, der Maler
Moritz von Schwind., der Dichler Her-
mann Allmers, der Minister Delbriick,
der Chemiker Baever, der alte Dillinger

i

sich die alimeisterliche
|  Aufmachung am entschiedensten be-
| merkbar (Abb. 224). Den Hohepunkt
seines Schaffens erreichte er

§ seinen Bismarckbildnissen (Abb. 226 und
die Kunstheilage). FEr geh
Schwening

und viele, viele andere. In seinen Sell

portrits macht

in

irte neben
sinem Althayern,
zu den wenigen Intimen bil '
rengl Herkunft im Hause Bismarcks

Bismareck gern in Lenbachs Vi

chen abstier und nach seinem St
dort von der Miinchener Bevilkerung ehrerbietizst gefeiert wurde
Kanzler freute sich in seinen MuBestunden der
Kiinstlers — Lenbach war ein auBerordentlich
lieB sich herzlich gern von ihm in allen mogli

r, gleichfa

Abb, 227 Bildnis der G
von Franz Lenbach (Nach Phe

wie Elll\'lJI
1 zu Miin-
Ze

Der eiserne

klugen, humorvollen Rede des
1 wafter —, und
lungen malen, sowohl In
der weifien Halberstidter Kirassieruniform mit den gelben Abzeichen wie im
schwarzen Rocke des miirkisi dedelmannes, nahm aber weiter keinen tie-
feren Anteil an seiner Kunst. Bismarck. der. wie aus seinen Briefen hervorgeht,
trotz einem Kiinstler die Natur in ihren mannicfalticen landschaftlichen Schin-
heiten und in ihren wechselnden Stimmungen zu erfassen und seiner lieben
Frau in beredten Worten zu schildern war man leze daraufhin Bis-
marcks Briefe an seine Frau, aus denen erst die menschliche GriBe des ein-

eistreicher Gesells

n La

cowohnt

zigen Mannes voll und klar ersichtlich wird —, besal trotzdem kein Verhilinis

a - " i {133 F z : I 1 1
zur bildenden Kunst'). Wenn nun auch beileibe nicht behauptet werden soll,
unser Kiinstler sei dem Kanzler kongenial gewesen — wer hiille auch nur wagen
diirfen, sich mit diesemm Riesen an Geist zu m

messen?! —, so steht immerhin
fest, dab kein Maler den Kanzler in seinem gewalligen Wesen tiefer, grifer und

monumentaler zu erfassen und darzustellen vermochie als Franz Lenbach. So
wie er ihn gemalt hat, den klugen, schlicht vornehmen Mann mit dem wunder-
bar modellierlen Kopf und dem einzigartig durchgeistigten Antlitz, den Recken
mit den blitzenden Blauaugen, wird Bismarck im Gedichinis der kommenden
Geschlechter fortleben.

Bismarck war in Lenbachs Freundeskreise, in dem kiinstlerischen Miinchen
des ausgehenden 19. Jahrhunderts schlechthin die verehrleste Perstnlichkeit, Die
hohe Intelligenz, die sich in der bertihmten Kiinstlergesellschaft ,Allotria® zusammen-
fand, besaB klares Verstindnis fiir seine {iberragende GroBe und weltgeschichtliche
Bedeutung. Als Bismarck nach seiner l':n“i-LH:—.‘Iil:_LJ,' einmal selbst in der Allotria
erschien, war das ihr Ehrentag. Der Maler Gustav Schwabenmaier feierte ihn
mit den Worten:




Kinderbildnis von F. A. von Kaulbach

(Copyright 1903 by Franz Hanfstaengl
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Ein Jubelrnf durechbranst das Reich
Vom Zugspitz bis zum Meere,
Dem Retter deutscher Einigkeit,
Dem Richer dentscher Ehre
leutsche Michel, erst v
13t ibn zum Manne, zum Hel
Wenn der Michel sonder Scham
Im Reichstag wieder zn E
Erscheint dein Werk erst wundergleich,
Aus solehem Stoff schufst du das Reich.

hit,
en remacht.

hren kam,

Um Lenbachs Feinfiihligkeit als Ko-
lorist und seine Tiefgrindighkeit als
Paycholog voll zu wiirdigen, mufi man
ihn mit dem Wiener Bildnismaler hoher
Herren, mit Heinrich von Angeli (geh.
18400), oder mit Mex Koner (1854-19007134)
vergleichen, der lange Jahre in Berlin
als erster Portrilist gefeiert wurde, Ge-
wify hat auch dieser ein wackeres Kin-
nen besessen und die gemalten Persiin-
lichkeiten in puncto Ahnlichkeit brav
caetroffen (vgl. Abb, 228), indessen ge-
brach es ihm an koloristischer und kom-
positioneller Gewandtheit wie an psyehologischer Tiefe. Dagegen vermochte sich
der Miinchener Maler Friedrich August Kaulbach selbst neben Lenbach zu be-
haupten. Der alte Wilhelm Kaulbach hesal (wie F. v. Ostini dargelegt hat®®®)
Einsicht genug in den notwendigen Entwicklungsgang der deutschen Malerei des
19, Jahrhunderts, um seinen eigenen Sohn Hermann in die Werkstatt seines Neben-
buhlers, Nachfolgers und Uberwinders Piloty zu schicken. Dieser Hermann Kaul-
bach (in Miinchen geboren 1846, gestorben 1910) war ein elwas siifilicher, schwich-
licher Modemaler, der riithren und poetisch er-
(quicken wollte, ohne die rechte Kraft dazu zu
besitzen. Eine verhidlinismiBig tiichtige Lei-
stung ist sein ,Unsterblichkeit® betiteltes Ge-
milde in der Neuen Pinakothek: eine junge
Romerin der klassischen Zeit driickt der Biiste
des verstorbenen Geliebten einen Kufi auf die
steinernen Wangen. Ungleich bedeutender als
Hermann ist nun dessen Vetter, Wilhelms Neffe,
Fritz August Kaulbach (geh.in Hannover 1850).
Fritz August!®®) war lange Zeit Direktor der
Mimchener Kunstakademie und hat sich als
ein tilchtiger Kiinstler von sicherer Beohach-
tung, feinem koloristischen Empfinden und
aunserlesenem Geschmack bewiihri, dessen ge-
malte Figuren auch gegenwirtic noch die
Blicke auf sich ziehen; indessen besitzen diese
Figuren kein eigentliches animalisches Leben,
sie vermigen nicht recht zu stehen, geschweige

denn zu gehen oder gar zu laufen. Daher ge-
Augnst Kaull langte F. A. Kaulbach zur besten Wirkung in
Nene Pinakothek

(%0 Seite 278) dem an sich bewegungslosen Bildnis und wird

v Wilhelm 11 von Max Koner
s Photogr. Gesellschaft, Berlin

Bilduis seiner Gattin
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als Maler vornehmer, schiner, gesunder, sinn-
lich heiterer Frauen, lieblicher, wohlgepflegter
anmutiger Kinder, sowie scharf ausgesproche-
ner minnlicher Charakterkopfe fortleben (vgl.
Abb. 229, 230 und die Kunstbeilage). Von
anderen Darstellungen ist sein ,Schiitzenlisl®
volkstiimlich geworden.

Der Humor oder richtiger gesagt: der Witz
ist sonst innerhalb der Pilotyschule Sache des
1846 geborenen Schlesiers Fduard Griitener'™"),
Griitzner hat den Mimch und das Monchsleben
von der heiteren, fréhlichen, humoristischen
Seite aus erfaBt; den Mdnch und namentlich
den feuchtfrihlichen Bruder Kellermeister in
zahlreichen Gemiilden und Zeichnungen mit
breiter, behaglicher Schilderung malerischer
Innenriume und ihrer nicht minder malerischen
Ausstattung unter Beniitzung schimer alter
ar Originalmibel und Originaltrachten unendlich

‘G'I‘I’m]‘lrl”f :‘:‘;'E!”ﬁ"”]h‘[ﬁl' oft dargestellt und sich damit das schinste
Hiuserl in Miinchen und die Zuneigung der
breitesten Schichten des deutschen Volkes er-

malt. Aber seine anfangs frische Beobachtung des Lehens lief immer mehr nach,
seine stoffliche Charakteristik wurde immer oberflichlicher, sein Witz immer
schaler, ja selbst seine Technik immer unleidlicher, je mehr er sich némlich von
seinen urspriinglichen Vorbildern, den alten Niederlindern vom Schlage des Ostade
abwandte und unter dem EinfluB des Freilichts Hellmalerei im Sinne des aus-
gehenden 19, Jahrhunderts anstrebte. Diese Beobachtung kinnen wir iiberhaupt
bei manchem Pilotyschiiler, bei manchem Maler jener Generation machen: so-
lange diese Kiinstler sich an ihr klassisches Vorbild halten, in das sie sich nun
einmal in der Jugend mit frischen Sinnen hineingesehen haben, leisten sie, wenn
auch nichts Urspriingliches, so doch etwas Tiichiiges. Aber von dem Augen-
blick an, in dem sie modern sein wollen, ohne daza recht imstande zu sein
und ohne andererseits ihre guten alten Vorbilder vergessen zu kiinnen, werden
sie unsicher, tastend, schwankend und erreichen keine geschlossenen Wirkungen
mehr. Das gilt z. B. (vgl. daraufhin das Bild von 1876 mit dem zwanzig Jahre
spiteren, Nr. 163 mit Nr. 154 der Neuen Pinakothek) von dem einst prichtigen
Landsknecht- und Raubrittermaler Wilkelm Diez (geboren 1839 zu Bayreuth, ge-
storben 1907 in Miinchen) *%), der in seiner friiheren guten Zeit den alten Nieder-
lindern so nah wie kaum ein anderer kam und mit wei8b! blaugranem Himmel, gelb-
griinem Erdboden, bunten Renaissance- oder Rokokotrachten, kutschierenden
Mohren, alten Karossen, Schimmeln und Schecken, Falben und Schweilifiichsen
die ]u-.t[trtsten Farbenwirkungen erreichte. In seiner Fihigkeit, sich in vergangene
Zeiten zu verselzen und sie in seinen Bildern wieder autieben zu lassen, dhnelt
er Menzel, wenn er auch an die strenge Sachlichkeit des Altmeisters nicht heran-
reicht. Vor Menzels Bildern und Holzs chmtlm aus der Zeit Friedrichs des Groflen
denkt man nur an die dargestellten geschichtlichen Ereignisse und Episoden selber,
vor Diez' Gemiilden auch ein wenig an die Miinchener Kiinstlerfeste der 70er und
80er Jahre, die ihm selbst die glanzvolle, kostiimfreudige Vergangenheil vor die
Sinne zaubern halfen. ,FEines schonen Tages zog die Diezschule als Ritter, Reisige,
Knechte, begleitet von Marketenderin, Munitions- und Bagagewagen, Kanonen,
durch die Stadt hinaus in die Isarauen, das Isartal aufwirts bis zur Burg Schwaneck,

Abb. 230 Max Pettenkof
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n Wilhelm Diez Barlin, Na
JEin Jahrhundert deutscher E

die nach allen Regeln mittelalterlicher Kriegskunst belagert und gestiirmt wurde. "
FEs liegt ein Abglanz von feucht-frohlicher Kinstlerfestwonne auf den Gesichiern
und im ganzen Gehaben der Landsknechte, Raubritter, Trompeter, Marketende-
rinnen und Kellnerinnen, die Diez gemalt hat. Dieser geborene Franke war wie
kein anderer mit der einzieen Kiinstler- und Feststadi an der griinen Isar ver-
wachsen und hat mitsamt seiner Schule das Beste aus ihrem ungzebunden frithlichen
Leben zu herrlichen Gemilden von feiner malerischer Kultur verarbeitet. Diez
wohnte eine groBe schulbildende Kraft inne. Eine Ausstellung der Diezschule bei
Heinemann in Minchen Ende 1907 rief allgemeines Erstaunen und ungeteille Be-
geisterung bei den Kunstkennern hervor. Charakteristiseh fiir Diez und die Diez-
schule in der Zeit von 1870 bis Ende der 80er Jahre ist eine ,malerische Ausdrucks-
weise, die tiefe, satte, warme und leuchtende Farben.. . bevorzugt, oder auch ein
feines, kithles Grau oder samtartiges Braun® (Abb. 231). Im Wettstreit mit der
Malerei der grofien Alten war eben allmihlich die Malerel im 19. Jahrhundert erstarkd.
Nachdem man seit Pilotys Zeiten zu den Klassikern der venezianischen und nieder-
lindischen Koloristik aufgeblickt hatte, drang man allmihlich auch in Deutschland
von der Nachahmung ihrer AuBerlichkeiten in den Kern und in das Wesen ihrer
Kunst ein. In diesem Sinne ging Wilhelm Diez, wenn auch in weniger glinzender
Aufmachung als Makart, so doch gesiinder in der Aufmachung und gediegener
in der Mache, weit iiber Piloty hinaus und verkorpert wieder eine neue und gleich-
sam die letzte vormoderne Phase in der Entwicklung der Miinchener Malerei. Er
gehort zu den Hauptpersonlichkeiten, welche den Hochstand der vom ganzen
19, Jahrhundert gerade in den 70er Jahren am hichsten entwickelten deuischen
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malerischen  Kultur
verkiirpern. Daher iib-
te er auch einen ent-
scheidenden und ans-
schlaggebenden Ein-
flull auf viele Kiinstler
bis saauf unsere Tage

Dugeneck, Becker- Gun-
dahl, Weishaupt, Kuehl,

f:.ru - l’;r'-'! Z H .r'i-.w'_r__
Witk fur-'h'ﬂw, Laeve-
Fenz, J"JffJ."mGr,? i | Direk-
tor der Neuen Pina-
kothek, west. 1911),
und viele, viele andere,
Selbst von den bedeu-
tendsten und geradezu
fithrenden modernen
Im Lindensehmit  Malern vom Ende des
" Kunst*) 1%. und Anfang des

20. Jahrhunderts ha-
ben gar manche bei Wilhelm Diez begonnen oder wenigstens zeitweilig bei ihm
Unterweisung gesucht, wie Triibner, Piglhein, Slevogt, Stauffer-Bern, mochten sie
sich auch spéter von ihm und seiner Schaffensweise im Sinne der alten Nieder-
linder lossagen, um zu persiinlicher Auffassung und selbstiindigen Ausdrucksmitteln
hindurchzudringen. Bereut aber hat es sicherlich niemand, einst bei Meister Diez
in die Schule gegangen zu sein, vielmehr bewahrie ihm jeder seiner ehemaligen
Schiiler von Herzen ein dankbares Andenken. — Ein anderer Neu-Altniederlinder
war Ofto Seitz (geb. 1846 in Miinchen), der wie Ostade aus tiefem Dunkel die roten
Bareite, blauen Roécke, weiBen Hemden, griinen Hosen, gelben Schuhe und roten
Schuhabsitze seiner lustigen Briider kriiftiz herausleuchten lieB. L wdwig Loefftz’
(geb. 1845 in Darmstadt, gest. 1910), des einstigen Akademiedirektors Bedeutung
beruhte auf seiner trefflichen /Flt‘]m*l]l;_r und auf der anatomisch vorziiglichen Mo-
dellierung menschlicher Akte. Sein Kolorit hatte einst einen Stich ins Glasige und
Porzellanene und spiler ins Flaue und Grelle. Die Erfindung und Auffassung
seiner Figurenbilder klingt stets an alle Meister an. Uber seinen bekannieren
Figurenbildern diirfen seine Landschaften nicht vergessen werden. Der reichbegabte
Heinrich Lossow (geb. in Miinchen 1843, gest, in SchleiBheim 1897), schon von Haus
aus eine anmutige, sinnlich heitere Rokokonatur, hatte als Schleifheimer Galerie-
konservator die giinstigste Gelegenheit, sich in SchloB und Park ins 18. Jahrhundert
zuriickzutriumen, Nikolaus Gysis war ein aus dem Piloty-Atelier hervorgegangener
und in Miinchen anstissiger Grieche*®). Zu frith gestorben und zu frith vergessen
ist Emil Squindo (geb. 1857 in Miinchen, gest. Jrlst]]}a! 1852), der als letzter Piloty-
schiiler hier cmfwe‘ruhrt sei. Er bewies mit seinem unvollendeten Pinakothekbilde:
»RKinig Ludwig X VI, mit seiner Familie auf dem Wege von Versailles nach Paris
am 6. Okiober 1789%, {iber welch reiche bliihende Palette und tiber welch kriiftige
Vorstellungsgabe er verfiigte.

Neben Piloty, diesem Altmeister der Mimchener Koloristenschule, verdienen
als selbstiindige und von ihm unabhiingige Miinchener Malerindividualiliiten riih-
mende Anerkennung: der hervorragende Stillebenmaler Ludivig Adam Kunz, der
Darsteller Luthers und seiner Zeit Wilkelm Lindenschmit (Abb. 232) und vor allen

Abb. 232 Zum Marburger Rel]
{Aug Bruckmanns Ein J

herab aus. So auf

-
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anderen der grofe feurige Kolorist Viktor Miiller. Von dem dunkel braunrotgol-
denen Hintergrund seiner Bilder heben sich die poertritierten Perstnlichkeiten wie
die Halbakte mit strotzender Kraftfiille ab. Und immer offenbart sich eine Seele
in seinen Bildern, bald schwermiilig, bald neckisch heiter wie in den allerliebsten
Schneewittchenbildern, hei denen der bridunliche Galerieton der Figuren in merk-
wiirdigem Gegensatz zu dem frischen Griin der Wiesen steht (Abh. 233). Viktor
Miiller und Lindenschmit wurden in- demselben Jahre 1829, dieser in Miinchen,
jener in Frankfurt, geboren. Beide holten sich zu gleicher Zeit wie Feuerbach
ihre Aushildung in Antwerpen und Paris. Viktor Miiller ist bereits 1871, Wilhelm
Lindenschmit ist 1895 pgestorben. Er war ein Sohn des Cornelianers Wilheln
Lindenschmit des Alteren, der einst auf der AuBenwand der Kirche von Unter-
sendling bei Miinchen den ,Untergang der Oberlinder Bauvern wiihrend der ister-
reichischen Okkupation® gemalt hatte,

Nach den Malern seien die Zeichner genannt: Wilkelm Busch vor allem, der
zwar 1832 in Wiedensahl (Hannover) das Licht der Welt erblickte, aber in Miinchen
kiinstlerische Bildung und Anregung empfing, durch sein Buschalbum Weltberiihmt-
heit erlangte, schliefilich wiederum in seiner Heimat Ruhe und Einsamkeit suchte und
daselbst auch im Jahre 1908 den Tod erlitten hat**"). — Man darf Busch nicht aus-

schliefilich als Zeichner betrachten, denn er hinterliel ein umfangreiches gemaltes
Werk, das im Frithjahr 1908 in zwei aufeinanderfolgenden Ausstellungen bei Heine-
mann in Miinchen zu sehen war. Man lernte daselbst Wilhelm Busch koloristisch wie
der Auffassung nach als Nachfolger aller Holliinder vom Schlage der Frans Hals
und Adriaen Brouwer kennen und schiitzen, der aber auch im Figiirlichen wie in
der Landschaft {iber eine selbstiindice Naturanschauung verfiigte. Daraus nun
den Schlufl zu ziehen (wie es tatsiichlich geschehen ist), daB Busch eigentlich seinem
innersten Wesen nach Maler und Kiinstler schlechthin gewesen sei, der gleichsam
nur von seinem wahren Wege abirrte, als er zum Zeichenstift griff und seinem
angeborenen Humor Ausdruck verlieh, erscheint als groteske Ubertreibung. Ab-

a. M., Stidelsecl
Bunsgt)

s Kunstinstitnt

Abb, 233 Schuneewittohen mi Miiller II
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Abb. 234 Tiroler Wirtsstube von Edmund Harburger
(Ang Bruckmanns .Ein Jahrhundert deutscher Kunsi®)

gesehen davon, daB der gehorene Maler im allgemeinen gréBerer Flichen bedart,
um sich als solcher voll auszuleben, wihrend Buschs Olgemii]de fast durchweg
in auffallend kleinem Format gehalten sind, liegt anch der Mehrzahl dieser Olgemilde
ein humoristisch zugespitzter Gedanke zugrunde, vor allem aber reichen sie ihrer
kiinstlerischen Bedeutung nach nicht an Wilhelm Buschs gezeichnete Folgen heran.
In diesen aber offenbarte er sich als Humorist von Gottes Gnaden. Das Buschalbum
gehort zu den bleibenden Giitern des deutschen Volkes. Wilhelm Busch verstand es
wie lkaum ein anderer, in Vers und Zeichnung mit ganz wenigen, aber unfehlbar siche-
ren Strichen menschliche Verkehrtheit aller Art aufs schiirfste zu geibeln. Es steckt
auch ein gut Teil kulturkémpferischer Absichten in seinem Schaffen. Wenn man
im Buschalbum blittert, nimmt’s sich lustig genug aus. Schaut man aber genauver
zu, so steckt hinter dem Scherz ein tiefer, furchtbarer Ernst, die schwere
niederdeutsche Aunffassung vom Leben, wie sie anch Storms, Raabes und Frenssens
Dichtungen zugrunde liegt. Dagegen lebt echt althayerisch behaglicher Humor in
den Menschen- und Tierkarikaturen Adam Oberlinders (zeb, in Regensburg 1845),
des Meisters unter den Meistern der ,Fliegenden Blitter® seiner Generation, welche
die der Schwind, Spitzweg, Pocei abgeltst hat. Neben Oberlinder verdienen als
Zeichner der ,Fliegenden Bliitter® Edmund Harburger, Rend und Ernst Reinicke,
Steub und Stockmann noch besondere Erwithnung, sowie Adolf Hengeler, auf den
wir als Maler noch in anderem Zusammenhange zurlickkommen werden. Von
Edmund Harburger geben wir hier in Abb. 234 ein in Farbe, Ton und Stimmung
sehr schiines Gemilde einer Tiroler Wirtsstube wieder.

An den Schluf der gesamten siiddeutschen, bayerischen, Miinchener Malerei
dieser Stilstufe aber sei ein Mann gestellt, den wir Deutsche in unserer ewig
fluchwiirdigen Unterwiirfizkeit dem Ausland gegeniiber den Englindern zuzuzihlen
pilegen, da er freilich zumeist in England gelebt hat, der aber bayerischer Herkunft
war, der in Miinchen und an der Miinchener Akademie wichtizce Anregungen
empfangen und sein Leben lang innige Beziehungen mit seiner engeren Heimat
anfrecht erhalten hat, der in seiner Kunst der leicht gleichfirmigen und ein-
tonigen oder tiberzarten und fast siilichen englischen Art gegentiber urspriinglich
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deutsche Kraft sowie vielfiiltices und feinfithlizes Unterscheidungsvermigen offen-
barte. Markige Charakteristik im miinnlichen Bildnis, Anmut und Vornehmheit im
Damenportriit sind ihm mit Lenbach gemein. Gleichsam als Lenbachs Nachbar hat
Hubert Herkomer ') an der bayerisch-schwibischen Stammesgrenze in Waal bel
Landsberg im Jahre 1849 das Licht der Welt erblickt. Auch er hat wie Lenbach
eine harte Jucend erlebt. Schon als Kind war er mit seinem Vater, den es an der
Hobelbank und bei der Herrgottschnitzerei nicht duldete, nach Amerika und nach Eng-
land ausgewandert. Dann war er wieder mit dem Vater in die Heimat zuriickgekehrt
und schlieBlich nach Miinchen gelangt, wo er seine eigentliche kiinstlerische Lauf-
bahn begann. Darauf ging er wieder nach England, schlug gich tagsiiber als
Maurer, abends als Zitherspieler miihselig durchs Leben, bis ihm Zeichnungen fiir
den ,Graphic® die MuBe verschafften, Bilder zu malen. ,Die letzte Musterung®, die
auf der Pariser Weltausstellung 1878 die grofie goldene Medaille errang, bedeuiete
den ersten durchschlagenden Erfolg: schlieBlich lebte Herkomer wie ein Fiirst unter
den Malern, der nicht nur eine eigene Kunstschule, sondern auch ein eigenes Theater
besaB, in dem er Opern auffiihren lief, die er selbst komponiert, deren Text er
selbst edichtet hatte und in denen er wombglich selbst in der Hauptrolle auftrat! -
Und bei all dieser mannigfaltigen kiinstlerischen Beschiiftigung fand er poch
Mufe, sich in Wort und Tat mit Hilfe seiner reichen Geldmittel als Fiirderer des
internationalen Automobilsports zu geben. Als Portritist war Herkomer in noch
hioherem MaBe Psycholog und Physiognomiker denn Maler. Im Kolorit, im Ton, in
der Beleuchtung, in der
stofflichen Charakteristik
wurde er von vielen —na-
mentlich spéteren — Ma-
lern iibertroffen, von nie-
mandemaberinderFihig-
keit, die bezaubernde und
begliickende Schinheil
eines Weibes — die Kraft,
die Denkkraft, die gei-
stize Energie, die macht-
volle Individualitit eines
Mannes wiederzugeben,
oder eine ganze Anzahl
von miénnlichen Charak-
teren zu Doelenstiicken
zu verbinden, die in psy-
chologischer Vertiefung
oeradezu mit Frans Hals
wetteifern. Von solcher
Artistjene obenerwihnte
,Letzte Musterung*, eine
Versammlung schwerfil-
liger ergrauter Seeleute
inihrer Dorfkirche, ferner
dieberiihmte ,Magistrats-
sitzung von Landsberg®.
An minnlichen Einzel-
bildnissen seien genannt
dasjenige des englischen
Kunstphilosophen Rus-

Alh: 235 Mify Grant
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Abh. 236 Vier Pfardedars

I in ginem RBabmen von Earl Steffeck
{Aus Bruekmanns _Ein

Jahrhandort dentscher Kunst*)

kin, sowie jenes andere beriihmte, das Herkomers eigenen Vater hinter der Hobel-
bank darstelll. Ein prachtvoller bartumrabhmter Handwerker-Denkerkopf schaut
uns daraus entgegen von der Art, wie sie gerade im Allgiu nicht gar selten an-
zutreffen sind. Unter den Frauenbildnissen ragt dasjenige der Mif Kate Grant,
der Dame in Weill, unter allen hervor, dem ein Siegeszug durch séimtliche Haupt-
stidte Europas heschieden war und vor dem wir Alle als junge Leute bewun-
dernd und schwirmend verweilt haben (Abb. 235), Die Wirkung liegt nicht,
wie behauptet wurde, am schinen Modell allein, vielmehr gerade an der beson-
deren Fahigkeit des Kiinstlers, solche Schinheit so wiederzugeben, daB sie einen
unbedingt zwingenden Eindruck auf den Beschauer hervorruft. Was Herkomer auBer
Portrits an Landschaften und sonstigen Bildern malte, 148t auch eine starke per-
sinliche Eigenart erkennen, aber seine Kraft konnte sich dabei nicht voll entfalten,
wogegen seine Fehler, die wollige Malerei und die geringe stoffliche Unterscheidung
starker hervortreten. Im Jahre 1914 ist Herkomer gestorben.

Um die Bedeutung der Miinchener Koloristenschule jener Zeitspanne zu er-
messen, braucht man sie nur mit der gleichzeitigen Berliner Schule zu vergleichen,
die, abgesehen von dem einzigen Adolf Menzel (der spiiter besprochen werden soll),
nur ein im alleemeinen bescheidenes Dasein gefristet hat. Karl Steffeci: |"geh 1818,
gest. 1890 als Direktor der Kionigsherger Kunstakademie), der wie Kriiger ein fris <cher
Mensch und ein leidenschaftlicher Reitersmann war und jeden Morgen, ehe er seine
Werkstatt betrat, einen frshlichen Ritt durch den Tiergarten unternahm, setzte
die Reiter- und Pferdemalerei jenes Altberliner Kiinstlers fort, vermochte aher bei
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all seiner Gediegenheit und Gewissenhaftigkeil und trotz seiner Pariser Schulung
Kriigers unmittelbare und lebensvolle Auffassung nicht zu erreichen, geschweige
denn dessen seltene Fihiglkeit in der Wiedergabe der schwellenden Elastizitiit und
des organischen Aufbaues der Pferde. Man vergleiche daraufhin Abb. 1564 mit
Abb. 236, der Abbildung des bekannten Sporisbildes, auf dem Steffeck, wie es scheint,
charakteristische Vertreter der vier vornehmsten Pferderassen darstellen wollte,
oben 1. den Ungar, r. den Araber, unten l. den Trakehner, r. das englische Vollblut,
ohne daf es ihm gelungen wiire, wahrhaft edle und einwandfreie Typen zu schaffen.
Noch ungleich weniger gliicklich als in solehen Pferde- und anderen Existenzbildern er-
wies sich Steffeck, wenn er sich zur feierlichen Historie verstieg wie in seinem . Albrecht
Achill im Kampfe mit den Nirnbergern (1450)¢ (Berlin, Nationalgalerie). Trotzdem
besteht seine Bedeulung darin, ein Stiick Altberliner malerischer Kultur vom
Anfang des 19. Jahrhunderts fir die Gegenwart gereitet zu haben. Aus seiner
Werkstatt sollte Hans von Marées hervorgehen und ebense Max Liebermann, der
auch in einem pietitvollen Aufsalz der Zeitschrift ,Kunst und Kinstler® ') seines
ersten Lehrers gedacht hat. — Die heiden Couture-Schiiler Rudolf Henneberg (geb.
1825 in Braunschweig, gest. 1876 daselbst), der Schiipfer der ,Jagd nach dem Gliick*
(Abb. 239), und Gustar Spangenberg (geb. 1828 in Hamburg, gest. 1891 in Berlin),
der den ,Zug des Todes* (Abb. 238) gemalt hat, ragen als ausgesprochene Be-
gabungen auf dem Gebiete der Erfindung und Komposition hervor. Karl Becker
(zeb. 1820 zu Berlin, gest. ebenda 1900 als Ehrenpriisident der Akademie), gleich-
sam der Berliner Piloty, ahmte — recht #uBerlich — die venezianischen Koloristen

Abb, 237 Kaiser Karl V. bei Fogger von Earl Becker, Berlin, Nationa
(Nach Photographie der Photo P:Gu_-:-'v.ils-.‘hu;l. Berlin)
(Eu Beite 246)
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Abb, 288 Der Xug des

(Nach Phot aphis der

AR ll|

nach. Sein .Karl V. bei Fugger®, der gelassen die Schuldscheine des Kaisers im
lodernden Kaminfeuer verbrennt (Abb. 237), Offo Knilles Tannhfuser und Venus,
Julius Sehraders Abschied Karls I. und sein Tod Leonardos, Gustav Richters Auf-
erweckung von Jairi Tochterlein, sein neapolitanischer Fischerknabe und seine
ungemein beliebte Konigin Luise galten als Hauptwerke der damaligen Berliner
Schule. Der ein wenig siibliche ]\hhim E'leule sich auch als Bildnismaler grofer
Beliebtheit und erscheint auch gegenwirtie auf diesem Gebiete (Abb. 240) 1mmer
noch ungleich ertriglicher als auf dem des religitsen Historienbildes. Bewunde-
rungswiirdige Charakterbilder des siidlichen Lebens schuf Ludwig Passini in aElIan
meisterlichen, koloristisch vollendeten Aquarellen®*). Paul Meyerheim (1842—1915),
der Sohn des Malers Eduard Meyerheim (Abb. 242) und Freund Adolph MCI!ZH:—'.,
wubBte mit scharfem Blick die Tiere, besonders den Liiwen (Abb. 241), zu bhe-
obachten, sowie sein frisches Beobachtungstalent, sein gediegenes Konnen und
seine gliickliche koloristische Veranlagung bisweilen kiinstlich komponierten
Genrebildern zugrunde zu legen, die artig genug zu betrachfen sind, nur dal sich
die humoristische Zuspitzung oft gar zu aufdringlich bemerkbar macht. Bezeich-
nend in jeder Hinsicht ist seine ,Tierbude®: ,In einer Tierbude, an deren Raubtier-
kiifigen man entlang sieht, ist der auf erhthter Biihne stehende Elefant der Gegen-
stand des Interesses der schaulustizen Menge von Landleuten, welche den Raum
fillen. Begehrlich streckt das Tier den Riissel einem schmucken Bauernmidchen
entgegen, welches noch zogert, ihm den Apfel zu reichen. Die Umstehenden, grob
und klein, beobachten den \ui'-au" mit gespannter Aufmerksamkeit. Von der
Decke hingen ausgestopfte aneiume herab, am Boden liegl allerhand Geriimpel
fahrender Leute. — Bez.: Paul Meyerheim 1885.% (Friiherer Jordan'scher Katalog
der Berliner Nationalgalerie.) Am bedeutsamsten verkirperte sich die Berliner
Malerei dieser Art und Richtung in dem Schaffen des Akademiedirektors Anton
von Werner (zeb. 1843 in Frankfurt a. 0., gest. 1914). Werner war in seiner Jugend
auf einer Italienfahrt als Freund und ReisegenoB dem Dichter Viktor Scheffel nahe
getreten, dessen ,Trompeter von Sickingen® er hernach in einer arg siifilichen Auf-
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1 ick von Rodolf H
(Nach Photographie der Pl |
(fn Seite 255)

fassung illuslrierte. Er sah aber in jungen Jahren mit hellen, klaren Augen scharf
beobachtend in die Welt und zeichnete manch trefflichen Studienkopf. Dagegen
hat er wohl niemals ausge-
sprochenen Sinn fiir Farbe
besessen.Allméhlich wuchs
er sich dann zum koniglich
preufischen  Malhistorio-
graphen aus, der die grofien
Ereignisse von 1870/71 un-
ter cenaner Befolgung aller
Reglements und Beklei-
dungsvorschriften, aber
ohne malerische Feinheit
und ohne alle Grofie im
Bilde wiedergab. So hat
er auch den Berliner Kon-
oreB und die Kaiserprokla-
mation im Spiegelsaal zu
Versailles gemalt. Seine
Bilder werden als getreue
geschichtliche Urkunden
niemals ihren Wert verlie-
ren, dennoch mull man es
tief beklagen, dab kein be-
deutenderer Kiinstler als
Mitglied des grofien Haupt-
quartiers 1870/71 mitgerit-
ten ist. Der geringe kiinsf-
lerische Wert der grolien
Zeremonienbilder von An-

ron Werner stellte sie
i".]n von Werner stell ..T‘ L:h Abb, 240 Bildnis der Schwester des Kiinstlers von Gustav Richter
einem so recht -dugentalhg (Aus Bruckmanns ,Ein Jahrhundert deutscher Kunst®)
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Abb, 241 Liwen von Paul Meyerhaim
An Seite Z57)

dar, wenn man sie mit Menzelschen verglich, wozu das Schlof in Berlin die beste
Gelegenheit bot. Indessen verstand es Werner, den damaligen Geschmack der breiten
Massen seiner norddeutschen Landsleute vorziiglich zu treffen, indem er gelegent-
lich in seine Kriegshilder lustige oder riithrende Ziige einflochl, wie in der Dar-
stellung des Kronprinzen Friedrich Wilhelm an der Leiche des franzéisischen Ge-
nerals Abel Douay (Niirnberg, Stiddtische Galerie) (Abb. 248), oder in dem Bilde
des deutschen Landwehrmannes, der auf beschneiter Landstrafie einer Franzésin
ihr Kind abnimmt, es in seinen Armen wiegt und beruhigt. Diese Bilder haben
nach dem Weltkrieg eine neue, nicht zu unterschiitzende Bedeutung gewonnen,
fiirwahr nicht als Gemiilde, wohl aber als kulturgeschichtliche Urkunden und als
' Vergleichsmaterial, an dem kein Deut-
scher gleichgiiltiz voriibergehen sollte.
Anton von Werner spielte auch in den
Kunstkimpfen der jingsten Vergangen-
heit eine wichtize Rolle als der einflufi-
reichste unter den ansgesprochenen Geg-
nern der Moderne.

Seine trockene, kiinstlerisch unbefrie-
digende, wenn auch bis ins einzelnste
genaue Wirklichkeitswiedergabe artete
in den bekannien Zeichnungsfolgen eines
Aflers aus, der, mit einer scharfen Beo-
bachtungsgabe ausgestattet, prosaisch
wie ein Mitglied der Berliner ,Familie
Buchholz* in die Welt sah.

Als Soldaten-, Kriegs- und Schlach-
tenmaler verdienen neben Anton von
Werner Erwithnung, ja ragen oder ragten
Abb. 242 Afelierwinkel von Eduard Meyerheim qualitativ zum Teil weit iiber ihn hinaus

(Aus Bruckmanns .Ein Jahrhundert deutscher = s R N Ty
Kunst) (Zu Seite 287 Kurl Rockiing in Berlin, in Diisseldorf der




Soldaten-, Kriegs- und Schlachtenmaler 2849
28¢

Kiirassierdarsteller Theodor Rocholl, Wilhelm Camphausen und Georg Bleibtreu, in
Miinchen der vortreffliche Zeichner Heinrich Lang und der koloristisch hervor-
ragende Sohn Albrecht Adams, Franz Adam, der zwar im Gegensatz zu seinem
abenteuerfreudigen Vater keinem Feldzug personlich beiwohnte, es aber dennoch
vorziiglich verstand, die Wucht des Reiterangriffs iiberzeugend zur Darstellung
zu bringen. Allein als der kiinstlerisch bedeutendste von unsern deutschen Sol-
daten- und Schlachtenmalern allen, der den Vergleich mit den Franzosen Neuville
und Detaille wahrlich nicht zu scheuen braucht, erwies sich der ehemalige Olfizier
Otto von Faber du Fawr (geb. in Ludwigsburg bei Stuttgart 1828, gest. 1901 in
Miinchen). Er war als Reiter eines auffallenden, prachtvollen, orientalisch reich
und bunt geziiumten und gesattelten arabischen Schimmels eine bekannte Min-
chener StraBenerscheinung. In der Darstellung solcher Tiere hat nun auch der
farbenselige Meister geschwelgt. Immer und immer wieder erscheinen diese edlen
Rosse auf seinen Gemiilden — einzeln, in Gruppen, in ganzen Schlachireihen — in
der Ruhe, auf dem Marsch, im Kampf und unter der Einwirkung furchtbarster An-
strengungen — in der Freiheit, unter dem wilden einheimischen Reiter wie unter
dem disziplinierten europitischen Soldalen. Der Kiinstler ward nicht miide, die Ein-
wirkung des Sonnenlichts unter den verschiedensten Verhiilinissen auf die Féarbung
der Tiere. ihrer Schabraken, ihres Lederzeuges zu studieren, dabei Himmel und Erde
in seine koloristischen Versuche einzubeziehen. Eine nach seinem Tode veranstaltete
Sonderausstellung zu Miinchen hat Faber du Faur als einen ausgezeichneten Kolo-
risten kennen gelehrt, wobei sich der bekannie Maler orientalischer Pferde auch
sonst als nicht zu unterschiitzender Orientmaler offenbarte. Als sein Kollege auf
diesem Gebiete ist der trocken registrierende Wilhelm (Gentz zu nennen, der den
deutschen Kronprinzen Friedrich Wilhelm nach Paliistina hegleitete und dessen Ein-
zug in Jerusalem malte. Als eigentlicher Tropenmaler darf Eduard Hildebrandt (1818
bis 1868) bezeichnet werden. der eine Reise um die Welt unternommen hat.
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Als Pferdemaler reihen sich Faber du Faur die beiden Frankfurter Adolf
Sehreyer (1828 —99) und Teuwtwart Schmifson (1830—63) wiirdig an. Schreyer sticht
koloristisch hervor, Schmitson tberwiilligt geradezu durch die groB angeschauten
Formen, durch die Plastik, das zuckende Leben und die natiirlichen Bewegungen

seiner Pferde und Rinder, sowie durch die glinzende Lisung des Raumproblems
Abb. 244,

Neben diesen beiden grofien Frankfurter Malern mag ihrem Landsmann und
Zeiteenossen Anfon Burger (18256—1905) ein wohlverdientes Plitzchen angewiesen
werden. Jene zog es in die weite Welt hinaus, Schmitson nach Berlin, Wien und Italien,
Schreyer nach Paris und gar nach Kleinasien und Nordafrika, dieser blieb still
daheim oder wanderte hiichstens nach Kronbere im Taunus und verliebte sich nach
echt Frankfurter Art in die vielen kostlichen Farben-, Beleuchtungs- und Stimmungs-
wunder des alten deutschen Stadthildes. Er malte enge Giifichen, den schinen.
breiten Flufl, den hochra
hilder mit einer liehenswiirdiz dazu eingestimmten Staffage. Seine zarten kleinen
Bildchen atmen eine tranliche Stimmung, die jedern Dentschen unfehlbar zu Herzen
zehen mufi. Sie lassen in unserer Seele Saiten erklingen wie elwa die Romane
von Wilhelm Raabe (Abb. 245). Unsagbar fein ist seine .Landschaft mit den drei
Damen* (in Frankfurter Privathesitz), die auf der Jahrhundertansstellung in Berlin
ausgestelll war. Diesem Bilde fehlt auch die unangenehm glasige [Iberschicht,
die sonst bei Burgerschen Gemiilden iinfic so storend wirkt. Mit Burger eng
verwandt erwies sich Jalkeb Firchiegott Dielmann (18309—85), der Begriinder der
Frankfurter Kinstlerkolonie zu Kronberg im Taunus. Ein gut Stiick an malerischer
Kraft und Frische der Auffassung iiber beide hinaus gelancte dank seiner Pariser
Schulung der einstige Frankfurter Rechtsanwalt Kapl Peter Burnitz (1824—86) in
seinen prachtvollen Landschaften. Im Anschluf an die Frankfurter sei schlieBlich

enden Dom und bevilkerte seine Stadt- und Straflen

art Schmi
hundere
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auch der Hanauer Geory E T
Cornieelins (1820—08)1 ":| ;

und Friedrich Karl Haus-

mann (18 826 redacht.
von denen letzterer durch
seinen ., Galilei vor dem
Konzil* bekannt wurde.

Unter den Diissel-
dorfer Koloristen ragt
derGeschichtsmaler Peter
Janiagzen | 1Hii ]”H‘L‘-‘I EIE'I'-
vor, ehbenso der

TENTe-
maler J'l\'-'rle'-'f.\' _”r-'.-',n'r'f' |:_-’Hl.',
1866), der dorthin aus
Miinchen kam, wo er Schii-

ler von Ludwig Lotz
wesen war. Moderner er-
W : sich Richard Burnier
(1826—84), ebenso Luv-
wig Hugo Beeker (18
hig 1868), der es hereils
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wacle, seine Staffelei im
Freien aufzustellen und
ein Stiick Landschaft un-
ter der Einwirkune grel-
len Sonnenlichtes natur-
cretren wiederzugeben. In
seinen fritheren grife-
ren landschaftlichen Ge-

milden, in denen auch Abb. 248
die menschliche Staffage
mehr zur Geltung kommt,
schlug Becker gelegent-
ich auch gemiitvolle, um nicht zu sagen empfindsame Tiéne an und beriihrie sich
dann mit dem in Wiirttembere geborenen, aber in Diisseldort titigen Theodor Sehiiz
[830—1900), einer in kiinstlerischer wie in menschlicher Beziehung ausgesproche-
keit. Gentigt anch das grell bunie

von Anton Bu r
felsches Eunstinstitut
Bruckmann, Miinchon)

Riomerb

nen Persimlichkeit von grofier Liebenswiirdi
Kolorit unserem verwihnten Auge gezenwiirtiec nicht mehr, so vermdigen wir uns
der echt deutschen und eemiitvollen Grundstimmung, die geradezn an Ludwig
Richter erinnert. dennoch nicht zu entziehen (vel. die Kunstheilage). Als ei
i der in seinem kurzen Leben bleibende

strenger, ernster und grofer Portrifis
Werte schuf, ist Johamwn Martin Niederde (1830—23) zu betrachten.
In der Schweiz racte der Tier- und Landschaltsmaler Rudolf Koller hervor
geb. 1828 in Ziirich, _'_','e:-:lhf_zi.ls-uu.l;| 1905), der in seiner Jugend ein Krauffeld ode
einen Ahorn in impressionistischer Studie gliicklich festzuhalten wubte, sich spiter
aber mehr zu einer sauber durchfiibrenden Technik bekannte. Er vermochte den
konstruktiven Aufbau des Tieres, seine augenblicklichsten Bewegungen, die Rassen-
unterschiede und individuellen Merkmale, endlich die Widerspiegelung des tierischen
Seelenlebens im Gesichtsausdruck, in den Ohren- und Schweifbewegungen Vorzug-
ich aufzufaszen und wiederzugeben ™) (Abb. 246). In dem andern groBien Schweizer
: azt. ebendaselbst 1903),

Maler jener Generation, Ernst Stiickelberg (geb. 1831 in Basel,

s N ' 1 i v hare ”
scheint ein altdeutscher Meister, etwa vom Schlage Ambergers, wiedergzeboren zu
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Abb. 2

/ Idylle von Rudolf Koller
{nch Tl

v (), Felsing, Berlin)
pite 201)

sein. Seine Bildnisse atmen eine kriiftige leibliche Gegenwart. Sie sind klar in
der Farbe, groBziigie in der Anordnung, treuherzig in der Erfassung des Seelen-
lebens. In altdeutscher Weise sind sie sehr hell gemalt mit wenig Schatien und
besitzen daher keine besonders kriiftige Plastik der Modellierung, Je nach der
Individualitiit des Darzustellenden ist aber jedes Bildniz koloristisch verschieden
behandelt. Dabei macht sich eine naive Freude an der buntfarbigen Einzelerschei-
nung der Natur geltend, der entsprechend ein Blatt, eine Blume, ein Schmetter-
ling in die Porltritkomposition einbezogen ist (Abb. 247): ,Knahe mit Blatt.
Gelbgraue Jacke mit schwarzen Litzen. Derselbe Ton in den Schatten des Ge-
sichtes. Braunes Haar. Das Blatt einttniges Griin mit helleren Rippen. Im Hinter-
grund die starke Bliue des Himmels mit weifien Willkkchen. — Bez. unten links
braun: E. Stiickelberg (1874).“ (Katalog der Berliner Jahrhundertausstellung.)
In Wien wagle den Aufstieg zu den hichsten Hihen der Kunst Karl Rahi
(daselbst 1812 geh., 1860 gest.), der eine Mittelstellung zwischen den Miinchene:
Malern Kaulbach und Piloty einnimmt. Rahl scheint versucht zu haben, Rubens
die Fiille der Erscheinungen und Palma Vecchio den Glanz der Farbe zu entlehnen,
vermochte aber der Natur nicht wahrhaft gerecht zu werden. Er lieB sich auf
mythologische Darstellungen ein, sein verhiiltnismiBig Bestes hat er aber im Bildnis
gegeben. Aus Rahls und Waldmiillers Schule ging Johann von Straschivipka hervor,
unter dem Kiinstlernamen Canon bekannt, 1830 in Wiihring bei Wien geboren, 1848
bis 1855 Offizier, als Kiinstler im Morgenland, in Frankreich und in England titig,
dann in Karlsruhe 1860—69, in Stuttgart 1869—74 und schliefilich in Wien, wo er
1885 starb — auch er ein nicht gerade bedeutender Maler mythologischer Vorwiirfe,
aber ein  Meister ersten Ranges* in der Kunst, _gute Kopfe zu malen®. In der Karls-
ruberKunsthalle prallt man férmlich von seinem lehensprithenden Bildnis Joh, Wilh,
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Schirmers zuriick, so plastisch hebt sich das rotliche Gesicht mit der stark he-
lichteten Stirn von dem blaugriinen Hintergrund ab (Abb. 248). LEr hesall die
oriindlichsie Kenninis der allen Meister, hatte alle Galerien von Pelersburg bis
Madrid durchstudiert und verfiigle iiber ein anatomisches Wissen, wie man es sonst
nur bei Arzten findet. All sein Kinnen und Wissen verstand er auf seinen Bildern
zur Anwendung zu bringen. Die Kipfe . . . waren immer mit eréBier Meisterschaft
and sellenem Konnen nach der Nalur gemalt, alles tibrige des Bildes war mehr
mit Hilfe eines umfanereichen kiinstlerischen Wissens hergesiellt in einer manch-
mal tiberlrisben barocken und schemalischen Art, wie es seine Doppelnatur ver-
langte.” Der grofie Maler Wilhelm Triibner, dessen ,Personalien und Prinzipien* '
diese Charakleristik entnommen ist, nennt Canon sogar neben Feuerbach, Thoma
und Leibl den einen der ,vier groBten Kénner des Jahrhunderis®. Wihrend
Friedrich Friedlnder (1825—99) seinen Ruf als ,letzler Allwiener Siltenmaler*
oenieft, zeichnele sich der an den Franzosen gebildele edle, ernsfe, poesievolle
Foil Jakob Schindler (1842—92) als Landschaftsmaler aus. Die hohen, feierlich
wirkenden Biume, die Zypresse und die Pappel verleihen seinen Gemilden das
Gepriige. Aber der bedeutendste tislerreichische Maler jener Generation war neben
Canon ohne Zweifel August von Peltenkofen (geb. 1821 in Wien, gest. daselbst
1889) 147y, Er verdient mit Meissonier und Menzel verglichen zu werden, von denen
er jenen wohl ebensosehr iibertrifit, wie er hinter diesem schlieBlich doch zuriick-
bleibt. Meissonier und Menzel malten ihre Soldatenbilder vom hohen valerlindisch
ceschichtlichen Standpunkt aus. Sie liefen darin gern — jener den Kaiser der Fran-
zosen, dieser den grobien PrenBenkinig erscheinen. Peltenkofen, der selbst jahre-
lang Reiteroffizier gewesen war, malte den Subalternoffizier oder den gemeinen
Mann. Aufierdem begeisterte er gich fiir das Rof in jeglicher Gestalt, namentlich
fir das RoB der Publa, fiir die PuBta selbst, ihre sehwermiitigen landschaftlichen
Reize und ihre sonnverbrannien Bewohner (Abb. 249). Er gchaute aber auch voll
schlichter menschlicher Anteilnahme dem Schusler und Schneider in die Werkstatl
und schlug gelegentlich Spitzweg-
sche Tone an. AuBerdem ist er ein
ansgezeichneter Portriitist, nament-
lich hochgestellter Persinlichkeiten,
sewesen. Im allgemeinen iibertrefien
seine kleinen Bildchen seine grobien
_Maschinen®. Immer aber wulbite er
geschichtliche und kostiimliche
Treue mit einem hochentwickelten
Sinn fiir Farben- und Lichtstimmung
zu verbinden. Er hat Probleme wie
Manet und die Meister von Barbizon
aufeegriffen, und sein feines Silber-
grau erinnert gelegentlich geradezu
an Velasquez. Es ist prachtvoll, wie
Mann und RoB und Gerit auf seinen
Jildern im Raum stehen und wie
sie von Luft und Licht umflossen
sind. Dabei opferte der gewissen-
hafte Kiinstler dem fliichtigen Reiz
der Erscheinung niemals den kon-
siruktiven Aufbau des menschlichen
und tierischen Organismus. Das

Ahb. 247 Knabe mit Blatt von Ernst Stuckelherg

August von Pettenkofen-Kabinelt  (ius Bruckmanns Ein Jab rhundert deatscher Kunst®)
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der Berliner Jahrhunderi-
Ausstellung gehirte wie
das Spitzwegsche zu den
Riiumen, in denen der
Beschauer den reinsten
und ungetriibtesten Ge
null empfand, Petien-
kofens Bilder vermogen
auch der in malerischer
Hinsicht verwohnten Ge
genwart voll zu geniigen.

Einen wesentlichen
Umschwung erfubrdureh
die Kiinstler dieser Gene-
ration die Landschafls-
malerei. Jedes Geschlechi
schaut die Natur mit an
deren Augen an und sieht
ihr andere Seiten ab. Die
Klassizisten, die Rott-
mann, Reinhart, Koch,
hatten die groBen Linien.
dieedlen Formenins Auge
gefalt; die Romantike:
vom Schlage der Schwind
und Lessing hatten in de:
Natur die deutsche Miir-
chenstimmung entdeckt,
andere Romantiker, wie
Etzdorf, Zicengaier und
dernachgeborene Winiile:
hatten die romantische Schonheit des Hochgebirges auf die Leinwand zu zaubern
versucht, reichten auch ihre groben und dabei schwiichlichen Mittel freilich nicht
dazu aus (vgl. ihre Bilder in der Neuen Pinakothek zu Miinchen). Sie bevorzugten
die kriftig in die Augen fallenden Reize der Natur, denen bis auf den heuntigen
Tag herab der sogenannte Tourist nachgeht und wie sie der Theatermaler iltere:
Schule verwertete. Mit den Landschaften der Pilotyschen Generation, mit den
beiden Briidern Andreas Achenbach (1815—1910) und Oswald Achenback (1827—1905
in Diisseldorf, mit Eduard Schieich dem Alteren (1812—74) und Adolf Lier (1826—82)
in Minchen, auf die spiter .fu.k'l_,w.l’.' ]IJr}aI;f'efpc. (1845—1919) und Ludiciy Willroide
(1845—1910) folgen sollten, gewann eine Stromung in der deutschen Landschafts-
malerei die Oberhand, die zur Zeit der Romantiker und Klassizisten nur von einer
kleinen Gruppe von Naluralisten gepflegt worden war. Andreas Achenbachs Auf-
treten war von dem Altonaer Ludiwig Gurlitt (1812—97), dasjenige Schleichs von
dem Hamburger Christian Morgenstern (1805—67) vorbereitet worden. Morgensterns
Beispiel fithrte Schleich in den Isargrund und das Dachauer Moos und erwies sich
so fiir mehrere Kiinstlergeschlechter bis auf die Gegenwart herab maBgebend. Es
ward fortan weder ausschlieBlich auf die grofie Linie und edle Form noch auf roman-
tisehe Stimmung, sondern auf die volle, ganze und grofe Natur, ihre wechselnde
Firbung, ihre Luft- und Lichtstimmungen sowie auf gute, lebensvolle stoffliche
Charakteristik gesehen, wenn auch bei aller Naturtreue noch etwas Romantik in
die neue Anschauungsweise heriibergerettet wurde. Von Eduard Schleich dem

Abb. 245 Bildnis des
von Johan
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Abb, 240 Szolnoker Markt mit Kiirbissen von Aungost von Pettenkofen
Wien, Privatbhesitz
fAns Bruckmanns Jahrhnndert dentscher Kunst®)
Seite 208)

Alteren geben wir eine niederdeutsche Flachlandschaft mit Windmiihlen bei stim-
mungsvoller Abendbeleuchtung wieder (Abh. 260), aufierdem (in einer Kunstheilage)
¢in Gemiilde aus der Miinchener Neuen Pinakothek: ,Aufziehendes Gewilter®. Von
Adolf Lier ,Die Theresienwiese bei Miinchen®, gleichfalls aus der Pinakothek, be-
zeichnet: . A.Lier 1882¢ (Abb.251). Das Weithingesireckte der gewaltigen Ebene '*%)
wird durch die gleichlaufenden Wagerechten wundervoll zum Ausdruck gebracht.
Es herrscht eine groBartige Ruhe. Nur in der Ferne tauchen die Hauser und Kamine
der groBen Stadt auf. Im Mittelpunkt des Bildes weidet ein Hirt seine Herde. Fir
ist gerade im Begriff, sie in den Nebelschwaden hineinzutreiben, der die Wiese
tiberzieht. Im Verhiltnis zu den kleinen Figiirchen wirkt die Landschaft um so
grifer, im Gegensatz zum Getrippel und Getrappel der Tiere um so ruhiger.
Hinter dem Nebelsechwaden taucht mit hoch erhobenem Arme die Riesenbavaria
von Schwanthaler auf, umstanden von Konig Ludwigs I Schopfung, der von Klenze
erbauten Ruhmeshalle: dahinter, bereits am Horizont, der Bavariapark, Erde und
Himmel, Mensch und Tier, Bauwerk und Bildwerk sind zu einem wundervollen
Gesamteindruck verbunden. Die Weite und GroBziigigkeit der Mitinchener Land-
schaft ist in diesem Bilde vorziiglich getroffen, fast méchte man sich zu der Be-
hauptung versteigen, daB uns daraus die frische, herbe und nervenstirkende Luft
entgegenweht, die den Aufenthalt in Miinchen so begehrenswert erscheinen Lkt

Andreas Achenbach bevorzugte die norddeutsche und neordische Strandland-
schaft (Abb. 2592), Oswald Italien mit dem blauen Himmel, der kriftigen siidlichen
Sonne und den farbicen Trachten seiner Bewohner (Kunstbeilage). Wie dieser, so
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ging auch der Hamburger Askan Lutferoth nach Ilalien, an jenen schlof sich der
norwegische Marinemaler Hans Gude an. Die Schweiz besal an dem Genfer
Al Calame (1809—63) einen Landschatter, der mit hoher Meislerschaft die erofi-
artige Alpennatur seines Heimatlandes zu schildern wulite und viele auswiiriige
Maler dorthin zog.

Die religiose Malerei ward und wird auf dieser Stufe der Entwicklung,
abgesehen von vielen konventionell siiblichen Malern, wie Pfannschmidi in Berlin
(1819—87), durch zwei vonei ]

wander grundverschiedene, aber gleich eigenartige
Persionlichkeiten vertreten. Der im Jahre 1844 in Ungarn geborene, 1900 gestorbene
Michael Lieb, der den Kiinstlernamen Mildly Munkdesy **") annahm, malle anfangs
in Disseldorf Bilder aus dem ungarischen Volksleben, spiter in Paris solche aus
der . Gesellschaft*, um 15882 mit einem Christus vor Pilatus hervorzutreten, auf

den zwel Jahre spiter eine Kreuzigung folgte. Der Christus vor Pilatus erlebie

chen von Adolf Lier

Ahb, 251 Die Theresienwicse
{ thek

Miinehen, N
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Die relizitse Malerei — Munkdcsy 907

von Andreas Acl
Gesellschaft, Be

einen Triumphzug durch die europdischen Hauptstiidte, und wir haben alle als
junge Leule staunend und bewundernd davor gestanden (Abb. 263). Man befindet
sich in groBmichiiger, weilriumiger Halle, die baukiinstlerisch gegliedert und
geschmiickt, vorn kriflig beleuchtet; hinten im Dimmerlicht gehalten ist. Darin
Christus, Pilatus und das Volk der Juden. Vorn die Pharisier und Schrifigelehrien
mit grofien leidenschaftlichen Gebiirden, hinten, durch Schranken und einen rimi-
schen Kriegsmann zuriickgehalten, die erregte, heulende, schreiende, sich wild ge-
biirdende Volksmenge. Alle aber sind von dem gleichen Wunsch beseelt, dal Christus
gekreuzigt werde. Und nun Pilatus, unschliissie, mit sich selbst im inneren Wider-
streit, aunf seinem Elr:mkeuclen Thronsessel ein in sich zusammengesunkener armer,
schwacher, zweifelnder Mensch. Dagegen ihm gegeniiber Christus, von wildem
TodeshaB umbraust, aber in sich selbst fest, ruhig, zuversichtlich. — Das Bild bt
pine bedeutende Wirkung aus. Es ist in jeder Beziehung mit den raffinierteslen
Mitteln durcheefiihrt. Man achte nur einmal auf den Effekt, wie die Gestalt Christi
von der Lanze des romischen Kriegsknechts iiberschnitien wird. Dann der Gegen-
satz zwischen der rohen Korperkraft des Kriegsknechts und der seelischen Mucht
Christi! — Dazu zesellt sich eine vorziigliche, an den Franzosen gebildele Mache
__ ein trefflicher Kolorismus, ein fein abgestimmies Helldunkel, Betrachtel man
aber das Gemiilde (und sel es auch nur in der Abbildung) lange und aufmerksam,
so wird man sich doch eines gewissen gequélten und gekiinstelten Wesens, einer
Ubertreibung in allem und jedem bewuft. Es fehlt die von Herzen kommende und
zu Herzen sprechende unmittelbare Uberzengungshkraft, Diese besitzt in vollstemMale
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Ahb. 253  Christus vor Pilatus von Mihaly Munkédcsy
(Zm Heite 20

der Deutsehbalte Edward von Gebhardt. Kaum libisich ein griberer Gegensalz denken.
Fduard von Gebhardt ist in Sankt Johannes in Esthland 1838 geboren und wurde Pro-
fessor an der Akademie in Diisseldorf. Er stellte die im Neuen Testament erzihlien
Vorginge aus dem Leben Jesu in seinen Tafelbildern wie in den berithmten Wand-
gemilden im Klosler Loceum und in der Friedenskirche zu Dresden mit einer reli-
gidsen Innigkeit und Kraft zugleich dar, wie sie in dieser Verbindung im 19. Jahr-
hundert kaum ein zweites Mal in die Erscheinung gelreten sein diirften. Auffillig
an seinen Gemiilden ist die Wahl des Schauplatzes und der Trachten. Diese bot
dem Kiinstler des 19. Jahrhunderts stets hesondere Schwierigkeiten. Friihere Zeiten
waren darin gliicklicher, indem sie die Erzithlungen der Heiligen Schrift ganz ein-
fach so wiederzaben, wie wenn sie sich in ihren Tagen zugetragen hiiten. Der
Kiinstler des 19. Jahrhunderts aber war mit geschichtlichem Wissen zu sehr be-
schwert, als dafi er nicht gewuBt hiitte, dafi Christus und die Seinen sich anders
getragen und anders gewohnt haben als wir. Sich nun kunst- und kostiimgeschicht-
lich in die Zeit und das Land Christi zu versenken, wie es viele Kiinstler, so auch
Munkdcsy, taten, fiihrt schlieBlich doch zu keinem befriedigenden Ergebnis und
lenkt vor allem von der Hauptsache ab. Da verfiel Gebhardt auf den eigenartigen
Ausweg, die Umgebung Chrisli in die Tracht desjenigen Zeitalters deutscher
Geschichle zu kleiden, das in seinen Augen vom stiirksten religitsen Leben er-
fallt war des Zeitalters der Reformation. Unsere Abbildung (Abb, 254) laBt
diese Eigenheit Gebhardtscher Malerei weniger hervortreten, als den Hauptzug in
seinem Wesen: die urdeutsche, innige, kraftvolle religitse Auffassung.

Zum SchluB dieses Ahschnittes sollen nun zwei Kiinstler besprochen werden,
die ihre geistige Nahrung aus so verschiedenen Wurzeln sogen und sich zu so be-
dentenden, ganze Epochen umspannenden und weit in die Zukunft herein wirk-
samen Perstnlichkeiten auswuchsen, daB sie jeder Eingliederung in ein kunstge-
schichtliches Kapitel spotten. Uns aber sehien es, daf ihnen verhiilinismiiBig am
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wenigsten Zwang angetan wilrde, wenn sie gleichsam an der Schwelle, die von der
Anlehnung an die alten Meister zur freien, selbstindigen modernen Kunst fithrt,
ihren Platz erhielten. Anselm Feuerbach nnd Adolph Menzel ragen iiber ihre, den
orofen Farbenkiinstlern der Renaissancezeit nachstrebenden Genossen um mehr
denn Haupteslinge empor. Wiihrend die anderen zumeist nach belgisch-franzisi-
schen Rezepten malten, suchten und rangen sie unaufhirlich nach selbstindigen
und eirenarticen Ausdruclksformen. Der festsiehenden Manier der anderen ent-
spricht daher bei ihnen eine reiche und mannigfaltige Entwicklung, In einer Zeit,
in der die Gedankenkunst der ersten Hilfte des 19.Jahrhunderts — die Gedanken-
kunst. die zweifellos viele eigenartig deutsche Elemente in sich enthielt, zugunsten
der Nachahmung des Auslandes daran gegeben wurde, erstanden uns diese echt
deutschen und aufrechten Minner, die, wenn sie sich auch willig vom Ausland be-
einflussen lieBen, dennoch tiefe Schitze deutschen Geistes zutage gefordert haben.
Anselm Feuerbach*™) (Abb. 255) stammte aus einem alten und geistig be-
deutenden Geschlecht, das bereits je einen groBien Archiiologen, Philosophen und
Gesetzgeher hervorgebracht hatte, einem Geschlecht, dem aber erst der Maler den
hisichsten Glanz verleihen sollte. Der Maler war der Enkel des Gesetzgebers und der
Sohn des Archiiologen — und ein Stich s Gelehrte und Gedankliche, ins Akademische
und Klassizistische ist ihm stets eigen geblieben. Der sonst aller Autoritit spottende
Kiinstler war sein Leben lang bemiiht, was sein feinsinniger Vater gefithlt und ge-
dacht, ertriumt und ersehnt hatte, in die Tat umzusetzen. Geboren wurde er -
1829 — zu Speyer, wo sein Vater damals am Gymnasium wirkte, Dieser erhielt,
als der Knabe sieben Jahre alt war, auf sein Buch ,Der vatikanische Apollo“ einen
Ruf als Universititsprofessor nach Freiburg i. B. So wuchs Anselm Feuerbach an-
cesichts des Schwarzwaldes und seiner Berge auf, im viiterlichen Hause umgeben
von Stichen und Gipsabgiissen nach der Antike, withrend ihm vorm Schlafengehen
der Vater selbst in seiner ,plastisch weichen Art* den Homer vorlas und ver-
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deutschte. Im Jahre 1845 bezog das Wunderkind bereits die Diigseldorfer Akademie,
an der er seine eigentliche Lehrzeit durchmachte, den emsigsien FleiB an den Tag
legte, zu allen damals gefeierten Diisseldorfer GriiBen, wie Sohn, Lessing, ja so-
gar Schirmer in Beziehungen frat und von dem Akademiedirektor Schadow ge-
radezu verwihnt warde. Trotzdem fiihlte ersich in Diisseldorf nicht befriedict, siedeltie
vielmehr 1848 nach Miinchen i

er, wo er von Rahl Anregungen empfi

sich aber
lischen Dolce far niente erg Tel

3]
ren. Im Englischen
Garten spazieren, beim Tambosi (Kaffeehaus am Hofgarten unter den Arkaden) sitzen,
gute Musik horen, ist so angenehm. And

_Das Leben ist hier f

im alleemeinen einem geni:

und heiler, ich bin heimisch in Miinchen, als wiire ich hier ge

¢ tun es aoch, warum ich nicht? Ich
kann nur Liebes und Postisches von meinem hiesizen Aufenthalt sa

I'rotz-

oen
dem lilt es Fenerbach auf die Dauer auch in Miinchen nicht, vielmehr ei 185
zu Wappers nach Antwerpen und da
war der vielbewunderte Werkstatime
suchte, aber d

& B
1Z el

JTahr darauf nach Paris zu Cou Couture

den man dort damals alleemein aunf-

r klassizistisch veranlagte und erzogene Feuerbach mulite sich ¢
hesonders zu jenem Kiinstler hingezogen fithlen, de
birde von der Zeichenkunst des heg
hunderts iibertracen hatte. Zugle
Atelier den Gipfel

Zeit. Feuerbach

antikisierende Ge-
nnenden aul die Malerei der Mitte des 19.

r die grol

erklomm der deulsche Maler in dem Pariser

echnischen, im besonderen koloristischen Kénnens der damaligen

machte geradezu eine Couture-Periode durch. In der Berlinex
Nationalgalerie hingt ein ,Weiblicher Kopl® von Coulure aus dem Jahre 1853,

vor dem der Beschauer den Zusammenhane Feuerbachs mit seinem fran

zisischen
Vorbild zum Greifen deutlich empfindet. Bis hierher unterschied sich unser Kiinstler
in seiner Entwicklung nicht sonderlich von vielen anderen deuts
Generation. Liefen es sich aber nun die Kiins

shen Malern sejner
ler vom Schlage eines Piloly damit

gentigen, so fiihlie sich Feuerbach immer noch nicht befriedigt. Gerade dem
Besten und Eigensten, das in ihm schlummerte, konnte ein Coulure nicht Ge-
niige leisten. Der Deutsche lechzie nach einer anderen, tieferen und innerlicheren

Auffassung von der Antike, als sie ihm der Franzose firolz seiner gewaltigen

Rhetorik zu geben vermochte, IThn diirstete

danach, gleich Goethe an der Quelle
selbst zu trinken. Die uralie deutsche Sehnsucht nach der Antike, nach dem
Siiden, nach [t

1, nach Rom nach Form, Schinheit, Erhabenheit und Monu-
mentalitit haite ihn mit unwiderstehlicher Gewalt gepackt. Im Jahre 186
derte er zum erstenmal iiber die Alpen, und der Dichfer Viktor von Schet
des Malers Weroeenoll, Auf kl:
Sehnen in Erfiilllung; in stindiger Steigerune: in Venedig, Florenz und Rom sog
er die volle Schdnheit italienischer Kunst, italienischer L

nischen Menschentums in sich ein,

wan-

war

sischem Boden ging sein innersies und heiliostes

Ischaft und ilalis-
bis er endlich in Nana, der rémischen Hand-

werkerfrau, sein Ideal weiblicher Formenschénheil und -vornehmheit verlirpert
fand, Feuerbachsehnte sich von ganzem Herzen danach, ein neuer Tizian, Verom
oder Bordone, kurz, ein Mann vom Schlage der groBen venezianischen Cinque-
centisten zu werden. Aber seine Seele, die zugleich deutsch und modern fiihlte,
widerstreble diesem Verlangen. Er war eine problematische Natur. So sehr Feuer-
bach, wie kaum ein anderer, Italien liebte und zu gzenieBen verstand, ein Rest
von Heimweh nach deutscher Sprache und deutschen Menschen hat slets an ihm
gezehrt, Daher begriifite er im Jahre 1873 mil Freuden einen Ruf nach der tster-
reichischen Haupistadt. Aber was sollte der ernste, tritumerische Schwiirmer in
dem lachenden, jubelnden, tanzenden Wien, und noch dazu in dem damali
Wien Makaris?! — Enttiuscht kehrte er nach Italien zuriick, Ginzlich einsam,
ohne einen Freund an seiner Seite, der ihm die schiénheitsdurstiven Augen hitte
zudriicken kionnen, ist er, kaum fiinfzig)
della Luna, zu Venedig verschieden.

&en

dhrig, 1880 in einem Gasthaus, dem Albergo
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Unter den mannigfallicen und |
erundverschiedenenEinflissen, welche : N
dieser unstete Wanderer zeit seines
Lebens erfuhr, erlitt seine Kunst zahl-
reiche und tief einschneidende Wand-
lungen. Aufvielversehlungenem Wege
entwickelte sie sich trotz mannig-
facher Hemmungen dennoch sieg-
h in die Hohe '), Auf einem sei-
ner frithesten Bilder, das noch vor
die Miinchener Lehrzeit filll, einer
skizzierten Allegorie aus dem Jahre
1847, sehen wir
gung, kriftige Kontraposte, eckig ge-
hrochene Linien, eine ausgezackie Ge-
samtsilhouette. Ein Bacchuszug, der
beilinfie ins Jahr 1851, das Jahr der

I'etlq

und Bewe-

Ubersiedlune von Anlwerpen nach
Paris, fillt, tiberrascht durch Schin-
und Buntfarbigkeit, stiirmische Be-
wegung, die Anordnung einer wie zum
Kniinel zusammengepackten Gruppe,
die an Genelli erinnert. Vom spiiteren  (Aus Brockmanns ,
und eigentlichen Feuerbach wverrit

das Bild noch ebensowenig wie das

vorige. Ins Jahr 1852, dessen Sommer der junge Kiinstler noch in Paris zubrachte,
fallt dann ein Selbstbildnis, das bereits die Klaue des Lowen zeigt. Das Bild ist
von hohem Augenpunkt aus genommen, weist auch eine rembrandiisch interessante
Beleuchtung von rechts oben auf. Zum erstenmal ibt Feuerbach hier eine merk-
wiirdige Enthaltsamkeit in der Farbe — eine Enthaltsamkeit, die spiter so be-
zeichnend fiir ihn werden sollte. Im selben Jahr 1852 liefert er sich mit dem , Hafis
in der Schenke®, einem trotz des sorgfiltizen Aktstudiums wenig erfreulichen Ge-
miilde, ganz an Couture aus: eine Harmonie in Gelb und Blan mil wenig Rot, Das
Bildnis des Professors Umbreit von 1853 verrit mit seinem schummrigen Hinter-
grund in Braungrau, itherhaupt in jeder Hinsicht einen stark alimeisterlichen EinfluB,
wie es auch dank der kriftig herausgearbeiteten psychologischen Charakteristik
einen hochbedeutenden Eindruck hervorruft. Gegen 1854 offenbart sich uns Feuer-
bach zum erstenmal als Landschafter mit einem #uBerst flott, pastos und selb-
stindig behandelten Gemilde. Im Jahre 1854 beginnt sich ferner in Figurenbildern
ein unverkennbarer Rokokoeinschlag und eine anakreontische Stoffwahl geltend zu
machen: wir erblicken Zigeuner, ein Blumenmidehen, ein Miadchen das einen Vogel
betrauert, die pikannte Darstellung einer Dame mit enibloBtem Busen, entziickende
kleine Teichlandschaften mit badenden Frauen oder sonstiger weiblicher Slaffage.
Wir gewahren in einer Art pompejanischer Farbenstimmung auf blauem Grunde
eine blonde Tinzerin in rotem Rock und mit offenem weifien Hemd, dazu einen
farbenreichen Fruchtkranz, der sebr schwer wirtkt und wohl so wirken soll, um
die Tanzerin leicht erscheinen zu lassen. Ist dies nicht aber irotzdem und troiz
der flatternden Haare, Binder, Rocke doch miBlungen?! — In demselben Jahre
18654 hat Feuerbach sein Selbsthildnis wie van Dyck stilisiert, indem er sich in
bewegter Haltung, mit niederldndischem Stulpenhandschuh, offenem Kragen und
Spitzenmanschetten angetan, vor rotem Vorhang und grauem Hintergrund mit alt-
meisterlich dunklen und tonigen Farben darstellte. Im selben Jahre malte er die

Selbstoilduis 1875
ation wlerie

whrhundert deatscher Kunst®)
Spite 204)
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stitrmischen, diisteren, seicentistisch aufgefaliten Bilder einer ,Kreuzabnahme® und
1er .. Versuchung des hl. Antonins*, Im selben Jahre endlich den ,Tod des Pietro

Aretino®, ein Bild, das in seiner wilden Dramatik wie ein Wettkampt mit der Piloty-

richtune, in den Iu stlichen Frauengestalten und in dem Silberton aber wie ein Nach
klang Paolo Veroneses wirkt (Abb. 256). Das Bild stellt den Augenblick dar, in
dem Pietro Aretino, jener ehenso sc
nischen [|-.h hrenaissance, vor Lachen iiber ein leichtsinniges Abenteuer einer seiner
isen Schwestern beim festlichen Schmause vom Stuhl fi#llt und sich

amlose wie hochbegabte Saliriker der italie

ebenso zi
den Hals lJr cht.

Unter dem EinfluB [taliens, das Feuerbach 1855 zum erstenmal betrat. wandel
vereinfachte und monumentalisierte sich seine Kunst. Er verzichtete freiwillic auf
den technisch-kolorislischen Glanz, er sich zu Paris im Atelier Coutures an-
zeelgnel hatte, um einzig und allein Wesentliche der Erscheinung einf: I
und groly herauszuarbeiten. Die erste reife Frucht dieses Strebens war die pracht-
olle Lan '.|.“~L"'i1. I den Bergen von Carrara®, di
Fieurenmaler Feus smaler Feuerbac
Charakteristiscl

uns lehrt, daf man iiber dem

nicht vergessen darf. Das
eit des Gebirees und die Schwere

h den Lands
Kalkherge, die Groliartiy
underbar heransgearbeitet. Die \'\r- ken am Himmel

slimmung sind w
l'mi tierische Staffage auf der Erde bringen Leben und Be-
mg in das an grobien und edlen “uniur"in.r-n Formen reiche Bild. Die Farben-
'f!"IJ-ILE'rl Feuerbachs, a
Jahre 18567 zeigt allen fritheren Bildnissen g er eine entsch 1e Steigerung
ler kiirperlichen Erscheinung, wie der psyel Illlf"]'\l hen Charakteristik, wil
auberlich Altmeisterliche vollkommen zuriicktritt, Im Jahre 1858 wihrend
Aufenth om beginnt eine esprochen venezianisch-koloristische Manier:
+Dantes Tod* und .Hamlet*. Feuerbach geht wieder stark in die Farbe, verstehi
aber auch, damit psychologisch zu charakterisieren. Auf dem letzterwihnten
Bilde herrscht htendes, feuriges Rot vor, das in der Mitte des Bildes im
Konigsmantel aufleuchtet und von it gelben, im Schatten blaueriinen
Kleide der Kiinigin wie von dem weillen, in kiiltere blaueriinliche Schatten schillern-
den Gewand Ophelias eingerahmt wird, wie auch am Boden und im Hintererund
Schillerfarben wiederkehren, wihrend Hamlet selbst mit schwarzem Gewande an-

der Gewilter
wie die menschlic
we
stimmung st l-errlin*l 13;1-4 B 1|| nis Alleeyers, des [

s dem

sin |

1 len

dem im Lix

In demselben Jahre 1858 setzt noch eine andere, gl

& sichfalls venezianisch
heeinf I|||||- Manier ein: Feuerbach verliebt sich in das rimische Kind, das er
Gruppen vereinigt wiedergibt ,Am Springbrunnen¥, .Am Wasser%, als .Kinder-
stindchen®. Dabei legt der Kiinstler den wwerpunkt durchaus auf die zarten.
knospenhaften Formen der Kinds -='|c|"-1'|| rchen ; merkwiirdig schwermiitig und starr
schaven dagege | alle diese Kind || darein. Eine Maria mit dem Jesusknaben (1860)
klingt an Raffael und Andrea -‘-'.all'-n an.

Im Jahre i"\l-l hatte Feuerbach einen Hi
Damals malte er Nana, fiir ihn den Inl rimischer Frauenschinheit ver-
lkorperte, silz k; unter dem Titel der ., Virginia®. Das einzig schine

ingtin der Wiirttembergischen Staatsgalerie in Stuttzart (Kunsibeilage), Esist
unseres Erachtens schlechterdings die edelste Fassung, die Feuerbach der weib-
lichen Halbfigur gegeben hat, mit der er sich nun so hiufie und so erfolerei
riftigte. Ferner selzten jetzt die Iphigenienstudien ein und die Bildnisse sei
Stiefmutter, die sich durch ihre rithrende Schlichtheit von den iib rigen Werken seines
hohen Stils unterscheiden, dadurch wieder eine Well fiir sich bilden und uns auch
ich im h sprechen (Abh, 264). Im Jahre 1863 entstand die
Pieta der Scha ereifendes Gemiilde (Abb, 207). Den
unendlich oft 1 ndelten Vorwurf hat Feuerbach vollkommen neun und selbstindig
und ihn mit persénlichem Empfinden durchdrungen. Die Kompogitio
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punkt seiner Entwicklung erklommen.
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Abb, 257 Bewernung ©

eliedert sich in zwei Gruppen: hier Ghristus und Maria, dort die anderen drei
Frauen. Oben der Fels, unten der Unterschenkel Christi bewirken die Césur. Der
helleuchtende Leichnam hebt sich vom dunklen Fels ab, die drei farbigen Frauen-
erscheinungen tiberschneiden den Horizont. Rihrend wirkt das verlorene Profil der
in die Weite starrenden Frau in der Mitte. Der tiefste Schmerz, der Mutierschmerz,
vermag sich nicht zu zeigen: Mariil Anilitz, an Christi Brust gepreft, ist unsicht-
bar. Alle Linien gehen wunderbar zusammen, die dumpfe, diskrete Firbung ist dem
Gegenstand durchaus angemessen, der Schmerz in Ton und Linie, in Kdrperhaltung
und Gesichtsziigen mit einer seltenen Ausdrucksfihigkeit und dem edelsten MaB-
halten zugleich ausgedriickt. Im Jahre darauf, 1864, malte Feuerbach das kolo-
ristisch hervorragende Bild ,Francesca da Rimini®. Von 1868 ist der hochst
interessante ,Mandolinenspieler” ein gleichfalls durch ausgesprochen koloristische
Absichten bestimmtes Gemilde, in dem das blauschwarze Haar der ltalienerin zu
rosa Winden und roten Granaten in interessanten Gegensatz gebracht erscheint,
Aber der Versuch. den Feuerbach hier anstellt, durch den Mandolinenspieler mit
Weib und Kind edles. heiteres, volles GenieBen des Lebens zu versinnlichen, gelingt
ihm nicht, Dagegen machen die ,Lesbia“ ferner die ,Im Friibling® genannien
Versammlungen von vornehmen Frauen, die im Freien die Laute schlagen, singen
oder schwiirmen, und vor allem der an griechische Grabreliefs anklingende ,Orpheus®
trotz oder vielmehr zum Teil gerade weren der Farbenenthaltsamkeit einen ebenso
vornehmen wie stimmungsvollen Eindruck. Damals erhielt Feuerbachs Kolorit den
charakteristisch stumpfen, dumpfen Alpenveilchenton. Vom Jahre 1870 ist dann
wieder ein groBartiges Portriit der Nana (Abb. 258). Jede Linie dieser kiinstlerisch
herben Wiedergabe einer herb vornehmen und groBartigen Frauenschinheit atmet
Empfindung, Vornehmheil und Grife der Formenanschauung., Und nun sefzen
endlich im letzten Jahrzehnt von Feuerbachs Titigkeit die grofien, zum Teil viel-
figurigcen Kompositionen ein, withrend die koloristische Askese wiederum abnimmt.
Das Parisurteil (Abb.259) vom Jahre 1870, in Hamburg, offenbart uns, was Feuerbach
als Aktmaler vermochte. Die ebenso gewissenhaft gezeichneten wie vortrefilich ge-
malten Akte lassen ihn als feinen Kenner und glithenden Bewunderer aller Form-
schonheit und Bewegungsanmut des Frauenkirpers erkennen. wie sie mit voll-
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endeter Reinheit und Keuschheit wiedergegeben sind. Allein was dem Kiinstler
zweifellos letzten Grundes vorschwebte, sich iiber den Charakter des .lebenden
Bildes* hinaus zu einer wahrhaft zwingenden und ohne weiteres hinreiBenden Ver-
kirperung eines poetischen Vorwurfes zu erheben, ist ihm mit dem Parisurteil u. E.
nicht gelungen. Dagegen ist die ,Iphigenie* in Stuttgart eine in jedem und im
hiichsten Sinn gelungene Leistung (Abb. 262). In miichtigen Massen umgibt das

Gewand den Riesenleib, im Verhiliniz zu dem Fiife und Hinde — bezeichnend
fiir Feuerbach — gar schmiichtiz gehalten sind. Von duBerster Feinheit ist die

Perlenkelte, die sich durch das dunkle, volle Haar windet. Hervorzuheben ist
auch das von unserem Kiinstler so hiufir angewandte verlorene Profil, wodurch
der Eindruck des Zarten wie des Schmerzlichen wesentlich mithedinet wird, End-
lich war der Kiinstler hier wie in vielen seiner Gemilde hemiiht, die einzig grofie
Gebiirde des italienischen Cinquecento zu erreichen. Vielleicht noch bedeutender
als die Iphigenie wirkt die Medea, die mit ihren Kindern am Meeresstrand sitzt,
withrend Bootsknechte das zur Abfahrt bereite Schiff in die aufschiumenden Wellen
stoben (Miinchen, Neue Pinakothek). In dem Riesenbilde der ,Amazonenschlachi®
(6% 8 Meter, 1870—72) (Abh. 260) hat Feuerbach wohl den griiBten Anlauf genommen,
dessen er iiberhaupt fihie war, und das Gemilde wirkt auch gegenwiirtic noch
jedesmal wie eine Offenbarung, wenn man vor das viel zn wenig aufgesuchte Original
tritt, das nach dem
Tode des Kiinstlers
geine Stiefmutlter,
die damals in Niirn-

berg lebte, dieser
Stadt zum  Ge-
schenk machle, wo
es frilher im Rat-
haus hing, dann in
der Gemiildegzalerie
des Kiinstlerhauses
untergebracht und
jiingst daselbst in
die denkbar giin-
stiesteBeleuchtung
ckt wurde. Die
Amazonenschlacht

rarii
Zeri

1sf kein Schlachten-
bild im gewihn-
lichen Sinne. Alle
Schrecken und Ent-
setzen des wirk-
lichen Krieges sind
daraus verbannt. Es
flieBt kein Blat in
dieser Schlacht! -

Fs war eben doch
keine naturalisti-
sche Darstellung
eines FEreignisses
angestrebt, wie es
etwa tatsichlich % Nana von Angelm Feuerbach Karlsruhe, Kunstha

hiittevorsich gehen “ {Aus Bruckmanns ,
i 3, Anil. 20

Haaek. Die Konst des 19, Jahrhunderts, L.
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Abh, 2589 Das Urteil des Paris von Anselm Feaerbach
(Mit Genehmizune von Frang Hanfstaengl, Miinehen)
(Zu Seitp 34

kinnen, der grausige Vorgang vielmehr auf die Hohe eines an der Antike und an
der italienischen Renaissance gebildeten Siiles emporgehoben, der aber im letzten
Grunde Feuerbachs persiinliches Eigentum war. Der Kiinstler halle gewissermalien
versucht, die Idee der Amazonenschlacht in einen gewaltigen Rhythmus von edlen
und reinen Linien, Formen und Farben zu verkérpern. In diesem Sinne wirken ein-
zelne Gestalten, Gruppen und Farhenzusammenstellungen, wie etwa der herrliche,
in kiithnster Verkiirzung gegebene Frauenakt oder die Gruppe mit dem hoch auf-
biumenden RoB, derartig {iberwiltigend, daB man schlechterdings hingerissen wird
und fast ganz iibersieht, daB es dem Kiinstler doch nicht gelungen ist, das Riesen-
bild als ein einheitlich angeschautes Ganzes vor sich zn sehen und herunterzu-

Abb. 260 Amaxonenschlacht von Anselm Feuerhach g
(Mit Genehmigone von Franz Hanfstacngl, Mi
(Zn Seite 35)
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malen, ja daB auch die stirmischste Bewegung der Amazonenschlachi wie plotz-
lich im Fluge gelihmt scheint. Die rollende Bewegung iiberzeugend zur Darstel-
lung zu bringen, blieb Feuerbach versagl. Ein beinahe ebenso umfangreiches Ge-
milde wie die Amazonenschlacht lieferte der Kiinstler mit dem Gastmahl des Plato
(Berlin, Nationalgalerie, Abb. 261). Eine frithere Fassung ohne gemalte Umrahmung
im Karlsruher Museum. ,Platons Dialog ,Symposion* (das Gastmahl) schildert eine
Zusammenkunft verschiedener Freunde und Schiiler des Sokrates im Hause des
Agathon, welcher seinen ersten Erfolg als Schauspieldichter durch einen Fest-
schmaus feiert. Zugegen sind aufier Sokrales und Agathon der Dichter Aristo-
phanes, der Arzt FEryximachos, Phiidros, Pausanias und der Erzihler des Vor-
ganges, Aristodemos. Philosophische Gespriche bilden die Unterhaltung, und
zwar wird iiber den Begriff des ,Eros' gehandelt, auf welchen jeder der Giiste nach
seiner Auffassung eine Lobrede zu halten hat. Nachdem Scokrates als der letzte
Redner seine tiefsinnigen Gedanken iiber das Wesen der Liebe dargelegt hat, er-
schallt Lirm von der StraBe her. Alkibiades erscheint weinselig auf der Schwelle:
umgeben und gestiitzt von den ihn geleitenden Midechen und Sklaven, begriifit er
den Wirt Agathon, um
sich sodann, von diesem
zeladen, am Tische nie-
derzulassen und mit gli-
hender Beredsamkeit den
geliebten Lehrer Sokra-
tes zu preisen. — Diesen
Wendepunkt hat unser
Bild zum Gegenstand. —
Die gemalte Umrahmung
desselben zeigt Stier-
und Widderschidel, Mas-
ken, Leier und anderes
Schmuckgerit, durch Blu-
men und Fruchtschniire
verbunden, — Bez.: Feuer-

bach R{om). 73.* Das

Werk enthiilt grofe kiinst-
lerische Schinheiten, Der
Gegensatz der beiden
Gruppen verkdrperl
gleichsam zwei verschie-
dene [Lebensanschauun-
gen: rechls lauter grofie,
ruhige Massen, edle Li-
nien, einfache Bewegun-
gen, links Koniraposte,
Kurven, Gewandgeknit-
ter, wilde, aufgeregte Ge-
biirdensprache. Zwischen
den beiden Gruppen eine
starke Ciisur, diedurchdie
Siule kriftier betont wird,
[Und annihernd auf der
it o )rI'i“E!]ii[:.l:.‘it'. des Bild.t:.»:» die
galerie (Zn Seite 305) edle Dichtererscheinune

Abb. 262 Iphigenie von A
Stuttgart, Wiirttembergische Gomi
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Agathons. Dazu eine reiche
und mannigfaltige und da-
bei dennoch zuriickhaltende
stoffliche  Charakteristik.
Die vieleniiberkriftizen Lot-
rechten, durch die Siulen,
Pilaster, Leuchter und ste-
henden Figuren gebildet,
werden durch die wuchtigen
WagerechiendesvollenRah-
mens wieder wettgemacht.
Die ganze Vornehmheit des
Griechentums hat Feuer-
bach in das Bild hineinge-
malt, aber von anfiker
Heiterkeit ist auch nicht ein
Hauch darin zu spiiren! —
[euerbachs letztes Werk ist
das nicht ganz vollendete,
rithrend schiine ,,Konzertin
der Berliner Nationalgalerie
(Abb. 263). In unnachahm-
lich feiner, nur Feuerbach
erreichbarer Haltung lehnen
sich die zarten Gestalten der
Musikantinnen an die durch
Ebenmaf und Formenadel
ausgezeichnete, wohl Palma
Vecchio nachempfundene
Architektur, heben sie sich
von dem goldenen«Hinter-
orund ab, sind sie ganz von
Musik und Gefiihl erfiillt. Zu
ihren Fiifen auf der Marmor-
stufe liegt eine Rose. Dieses
Bild ist, wie schlieBlich die
zanze Feuerbachsche Kunst,
ein Hymnus auf die Schiin- e e
heit der Welt und zugleich Ak B
ein Klagegesang auf die Ver-

inglichlkeit alles Irdischen.

Anselm Feuerbach hat sich niemals damit begniigt, mit schnell erraffter Technik
Bilder herunterzumalen, vielmehr sein Leben lang gerungen und nach Stil gestrebt,
und es celang ihm auch, sich einen strengen und grofien Stil zu erarbeiten, der unsere
Bewunderung verdient und seine Schopfungen turmhoch iiber die Produktion seiner
Zeit erhebt. Seine Kunst ist so hoch und hehr, so stolz und keusch, so rein und klar,
so hedeutend und auch von so ausgesprochen eigenartiger Priicung, dab sie sich in
allem Wechsel des Geschmacks siegreich behaupten wird als die eines der edelsten,
grifiten und liehenswiirdigsten deutschen Kiinstler des ganzen 19. Jahrhunderts. Allein
veit seines Lebens blieb er ein unberiihmter Mann, und nach seinem Tode war es nicht
sein eemaltes Werk, sondern ein ,sprachliches Kunstwerk* — das ., Vermiichtnis®
welches die alleemeine Aufmerksamkeit auf ihm hinlenkie. Das Buch mubBte

Hanfstaengl)
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zu den Bildern fithren! — .In dem schriftlichen Nachlasse Anselm Feuerhachs be-

fand sich eine Mappe mit der Uberschrift: Aus meinem Leben, von Anselm Feuer-
bach. Heidelberg, im Friithjahr 1876. Dieselbe enthielt Aufzeichnungen {iber seine
Jugend und iiber die verschiedenen Perioden seiner kiinstlerischen Entwicklung
je nach den Orten und Schulen, welche er der Reihe nach hesucht hatte, sowie Be-
richte {iber seine Wirksamkeit als Kiinstler in Italien, Deutschland und Osterreich.
Aufier diesen perstnlichen Eréffnungen fanden sich in einem besonderen Umschlag
eine Anzahl kleiner Aufsitze tiber kiinstlerische Fragen, Grundsitze und Einrich-
tungen, nebst einer Sammlung von Aphorismen vermischten Inhalts, unter dem
Gesamititel: ,Anhang.’ Von diesen Schriften waren einige ganz, andere mehr odei
weniger ausgefiihrt, manche auch nur fliichtig hingeworfen. Dennoch ist esunzweifel-
haft, daB der Autor eine spiitere Vollendung und Veriffentlichung derselben im
Sinne trug; dafiir biirgen nicht nur verschiedene Stellen in den Aufzeichnungen
selbst, sondern auch mehrere Entwiirfe zu Vorreden, welche den Papieren beigelegl
waren.” So beginnt das Geleitwort, welches die Mutter dem Vermichtnis vorangestellf
hat, jene edle und hochherzige Henriette Feuerbach (Abb, 264), die in unwandelbarer
Trene und seltener Feinfithligkeit mit dem Stiefsohn alles Leid und jede hohere
Freude seines Kiinstlerdaseins teilte und nach seinem Tode, durch den Verkehr
mit hervorragenden Gelehrten und eigenes Studium gebildet wie im besonderen in
literargeschichtlicher Arbeit geiibt, jene zerstrenten Aufzeichnungen durch geschickte
Redaktion und, indem sie an geeigneter Stelle Briefe des Kiinstlers an seine
Familie einflocht, zu dem klassischen Literaturdenkmal des Vermiichinisses wver-
dichtete, wobei sie nach den neuesten Forschungen mit strengster Genauigkeit
vorging und worin sich nach ihrer eigenen Aussage .kein Wort findel, welches
nicht von ihm herriihrt*. Schliefilich deckt sich das Vermiichinis dem Stimmungs-
gehalt nach auch mit den Werken des Kiinsllers, der eine edle und hochiliegende,
aber auch (schon vom Vater her) leicht verletzliche Seele in seinem Busen trug.
Es lag u. E. nicht nur an den Verhiiltnissen der Zeit, die, von Makart berauscht,
seiner ernsten und innerlichen Kunst mit dumpfer Versliindnislosigkeit oder gar
spittischer Ablehnung gegeniiberstand, sondern auch an ihm selbst, dessen Wollen
und Konnen, wie oben gezeigt wurde; selten resilos ineinander aufeingen an
ihm selbst, dem es an Unmittelbarkeit gebrach und dessen Schopferkraft nicht
immer seinen auf die hichsten Dinge gerichteten Absichien gewachsen war, wenn
Anselm Feuerbach sich ewig unbefriedigt fithlte!'®®). Ein Zue von Miihseligkeit
und innerer (Qual zieht sich fast durch sein gesamtes Schaffen. Am gliicklichsten
war er nach unserer Auffassung in kleineren Gemiilden von wenig Figuren, in
schlichten, idyllischen Szenen, oder aber wenn er die tiefe Pein seiner Seele in
der Verkorperung gleichgestimmter Persinlichkeiten der antiken oder christlichen
Mythologie ausschiitten konnte, wie in der Iphigenie, der Medea oder der Pieti.
Am allergliicklichsten, wenn er Nana, die rémische Handwerkerfrau, ohne irgend-
welchen geschichtlichen Vorwand, lediglich um ihrer eigenen vornehmen Schinheit
willen, malte. Es ist ein herrliches, einzig schines Gemilde, voll Anmut und
Hoheit, vorziiglich gezeichnet und prachtvoll im Kolorit zusammengestimmt, dieses
Nanaportrit, das wir in einer farbigen Abbildung bringen. Blauschwarzes Haar
und lilaschwarzes Gewand umrahmen die sidlindisch gelbe, aber duflerst zarte
Fleischfarbe. Besondere Akzente hildet das Gold im Haar, am Ohr und in der
Kette, die den edlen Hals umflieft. Kastlich ist die Harmonie zwischen dem
lachsroten Ficher, dem weiflen Tuch und den Hinden. Natiirlich vermag unsere
Abbildung, so vortrefflich sie ist, den feinsten Duft dennoch nicht wiederzugeben,
der eben allein von dem Original selbst ausgeht.

30 hoch sich Feunerbach iiber den Durchschnitt seiner Tage
erhob, sostimmte erdennochimletzien Grunde mit den Absichten
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fAns Bruockmanns ,Llin Jahrhu wde

und Idealen der ls'i.-atnrjau.h—h:_l'am'i:-stim-.hu_-n Stilkunst seiner Zeil
war .Historienmaler®. Nur dafi er alles, was

iberein. Auch er
tieferen Sinne ersehnte. Wie einst

die Zeit anstrebte, in einem
Rethel die zeichnerische, so kront seine Kunst die koloristische,
die letzte vormoderne Periode deutscher Malerei des 19. Jahr-
hunderts. Ja, mehralsdies, seinSchaffenvereinigtin groBartiger
Zusammenfassung die Absichten der koloristisech-historischen
Periode mit den auf groBen und strengen Stil gerichteten Be-
strebungen der vorhergehenden (lornelianischen Epoche.

Dem groblen sitddeutschen sei der grobte norddeutsche Kiinstler jener Ent-

wicklungsstufe geueniiherge:‘-te&l[: Adolph Menzel™). Wenn er auch bereils 1815
geboren wurde, also olwa ein Jahrzehnt vor den #lieslen deutschen Malern, die in
diesem Kapitel zur Besprechung gelanglen (vel. S. 256b), und wenn er andererseits
auch mit einem erklecklichen Teil seines tiber alle Malien umfangreichen Gesant-

werkes, und zwar mit ceradezu hervorrazenden Arbeiten bereils der Moderne an-
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gehort, so beruht seine Bedeutung unseres Erachtens dennoch vornehmlich auf dem
Beitrag, den er zu der historischen Kunst lieferte. Sein Name wird fiir alle Zeiten
mit dem seines Helden, Friedrichs des Grofien, in eins verschlungen fortleben. Wenn
Goethe sagt:  Alles Gliick eines Kunstwerks beruht auf dem prignanten Stoffe,
den es darzustellen unternimmt®, so hatte unser Kiinstler wahrlich einen prignanten
Stofi gefunden. (Goethe, Aus einer Reise in die Schweiz, 1797, 6.Juni.) Dariiber
hinaus gilt uns Menzel als der ausgesprochen norddeutsche Kiinstler. Er verkdrpert
geradezu die norddeutsche Wesensart aus vorrevolutionirer Zeit: den kiihlen Ver-
stand, den strengen, etwas harten Lebensernst, das eiserne Pflichtgefiihl, die zu-
packende Erfassung der Wirklichkeit, den politisch-patriotisch-militirischen Sinn
und den scharfen, sarkastischen Witz. Die Tugenden, welche die Chodowiecki.
Kriiger und namentlich Schadow ausgezeichnet hatten, erscheinen, aufs hichste
gesteigert, in Menzel wieder. Was Begas in bombastisch-allegorischer, Anton von
Werner in allzu niichterner und #uBerlicher Auffassune versuchlte, das vermochie
Adolph Menzel zu geben: eine wahrhaft kiinstlerische Verkérperung norddeutschen,
stramm preuBischen Wesens. Und doch durchwehten die Seele dieses gehorenen
Schlesiers, der auch in der preuBischen Hauptsladt seiner einheimischen Mundart
allezeit treu geblieben sein soll, bisweilen siiddeutsche Empfindungen, die sich in
seiner Vorliebe fiir bayerische und dsterreichische Barockkirchen, itberhaupt fiir
den kiinstlerischen Reiz des katholischen Gottesdienstes fufierten sowie in seiner
Anhiinglichkeit an die Stadt Miinchen — eine Anhinglichkeil, die iiber seinen Tod
hinaus in der Familie Uberlieferung blieb und seine Schwester, Frau Krigar-Menzel,
bewog, eine ganze Reihe von Gemilden und Handzeichnungen des Meisters den
Minchener Sammlungen zu iiberlassen.

Menzel hat das Licht der Welt in Breslau erblickt, siedelte aber mit seinem
Vater, einem Lithographen, bereils 1830, also fiinfzehnjéhrig, nach Berlin iiber,
wo er sich ohne regelrechten Unterricht villig aus sich selbst heraus zum Kiinstler
bildete. Er zeichnete und er lithographierte, um seinen Lebensunterhalt zu ge-
winnen. Der Jiingling Menzel, der Zeitgenosse der Romantiker, hat Arabesken
gezeichnet und wie Neureuther aus Blumeneewinden Menschen entwickelt. Mit
einem so romantischen Stoffe wie .Kiinstlers Erdenwallen® frat er zum erstenmal
bedeutsam hervor,

Im Jahre 1836 vertffentlichte er dann sDenkwiirdigkeiten aus der branden-
burgisch-preuBischen Geschichte®, zwdlf Blitter in Steindruck. Damit betrat er
zum erstenmal das Gebiet, auf dem er nachmals Unsterbliches leisten sollte
Was Piloty und viele andere neben und nach ihm vergeblich versuchten, die

Menschen vergangener Jahrhunderle im Bilde wieder erstehen zu lassen. das
hat Menzel vermocht. Die Maler vom Schlase des Piloty waren im Gewand
und im Gerit, in einer hohlen Theaterkunst, im gemalten lebenden Bilde. man
michte heutzutage sagen: im Kino stecken geblicben, auch zersplitterten sie ihre
Krifte, indem sie nach allen mielichen Sternen zugleich griffen. Menzel sammelte
seinen Geist auf eine Zeit und auf einen Helden. So gelang es ihm, eine lingst
entschwundene Epoche, das Zeitalter Friedrichs des Zweiten, des GroBen, des
Einzigen, mit vollendeter kostiimlicher, szenischer, architektonischer Treue und
zugleich mit gréBter zeit- und volkspsychologischer Schirfe aufs Papier, auf die
Leinwand, auf den Holzstock zu zaubern. Dabei ging er mit einem wahren Bienen-
fleifl, einer geradezu archilologischen Gewissenhaftiekeit vor, zeichnete, was er an
Bildnissen, Kostiimvorlagen, Mobiliar — las, was er an Kostiimbiichern, Bekleidunos-
vorschriften, Exerzierreglements auffinden konnte. Er hitte sehr wohl mit einem
Korporal aus des alten Fritzen Tagen iiber Bekleidung und Ausriistung siimtlicher
preufiischer und osterreichischer, russischer und franzosischer Regimenter der da-
maligen Zeit rechten kimnen! Es ist ferner bezeichnend fiir Menzel, daB er z. B.
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den Schidel Winterfeldts aufs sorgfiltigste studiert hat. Und nun trat zum FleiB
das Genie hinzu, zur analysierenden die synthelische Titigkeit, zum geisligen
Aufnehmen das innere Schauen. eine reich entwickelte Einbildungskraft, ein ohne-
gleichen schépferisches Phantasieleben. Menzel lieB sein riesices Studienmaterial
niemals Herr iiber sich werden, sondern wufite es sehr wohl zu meistern, seinen
hoheren Zwecken diensthar zn machen, ordnete es seinen l[gulpt ibsichten unter und
in das Ganze seiner Geschichts Lrlln[-wﬂu-n{an ein. So gelang es ihm, Friedrich
den Grofien und seine Generale und sein Heer und sein Volk und seine ganze Zeil
mit allem Edlen, Hohen und Holden, das in ibr lag, trotz dem eenialsten Histo-
riker vor dem Angesicht der Nachwelt wieder anfleben zu lassen. Es sind weder
hemen, noch in alte Prachtgewiinder verkleidete Modelle, die uns in seinen Werken
entgegentreten, sondern die alten Helden der preuBischen Geschichte scheinen
leibhaflig mit ihrem ganzen Denken und Fithlen auferstanden zu sein.

Horace Vernet hatte eine franzisische Geschichte Napoleons mit Holzschnilten
in kleinem Format illusiriert. Ein findiger Berliner Verleger i;‘-mrlp etwas Ahnliches
in Bezng auf Friedrich den Grofien. Und Franz Kueler, der politische Geschichts-
schreiber und vortreffliche Kunsteelehrie, der Lehrer und L:1|1.-- heidende Anreeer
Jakob Burckhardis, war zur Abfassung dieses Buches ausersehen. Es ist sein Ver
dienst, Menzel zu den Illustrationen vorgeschlagen zu haben. Auch fiir den Holz-
schnitt war dieses Werk von weittragender Bedentung, da sich Menzel eine eigene
Holzschneiderschule fiir die llustrationen heranzog, in denen er Friedrich den Grolien
von der Wiege bis zur Bahre begleitete und alle bedentenden Ereignisse seines Lebens
in knapper, klarer und so selbstverstiindlich sachlicher Weise schilderie, daB man
dariiber Kunst und Kiinstler vergiBt und nur an die dargestellte Handlung denkt.
Unsere Abbildung (vgl. Abb. 265) gibt die bekannte Episode wieder: Zieten ant-
wortel dem alten Fritz auf dessen Frage, ob er sich etwa einen neuen Alliierten
verschaffthabe:  Nein,

l‘

nur den alten da oben,
und der verlifit uns
nicht.* Das Buch
eeht illustrativ  weil
ither das franzo:
Vorbild hinaus und
war, namentlich in
Preufien, zum Volks-
buch im besten Sinne
des Wortes geworden.

che

Lange Jahre, ehe ich
von einem Kiinstler
Menzel etwas wulite,
war es fiir mich als
IKknaben jedesmal ein
Fest, wenn mir mein
Vater dieses Buch

die Hand gab.

Die erste Auflage er-
schien 1840, In demsel-
hen Jahre liefl Fried-
rich Wilhelm 1V. eine
Prachtausgabe der
Werke Friedrichs des
(rroflen  vorbereiten,
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und Menzel erhielt wiederum den Auftrag, 200 Kopfleisten, Vignetten und Schlub-
stiicke dazu zu entwerfen, die gleichfalls im Holzschnitt very ielfiiltict werden sollten.
Der Kiinstler tr ichen Verschiedenheit diezer Aufgabe Rechnung und
loste sie geradeso erschopfend wie die vorige. Dort handelte es sich um ein Volks-
buch. Dementsprechend zeichnete er anschauliche, leicht verstiindliche Bilder, die
zumeist Ereignisse darstellen. Hier galt es, Zeichnungen zu schaffen, die feinere
' ofitzen limnten. Deshalb bewegte sich der

der wes

und gebildetere Geister fesseln und
Kiinstler in den Vienetten zu den Werken Friedrichs des Grolien in der Allegorie,
ewandt hatte. Die sozusagen korper-

die er in dem Volkshbuch nur vereinzelt ange
losesten, geistigsten Gedanken erhalten Korper, Fleizsch und Blut. Menzels ~Esprit®
sen Zeitalters voll-

erwies sich dem Esprit des grofien Konigs und seines grazi
kommen kor ial.

Um die Mitte des Jahrhunderts ward der Zeichner Friedrichs des Grolien zu
dessen Maler, Er malte Friedrich den Grofien auf Reizen Erste Bereonung Fried-
richs mit Joseph II. in Nei Friedrich bei Hochkirch Friedrichs [n:vl:'m]u]w
{Abb. 267) in Sanssouci und das l'“'ui's'--nla"ux‘:‘ri Friedrichs des Grofien (Abb. 266). ,In
dem mit Pesneschen Panneaux gescl hmiickten und durch Kerzen erleuchieten Konzert
ssouct spielt Konig F

saale des Schlosses zu Sa iedrich in kleinem Hofzirkel die
Flite im Streichquartett. Er hat das Instrument an den L ippen und beendel eine
Kadenz, wilrend die Akkompagneurs den Wiedereinsatz abwarten; am Klavier
Philipp Emanuel Bach,... an der Wand rechts lehnt Quanz, des Konigs Floten-
meister. Im Hintererunde auf rotem Sofa Prinzessin Wilhelmine, die Schwester
des Konigs, ... auf der anderen Seite PrinzeB Amélie mit dem Fiicher, die neben
ihr sitzende Hofdame anblickend.

Die Tafelrunde in Sanssouci I: 50 (Abb. 267) beschreibt derselbe Jordansche
Katalog: ,Der jugendliche Monarch, quervor am Tische, dem Beschauer gerade
gegeniiber, unterhilt sich beim Dessert mit Voltaire, welcher links als Zweiler
vom Kénige neben dem auf das Gesprich lanschenden General v, Stille sitzt und
lebhaft gestikuliert; auf Voltaire folgt Mylord Marishal, mit seinem vom Riicken
sesehenen Nachbar sprechend, neben welchem ein Windhund unterm Tische her-
vorkommt, sodann am vordersten Platz niichst dem Beschauer der Marquis d’Argens
in lnimha:[-mw mit Herrn de la Metirie; an dessen rechter Seite General Graf
Rothenburg, Chef des 3. [Jr-l-'ﬂrm'—Ht-”imu-ui.»'. welcher ebenso wie der sich iiber
den Tisch vorneigende Graf Algarotti und sein Nebenmann, der zur Linken des
Kinigs sitzende Feldmarschall Keith. in seinen Mienen den Eindruck der witzigen Be-
merkungen Voltaires widerspiegelt. Im Hintergrunde sechs L akaien teils aufwartend,
teils mit Abriiumung der Tafelreste beschiifiis 18 Zimmer, der runde Speise-
Mittelsaal in Sanssouei, ist mit rot gemustertem orientalischen Teppich ausgelegt;
von den zwei Tiiren, welche sichtbar sind, offnet sich die zur Rechten nach der
Terrasse.” Beide Gemilde sind koloristiseh auf Purpurrot gestimmt, das beim
Konzert in Stithlen und Sofa, bei der Tafelrunde im Teppich am reinsten erhallten
ist, in den Kostiimen vielfach anklingt und auch in den Gesichtern die entscheidende
Rolle spielt. Daneben Orange, Grau der Arr]Ji{ekIur usw. Friedrich trigt blaue
Upiform mit roten Aufschligen, Beide Male ist Friedrich mit den Mitteln einer
ungewdhnlich klugen und dabei dennoch ni mr fmul]m"lhhl*n Komposition durch
Linienfihrang, Farbenwirkung und Beleuchtung als Hauptperson klar und deutlich
hervorgehoben, Beim Fldtenkonzert steht nur er, ohne eine Uberschneidung zu
erleiden und ohne mit anderen Personen oder Gegenstiinden eng zusammengeftgt
zu sein, allein fiir sich im luft- und lichterfillten Hatlllll Und wenn sich seine
(festalt auch nicht auf der senkrechten Mittelachse der lwm]m-lhuu befindet, so
ist die rechte groBere Partie ins Dunkel getaucht, die linke hell be leuchtet, so
daP sie sich doch wieder die Wage halten. Bei der Tafelrunde bildet Friedrichs
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Erscheinune anndhernd den Mittelpunkt des Ganzen. Der Kronleuchter deutet
serade auf sein Haupt herunter. Die Tafelgiiste aber bilden rechts und links in
rhvthmischem Auf und Ah zwei Reihen von Gestalten. die nach hinten in den
stehenden Dienern auslaufen, die ihrerseits, Friedrich umklammernd, diesen erst

recht herausheben, wie auch der Gast gegeniiber gerade erst durch seine Neigung
zur Seite den Blick auf den Konig freigibt. Das Sieghafte und Bezwingende
des geborenen Herrschers tritt auch bei Tisch und Spiel in seinen Augen, in
seinem Haupte, in seiner ganzen Erscheinung iiberzeugend hervor. Alle anderen
Personen empfangen gleichsam erst von ihm ihren Platz, ihr Recht und ihre Be-
deutung. Die feine Geistighkeit aber, die dieses Hofleben erfiillt hat, durchweht
und helebt alle Riume. Andererseils ist auch das Raumliche wieder im rein bild-
kiinstlerischen Sinne wunderbar herausgearbeitet. Desgleichen die Beleuchiung
und die Tagesstimmung. Bei der Tafelrunde ist es Nachmittag, ist es eben Tag,
und durch die offenstehenden Fliigeltiiren wird dem Beschauer auch ein Blick in
den unmittelbar anstoBenden Park vergdnnt. Park und Saal bilden ein einziges
Ganzes hochster Kultiviertheit, Bei dem abendlichen Fliotenkonzert ist dagegen
der Innenraum gegen die AuBenwell streng abgeschlossen und das Weben des
von kiinstlichem Licht erfiillten Prunkraumes mit geradezu wunderbarer Kunst
zum Ausdruck gebracht, Der in zahlreichen Kerzen erstrahlende Glaskronleuchter
1 nster Art. Die Tafelrunde

mit seinem Flimmerlicht ein malerisches Meisterwerk fei
und das Konzert, 1850 und 1852 datiert, bilden heute noch Hauptwerke der
Berliner Nationalgalerie. Einen besonders tiefen Eindruck macht das grofie 0l-
gemiilde derselben Sammlung ,Die Ansprache Friedrichs des Groflen an seine
Generiile am Abend vor der Schlacht bei Leuthen®, das in Menzels Werkstatt his
zu seinem Tode gehangen, und das er sich niemals hatte entschlieBen kinnen
zu vollenden. Sind alle jene Bilder aber koloristisch und namentlich hinsichtlich
der Beleuchtungswirkung geradezu hervorragend fir ihre Zeit, so sicherl ihmen
der psychologische und kulturgeschichtliche Gehalt unvergiingliche Bedeutung
fiir alle Zeiten. Was weder dem Zeiteenossen des Kinics, dem cewissenhaften
Zeichner Chodowiecki., noch dem idealistischen Bildhauer Rauch gelunzen war,
eine erschipfende bildkiinstlerische Vorstelluneg von Friedrich dem GroBen und
seiner Zeit zu liefern, vollbrachte Menzel. Seine Be tung als nachgeborener
Maler und Zeichner des grofen Konigs ist unverginglich. Merkwiirdig, wie sich
der Kiinstler dabei mit den launischen Rokokoformen und Rokokokostiimen ab-
zufinden wuBte. Man sttBl nie auf einen MiBton, man erhilt niemals den pein-
lichen Eindruck des Gemachten oder Nachgeahmten. Menzel studierte eben den
alten Stil mit vollendeter kunstereschichtlicher Treue, mit anBerordentlichem kiinst-
lerischen Feingefithl und mit einzigartiger geschichtlicher Anempfindungsfihig-
keit, aber er suchte ihn nie weiterzubilden oder gar zu iibertreiben, Das Ver-
stindnis und die Liebe, die er als Darsteller Friedrichs fiir den prickelnden Farben-
und Beleuchtungsreiz des Innenraums im Rokokogeschmack gewann, fithrie ihn
auch auf seinen sommerlichen Reisen nach dem deutschen Siiden in die Rokoko-
kirchen zu Miinchen, Salzburg und im Vorgebirge und gab so Veranlassung zu
manch hervorragend schiimem Gemilde.

Mit dem Regierungsantritt Konig Wilhelms ward der Maler der friderizia-
nischen Vergangenheit zum Maler der Gegenwart. Er malte die Krénung in
Kinigsbere und lieferte damit nicht, wie die Vernet und Werner. ein grofies
Zeremonienbild, sondern wahrhaftiz ein Gemiilde, auf dem alle Pracht der Uni-
formen, Ordensabzeichen und Toileiten mitsamt dem Innenraum zu einem
farbigen Ganzen verschmolzen ist. aus dem sich aber trofzdem jedes einzelne
Bildnis lebensvoll und eigenartic heraushebt, und das hinwiederum insgesamt
den iiberzeugenden Eindruck einer feierlichen Handlung hervorruft. Er malte
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ferner ,Konig Wilhelms Abreise zur Armee am 31. Juli 1870% (Abb. 268). Der
Konig fihrt in Berlin die StraBe .Unter den Linden“ entlang, von allen Seiten
ehrfurchisvoll gegriiBt, Der Kinig dankt schlicht und ernst, die Konigin an seiner
Seite weint in ihr Taschentuch hinein. Und nun ist es dem Kiinstler zum Erstaunen
gut gegliickt, das einstmalige Zusammengehorigkeitsgefiihl zwischen Volk und
Fiirsten mit der altpreuBischen Besonderheit von tief gefithlter Achtung auf der
einen und einer gewissen Zuriickhaltung auf der anderen Seite zam Ausdruck zu
bringen. Spiiter stellte Menzel den Konig und Kaiser auch als Friedensfiirsten,
(lercle haltend, dar und begeisterte sich iiberhaupt fiir den malerischen Reiz des
Empfangssaals mit den flimmernden Kerzen, den entbliBten Schultern, glinzenden
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Toiletten und gezwungen lichelnden Herren- und Damengesichtern, wobel er,
wie auch sonst, der ihm angeborenen Neigung zur Neckerei und gelegentlich zum
Spott keinen Zwang auferlegte. Mit denselben unerbiitlich scharfen Maleraugen
wie in die Sile der Fiirsten und Vornehmen sah er auf das Geliimmel des Volkes,

malte er den Esterhazykeller in Wien — Wochentag auf den Pariser Strabien -
Sonntag im Tuileriengarien Gottesdienst in der Buchenallee bei Kisen — die
: .1

Sommerfrischler a der Fahrt durch scl

wne Gegend im Eisenbahnwagen gih-
nend die Badegiste zu Kissingen und Szenen aus dem Zoologischen (Garten
in Berlin.

Finmal hat sich der Hohenzollernmaler und Darsteller des preuli
ruhms auch von el

schen Kriegs-
+ ganz anderen Seite gezeigt: .Die Aufbahrung der Mirz-
oefallenen auf dem Gendarmenmarkt* aus dem Jahre 1848 macht einen wahrhaft
packenden Eindruck. Eine groBe Anzahl von Sirgen in tiefstem Schwarz sind
auf der Kirchentreppe aufgebahrt, im Vordergrund wird ein brauner Sarg durch
die tief ercriffene Menge getragen, aus der sich die bunten Abzeichen der Stu-
denten farbig herausheben. Die Biirgerwehr sorgt fiir Ordnung und treibt das
Volk bis auf die Treppe des Schauspielhauses zuriick. Die eigenariige Beleuch-
tung eines frischen Mirztages ist iiberall auf dem Bilde, am Himmel wie auf

der Erde, streng durchgefiihrt. Eine wunderbare, zugleich malerische und see-
lische Grundstimmung beherrscht das Ganze: es ist Miirz, und es ist Revolutions-
stimmung, aber die Stimmung nach dem Sturm, die Stimmung der Wehmut und
der Versohnlichkeit. Und zugleich isi etwas Grofies in dieser Volksmenge aus-
oedril

kt: ein jeder fithlt sich als ein ganzer Mann und zugleich als Glied eines
Volkes, das mit schweren Opfern ein hohes Ziel erreicht hat. Es ist die Revolution
von 1848, Unwillkiirlich schweifen die Gedanken von diesem Bilde zu Rethels
Totentanz zuriick.

Gleichviel welchen Stoff er aufgriff, gleichviel welcher Darstellungsmittel
er sich bediente, ob er sich im Holzschnitt oder im Olbild aussprach Adolph
Menzel war ein grofier Phantasiekiinstler, wie die Schwind, Bocklin, Thoma und

Klinger, nur daf sich die Einbildungskraft des Norddeutschen weniger an posti-
schen als an geschichtlichen Vorstellungen nihrte. Menzel ist uns der grobe
Geschichtsmaler, und wir wollen ihm gegenwiirtiz erst recht dafiir dankbar sein,
daB er zwei bedeutende Abschnilte deutscher Geschichte, je das Zeitalter Friedrichs
des Grofien und Wilhelms L, in gleich hervorragenden Werken verherrlicht hat.
Und Kaiser Wilhelm II., mit dem wir in Dingen der Kunstpolitik nicht immer
piner Ansicht zu sein vermochten, pflegte seine Dankharkeit Menzel gegeniiber in
ieder, oft recht sinniger und hisweilen geradezu riihrender Weise zu bezeugen,

Neben dem grundgelehrten und phantasiegewaltigen Geschichisdarsteller hat
aber die auBerzrewthnlich reich, mannigfaltie und merkwilrdiz zusammeng:
Personlichkeit Menzels einen schlichten Wirklichkeitsdar

etzie

steller, einen Kinstler
schlechthin umfaBt, einen Maler lediglich um des Malens willen, und zwar zu
allen Zeiten seiner Wirksamkeit von den vierziger Jahren des 19. his ins 20. Jahr-
hundert herein., Dieser zweite Menzel gehiirte der Moderne an, Mithin hat Menzel
die alten sozusagen historischen Ideale der Kunst des 19. Jahrhunderts wie nur
ircend jemand erfiillt, zugleich aber die neuen Probleme der Freilichtmalerei, die
zu seiner Zeit in Paris die feinsten und fortgeschrittensten Geister beschiftigten
und von dort aus die canze Welt ergreifen sollten, in Angriff genommen. Daraut
war er urspringlich ganz selbstindig und noch vor seinem ersten Aufenihalt in
Paris gekommen, wie das wundervolle ,Intérieur in der Berliner Nationalgalerie
beweist, das von .1845% datiert und dabei vollkommen modern empfunden und
cemalt ist. Zehn Jahre spiter, 1855, unternahm Menzel daon allerdings einen
ersten vierzehntiigigen Ausflug nach Paris und lieB sich dort von den franzisischen
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Impressionisten anregen. Das impressionistische Gemiilde ,Erinnerung an das
Thédtre Gymnase® vom Jahre 1856 ist des ein klassisches Zeugnis.

AuBerst reizvoll sind ferner Menzels aus personlicher Anteilnahme oder auch
qus rein malerischen Absichten gemalte Bilder seiner Familienmitglieder, seiner
Freunde (z. B. des Oberstabsarztes Puhlmannj}, seiner Wohnung, seiner Werkslatt,
wie auch der trauten alten frithgotischen Klosterkirche, gegenwiirtig noch eines
der stimmungsvollsten Innenrdume von ganz Berlin. In den Familienbildern gibt
Menzel in unerreicht feiner Auffassung den zarten Reiz des schlichten und an-
spruchslosen, aber urbehaglichen und von geistigen Interessen erfiillten Altberliner
Familienlebens wieder. Wir bringen hier das Bildnis von Frau Clara Schmidt
von Knobelsdorff (Abb. 269) im weifien Kleid, rosa Schal, gelbem Schutenhut mit
himmelblauen Bindern. In den Interieurs verfiigt Menzel iiber eine seltene Fihigkeit,
sowohl die riumliche Vertiefung als auch die in einem Raum webende Stimmung
herauszuarbeiten. Malerisch von auBerordentlicher Feinheit ist z. B. die rote
Atelierwand, an der zwischen manch glinzendem und oleifendem Gerit und vielen
Abgiissen minnlicher Hiande und Kopfe, unter denen man die Totenmaske Goethes
erkennt, als Hauptstiick der in vortrefflicher stofflicher ( tharakteristik durchgefiihrie
Torso der Venus von Milo prangt. Herrlich sind auch die Aguarelle, die lediglich
ein Stiick Natur darstellen, gesehen durch ein Temperament, dazu hiiufiz durch
poetische Auffassung verklirt. Namentlich im bayerisch-tiroler Hochgebirge hat
ich unser Altmeister zu derartigen duftigen Bildern in Wasserfarben anregen
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lazsen: etwa ein Ausschnili aus der Land-
schaft, im frohlichsten, saftigsten Griin
aller Abstufungen erglinzend, und mitten
darin ein Bauernhaus mit frischeeweifiten
Wiinden und schwarzbraunem Holzdach, —
Aus einer Periode liefster Dunkelmalerei,
in der er gelegentlich an den jungen Rem-
brandt erinnert, hatte sich Menzel in den
vierziger Jahren, in die eben auch jenes
«Intérieur® der Nationalealerie fillt, zu
sehr hellen Tdnen hindurcheearbeitet, um
spitter wieder zu einer dunkleren Palette
und normaler Beleuchtung zuriickzukehren,
Auf der anderen Seite stimmie er auch
seine Palelte danach, ob er ein italienisches
Strafienbild, eine obherbayerische Landschaft
oder die Berliner Umgebung darstellie.
Schon als junger Mann hat Menzel den
Eisenbahnzug gemalt, der von Berlin her
iiber das flache Land nach Potsdam fihrt,
und sein Besuch der Pariser Weltausstel-
lung von 1867, wo er nicht nur mit seinem
iranziisischen .alter ego“, mit Meissonier, sondern auch mit Courbet verkehrie,
fithrte ibn zur Darstellung der arbeitenden Menschheit. So entstand sein Eisen-
walzwerk (Abb. 270). ,Der Schauplatz ist eine der groBen Werkstiitten fiir Eisen-
bahnschienen zu Konigshiitte in Oberschlesien. Die hochgezogenen Schiebwiinde
lassen allseitic Tageslicht ein. Man blickt auf einen langen Walzenstrang, dessen
erste Walze die aus dem Schweillofen geholte ,Luppe’ (das weilliglithende Eisen-
stiick) aufnehmen soll. Die heiden Arbeiter, welche dieselbe herangefahren haben,
sind beschiiftigt, durch Hochdringen der Deichsel des Handwagens die Luppe unter
die Walze zu befordern, wiithrend drei andere mit Sperrzangen sie in die gehiirige
Richtung zwingen ... Links fihrt ein Arbeiter einen Eisenblock, dem der Dampt-
hammer die Form gegeben, zum Verkiihlen hinweg ... Der Schichtwechsel steht
bevor; withrend links im Mittelerunde drei Arbeiter halbnackt beim Waschen sind,
verzehren drei andere das Mittagsbrot, das ithnen ein junges Midchen im Korbe
gebracht hat.* Wie das Fliotenkonzert, die Tafelrunde Marksteine deulscher Ge-
schichtsmalerei, so ist das Eisenwalzwerk von 1875 ein ebenso hervorragendes
Denkmal moderner deutscher Malerei schlechthin.

Es war nun in letzter Zeit iiblich geworden, den Maler Menzel iiber den Ge-
schichtsmaler Menzel zu stellen, ja bisweilen neigte man sogar der Anschauung
zu, dafi ihn hauptsiichlich die Ricksicht aufs Publikum zur G

Abb. 2689 Frau Cl:
von Adolph Me I Berlin,
(Mit Genehmigung von F. Bri X

Miinchen) {Au Seite S18)
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schichtz- und Genre-
malerei gefiihrt hitte. Wenn nun auch anzunehmen ist, dab er nicht Gegenstand so
hoher Ehren und Auszeichnungen geworden, wiire er nicht Hohenzollerndarsteller
gewesen, so darf man doch diese Seite seines Wesens beileibe nicht zu gering
anschlagen! — Sie war ihm nach seinen eigenen Worten gerade so Herzenssache
wie die reine Malerei an sich und ist von seiner gesamten reistigen Personlichkeit
schlechterdings untrennbar, Auf der anderen Seite war niemand zum Hohenzollern-
maler so befihigt wie gerade er. Was bedeutet im leizten Grunde die ganze grofie
Siegesallee neben Menzels Darstellungen aus der preuBischen Geschichte?! —
Jener Snobismus einzelner moderner Kunstschriftsteller aber kann nicht ent-
schieden genug bekimpft werden. Er beruht auf einer ungeschichtlichen Auf-
fassung, die alles iiber einen Leisten schligt und, was nicht ins Schema paBt,
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zuriickweist, Weil wir ung um 1900 einer kriftig aufbliihenden, Herzen und Sinne
erquickenden Wirklichkeitskunst erfreuten, sollte alles andere nichts mehr gelten,
sollte Menzel nur aus Berechnung Geschichtsbilder gemalt, Wilhelm Busch nur aus
Not seine eobttlichen Satiren gedichiet haben, ward alle dichterische Einbildung
kraft in der bildenden Kunst verpint! Von der modernen franzisischen impres-
sionistischen Malerei ward eine Theorie der Malerei iiberhaupt abgezogen und
alles. was nicht damit tbereinstimmte, kurzerhand als unkiinstlerisch abgetan.
Es war dies um so verwerflicher, als dlrl irch gerade gewisse Seiten der eigen-
tiimlichen Begabung des deulschen germanischen Geistes fiir nichls ge-
achtet wurden: die dargestellien Gegenstinde mit Geflihl zu durchdringen, eine
reiche Erfindungsgabe an den Tag zu legen, ein inneres Schauen zu offenbaren!
Jene neuere Theorie mutet nicht weniger einseitig an, als etwa jene alle, die
Kunst miisse moralischen Nutzen schaffen. Warum soll denn nicht auch in der
Kunst jeder nach seiner Fa j Diesen Mabstab auf
Menzel angewandt, werden wir den Maler schlechthin in ihm verehren, dariiber
aher nicht den anderen Menzel, den Geschichismaler und Phantasiekiinstler unter-
schiitzen,

Die Mannizfaltickeit im Schaffen dieses Mannes konnte nur von seiner Frucht-
harkeit tibertroffen werden. Die Zahl seiner Olgemilde, Aquarelle, Guaschen,
Pastelle, Zeichnungen in Blei, Kreide oder mit der Feder, S Steindrucke, Holzschnilte
und Ra ulul.n--nn auf der erofen Berliner Menzel-Ausstellung nach seinem Tode,
welche die ganze Nationalgalerie einnahm, betrug 5699 Werke. Darunter war kein
noch so kleines Blatt wertlos oder nichtssagend. Menzel war nicht nur bis in sein
hiichstes Alter tilie, sondern, was ungleich bewundernswerler ist, er verarbeilete
unermiidlich neue Eindriicke! — So blieb er in Berlin auf der htral!ie stehen, um
einem Droschkengaul irgend ein neues Motiv abzusehen und in sein Skizzenbuch
einzutracen. Diese einzigartige Elastizitit des grofien kleinen Mannes — Menzel
war eine Erscheinung von der Art Windthorsts und trug wie dieser ein mi dchti
von weiBem Haar umrahmies Haupt mit gewaltigen blauen Augen auf einem
schmiichtigen Zwergenkirper — vt ucht der Kunstschriftsteller Richard Muther
aus dem Umstand herzuleiten, daB Menzel allezeit das Weib fremd weeblieben
sei. . Er ist einsam. kinderlos und unvermiihlt, ohne Frauenliebe durchs Leben
weschritten, stets einzig und allein seiner Immf hingegeben. Ob wohl jemals
ein Kiinstler so jeder Phrase, jeder Genialtuere: _|e=.-1cl Geistreichelei abhold ge-
wesen, 80 von Herzen schlicht und einfach ob wohl jemals ein Mensch so0
von Grund aus gegen sich selbst und alle Welt ehrlich und tren gewesen ist

m selie werden

wie gerade er? — Er hat sich der Kunst nicht wie Bocklin selbstherrlich er-
frout. ihr vielmehr, einer hehren Gottin, in strengster Pflichterfillung gedient.
Dabei nahm Menzel verhiltnismiiBig wenig Einflisse in sich -rui'mu] iihte — selt-

samerweise ! 1tnch weniger Einfluf auf andere aus. Er ist still, in seine Arbeit
vertieft, ohne rechts oder links zu schauen, sein StrifBlein i'll||ill geschrilten,
das doch dem Wege der allgemeinen Entwicklung parallel lief. Wir aber haben
in ihm einen unserer grioBten deutschen Kimsiler des gesamten 19. Jahrhunderts
zu verehren, einen hervorragenden Maler, einen ausgezeichneten Aquarellisten,
einen ebenso ausgezeichneten Steindruckkiinstler, einen scharfen Psyechologen,
einen geistreichen Kulturhistoriker, einen wahrheitsliehenden Charakler und vor
allem einen iiber alles Lob erhabenen Zeichner. Eine Jahrzehnte hindurch trew
gepflegte Ubung haite ihm eine geradezu un iriigliche Schiirfe der Beobachtung
||n.I seinen Hinden — mit der Rechten pflegte er zu malen, mit der Linken, das
war seine Liebe, zu zeichnen eine unfehlbare Sicherheit verliehen (vgl. die
Kunstheilage). Im Jahre 1905 hat dem nimmermiiden Greis ein saniter Tod den
Stift aus der Hand genommen,
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5. Bildnerei

Da es eine romantische Plastik so gut wie iiberhaupt nicht gegeben hat, muf}
die Bildnerei der renaissancistischen Stilstufe in ihrem Gegensatz zu der klassizisti-
schen gekennzeichnet und verstanden werden. Sie drang nicht mehr ausschlieBlich auf
Hf-in,n;h-,_-j[! sondern zum wenigsten ebensosehr auf Wahrheit, aber sie wagle es noch
nicht, der Natur mit eigenen Augen ins unerbittlich strenge Angesichl zu blicken,
sondern sie sah mit -1u Augen der Renais
geheure Erweiferung [hli“—ll llunegskreises. Hatte man bisher hauptsiichlich miinn-
liche wie weibliche Kirper von voll ausgereifter und dabei dennoch meist geschlechis-
los glatter Schinheit dargestellt, so begann man sich jetzt fiir die unendlichen
Verschiedenheiten in der Natur zu begeistern, fiir Knaben und Médchen im Alter des
Emporschieliens vor der eingetretenen Reife wie fiir die Anzeichen des heginnenden
Verfalls am Kirper des alternden Menschen. Neben dem Schonen erachien das
Charakteristische bis zum ausgesprochen HiBlichen darstellenswert. Man sah nicht
mehr ausschlieflich auf reine Silhouette, schine Komposition und harmonische
Gruppenbildung, sondern man begeisterte sich fiir jede, wie auch immer geartete
Bewegung, Statt der nichissagend glatten, an Fleisch- wie an ."*'|I_III'E|:1!'iiiml{_':!i_,‘il'h-
mibigen Behandlung der Oberfliche, welche die empfindlichste Schwiiche aller klassi-
zistischen Bildnerei, selbst ihrer Hauptmeister, gebildet hatte, bemiihte man sich
Jjetzt grindlich und gewissenhaft um eingehende Unterscheidung, Besonders war
man auf naturgetreue Wiedergabe der an wvollerblithten Frauenkorpern straff-
gespannten Haut erpicht, wie man es tberhaupt wieder wagte, die volle sinnliche
Schinheit des Weibes nach dem lebenden Modell im Bildwerke festzuhalten und
sich nicht mehr mil einem matten Abglanz antiker Statuenschimheit begniigte.
Mit dem endgiiltigen Sieg der Zeiltracht drang eine virtuos sloffliche Charakleristik
durch. Das Streben danach fiihrte auch im Gegensatz zur Marmorweifie und
Marmorkiilte der klassizistischen Bildnerei, die auf der falschen Vorstellung von
der Farblosigkeit der antiken Bildwerke beruht hatte, zur tonwarmen \‘iel1'a]"niwun
Bildnerei. Man {onte sowohl Gips als auch Marmor, man wagle sich sogar an die
Zusammensetzung verschiedener Materialien heran: dem Fleiseh aus Bronze \\'zu'cl
Gewand auns farbigem Marmor gegeniibergestellt. Mit einem Wort: die in de
» griindlich

ince. Immerhin ereab sich so eine un-

idealistisch-klassizistischen wie in der idealistisch-romantischen Epoc
vernachlissigte und hochmiitizg verachtete Farbe ward in dem realistisch-renaissan-
cistischen Zeitalter, wie in der Malerei, so auch in der Bildnerei wieder in ihre
angestammien Rechte eingesetzt und in ihrem vollen Wert fiir die kiinstlerische
Wirkung anerkannt. Die Polychromie diente hiufig zur Wiedergabe farbiger Vollks-
stimme, der Araber wie der Neger, und fand andererseits namentlich in die Klein-
plastik Einganeg, bei welcher der Materialwert stets ein kriftie Wirtlein mitzu-
sprechen hat. Plaketien- und Medaillenkunst bliihten, Die Bildnerei trat bei stei-
gendem Wohlstand auch wieder als Gehilfin und Genossin von Kunsthandwerk und
Baunkunst auf; besonders aber gedieh die Denkmalsplaslik, die allerdings ein recht
konventionelles Geprige erhielt. Gerade auf dieser Slilstufe brachte die Bildnerei
jene unsiglich vielen und hiufiz so unsiiglich eintbnigen Denkméler aller méglichen
Helden und Geisteshelden hervor, ganz ];w-onrim aller Landesherren in aller Herren
Lindern. Der Grundlyp blieb derselbe wie in der klassizistischen Epoche: Oben
auf hohem Sockel die Biiste des Helden bzw. der Held in ganzer Gestalt oder gar
zu Pferd, rings um den Sockel herum stehende oder sitzende Figuren. Nun trat aber

etwas Neues hinzu: die Rolle der Allegorie ward jelzt typisch aufgefaliten Gestalten
des wirklichen Lebens iibertragen, so verkirpert z. B. an Chapus Denkmal des frith
als Held im Kriege 1870/71 gefallenen franzisischen Malers Regnault eine jugend-
liche Frauengestalt, welche dem Helden einen Kranz reicht, die Jugend — unter
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| von Faowl Verlet eine Pariserin im modernsien
StraBenkostiim die Bevilkerung von Paris am Sockel eines Kaiser-Wilhelm-
Denkmals von &0, Wenck in Lichterfelde nichst Berlin eine Frau mit einem Kinde

Biiste des Dichters Maupassa

das deutsche Volk. Derartige Gestalten befriedigen dsthetisch noch weniger als
die viel verspotteten Idealfiguren der Weisheit, Dichikunst und Naturwissenschaft,
denn sie schieben sich zwischen die Wirklichkeit des Beschauers und die Vorstellung
von dem Helden als Angehirice eines dritten und Zwischenrel '
man nicht recht wei, ob es diesseits oder jenseits liegt. Da sie, wie wir, dem

von dem

Helden huldigen, mbehten wir sie zu uns zihlen, wundern uns iber ibhre (noch
dazu hiufie iibernaturalistische) Bildung auns Stein oder Erz u
schlieBlich aufs peinlichste ans Panoptikum erimnert,

5
fithlen uns

Frankreich

nd

In Frankreich suchte sich

die Bildnerei bald von l||'|' strengen ”F'I']'rl”l.iiit
Antike zu befreien und verfolgte {iherwiegend das Sireben nach lebendiger
Wirkune., nach Ausdruck und Leidenschafl, selbst his zu ausgesprochenem Nalu-
ralismus. Den Franzosen kommt in allem bildnerischen Schaffe n ihr auBerordent-
lich feines Formeefithl, ihr Sinn fiir wirkungsvolle Darstellung, das selbsthewulite
bis zum Theatralischen gehende Heraustrelen der Personlichkeit zustatten. Fi
formale Durchbildung, hiichstetechnische
'\.-_';|]e:]|u'.u_l_".--:|:|lljm:1];'_','E.'|]|E'i]".£*.ll die Merk-
male ihrer Schiépfungen; die m
hafte Schilderung der weiblichen Ge
in ihrer natiirlichen Anmut, in dem stark
betonten sinnlichen Reiz -Iu Erscheinung
und nicht minder das g
hensvoll aufeefabite Portr

1 und le-

it stehen da-

bei im Vordergrund. Daneben wurden
. der Bildnerei bei der massenbaften Ver-

wendung, deren sie sich an allen Gifent-
lichen Gebdiuden zu erfreuen hatle, eine
Fiille mehr dekorativer Aufg
in welchen die franzodsische Kunst nichl
minder Glinzendes leistete.

In den dreibiger Jahren blithte 1n
der franzosischen Bildnerei neues Leben
empor, indem an die Slelle frostig an-
tikizsierender Auffassung
die Unmittelbarkeit einer
schlichten Naturempfin-
dung trat. Francois Fude
(1784—18565), der Delacroix
der Hilum-rc]s mit seinem
Merkur, seinemNeapolilani-
schen Fischerknaben (Abb.
271) zeigte den Weg,
legentlich wie in seiner
Grabstatue Cavaignacs auf
dem Montmartrekirechhof
herh naturalistisch, oder
auch wie in dem Relief D

bhen zuteil,

o e

Abh, 271 Neapolitanisel
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272): Bellona,
ausschreitend und mit gewallicen Gebiirden ihr Schwert schwineend.
srt Frankreichs Sthne, iiber denen sie sehwebt und die sie — einem mittel-
ien Schutzm eleichbar durch ihre Bewegung, ihr fliecendes
Gewand und ihre ausgebreiteten Fliiwel zu einer Gruppe zusammenfaBt, zum
; n Kampfe fiirs Vaterland anf. Die vorderste der Haupigestalten stellt einen
Mann in der Bliite der Kraft mit wallendem Haupt- und Barthaar, von
kithner Gesichtshildung und kraftvollem Kérperbau dar, eine herrliche, echt gal-
he Erscheinung. An den Mann, ihm begeistert ins Auge 5.l-l-.-.|'!1vn;l und -u_.“
ingling, der in der voll ent-

des Arc de I'éloile hinreifiend, gewaliig, groBarlic (ALb. 2

lbild ve

alterlicl

ithm an der Schulter gefafit, reiht sich der Enabe-.

hiillten Pracht seiner geschmeidigen, sehnigen Glieder einherschreilet. Den Be-
schluf bildet der seine Kriifte fest zusammenfassende iiltere Mann. Alles ist Be-
wegung, FluBl, Leben, aufs hichste gesteigerte Leidenschaft. Das Ganze eine

nerne Verkorperung der Marseillaise:

Allons, enfants de la patrie,
Le jour de gloire est arrivé,

Auszug (1836) hat Rude den dramatisch-palhetischen Ton angeschlagen,
relecher die gesamte franzisische Denkmals- und grofie Dekorationsplastik dieser
Stilstufe kennzeichnet und auch im Ausland, in Deutschland, ganz besonders in
Berlin bis auf Reinhold Begas herah widerklingen sollte. Wiithrend dieses steinerne
Pathos uns nun in Deutschland gar zu hiufigz den peinlichen Eindruck des Ge-
spreizten und [Thertriebenen macht, wirkt es in Frankreich, wo es Natur ist und dem
Volkscharakter enispricht, meist hinreifend und tiherwilltizend. Mit Rude wett-

eifert der elwas jiingere Francisque Duret (1804—60), der in seiner Bildnisstatue
der Rachel, seinem Neapolitanischen Tiinzer, seinem Neapolitanischen Improvisa
n sich im Leipziger Museum eine Wiederholung aus Bronze befindet), Werke

ien Naturgefithls geschaffen hat. Von ihm riihrt auch die Fontaine St. Michel
zu Paris her. Neben diesen war der Genfer Juomes Pradier (1792—1852), der Schopfer
des Genfer Rousseau-Denkmals, hauptsiichlich in der anmutigen Darstellung weib-
licher Schinheit ausgezeichnet, die er durch meisterhafte Marmorhel lung glin-
zend zur Geltung brachle; alle seine Gestalten, die Grazien, Venus, Bacchanlin,
Flora, die Viktorien fiir das Grabdenkmal Napoleons I. u. a, sind hauptsichlich des
n wegen chaffen,

1 =56,

cksichite

sinnlichen Reizes und nicht elwa mythologischer R
[ine durchaus selbstindiee Richtung verfolgte P. J. David von Angers (17
welcher das Relief fiir das Giebelfeld des Pantheons, die Marmorstatue Condés im
SchloBhofe zu Versailles, das Standbild Corneilles in Rouen, das Gutenbergdenkmal
in Strafbure weschaflen, besonders aber als Schipfer von Bildnisbiisten, auch nach
mmern, wie Goethe, A, von Humboldt, Dannecker, Rauch, Beriihmtheit

&

deutschen M
net hat. Als Schiiler Pradiers zeichnete sich Euwgéne Guillaume (geb. 1822) aus,

der sich von der sinnlichen Richtung seines Vorbildes zu einer ernsteren Auffassung
im Sinne altrdmischer Skulptur wandte und namentlich durch zahlreiche meister-
hafte Bildnisse (so besonders Napoleon L) auszeichnete. Neben ihm ist auch Henei
Chapu (1833—91) mit seiner innig und schlicht emplundenen knienden Jeanne
d'Are und seinem Regnault-Denkmal (vel, 8. 323) zu nennen™’®).

Eine zahlreiche Schule schloB sich der Richtung Davids an und gewann
smmer mehr die Herrschaft. So Carrier de Belleuze (1824—87), aus dessen Werk-
statt Rodin hervorgehen sollte, mit seiner malerisch aufgefafiten Madonna fiir
St. Vincent de Paul, fermer Charles Cordier (1824—87), der die malerische Welt
s Moreenlandes fiir die Plaslik eroberte, namentlich aber Jean Baptists
r'.r,-l;_.,-t.u;_;- (1827—75), der Werke von hinreiBender Lebendigkeit schuf, wie den
Neapolitanischen Fischerknaben oder die berithmte Gruppe des Tanzes an der Neuen
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s Ruode am Arc de

Oper (Abb. 273), ,in der die siile Wonne und die wolltistige Raserei des Gancans
packend wiedergegeben ist. Den geflligelten Genius, der mit leidenschafilichem
Zuruf die Weiber anzufeuern scheint, umkreisen Bacchantinnen in toller Lust mit
wehenden Locken. Jauchzend wiegen sie den nacklen Leib in den hreilen Hiiften,
wihrend der hiipfende FuB kaum den Boden beriihrt. Die einen licheln selig, wie
umstrickt vom Rhythmus des Tanzes, den anderen lifit das erhitzte Blut heifies
Verlangen aus den Augen blitzen, withrend die Lippen sich voll Begierde dffnen.
Uberall herrscht Rubenssche Lebenslust, gemischi mit einer starken Dosis Rokoko-
liisternheit” (Schmid). Von hichster Meisterschaft und lebensprithender Frische
zengen zahlreiche Bildnishiisten Carpeaux’, z. B. die ganz ausgezeichnete Biiste
Gérdmes. Namentlich verstand es aber der Kimstler, die etwas dekadente Anmut
der Damen des zweiten Kaiserreiches wiederzugeben. Weiterhin ist Frangois
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Jouffroy (1806—82) vorzig-
lich als Fithrer einer zahl-
reichen Schule zu erwihnen,
aus welcher Alexvandre Fal-
guitre (1831—1900) als ein
vortrefflicher Aktbildhauer
hervorgegangen ist. Auber-
dem sind etwa noch Fené de
Saint-Marceawr und Antoine
Mereid als Vertreter eines ins
Malerischestrebendendurch-
gebildeten Naturalismus zu
nennen. Von Mercié rithrt
die Gruppe , Gloria vietis® im
Mittelhof des Pariser Stadt-
hauses und jene andere be-
rithmte im Tuileriengarten
her, die dem Revanchege-
danken geweiht war: Eine
junge Elsasserin in der kleid-
samen Tracht ihrer Heimat
nimmt einem franzisischen
Soldaten, der zu ihren Fiiben
zusammenbricht, das Ge-
wehr aus der Hand und
schaut trotzig zum Feinde

zn Deuntschland hinitber,
wiithrend der Soldat krampt-
haft in die Falten ihres Klei-
des hineingreift, auch im
Tode von ihr nicht lassen
will, Jiingling und Jungfrau
gind in den Linien der ge-
schickt aufgebauten und
stitrmisch bewegten Gruppe
zu einer Einheit verbunden,
wie Frankreich und Elsali
nach franzosischer Auffassung unauflislich zusammengehoren. Unter den Tier-
bildnern behauptete der geniale Anfoine Lowis Barye (1795—1875) den ersten
Rang. Seine Bronze-Kleinplastiken voll Naturwahrheit und Formenschonheil pflegte
man in Paris tiberall dort anzutreffen, wo echte Kunst vereinigt war. Nehen ihm
sind Auguste Cain und Louis Navatel, genannt Vidal, zu erwiihnen, der, trotzdem
er das Ungliick hatte, zu erblinden, Tierfiguren von grifter Lebenswahrheit ge-
schaffen hat. Von Emanuel Frémict (geb. 1824, gest, 1910) ist der wundervoll der
Natur abgelauschte Hund (Setter) auf der AuBentreppe des Luxembourg-Museums
hervorzuheben, der sich den Verband von seiner verletzten rechten Vorderpfote
mit dem Maul abzureifien sucht (Bronze, ,fondu par Eugéne Gouon®). Frémiet
ragt aber nicht nur als Tierbildhauer und als Schipfer der grofien Reliefs fir
das naturzeschichtliche Museum hervor, sondern er hat sich — ein Geist von
grofer Vielseitigkeit — auf den verschiedensten Gebieten bewegt, Statuetien und
Reiterstatuen gearbeitet. Wir brachten bereits in Abbildung 149 Frémiets Denkmal
des Malers und Zeichners Raffet mit der Figur eines Tambours am Sockel, Das

i:-.-'].'f_f.‘l

Baptiste Carpeanx
m Oper zn Paris

2 Der Tanz von |
jor Fassade der Gro
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Denkmal, in einem der kleinen Louvreciirten a stellt, ist in dem auf S. 828
zekennzeichneten Typus gehalten. Interessanlt ist Frémiets Monument des spa-
nischen Malers Velasquez, hoch zu RoB, gleichfalls in einem der Louvreg
Prachtvoll seine Jeanne d’Are, in Paris auf der Place de Rivoli an der Rue de
Rivoli aufgestellt, mit der Standarte in der hoch erhobenen Rechten auf grofiem
schweren Pferde, das im Vorschreiten begriffen ist und von seiner Reiterin mit
Schenkel- und Ziigelhiilfen energisch zusammengestellt wird. Dem beigeziiumten
Kopf des Pferdes entspricht der zusammengeknotete Schweif, dem emporgehobenen
linken Vorderbein das erhobene rechte Hinterbein. So ist alles geschehen, um
die groBartize plastische Komposition bewegt und lebensvoll, zu
ein in sich geschlossenes Kunstwerk zu gestalten.

Paul Dubois (1829—1905) hat eine #hnliche Reiterstatue der Jungfrau von
Orléans geschaffen (Abb. 274). Auf einem michtigen, mit dem rechten Vorderful3
und linken Hinterfufi flott ausgreifenden Schlachtrofi sitzt mit geziicktem Schwert
die schlanke und dennoch volle Jungfrauengestalt, deren ausgepriigt weibliche
Formen selbst unter dem gotischen Panzer hervortrelen. Die Jungfran und noch
mehr ihr Pferd ist von zuckendem Leben erfiilll, dazu von vortrefflicher stoff-
licher Charakteristik. Auch das schwierige Problem, RoBl und Reiterin zu einer
geschlossenen, in den Linien gut zusammengehenden Gruppe zu vereinigen, ist
glinzend gelést. Dadurch, dafi der Schweif des Pferdes wie vom Wind zuriick-
geweht erscheint, die Jungfrau den Arm mit dem Schwert zuriicknimmt und
dieses schrig nach oben richtet, die FiiBe des Pferdes aber alle vier nach hinten
weisen, wird der miichtigen Vorderhiilfte des Tieres und seinem energischen Vor-
wirtsstreben ein gliickliches Paroli geboten und eine wundervolle pyramidale Kom-
position erreicht. Nur das Gesicht der Jungfrau erscheint gegeniiber den miich-
tigen Formen des Rosses klein und unbedeutend, wie es eben bei einer in natur-
wahren Verhiiltnissen wiedergegebenen Reiterfiour nicht anders sein kann, Es
gibt eine Variante dieser Reiterstatue, der ein anderer Pferdetypus zugrunde liegt:
der Hals 1st kriftiger gebogen, mehr Schwanenhals, und das Tier {rigt den Schweif
noch hiher. Aufierdem fehlen Vorder- und Hinterzeug.

Dubois liebte die Formen des noch micht voll entwickelten menschlicher
Kérpers und schloB sich dementsprechend, z. B. in seinem berithmten floren-
tinischen Siinger, der italienischen Frithrenaissance an. Glicklich und geschlossen
im Umriff, reizvoll in Erfindung und Bewegung ist die miitterliche Erziehung
(Abb. 276) von FEugéne Delaplanche (1836—91). Als Verireter der vielfarbizen
Bildnerei seien endlich Charles Cordier und der Maler Gérdnie, als Verireter der
Medaillen- und Plakettenkunst Chaplain und Roty genannt,

_]-‘Ejl,"l §|.|||,=r'

Die iibrigen Liénder

(auBer Dentschland und Osterreich)

Die belgische Bildnerei hewegte sich meistens in dhnlichen Geleisen wie
die franzdsische, auch haben ihre Kiinstler zum Teil ihre Ausbildung in Paris
erhalten. Zu den angesehensten Meistern gehorte Willem Geefs (1806—83), der
mit seinem Bruder und einigen anderen Kiinstlern die Bildwerke an dem National-
denkmal in Briissel gearbeitet hat. Uberhaupt nahm in Belgien die Plastik,
wie die Malerei, lebhaften Anteil an dem Aufschwung des nationalen BewufBtseins
infolge des Befreiungskampfes. Geefs hatte u. a. das Denkmal fiir die Opfer der
Revolution von 1830 auf dem Mirtyrerplatze sowie das Grabmal des Grafen Mérode
fiir die Kathedrale auszufithren. AuBerdem rithren von ihm die Standbilder fiir
Rubens zu Antwerpen und fiir Grertry zu Liittich her, Eines seiner reichsten
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Abb, 274 Die Jungfran von Orléans von Paul Dubois

Werke ist die prachtvolle Kanzel fiir die Kathedrale daselbst. Willems Bruder,
Joseph Geefs (1808—60), der in Paris studiert hatte, war bei der Ansfithrung des
Nationaldenkmals beteiligt, ferner schuf er die Reiterstatuen Leopolds I fiir Briissel
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und Wilhelms II. fiir den
Haag, sowie die des heil.
Georg. Auferdem arbeitete
er manch Bildwerk idealen
(Genres. In #dhnlichen Auf-
caben eines naiv anmutigen
Gebietes bewegte sich Karl
_-j,l.r:-_.'.'.r.a'-" Frailin (1819—93).,
der fiir Ostende das Grab-
mal der Kinigin der Belgier
und fiir Briissel das Doppel-
standbild der Grafen Egmont
und Hoorn schuf. Weiter ist
der in Rom gebildete Fugen
Simonis (1810—82) zu nen-
nen,derauferMarmorwerken
idealen Genres fiir Briissel
die Reiterstatue Gottfrieds
von Bouillon ausfiihrte.

In Italien zeichnete sich

namentlich Giovenni Dupiré
{1817—82) durch edle Emp-
findung aus. In diesem Sinne
ist seine hiufig abgehildete
Marmorgruppe der Pield auf
dem Friedhof von Siena be-
rithmt geworden. In Mailand
ist Fincenzo Vela (1822—91)
hervorzuhehen, dessen Napo-
leon aufSi. Helena tiefe Emp-
findung und edle Durchbil-
dung verrit. Als Pio Fedis
» | (18165—92) Hauptwerk gilt
hung von Eugéne Dolaplanche -
(Zu Seite 528) der ,Raub der Polyxena®,
,der durch Kiihnheit der
Auffassung und Gruppierung
seinen Platz in der Loggia dei Lanzi zu Florenz als Gegensliick zu Giovanni
Bolognas Raub der Proserpina wohl verdienl® 159y Als Beispiel dafiir, daB, wie
in Deutschland, so auch in den iibrigen Léndern im 19. Jahrhundert eine wahre
Denkmalswut herrschte, die sich besonders auf dieser Stilstufe der Plastik und
zwar zumeist in kilnstlerisch gleichgiiltizen Werken Luft machte, wird das Denkmal
Garibaldis von FEm. Gallori an der Passeggiata Margherita in Rom hier ab-
gebildet (Abb. 276).

In England, das in dieser Epoche so wenig wie in der vorausgegangenen
oder in der folgenden auf dem Gebiete der Bildnerei Besonderes geleistet hat, wurde
die renaissancistische Bewegung durch den Franzosen Jules Dalou (1838—1902)
eingebiirgert, der, ein genialer Schiiler Carpeaux’, wegen seiner Teilnahme an der
Kommune aus Frankreich fliichten mufite und eine Anstellung als Professor am Royal
College of Arts erhielt. Von englischen Bildhauern seien wenigstens Hanio Thornycroft
(zeb. 1850) und Onslow Ford (18562—1902) genannt. Thornycrofts +Gordon* auf
Trafalgar Square gehort zu den wenigen Denkmélern in London, die auf den ersien
Blick fesseln und auch bei erneuter Priifung siegreich standhalten.

Abb. 2756 Miitterliche Er
Kopenhag
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Abb. 2716 Denkmal Garibaldiz in Rom von Em. Gallor

Deutschland und Osterreich

Der vollstindige Bruch mit der Antike ward in Deutschland von Reinhold
Begas (geb. 1831, gest. {911 **Y) vollzogen, einem Berliner Kiinstler. Die Berliner
Bildne hat den eroBten Teil Deutschlands mit Denkmilern versorgt, wie
auch das eanze Jahrhundert hindurch gerade auf der Plastik das Schwergewicht
der Berliner Kunst beruhte, Begas galt seinerzeit fiir einen groflen Kunst-
revolutionir, weil er sich an den Barock der Michelangelo und Bernini anschlob.
Eine Nachahmung der italienischen Renaissance-Bildnerei im engeren Sinne hat
es im 19. Jahrhundert auf deutschem Boden {iberhaupt nicht gegeben. Leiden-
schaft um jeden Preis, Streben nach wirksamer Wirklichkeit, Bewegung im
sinzelnen und in den Massen, malerischer Gesamteindruck: das waren die Ziele,

denen Bepgas nachjagte.

Reinhold Becas war wohl selbst Berliner Kind, allein seine Familie stammte
viiterlicherzeits aus Spanien, miitterlicherseits aus Schweden **8). Vilerlicher- wie
miitterlicherseits aber floB Kiinstlerblut in seinen Adern. Sein Vater, der Maler
Karl Begas d. A. (1794—1854), war auf der Berliner Jahrhundertausstellung mit
cediegenen Bildnissen vertreten. Seine Mutter war die Tochter des SchloBbau-
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meisters Bock, und deren Grofivater hatte als Bildhauer an der Decke in der Bilder-
calerie des Schlosses zu Berlin mitgearbeitet. Von seinen fiinf Briidern wurden
drei gleichfalls Kiinstler. Ihn selbst trieb von Kindheit an eine tief innere
Leidenschaft zum Formen und Kneten. Mit zwilf Jahren bezog er bereits die
Akademie, fiir deren Direktor Schadow er sich begeisterte und unter dessen An-
leitung er zeichmen und im Aktsaal modellieren lernte. Auf viiterlichen Wumsch
kam er spiter zu Rauch, ohne dal sich ein innigeres Verhiltnis heriitber und hiniiber
angesponnen hiitle. Ein Christusmedaillon des jungen Bildhauers, das Friedrich
Wilhelm IV. zufiillig im Atelier von dessen Vater erblickte, bestellle der Konig in
Marmor fiir die Potedamer Friedenskirche, und mit den so erworbenen 1000 Talern
fuhr Reinhold Begas in einem Sitz bis nach Rom. Hier trat er Feuerbach und
Bocklin nahe, turnte, spazierte, spielte Boccia, zechte, sang im (uartett mit ihnen
und genof in ihrem Kreise alle jene Heize, welche italienische Kunst, italie-
nisches Menschentum und italienischer Himmel auf empfingliche Nordlinder aus-
iibten, und ein Abglanz von diesem sonnigen Jugendgliick liegt auch auf selnem
spiteren Schaffen. Wundervoll ist die Schilderung, die er vom Aussehen und
Wesen seines groben Freundes Bicklin entwirft, der seinerseils damals ein
duflerst interessantes Doppelbildnis von Begas und Lenbach gemalt hat: neben
dem altbayerisch derben Maler, der aus tiefliegenden Augen durch runde
Brillengliiser iiber seinen struppigen Bart hinweg scharf in die Well schaut,
der schiine, im Ausdruck fast etwas siifiliche Berliner Bildhauer mit der pracht-
vollen Stirnbildung und dem wohlgepfleeten, sanft gewellten Bart- und Haupt-
haar, Nehen Begas hatten damals in Rom die franzisischen Bildhauer Carpeaux
und Dubois ibhre Werkstatt. Von alter Kunst iibte anfangs die Antike den
oriften Eindruck auf ihn aus. Erst, als er dorch ihr Studium hindurch-
gegangen, begeisterie er sich fiir Michelangelo und Bernini, auch fiir Canova.
Damals modellierte er eine Badende in kleiner Figur und verkaufte das Modell
an einen BronzegieBer. Diese Badende soll jetzt noch in rémischen Kunst-
handlungen als pompejanische Bronze gelten, von Engliindern und Amerikanern
zuw Hunderten gekauft worden, ja sorar als Cellini oder Giovanni da Bologna
einstmals beinahe ins Berliner Museum igezogen sein. VYon Rom wurde
Begas mit Bicklin zusammen nach Weimar berufen, kehrte aber '
nach Rom zuriick, um schlieBlich sein Leben im wesentlichen in seiner Geburis-
stadt Berlin zu verbringen. Die allcemeine Aufmerksamkeit hat er zuerst durch
seine nackten Frauengestalten auf sich gezogen. Er ging damit nicht auf tek-
tonische, sondern auf malerische Schonheit, nicht auf Aufban, sondern auf stofi-
liche Charakteristik, Bewegung, mit einem Wort: auf lebensvolle Wiedergabe des
wirklichen Lebens aus. Begas war seit Schadow der erste deutsche Bildhauer,
dessen nackten Frauengestalten man es ansieht, daf dazu nicht antike Statuen,
sondern Frauen won Fleisch und Blut Modell gestanden, Und dieser grofie
Korperbildner erwies sich =zugleich als ein ausgezeichneter Portriithildhauer.
Von seinem gesamten Werke ist gerade seinen Bildnisbiisten ein unbedingtes
Nachleben sicher. Mit vortrefflicher stofflicher Charakteristik wverbindet sich
hier glickliche Komposition, hinreiBende Augenblicklichkeit der Auffassung und
doch zugleich eine erschiipfende Erfassung des Bleibenden in der Persin-
lichkeit des dargestellten groflen Mannes. Das gilt z B. von seiner Biiste
Moltkes in der Berliner Nationalgalerie, es gilt auch von seiner Biiste Adolph
Menzels ehendaselbst: ,Fast halbe Figur, im Hausrock und Halstuch, ernsi
vor sich hinblickend, die zur Brusthéhe erhobene linke Hand deutend hewegt.*
Begas' Schillerdenkmal gehirt zu den hesten Berliner Denkmiilern, wie auch
zu den besten Schillermonumenten (Abb. 277). Einige Treppenstufen fihren
zu einer niedrigen Brunnenschale, auf der vier weibliche Gestalten sitzen,

wieder
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Allezorien der vierfachen
Begabung des Dichters:
vorn links die Lyrik, jung
und schon; rechis das
Drama, iilter, gereifter,
_'_';L::—'|1itli]lt in Haltung und
Gesichtsausdruck und mit
einem halb verslteckt in
der Rechten gehaltenen

Doleh: hinten die Ge- - .
schichte, welche die Na- i3

men der groben Minner AEQL

in ihre Tafeln eingritbt; o

und die tief verhiillte, si-
byllenartige Gestalt der
Philosophie. Alle vier
oleich  charakteristisch
fiir die malerische Auffas-
sung des Kiinstlers, der
in reicher Bewezung und
kriftigen Kontraposten
schwelgte, wie fiir das
duberliche Allegorisieren
der Bildnerei auf dieser
Stilstufe.— Aus der Brun-
nenschale des Denkmals
erhebt sich der Sockel, auf
dem der Dichter selbsl
steht. Das linke Bein
ist Standbein, das rechte
Spielbein. Er erfabt sein - . ,
lang nachschleppendes o : : :
Gewand mit der Rechten Y ' . T
und driickt mit der Lin- } .
ken eine Papierrolle an -
die Brust. Allen Linien o
der Figur ist Streben in
die Hohe, ein Zug nach
oben eigen, und der Dich- St
ter selbzt blickt mit einem Abb. 277 Das Sehillerdenkmal von Reinhold Begas
R 2 S vor dem Berliner Schauspiclhause
zugleich willenskriifticen
und schwiirmerischenAus-
druck gen Himmel. Das Denkmal paBt ausgezeichnet aul seinen Plalz vor dem
Schinkelschen Schauspielhaus, wie es sich auch vorziiglich in das Gesamtbild der
Reichshauptstadt einfiigt, wo es im Kriegs- und Siegesjahr 1871 enthiillt wurde.
Vornehm und groBartig, wie die Stadt Berlin in ihren besten Partien, fehlt ihm
dagegen jedwede Herzlichkeit, alles Innige und Sinnige kerndeutschen Wesens.
Es fehlt jegliche siiddeutsche Nuance. Begas hat eine abstrakte ldealdarstellung
von dem Dichter des Don Carlos und der Gotter Griechenlands gegeben, wie ihn
sich etwa damals der schwiirmerisch veranlagte Berliner lediglich nach Schillers
Werken vorstellen mochte. Und man kann sich unwillkiirlich des Liichelns nicht
erwehren, wenn man sich die menschliche Perstnlichkeit des Mannes vergegen-
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Abb, 278 Das Schillerdenkmal in Stuttgart von Bertel Thorwaldser

hinerin, Der elektrische

Funkewerdennicht gleich
hoeh anerkannt, gesehweige denn seine vielfigurigen, weilschichtizen Brunnen
und Denkmiiler. Es fehlte ithm an der geisticen Kraft, Vieles zu einem organischen
Ganzen zusammenzufassen, und er ersetzte die mangelnde Grife der Auffassung

durch #uberliche GroBartigkeit. Trat dieses Streben schon hei seinem SchloB-

brunnen zu Berlin (vom Volkswitz nach dem damalizen Oberhiirgermeister Forken-
beck ,Forkenbecken® genannt) trotz aller bicklinisch frohen Einzelziige stiirend
zutage, so noch mehr bei dem Kaiser-Wilhelm-Denlkmal gegeniiber dem Berliner
Schlosse (Abb. 279). Die Grundform ist eine Fortbildung des Schliiterschen und
Rauchschen Typus (vel. Abb. 43): ein Reiter hoch oben auf reichverziertem Sockel.

Bei Schliiter ist der Sockel niedriz, der Schmuck bescheiden, aber ausdrucksvoll.

Bei Rauch der Sockel héher, der Schmuck quantitativ reicher, qualitativ drmlicher.
Bei Begas ist der Sockel ungeheuer in die Hohe gewachsen, zugleich erstrecken
sich seine unteren Ausliufer weit heraus, so daf sie einer zusammenfassenden
Hintergrundarchitektur bediirfen. Trotzdem kann das Denkmal doch nichi als
einheitliche Gesichtsvorstellung gefalit werden. Die Sechmuckmotive haben sich
wohl der Zahl nach vermindert, sind aber an Gréfenansmal im einzelnen be-
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Abb, 279 Das Kaiser-Wilhelm-Denkmal in Berlin yon Reinhold Begas

deutend gewachsen. Die Sohlitterschen vier Eckfiguren der Gefesselten sind bei
Rauch zn Reitern geworden, bei Begas aber haben sie zwiefache Gestall er-
halten, indem sie einmal zu Siegesgottinnen wurden, die auf Kugeln einher-
schweben (iibrigens mit starker Anlehnung an Rauchsche Empire-Auffassung),
sodann zu den hockenden oder vorschreitenden Lowen, welche die Walffen-
trophiten, sie mit ihren Leibern deckend. bewachen. Ist schon der Platz des
Kaiser-Wilhelm-Denkmals auf der eigens zu diesem Zweck in die Spree hin-
eingebauten Halbinsel so ungliicklich wie moglich gewihlt — das Denkmal
mil seiner groBmichtigen Siulenhalle kann man von keinem Standpunkt aus
recht fibersehen —, so laBt sich andererseits von der schlichten menschlichen
Personlichkeit des durch seltene Charaktereigenschaften hervorragenden Konigs
auch nicht der leizeste Hauch verspiiren, Dagegen wurde die Wehrhaftigkeit des
neu erstandenen Dentschen Reiches, zu dessen erstem Kaiser dieser Konig ge-
kiirt ward, in den Waffentrophiien- und Lwengruppen geradezu glinzend zum
Ausdruck gebracht. Ebenso die leider etwas d#uBerliche Grofartigkeit dieses
Deutschen Reiches. Was die Einzelheiten anbelangt, so wirkt der ungeschlachle
Kriegsgott, der sich auf den Treppenstufen, man kann nicht anders sagen als:
herumliimmelt, geradezu pirchterlich. Stilistisch verfehlt sind auch die Reliefs.
Mit dem Kaiser-Wilhelm-Denkmal ist Begas in kiinstlerischer Beziehung auf die
schiefe Ebene gelangt. Wenn dieses Denkmal trolzdem und bei all seinen Fehlern
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immer noch einen imponierenden Eindruck macht, so ld6i sich selbgl

smarckdenkmal dem Reichstagseebiiude nicht mehr
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inzlich auseinander, die Alle
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die Malerei in dem

gequiilt, unverstindlich, der grofie Kanzler ist recht klein aufg

Die Bildnerei im Sinne der spiiteren Kunst des Beg
Werners und die aufgedonnerte Baukunst mit palastartizen Scheinfassaden vor
ungehenerlichen Mietskasernen, in denen glinzend ausgestattete Treppenh#iuser und

1

schmuckiiberladene Empfangszimmer den breitesten Raum einnehmen, withrend
diirftige Schlafstuben nach engen Lichthtfen hinausliegen, sind aus einem Geiste
heraus geboren, aus dem Geiste der dubBerlichen Prachtentfallung und des protzi-
cen Emporkimmlingsgeschmacks, wie sie sich in der zweiten Hiilfte des 19. Jahr-

hunderts, namentlich nach dem Milliardensegen des franzisischen Krieges und im
Zusammenhang mil dem iiberhasteten, auf Kosten der Landwirtschaft und des
Handwerks erfoleten industriellen Aufschwung allitberall in Deutschland schier
unheimlich breit machten, namentlich in dem reichshaupistiidtischen Berlin und
noch mehr in der rhiiltnismiBig noch reicheren Nachbarstadt Charlottenburg.

Dieser neu- und groBberliner Kunsteeist unterschied sich sehr zu seinem Nach-
teil von dem, wenn auch hier und da etwas einfachen und niichternen, so doch
stets vornehmen Aliberlinertum Schinkelscher Richtung. Dieser neue Geist ent-
hielt verzweifelt wenig deutsche Innigkeit, dafiir auflerordentlich viel rednerisches
Pathos. Indessen hieBe es Reinhold Begas bitter unrecht tun, wollte man ihn
bedingungslos mit der eben gekennzeichneten Baukunst und mit der Malerel eines
Anton von Werner gleichstellen. Begas steht hoher als dieser und erst recht hisher
als jene. Nur ein hervorstechender Zug seines kiinstleris
jenen Vergleich hervoregehoben werden: das schimrednerische Pathos, das er als
Bildhauer an den Tag legte. Dagegen haben die von dem Bildhauer Reinhold Begas
cemalten Bildnisse seiner Schwiegermulter sowie Lenbachs auf der Berliner
Jahrhundert-Ausstellung im Jahre 1906 freudiges Erstaunen erregt durch ihre
schlichte Auffassung wie ihre psychologisch tief eindringende Charakteristik.
Reinhold Begas gilt uns auch als der verantwortliche Herausgeber jener
steinernen Bilderchronik, durch welche Kaiser Wilhelm II. in der Siegesailee des
Berliner Tiercartens seine Ahnen zu verherrlichen befahl. Gegen den Gedanken

hen Wesens sollte durch

an sich liBt sich nichts einwenden, wenn er auch nicht so edel und erhaben war
wie diejenigen Ludwigs I. von Bayern, der bei derartigen geschichtlichen Riick-
blicken und Verherrlichungen durch die Mittel der Bildnerei nicht in erster Linie
auf seine eigenen Ahmnen, sondern auf alle um sein engeres Vaterland oder gar
auf alle um ganz Deutschland verdienten groBen Minuner abzielte. Die kiinst:
lerischen Kriifte und namentlich die Geldmittel standen dem Deutschen Kaiser am
Ende des 19. Jahrhunderts freilich ungleich reichlicher zur Verfiigung als dem
bayerischen Konig um dessen Mitte. Welche Summe von Geld. welche Summe
von eigens zu diesem Zweck ausgegrabener geschichtlicher Gelehrsamkeit, welche
sSumme von kiinstlerischer, um nicht zu sagen: handwerklicher Fertigheit ist
nicht zwischen Siegessiule und Roland in Marmor niedergelegt worden! — Aber
die Aufgabe war zu eng gesteckt, der Erfindung des Kiinstler
Spielraum gelassen. Immer und immer wieder der stehende Fiirst, im Halbkreis
herumlaufend die Bank mit den beiden Hermen, in denen die wichtigslen Helfer
des Fiirsten verewigt werden sollten! Bei dieser Anordnung erhielt der ersie
beste Joachim oder Otto ebensoviel Kubikmeter Marmor wie der GroBie Kurfiirs
oder par der GroBe Kinig zugemessen, wurden geistige Griflen zu Handlangern
irgendeines unbedeutenden Fiirsten herabgewiirdigt! — Auch Michelangelo und
taffael hatten ganz bestimmte Aufgaben im oft sogar hiichst selbsisiichtigen Interesse
der Pipste zu lésen, aber in Erfindung und Ausfithrung waren sie frei. Hier

S War zu wenig
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Abb. 280 Dag Kaiser-Wilhelm-Denkmal am Rheineek bei Koblenz
von Bruno Schmitz nnd Emil Hundrieser
(Zu Seite J38)

dagezen waren der kiinstlerischen Einbildungskraft des Bildhauers von allem
Anfang an die Fliigel gesiutzt und ilr der freie Aufflug gen Himmel unmioglich
gemacht. Die Denkmiiler der Siegesallee sind unter sich an kiinstlerisch-tech-
nischer Bedeutung recht schieden. Zu den verhiilinismiiBig besten ziihlen die-
jenizen von Adolf Brii der auch sonst Tiichtiges geleistet hat (Eva,
Schwerttinzerin, die Gruppe ,Gerettet*).

In dem Roland sollte gleichsam ein biirgerlicher Ausgleich gegen die fiirst-
liche Herrschergewall geschaffen werden, die in den Gestalten der Siegesallee ver-
kirpert ist. Die Rolandsiiulen waren einst in niedersiichsischen und brandenbur-
-hen Stidten Wahrzeichen stiidtischer Freiheit, namentlich dessen, daf der Stadt
der Bluthann zustand, Wenn demgemiB die gedankliche Berechtigung einer Roland-
stiule im damaligen Berlin mehr als zweifelhaft war, so paBt das taisdchlich er-
richtete Denkmal in kiinstlerisch-formaler Beziehung durchaus nicht auf den Platz,
auf dem es errichtet wurde. Die alten Rolandsiiulen wurden unmittelbar vor dem
Rathaus errichtet und dementsprechend ausschliefilich fiir Vorderansicht berechnet,
So ward nun auch der neue Berliner Roland in altertiimelnder Auffassung stilisiert,
dabei aber an einem ]{]|m'|;n||u]jj\'l mehrerer Strafien aufeestellt! — Dort hiitte ein
Denkmal hingehort, das nach allen Seiten bedeutende und einander annihernd
gleichwerlige Ansichten geboten hiitte. In diesem Sinne war der Vorgiinger des
Berliner Roland, der ,verflossene® Wrangelbrunnen, fiir jenen Platz ungleich ge-
eigneter, In dem buntfarbigen Roland sollte ferner kiinstlerisch den marmorweilien
Statuen der Siegesallee ein Paroli geboten werden — ein Gegensatz, der sich aber
nichts weniger als angenehm bemerkbar macht. Auch koloristisch ist der Roland
durchaus miflungen. Noch ungiinstiger als Allee und Roland wirken die Denk-
miler des Kaisers und der Kaiserin Friedrich vor dem Brandenburger Tor. Gerade
gegeniiber dem schlicht vornehmen Stiulentor tritt der geringe kiinstlerische Wert

jener beiden Denkmiiler besonders grell, ja geradezu beschimend hervor.
5]

Haack, Die Kunst des 19, Jahrhunderts. 1. 6. Aufl
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Was soll man vollends zu
dem Richard-Wagner-Denkmal
von Gustav Eberlein (geh. 1847)
im Berliner Tiergartien sagen?
Gewili, Eberlein ist ein Bild-
hauer, der sein Handwerk ver-
steht, eine minnliche Gewand-
figur oder einen weiblichen
Akt naturgetren zu modellje-
ren vermag. Dagegen fehlt
seinem Richard-Wagner-Denlk-
mal alle und jede Grilie, Eigen-
art, Poesie und Vornehmheit
der Auffassung. Als in des neu
eeeinten Deutschlands reich
aufblithender Haupistadt dem
hedeutendsten deutschen Ton-
dichter des letzten halben
Jahrhunderts ein Denkmal ge-
sefzt wurde, da hiitte diese
Aufgabe nicht einem Eber-
lein, sondern einem der grof-
ten Bildhauer iiberiragen wer-
den miissen, die nicht nur der
B - : Berliner, sondern der dent-

Abh, 241 ]L":'J\I-'_L'J“ :t||lu|:\ E-II!;;:',.;“?:.Ilyurh'um]T'“I sche Boden ﬁl:tt'il?ﬂl[ll getragen

hat: einem Hildebrand oder
Klinger! — — —

Am Einfluf der Mosel in den Rhein, am ,Rheineck® bei Koblenz erhebt
sich ein cewallices Reiterdenkmal Kaiser Wilhelms (Abb. 280). Es macht einen
eicenen Eindruck, zwischen den ziehenden Wogen den alten Kaiser im ehernen
Abbild einherreiten zu sehen! — Das Bildwerk riithrt von Emil Hundrieser her, die
Architektur von Bruno Schinitz, einem Kiinstler von groBer Selbstiindighkeit, dem
es wie hier, so auch in seinen beiden anderen grofien Kaiserdenkmilern auf dem
Kyfthiuser und an der Porta Westfalica sowie im Entwurf zum Leipziger Volker-
schlachtdenkmal wahrhaft pelungen ist, den deutschen Siegen von 1513, 14, 15 und
1870/71 monumentalen Ausdruck zu verleihen. ,Es liegt das Schwergewicht auf
der Erzielung eines starken einheitlichen Eindrucks, auf einer entschiedenen Be-
tonung der GroBe gezeniiber dem bisher namentlich in der Nachahmung des
Barock vorherrschenden Reichfum. Man kann sich nicht stirkere Gegensiitze denken
als zwischen Schmitz’ Kaiserdenkmilern und dem des Begas fiir Berlin...*'™)

Geschmackvoller in der Anordnung, namentlich aber behaglicher und liebens-
wiirdiger als Begas war sein Wiener Zeit- und Kunstgenosse Viktor Tilgner
(zeb. 1844 in Prefburg, gest. 1896). Er bildete sich weniger an Michelangelo und
Bernini, als am einheimischen Wiener Barock und Rokoko. Uberhaupt beruht
seine Stirke darin, daf er sich an die vaterlindische Uberlieferung anschlof und
im heimischen Boden kriftic Wurzel schlug. Tilgner ist durch und durch Wiener
Kiinstler gewesen. Er hat das ganze schine, reiche und berithmte Wien seiner
Zeit, Herren und Damen, diese am liebsten in glinzender Balltoiletie, in farbigen
Biisten unter kriftiger Ausnutzung von Licht und Schatten, mit grofer Virtuositiit
im Stofflichen und dufBerst lebensvoller Behandlung der Oberfliche portriitiert,
Statuen und Bisten an den Wiener Monumentalbauten, Dramenfiguren am Burg-

R i
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theater, ein Denkmal Ma- = L
karts im Rubenskostiim,
ein solches Mozarts in
Rokokotracht, also in
dessen Zeittracht, ge-
schaffen (Abb. 281) und
sich ganz besonders

ein wiirdiger Nachfolger
des Alintirnbergers Peter
Vischer in der Dar-
stellung entziickender,
iiber seine Schipfungen
malerisch verstreuier
,Kindln* ausgezeichnet.
Edmund Hellmer |','_EL"]>.
1860) und der Wiener
Rudolf Weyr (zeb. 1847)

gind echt dsterreichische
heitere und gestaltens-
freudige Kiinstler. Erste-
rer ist durch sein Goethe-
denkmal berithmt ocewor-
den, das 1900 am Opern-
ring aufgestellt wurde
(Ahb. 282, Der selbst-
oefitllice Naturalismus,

ich in der gesucht

lissigen Haltung wie in Abb. 282 Das Goethedent
der faltenreichen Wieder- vou Edmund Hel
rabe der Zeittracht ver-

liert, vermag uns zwar gegenwiirtig nicht mehr zu geniigen, dagegen diirfte na-
mentlich die P rofilansicht dL-, wahrhaft groll angeschauten Dic ]]zl’f}‘}“ll)lb-' sehwer-
lich jemals ihre bedeutende Wirkung einbiifen. Endlich ragt in der Wiener Plastik
Kaspar Zumbusch (zeb. 1830) hervor. Ihm, einem Westfalen von Geburt, sollte es
beschieden sein, drei Lieblinge Osterreichs zu verktrpern: Beethoven, Maria The-
resia und den Feldmarschall Radetzky.

In Miinchen #uBerte sich die Bewegung in ganz eigener Art, dem genius loci
entsprechend, der immer sein Besonderes haben will und auf das Be lu'.__.hlt”"
Gemiitliche, Phantasiereiche, Frohliche und Individuelle abzielt, Alle diese Eige
schaften fand man auf dem weiten Gebiete des Renaissancestils und seiner Aus-
liufer gerade in der sogenannten ,deutschen Renaissance® beisammen, dieser
eigenarticen Mischung von deutse her (otik und italienischer Renaissance. So
ward die . deutsche Renaissance® im damaligen Miinchen auf den Schild eehoben.
Konrad Knoll (1829—99) war der Fiihrer der Bewegung. Er gab mit seinem
Fischbrunnen am M: 1r1t—~r1|n|.1t1 den AnstoB zu all den ]1111:1I'~lll wieder erstehenden
Knappen, Edelfriulein und Landsknechten. Der mannigfaltig und hoc -l.wge_tl.ule
Baumeister, Bildhauer und Kunstgewerbler Lorenz Gedon ( {844—83) schuf seinen
hunnischen Reiter, der, schwer bepackt, dennoch heftigster Bewegung fihig iﬁi*
Robert Diez (in demselben Jahre 1844 geboren) verschaffte dieser I:h ifung in
Dresden Eingang mit seinem auf allen deutschen Ausstellungen mit ersten Preisen
ausgezeichneten Ginsedieb: die Rechte hat eine Gans bereits gepackt, die Linke
hascht nach einer anderen, die dem Dieb zwischen den Beinen hindurch ent-

nal in Wien
r
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wischen will: er aber klemmt die Knie zusammen, um sie daran zu verhindern.
elm Ruemann (geb. 1850) als der eigentliche Miinchener

Dagegen erwies sich Wilh
Denkmalplastiker, der wohl unbedingte Natur- und Bildnistreue, dagegen keine
wahrhaft kiinstlerische Auffassung zu erreichen vermochie (Prinzregent-Luitpold-
and Kaiser-Wilhelm-Denkmal zu Niirnberg). In Leipzig ragte Karl Ludivig Seffner
als Schopfer von Portritbiisten hervor. Von ihm rithrt z. B. eine solche des Kunst-
historikers Anton Springer her.

4, Baukunst

In den ersten Jahrzehnten des 19.Jahrhunderts herrschte bei ausgesprochenen
Kunstbauten, gleichviel ob es sich um Theater, Museen oder gar Kirchen handelte,
sherall der Klassizismus, dessen Kennzeichen in einer Siulenhalle bestand, wozu
ein palmetten- und akroteriengeschmiickter Giehel kam. Das heibt: eine antiki-
sierende Scheinfassade wurde dem eigentlichen Bau vorgeselzt. Denn in Wirklich-
keit vertrug sich der antike Baustil weder mit den modernen Bediirfnissen noch
mit dem nordischen Klima. Er setzt ein warmes Klima voraus, schaltet mit Siulen-
stellungen stati der festen Wiinde und mit einer von oben einfallenden Beleuchtung.
Die Menschen des 19. Jahrhunderts und besonders die Nordlinder bedurften aber
eines sicheren Schutzes gegen Kilte und Sturm, Schnee und Regen, infolge-
dessen fester Wande nach auBen, fester Dicher nach oben und in den Wiinden
ancebrachter Lichtquellen, So war die klassizistische Baukunst ihrem innerslen
Wesen nach ein Widersinn, und es ist nur zu bewundern, was sie trotzdem an schiinem
Schein, an glinzenden Schauseiten, feinempfundenen Verhiilinissen und reizvollen
Einzelheiten hervorgebracht hat. Dennoch konnte auf die Dauer das Verlangen
nicht ausbleiben, diese ganze Scheinfassadenarchitektur durch eine Baukunst zu
ersetzen, die gesiinder, natiirlicher, sachlich begrindeter wire. Die romantische
Bewegung konnte die Gesundung nicht bringen, denn die mittelalterlichen Stile
eigneten sich hiichstens fiir kirchliche Zwecke, aufierdem allenfalls fiir Befestigungs-
bauten, Kasernen und Schlosser. Dagegen kam die Renaissance (das Wort im weitesten
Sinne genommen) dem Baubediirfnisse des nun einmal riic kwiirts schauenden Jahr-
hunderts am weitesten entgegen. Hier gab es ein festes Dach, feste Mauern mil
Fenstern darin und im Gegensatz zu der perpendikuliiren Kirchengotik Stockwerke,
die sich auch an der Schauseite in kriftiz ausgebildeten Wagrechten gegen-
einander absetzen. Zugleich gestatiete die Renaissance die starken malerischen
Wirkungen, auf die man gegen die Mitte des Jahrhunderts auf der ganzen Linie:
in der Baukunst wie in der Bildnerei und Malerei hindriingle. Ein Wandpfeiler
erscheint im Sonnenlicht als starke lichte Masse und bewirkt auf der Wand, der
er vorgelegt ist, einen kriftigen Schatten. Ja, die Renaissance bot noch mehr:
ausgesprochene Vielfarbigkeit, nach der das Zeitalter lechzte. So machte man sich
auch diesen Umstand gelegentlich zunutze, z. B. in maBvoller Weise am Kunst-
gewerbemuseum in Berlin, dem Haupiwerk der Baufirma Gropius o Schmieden,
wihrend das Bankier Pringsheimsche Haus in der WilhelmstraBe ebendaselbst,
von der Firma Ebe &8 Benda im Stile der venezianischen Hochrenaissance aus-
gefiihrt, von Glasmosaiken und Terrakotten strotzt, und die Fassade der von Charles
Garnier (1825—98) erbauten Oper in Paris, 1874 vollendet, das mannigfalligsie
Material aufweist (Abb. 283). .Roter Jurastein wechselt mit weillem Marmor;
Jaspis, schwedischer Marmor und Gold wurden in der verschwenderischesten Weise
verwendet. Leider hat die Witterung von diesem Glanze nicht viel tibrig gelassen.

Die Renaissancebewegung setzte bereits sehr frith ein und behauptete sick
siegreich das ganze Jahrhundert hindurch. Der kunstgeschichtliche Eklektiker auf
em Throne, Ludwig L. von Bayern, zwang schon den klassischen Klenze®, bis-
weilen in diesem Geschmack zu bauen. Aber auch von den drei grofen Architekten
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Abh, 2283 Dia GroBe Oper zu Paris von Charles Garnier

des franzosischen Juli-Konigtums: Henri Labrouste (1801—75), dem Schépfer der
im AuBeren streng klassizistischen Bibliothek von st. Geneviéve, Joseph Louis Du
(1802—78), dem Erbauer der Julisiule auf dem Bastilleplalz und des durch die
groBartigen dorischen Halbsiulen und das reiche Gesims an der Westfassade
hervorragenden Palais de Justice, und Feliz Duban (1797 -1870) vollendete der
leiztere die malerische Schauseite der Ecole des Beaux-Arts bereits 1838 im Re-
naissancestil. Und in demselben Jahre begann Gollfiried Semper das Dresdener
Hoftheater, In der zweiten Hilfte des Jahrhunderts wurde die Mehr-
zahl aller Profanarchitektur im Geschmac ke der Renaissance wie
die iiberwiegende Masse der Kirchenbauten im mittelalterlichen,
namentlich gotischen Stil errichtet.

Auf deutschem Boden hat sich die Renaissancebewegung in ihrem ersten
Stadium in der genialen Perstnlichkeit Goftfried Sempers (1803—79) gleichsam
kristallisiert. Er wurde zu Altona geboren, besuchte das Hamburger Johanneum,
studierte an der Universitit Géttingen und bildete sich endlich in Miinchen, Regens-
burg und namentlich in Paris bei Franz Christian Gau (1790—1863), einem ge-
horenen Deutschen, dem Schipfer der gotischen Kirche St. Clotilde, sowie auf
Reisen nach Italien und Griechenland zum Baumeister. Er begann seine Wirksam-
keit in Dresden, wo er das neue Museum und 1838—41 das Hoftheater schuf,
das er nach der Einischerung durch ein neues, noch reicheres ersetzte (Abb. 284.).
In den 1848/49er Aufstand verwickell, mubte er flichen. Kr ging nach Paris
und von dort nach England, wo er das Modell zum South Kensington Museum
entwarf. SchlieBlich erhielt er im Jahre 1853 einen Ruf als Direktor der Bau-
abteilung an das Polytechnikum zu Ziirich. In Ziirich erbaute er seiner Anstalt ein
oliinzendes Heim, ferner die Sternwarte, endlich in Winterthur das Rathaus. Sein
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Abb. 284 Das Dresdencr Hoftheater von Gottfried Sempor
(Fn =Seite 341

Plan fiir ein Theater in Rio de Janeiro ward nicht m Wirklichkeit umgeseizt.
Ebenso scheiterte die Ausfithrung eifies von Kiénig Ludwig II. gewiinschien, von
Semper entworfenen Richard-Wagner-Festspielhauses zu Minchen, das auf dem
hochragenden” rechten Isarufer eben dort errichtet werden sollte, wo sich seit 1898
das Friedensdenkmal erhebt, an dem hartnickiecen Widerstand der Miinchener Be-
villkerung. Dabei hiitte ein solches Festspielhaus der bayerischen Hauptstadt zu
der Vorherrschaft auf dem bildkiinstlerischen auch diejenige auf dem tonkiinst-
lerischen Gebiete verschafift! — (Als Ersatz fiir das nicht zustande gekommene
Festspielhaus wurde, nachdem die Krifte nun doch einmal zersplittert waren und
ein ,Bayreuth* entstanden war, 1900/01 das Prinzregententheater erbaut.) Im
Jahre 1871 wurde Semper nach Wien gezogen, um den Ausbau der Burg, die
Anlage des Burgtheaters und der Hofmuseen (Abbh. 285) zu leiten, wozu ithm Kaul
von Hasenauwer (1833—94) als Mitarbeiter beigegeben wurde.

Selten diirfte ein Baumeister den Stil eines verrangenen Zeitalters wieder zu so
kriifticem und organischem Leben erweckt haben, wie Sem [wr den Stil der italie-
nischen Henaissance! — Vor jedem einzelnen seiner Monumentalbauten vergifit ms
gangz, vor einem ]l?li'E]l'IH'l:"Ii](ll]lE‘[] E Jufrrnllf-l-uuh zu stehen, weil alle Banglieder or-
anisch ineine mu]mntvltwn weil -I:‘31 nirgends eine Leere bemerkbar macht, bei allem
Reichtum aber auch nichts U iden igt, weil jedes einzelne Stiick an
seinem Platz steht, etwas .mﬂlrm]\ und daher den I.lm]lm.l\ des Selbstverstiind-
lichen — das Ganze aber den der erschipfenden Losung der jeweiligen, wenn auch
noch so gewaltigcen Bauaufgabe hervorruft. Fehlte es dem 19, Jahrhundert im all-
gemeinen am richtigen Gefiihl fiir die fein abgewogenen MaBverhiilinisse der Re-
naissancebaukunst, so besall Semper gerade diesen zarten kiinstlerischen Takt im
hiichsten Mafie. Den weitreichenden Einflul, den er nach allen Seiten hin ausiibte,
verdankte er aber nmicht nur ausgefiihrten Werken, sondern fast ebensosehr geist-
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Abb. 285 Das Kunsthistorische Museum zo Wien von Gottfried Semper

reichen Entwiirfen wie auch literarischen Werken, unter denen ,Der Stil in den
technischen und tektonischen Kiinsten“, erschienen in zwei Binden zu Frankfurt
{860—63, die erste Stelle einnimmt. Dieses Buch, meist schlechthin als ,Der Stil*
bezeichnet. erwies sich als ein wahrhaft epochemachendes Werk. Die darin nieder-
gelegten Anschauungen traten an die Stelle der Schinkelschen, die einst Botticher in
seiner . Tektonik® schriftstellerisch festrelegt hatte. Im letzten Grunde widerstreiten
aber die Voraussetzungen, von denen Semper ausgeht, den Schinkelschen durchaus
nicht. Stil ist ihm die Ubereinstimmung eines Kunstwerkes mit seiner Entstehungs-
geschichte. Zu dieser Entstehungsgeschichte gehort aber nach seiner Anschauung
die oesamte Kunstentwicklung bis zu der Zeit, in der das einzelne Eunstwerk ent-
stand. Der Banmeister muB die ganze Kunstentwicklung kennen, um sich daraus das
fiir jeden einzelnen Fall Geeignete herauslesen zu konnen, das er dann unter griind-
licher Beriicksichtigung der Anforderungen seiner Zeit freischopferisch zu verwenden
hat. Es ist um so notwendiger, daf jedes neu entstehende Bauwerk zur gesamten
kunsteeschichilichen Vergangenheit stimmt, als es ja nach den Gedichinishildern,
die aus der Vergangenheil entnommen g¢ind, beurteilt wird. Demnach muff also
ein Gerichtshaus etwas vom Dogenpalast, eine Kaserne von mittelalterlicher Be-
festicung, eine Synagoge von morgenléndischer Formensprache an gich haben.
Gegen diesen Grundsatz hat nun Semper insofern selber gefehlt, als er das Dr
Museum nicht in dem dafiir in London, Berlin und Miinchen {iblichen antikisierenden,
sondern im Renaissancestil ausfithrte. Mag er sich nimlich hisweilen auch anderer
Stilarten bedient haben, so ist er seiner innersten Empfindung nach doch Renaissancist
gewesen, wie Schinkel Hellene. Beide gingen von dhnlichen eklektischen Grundsiitzen
aus, wurden dann aber von ihrem personlichen Geschmack, wie von dem jeweiligen
Zeitoeist auf verschiedene Wege, der eine zur Antike, der andere zur Renaissance
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gedringt. Semper ver-
stand die Renaissance als
eine organische Vereini-
gung griechischer Einzel-
formen mit rémischer
Raumkunst und glaubte,
daB eine solche Vereini-
cung am ehesten im-
stande wiire, in baukiinst
lerischer Monumentalitiit
den Anforderungen des
Lebens seiner Zeit zu ge-

nigen. In diesem Sinne
erschien Semper die Re-
naissance durchaus nicht
erschiipft; er lebte im Ge-
genteil der l_'.'l.u.-rzﬂl,{;un;.r,
dafi das Hichste von ihr
noch zu erwarten wire.
In Miinchen wurde die
italienische Renaissance
durch Gottfried Newreu-
ther (1811—86) eingebiir-
gert, den Schipfer des
Polytechnikums und der
Kunstakademie, auber-
Abhb. 286 Dis Galleri 1\|u-- 0 Emanuele zu Mailand dem des Wiirzburger
o e b e L Bahnhofs, in Stutteart
durch Chyistian Leins
{1814—92), den Erbauer der Kgl. Villa bei Berg, dem es aber an Kraft, besonders
in der entschiedenen I-}.,!lehuut_{ des Hauptgesimses gefehlt hat. Neben ihm
waren in der wiirttembergischen Hauptstadt besonders Moslock (Bahnhof) und
Grnauth (Villa Siegle) titig. Auch nach dem benachbarten Karlsruhe griff die Be-
wegung iber. In Berlin ward sie durch Fidedrich Hitzig (1811—81) eingefiihrt,
der bei Biirse und Reichshank zuerst die Formen der italienischen Renaissance
anwandte. Spiter schuf er die Ruhmeshalle im Zeughaus und das Polytechnikum
in Charlottenburg. Sein feinster Ruhm kniipft sich aber an die vornehm behag-
lichen Hiuschen am Rande des Tierzartens und in der Vikioriastralle, die zwischen
Landhaus und italienischem Palazzo eine gliickliche Mitte einhielten, heute aber
Gefahr laufen, unter der erdriickenden Macht der benachbarten Protzenbauten zu
verschwinden, sofern sie solchen nicht bereits haben weichen miissen.
Indessen ging die Bewegung nicht auf die italienische Renaissance allein aus.
Der zeitlich und @rtlich unendlich abgestuften Mannigfaltigkeit des alten Stils
entsprechend gestaltete sich auch seine Wiedergeburt, also die Renaissance der
Renaissance, in den verschiedenen Lindern und innerhalb der verschiedenen Zeit-
abschnitie des 19. Jahrhunderts auBerordentlich mannigfaltig. Auf die italienische
Renaissance folgie bei uns in Deutschland die deutsche, darauf der Barock, das
Rokoko, das Empire, so daB man gegen das Jahr 1900 wieder dahin zuriickkam,
wovon man ums Jahr 1800 ausgegangen war. Andererseits wurde der Renaissance-
stil gelegentlich mit anderen verschmolzen, so von dem aus Dinemark gebiirticen
Wiener Baumeister Theophil Hansen (1811 i—‘il} in seinem vornehmen Reichsrats-
gebiiude mit der Antike, von dem Italiener Giuseppe Mengoni in der raumgewaltigen
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Galleria Yittorlo e = T Y
Emanuele zu Mai-
land mitdem Roma-
nismus (Abh. 286),
Endlich machte
sich in der Art, wie
die wverschiedenen
Viillker die Bewe-
gung  auferiffen,
ihre nationale Ver-
gangenheit be-
merkbar. So ward
in England im
(Jueen - Anna - Stil,
in Deutschland in
deutscher,in Frank.
reich in franzisi-
scher Henaissance
oebaut. Die franzii-
sische Renaissance-
hewegung erhielt
einen kriifticen An-
stof durch den Aus-

baudes Lonvre, wo- i _ I
zu 1862 der Grund- Lo B : .
stein gelegt wurde. Abb. 987 Die Sehackgalerie in Miinchen von Loreng Gedon

it

~Dig Pliine, die
Lowis Tullien Vis-
conti hierfiir entworfen hatte, passen sich den dlteren Teilen gliicklicher an als die
allzu prunkvolle Ausgestaliung im einzelnen, die ihnen nach seinem schon 1853
erfolegten Tode sein Nachfolger Hector Martin Lefuel (1810—80) zuteil werden lief.
Ebenfalls im Stil der franzisischen Renaissance wurde das von den Kommunisten
zerstorte Pariser Rathaus wieder erbaut. — Was den [nnenbau anbelangt, hielten
die Pariser im allcemeinen an den kiinstlerischen Ausdrucksformen ihrer Glanz-
zeit, am Louis XIV und Louis XV fest, die ja im letzien Grunde auch nur Ausliufer
che Renaissancestil auch

o

der Renaissance sind. — Gelegentlich wurde der franz
auf deutechem Boden verwendet, so von den beiden Baumeistern zan der Niill und
Siccard von Siccardsburg am Palais Larisch zu Wien.

Vorort der deutschen Renaissance war Miinchen. Und dies is mehr-als Zufall.
In Dresden und Wien war durch das Genie Sempers der italienischen Renaissance
den

die unbedingte Vorherrschaft gesichert worden. Desgleichen in Berlin, wo sie
Schinkelschen Uberlieferungen, wie der Vorliebe des besten Teils der Bevilkerung
fiir einfache Vornehmheit entsprach. In Miinchen dagegen vermochte sich der Volks-
charakter gerade in der heiter behaglichen, farbenpriichtig phantasievollen deutschen
Renaissance auszusprechen. Sie drang vom Kunstgewerbe aus in die Baukunst
ein. Die Frende am schnen einzelnen Stiick alideutscher Handwerkskunst fiihrte
zur Einrichtung ganzer Zimmer im altdeutschen Geschmack und vom altdeutsch
ausgestatteten Zimmer schlieflich zum altdeutschen Haus und Heim. Jene ,alt-
deutsche* Bewegung selzte im Anfang der siebziger Jahre kriftig ein, und die
durch Krieg und Siee entfachte politische Begeisterung trug die kiinstlerische.
Wissenschaftliche Bestrebungen und Entdeckungen traten hinzu. Georg Hiyth
lieB den .Formenschatz der Renaissance® und das ,deutsche Zimmer® erscheinen,




346 Renaissancismns

873 wab Wilheln Liibke die _(Geschichte der deutschen Renaissance® In
den Jahren 1872—74 erbaute Lorenz Gedon (1844—83) die "sthul\u.m"ll{ n
Minchen (Abb. 287), die damals durch ihre freundlich malerische Auffassung
oroBes Aufsehen erregte und groBen Einflub ausiibte, die aber vor dem Forum
der Geschichte nicht ebenso sts mdmn ilten vermochte wie die Semperschen Bauten.
Gegenwiirtig stort uns die Hiufung und Zusammensc |1.u|=ll.,ll.].=_: der Motive, wie
das unelitckliche Gesamtverhiltnis des Ganzen. Indessen darf man dabei nicht
auBer acht lassen. daB es wohl leichter sein diirfte, im Geschmack der italienischen,
als in dem der deutschen Renaissance zu bauen. Dort vermag genaue Befolgung
aller stilistischen Regeln den Kiinstler wesentlich zu firdern, hier kommt alles
auf den Zusammenklang der Eigenart des Kiinstlers mit dem Geschmack seiner
Epoche an. Wie aber soll ein Kiinstler des 19. Jahrhunderts aus dem 16. heraus
schaffen?! Allein zu Gedons Zeit war man von derartigen Erwiigungen weit
entfernt. Vielmehr eroberte die deutsche Renaissance, haup ilich von Miinchen
aus, ganz Deutschland. In Berlin ward sie von Hans Griesebach eingefiihrt,
Wie Miinchen Vorort der deutschen Renaissance, ward Frankfurt Vorort
des Barockstils, der bald an die Stelle der deutschen Renaissance treten sollle,
wie diese die italienische abgelist hatte. Der Barock drang nach Wien, nach
Miinchen, nach Berlin, In Miinchen, wo sich wie in Altbayern {iberhaupt die natiir-
liche Heiterkeit und Festfreude des Volks schon zur Zeit der urspriinglichen Barock-
bewegung in diesem heiteren und festlichen Stil sehr gliicklich ausgesprochen hatte,
erblithte gegen Ende des Jahrhunderts em neuer, hochst behibiger hiirgerlicher
Barock. Der deutschen Reichshauptstadt dagegen gereichte weder die dentsche
Renaissance noch der Barock zum rechten Segen. Und dies ging so zu: Renaissance,
das Wort im weitesten Sinne genommen und alle zeitlichen und drtlichen Abwand-
lungen des 111‘*J:1r\l‘]"’l|k|. in Italien gewachsenen Stiles darin einbegriffen — Renais-
sance ist der Stil unserer modernen Stidte, besonders unserer modernen Grob-
stidte. Paris erhielt seinen jetzigen Charakter unter Napoleon IIl. und dem Seine-
Prifekten Baron HauBmann, Wien seit Schleifung der Festungswerke und Auf-
lassung der Glacis in den Jahren 1858 und 59, Berlin, seitdem es Reichshauptstadt ge-
worden war. Uberall kam es auf groBe, breite, miiglichst auf beiden Seiten mit
Biumen bepflanzte StrafBen an, die, wohin man sich auch immer wenden mag,
den Ausblick auf ein abschlieBendes Monumentalgebiiude oder wenigstens auf
ein Denkmal der Bildnerei cewithren. In dem grauen H#usermeer waren die
oriinen Inseln der girtnerischen Anlagen zu schaffen. In Paris ist die Aufgabe
am glitcklichsten, in Berlin am wenigsten gliicklich geltst worden. Das Berliner
Strafenbild leidet unter dem Fluch der Geradlinigkeit und der Rechteckigkeit der
canzen Anlage, sowie der Ubertreibung der ar l.]m.dJunlm,].a.n Schmuekmotive an den
ginzelnen Hiusern, Paris wie Wien kam ihre Eigenschaft als alte Kullurstiitie,
besonders aber ihr Festungscharakter zustatten. Daraus ercab sich eine Art der
Anlage, die in Wien sogar beredten Ausdruck in dem Namen der »Ringstrabe®
fand, zu der Ludwig Forster (1797—1863), ein Franke Miinchener Schulung, die
Pline zeichnete. Die ringférmige Anlage nitigte zu abwechslungsreichen male-
rischen Kurven. In Pariz behielt das einzelne Privat- und Geschiftshaus ver-
hiiltnism#Big am meisten den schlichten, vornehmen Empirecharakter bei. In
Wien entsprach groBerer Reichtum an Formen und Schmuekmotiven dem lebens-
lustigen Sinn der Bevilkerung. In Berlin muBte altpreuBische Einfachheii und
Sparsamkeit giinzlich hinter moderner, am Barock geniihrier Protzerei zuriick-
treten, nur die Niichternheit blieb trotz alledem bestehen. Keine Stadt hat unter
der Kehrseite dieser ganzen Renaissancebewegung kiinstlerisch so stark gelitten
wie die wirtschaftlich und verwaltungstechnisch damals glinzend emporblithende
preuBisch-dentsche Hauptstadt. Wenn niimlich im Italien des 16. Jahrhunderts
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nur die wirklichen Palazzi den Charakter eines Palastes erhielten, wiithrend selbst
ein Ariost sich in Ravenna mit einem ganz schlichten Hiuschen begniigte, das
mit den Kunstbauten seiner Zeit schlechterdings nichts von ihrem Schmuekreich-
tum, sondern nur den Wohlklang der Verhiiltnisse gemein hat, sollte im Deutsch-
land des 19. Jahrhunderts und namentlich in Berlin jedes Geschiiftshaus und jede
Mietskaserne entweder den Charakter eines italienischen Palazzo oder eines male-
rischen altdeutschen Schlosses erhalten. Jetzt erschienen alle Motive gehiiuft und
entweder, wo italienische Renaissance nachgeahmt wurde, in kleinerem MafBislabe,
oder, wo es sich um Barock und deutsche Renaissance handelte, vergribert und
ithertrieben. Wozu unbedingt echtes Material notig gewesen wire, wurde Stuck
genommen. So verfliichtigte sich alle und jede Materialgerechiigkeit, jedes Stil-
gefithl, namentlich aber jegliche Empfindung fiir das richtige Verhiltnis der ein-
zelnen Schmuckformen untereinander wie siimtlicher Schmuckformen zum bau-
kiinstlerischen Ganzen. Eine ungeheure Verwilderung des Geschmackes trat ein!
Alle neueren StraBen in unseren deutschen Stidten sind woll davon. Dagegen
ring die kerndeutsche Behaglichkeit im Auflen- und Innenbau, wie sie zu Diirers
Zeiten ihren Hohepunkt erreicht, bis zum Dreifligjithrigen Kriege mit ungebrochener
Kraft weiter gewirkt, sich von diesem im 18. Jahrhundert allmihlich wieder erholt
und bis zur Biedermeierzeit forigelebt hatte, in der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts daheim und auf der Strafie, in der Stadt und schliefilich auch auf dem
Lande eriindlich verloren.

Wenn so hauptsiichlich von den Maurermeistern und anderen Handwerkern,
die bei ihrem stark ausgepricten Hang zu iippiger Dekoration die gute alte
Renaissance nachifften, ohne sie nachzufiihlen und zu verstehen, schwer ge-
siindizt wurde, so vollbrachten immerhin die geborenen Kiinsiler auch inmerhalb
dieser Bewegung einzelne wackere Leistungen. In Berlin kamen die Doppel-
firmen auf, wovon schon mehrere gelegentlich erwiihnt wurden, die aus einem
kiinstlerisch geschulten Architekten und einem Praktiker, der von der Pike anf
oadient hatte, zu bestehen pflegen. Ende & Bickmann bauten das Rote Schloh sowie
das Museum fiir Vilkerkunde, von der Hude o Hennike das Lessingtheater, — —

Je linger und inniger sich iiberhaupt die Baumeister mit der Renaissance und
ihren Auslinfern beschiiftigten, um so tiefer drangen die Befithigten unter ibnen in
deren innerste Geheimnisse ein und um so freier lernten sie die allen Siile zu ihren
neuen Zwecken umzumodeln. So wuchs allmithlich in Deutschland nach dem ersten
Geschlecht vom Schlage Sempers und dem zweiten von der Art Gedons ein drilles
heran, das letzten Endes gar nicht mehr darauf ausging, Renaissancebauten auf-
zufiihren, so wie sie die alten Meister geschaffen hiitten. Diese jiingeren Architekien
des ausgehenden 19. Jahrhunderts verwandten vielmehr einzelne Grundgedanken der
Renaissance vollkommen frei neben solchen anderer Stile oder gar eigener Erfindung
zur Lisung neuer Bauaufgaben und trachteten trotz dieser Stilmischung danach,
organische Einheiten zu schaffen. So entwickelte sich eine neue italienisierende
Renaissance in Deutschland, als deren bedeutendste Vertreter Friedrich Thiersch
(zeb. 1832) in Miinchen mit seinem Justizpalast, Ludwig Hoffmann (geb. 1852 in Darm-
stadt), der Schipfer des Reichsgerichtsgebiiudes in Leipzig, dann Stadthanmeister
in Berlin, und endlich Pawl Wallot (geb. 1841 zu Oppenheim in Rheinhessen, gest.
1912), der Erbauer des Reichstagsgebiiudes zu Berlin, zu nennen sind. Beim Miin-
chener Justizpalast ist mehr noch als das Auflere das Treppenhaus im Innern zu
rithmen, wihrend die Bemalung an der Aubflenseite des neu hinzugeftigten hinteren
Traktes nach unserer Auffassung als ein verfehlter Gedanke anzusehen ist. Am
teichseericht wird u. a. die herrliche Lichtwirkung hervorgehoben '*"). Zu bedauern
ist, dali Wallot, der Schiipfer des Reichsiagsgebiiudes (Abb. 288), allen mog-
lichen Hemmungen und Beschrinkungen unterworfen war! — Gar zu viele Kirper-
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gchaften durften
ihm nach der iib-
lichen Unsitte des
mattherzigen epi-
gonenhaften  19.
Jahrhundertsin sei-
ne Arbeit — selbst
noch wiihrend de-
ren Ausfiihrung
hineinreden, KEin
Kunstwerk abher
muB geschlossen
ans der Kiinstler-
seele hervorgehen,
um volle Wirkung
auszuiiben. Viel-
leicht liegt es an
dnbBeren Einfliissen,
dall sich die Mittel-
kuppel nicht hoher
emporhebt und da-
her nicht imstande
ist, das Ganze zu-
sammenzufassen
und zubeherrschen.
Darin liegt unseres
Erachtensdergriil-
teFehler desAuben-
baues: die Haupt-
massen fallen zu
sehr auseinander.
Dagecen hat es
der Kiinstler ausge-
zeichnet verstan-
den, die leiden-
schaftlich emporstrebenden, fast gotiseh empfundenen Wandpfeiler mit den be-
ruhigenden Wagrechten der Renaissance zu einem herrlichen Gesamtklang zu-
sammenzustimmen. Um die im ganzen groBe und eindrucksfihige Wirkung des
Aufenbaues woll zu ermessen, braucht man Wallots Reichstagsgebiiude nur mit
Raschdorffs neuem Berliner Dom zu vergleichen, der mit seiner Unruhe, Klein-
lichkeit und Hiufung der Motive zwischen S¢ shinkels ernstem Museum und Schliiters
groBartigem SchloB wie aus einer Spielwarenschachtel herausgenommen erscheint.
Das Innere des Reichstagsgebiudes verbindet in haukiinstlerischer wie auch in
rein dekorativer Hemmsm-r iippigste Pracht mit hichster Vornehmheit. Auch die
Lichtwirkungen sind geradezu glinzend.

Fiir die deutsche Renaissance auch in ihrer spiteren freieren vertieften Ausge-
staltung blieb Miinchen die Hauptstitie. Hier erstand ihr in Gabriel Seidl (1848—1913)
ein zweiter, "I’.Clll"'fﬂt‘t or Gedon. Kam er auch wm nur wenige Jahre spiter als Gedon
zur Welt. so tat er erst 1894—1900 mit dem neuen hayerischen Nationalmuseum
an der i;Jr]f1ewu|le1‘:‘~l: e (Abb. 289 und 290) seinen besten Wurf, nachdem er
vorher bereits mit Miinchener Bierkellern und dem Spatenbriiu an der Friedrich-
straBe zu Berlin Proben seiner gliicklichen Begabung geliefert hatte. Das neue

Abb, 280 Aus dem Neunen Miinchener Nationalmuseum von Gabriel Seidl
(Nach Photographie F, Bruckmann)
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Abb, 290 Das nene N
(Nach I

n Miinchen wvon Gabr
. Bruekmann)

Nationalmusgeum unterscheidet sic

h von Grund aus von allen anderen grofen Museen
auf deutschem Boden. Wurden sonst in Miinchen, Dresden, Berlin (Kaiser-Friedrich-
Museum), Wien und wo sonst auch immer zu Museumszwecken vornehme Monu-
mentalbauten mit nach auBen straff gegliederten Schauseiten errichtet, worein

Kunstwerke, so gut es eben gehen wollte, hineingestellt wurden, so ward hier der
umgekehrte und entschieden allein richtige Weg beschritten, indem fiir je eine
drtlich, zeitlich und namentlich stili
werken ein nach Stil, Form, Farbe, Beleuchtung genan passender Innenraum ge-
schaffen (Abb. 289) und dieser anch nach aufien seinem Inneren entsprechend be-

handelt wurde. So entstand eine ranze Reihe unter

sch zusammenhiingende Gruppe von Kunst-

verschiedener romanischer,
gotischer, Renaissance-, Baroek-, Rokoko- und Empirebauten, die zwanglos und nach
rein malerischen Grundsitzen unter Zuhilfenahme won Tiirmen und Tiirmehen
miteinander wverbunden, z. T. s

ar unter einem Dach vereinigt wurden. Allein
die deutsche Renaissance herrscht vor, und wer baugeschichtlich geniigend gebildet
ist, vermag geschickt verwandte Motive aus Rothenburg ob der Tauber und anderen
charaktervollen altdeutschen Stidten und Stidtchen wieder zu erkennen. Was
das 19. Jahrl
hatte, kam h

indert in unendlichem Bemiihen um die alten Stile diesen abgeschaut
r zu gliicklich freier, zweckentsprechender Verwendung (Abb. 290),
Neben dem Nationalmuseum sei das Miinchener Volksbad, eine hoch kiinstlerische
Lisung eines echt neuzeitlichen, aus gesundem sozialen Geist heraus gehorenen
Baubediirfnisses, neben Gabriel Seidl seien sein Bruder Emanuel Seidl, Hans
Grissel und Karl Hocheder penanmt. Die beiden Briider Seidl hat ihre 1T
Vertrautheit und ihre innere Wesensverwandtschaft mit der alten Kunst dazu an-
geregf, je einen oberbayerischen Markiflecken, Gabriel das als Badeplatz bekannte
Aibling, Emanuel das am Ufer des lieblichen Staffelsees gelegene Murnau, beides
Ansiedelungen von alter (Murnau von italienisch stark beeinfluBter) Kultur, die nur
vergessen und verwahrlost daniederlag, unter Beihilfe ihrer Malerfreunde, durch
Wiederherstellung, Ergiinzung, farbigen Anstri

=

1 der einzelnen Hiuser, gemalte
Handwerksabzeichen und sonstige gelegentliche Wandmalereien in der artigsten
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Weise zu in sich geschlossenen Gesamikunstwerken nen auszugestalten — Ein-
heimischen wie Fremden zum Vorbild, zur Nacheiferung und zu heiterem Genuf.
Wollte Gott, daB solche gesegnete Beispiele iiberall in deutschen Landen Nach-
ahmung finden und wir uns ftiberall bewuBt wiirden, welche Kunst- und Kultur-
schitze noch ungenutzt und ungenossen bei uns verborgen liegen, und dab es
nur einer gesegneten Kiinstlerhand bedarf, um sie zu heben und zu neuem
eedeihlichem kiinstlerischen Leben zu erwecken'®!). An dem Schafien Emanuel
Seidls 1Bt sich ferner verfolgen, wie aus einem 11]‘u]\1‘ii’1'r|iuhc‘u Gestalter im Sinne
der Vergangenheit ein wenigstens 1'- Werkstattmeister durch und durch moderner
Kiinstler werden konnte, wofiir beliebige Beispiele das reizvolle Landhaus von
Tappeiner '%2), iiberhaupt eine ganze Reihe von Landhiusern néichst Murnau und dem
Staffelsee sowie die geschmackvolle Innenausstatiung des ehemaligen Gale Kusch
in Niirnberg genannt seien. Wie in Miinchen, so veredelte und verinnerlichie sich
auch sonst die auf Nachahmung der alten Stile gerichtete Bewegung in Stult-
oart. Karlsruhe, Dresden, Hamburg und anderen Stidten. In Leipzig schuf
Hugo Licht (geh. 1842) aus der sicheren Beherrschung der Renaissance, der Golik
and des romanischen Stils heraus in gesund modernem Geiste Polizeigebiiude,
Schlachthaus, Markthalle sowie das lustige, farbenfrohe und ahwechslungsreiche
Rathaus. In Berlin lieB man zwar Wallot, den Schipfer des Reichstagsgebiindes,
ziehen. andererseits wubte man Ludiwig Hoffmann, den Erbauer des Reichsgerichls
in Leipzig, zum Stadtbaurat zu gewinnen und mit ithm endlich den rechten Mann
an die rechte Stelle zu setzen™). Mit dem neuen Mirkischen Museum schloB
sich dieser uh:m fiir einen Museumsbau allein gesunden Grundsalz ,Von innen
nach auBen!® an, den zuerst in Deutschland Gabriel Seidl befolgt und damit
das glinzende Ergebnis des neuen Miinchener hcel'ml.llmmt-urm erzielt hatle. —
Hatte sich Hoffmann in dem Mirkischen Museum in der Formensprache an den
malerischen altmirkischen Ziegelbau angelehnt, so ‘i['JJt'!l, er mit dem Berliner
Stadthaus zu den antikisierenden und Renaissance-Gedanken zuriick, die er m
Reichseericht niedergelegt hatte, und sehuf hier im Aub enbau wie ganz begonders
in der Stadthalle, wenn auch in entlehnter Formensprache, so doch nach Ausdruck,
Proportionen, Schmuek und Beleuchtung, ein pers stmlich empfundenes, in sich
abgelkliirtes und wahrhatft -r:uunrtl”uI\Lllrl“u]\ 49 Auch sonst wubite Hoffmann
in alter Formensprache, aber mil selbstindicer und liebenswiirdiger Auffassung
auf moderne Baufragen zun antworten -\\.nun} aus, Vollisbad, Rudolf-Virchow-
Krankenhaus). Hoch anzuerkennen war endlich das Bestreben des allen Berliner
Magistrats, offentliche girtnerische Anlagen zu schaffen und sie mit kiinstlerisch
gebildeten Brunnen auszustatten, die mit ihrem Mirchenschmuck das Volk und
hesonders die Kinderwelt zu frohlichem Genielien eir 1laden.

Von bedentenden auslindischen Bauten der letzten Jahrzelinte, die noch nichi
im modernen Geiste, sondern im Anschluffi an alte Stile 'LI]="1‘l1|]]| sind, seien
weniestens der fiir die Weltausstellung zu Paris von 1878 daselbst e rhaute Trocadero-
palast von Gabriel .IUcrr'.'-'J.'f"J'l (1823—81) und Jules Désire Bourdais (geb. 1835), sowie
Justizpalast zu Briissel erwihnt, das nicht nur um-
wahrhaft gewaltigste Bauwerk dieser ganzen Kunst-
esamten Briisseler Archi-

..-"r_l-'-'.";' !'.-,t-'!'f[;t-,'-{\‘ |1"“-Lr'= 79

fangreichste, sondern .111\_||
richtung, das iiberdies wie eine {ITI'.]tjl--E.'l{ Bekriinung der g
tektur wirkt. Dagegen ze gt das 1884 hegonnene; von dem Grafen Giuse 1)
(1855—1906) als Abschluf und Krinung des Korso entworfene Riesenwerk des
Monumento Vittorio Emanuele zu Rom wohl von groBartigen Absichten: Reich
cliederte Treppen fiihren iiber miichlige Unterbauten zwischen vorspringenden
mit Malereien und Mosaiken geschmiickien Siulen-
1 fiir ein Beiterstandbild des Konigs gedacht sind,
vorgesehen ist. Aber

e Saccont

o
Eckfliigeln zu korinthischen,
hallen empor, die als Hintergrund

wiihrend in den Unterbauten ein Museo del Risorgimento
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das ganze viel- und weit-
verzweigte Ban- und
Kunstwerk entbehrt doch
zu sehr der wahren in-
neren Grille, als dafl es
nicht fiir immer in sei-
ner Eicenwirkung hichst
fraglich bleiben sollte,
withrend es auf die alten
rewachsenen Bauten und
Denkmiiler ringsum, Zeu-

gen einer organisch ge-
schlossenen kiinstleri-
schen Kultur, namentlich
aber auf das Kapitol nu
von ungiinstigem Einflul
sein kann.

5. Das Kunstgewerbe

Mit dem Ausklingen
der Biedermeierzeit n
den dreiliiger, vierziger
Jahren des vergangenen
Jahrhunderts ging das
Kunsthandwerk in allen
Kulturstaaten zuriick. An
die Stelle der Erfindung
und kiinstlerischen Aus-
fithrung des einzelnen

b, Stiickes durch geschulte
- o *  Kiinstlerhand und leben-
- ! i digen Kiinstlergeist irat
die Massenerzeugung
durch die tote Maschine.
An Stelle des echten Rohstoffes das industrieerzeugte Surrogat, das unter
Julikénigtum seine Triumphe feierte. Man brauchte nur einen Gang durch das
Versailler Schlof zu tun, um den ganzen Ab
von dem echten alten franzosischen Kénigtum voll kennen zu lernen. In den
finfziger Jahren schrie die kunstgewerbliche Not iiberall laut gen Himmel. Doch,
wo die Not am groBten, ist Gottes Hilfe am niichsten. Der gelehrte Klassizismus
hatte dem Kunsteewerbe keine gesunde Nahrung zuzufiithren vermocht und die
}omantik erst recht nicht. Auf der renaissancistischen Stilstufe ward «
gewerbe neu geboren. Die Rettung ging von einem deutschen Manne aus, aber
die rettende Tat vollzog sich auf englischem Boden. Gotifried Semper, der gribite
deutsche Baumeister im Geschmack der italienischen Renaissance, sollte das her-
untergekommene Kunstgewerbe wieder aufrichten (Abh.282). Wegen seiner Teil-
nahme an der 1848/49er Bewegung aus Deutschland entflohen, erhielt er vom
Prinzgemall Albert eine Stellung an der Schule in Kensington, dort zeichnele er
die Pline zum South Kensington Museum und richiete dieses ein. Von dort ging
die Gesundung des englischen Kunstgewerbes aus, das dann auf der Weltausstel-

dem

tand dieses Herrschergeschlechts

s Kunst-




HE:S h.iln.‘-['_{l'-tk\""_l".'ui- ::-]-Ii

lung zu Paris 1m Jahre 1867 alle Well nicht nur entziickte, sondern zugleich nach-
haltiz beeinflutite. Von Paris wurde die Bew
zwar zuerst nach Wien g

eung auch auf deutschen Boden und
leitet, wo sie von Gelehrten — Eitelberger von Edelbery,
Armand Frki, von Dwmreicher und Gus [

Man wandte sich jetzt
hi

Falle oefirdert wurde.
gegen den fiirchterlichen Attrappenstil, der bis dahin
und dessen Witz darin bestanden hatte, ein Ding immer in der Ge-
stalt eines anderen darzubieten, z. B. ein Thermometer als Streitaxt oder ein Uhr-
k 1 ']1
r Industrie hiz auf den heutigen Tag

daf

geherrse

kiistchen als Pantoffel, was man ,Gedanken haben® nannte. (Leider sollten

ilie Ausliufer dieses Allrappenstils in unse

h den torichten Glauben, daf nur die einem
fiicte Form und Farbe schon wirke, und man lernte
wieder einsehen, daB jedes Material seine eingeborene und nur ihm

fortschleppen!) Man verlor endl

Gegenstand #ufierlich hinzuge

zentiimliche
Schinheit in sich tridet. und dal es eben darauf ankommt, dieze wmheil zur
Geltung zu bringen. Man beerifi’ jetzt wieder die alte Wahrheil, fiir die man in

S

deutschen Landen bisher nur in Hannover unter Opplers, des Alteren, Einfluli
offene Augen be n hatte, daB Form und Bau eines Kunsteegenstandes durch
en Stoff, aus dem er hergestelll werden mufl, wesentlich mitbedingt wird. Um

solche neuen Erkenntnisse ins Volk und vor allem in die Kreise der Kunstgewerbe-

enden zu bringen, wurden Zeitschritten, Vereine. Schulen und Kunsteewerbe-

museen, 1864 das Wiener.

trel

s erste auf deutschem Boden, darauf das Karlsruher,

1867 endlich das Berliner gegriindet.

50 hoch anzuschlagen alle jene Erkenninisse waren, hirte man andererseits

immer noch nicht auf, riickwiirts zu schauen. In Paris blithten die Stile Louis XIV
und Louis XV wieder auf, um bis auf die Gegenwart herab zu danern. In Wien hielt
man sich damals, dem von Semper genommenen Ausgangspunkt enisprechend,
die italienische, in Miinchen, wohin die Bewegung von Wien aus
an die deutsche Renaissance. Hier siand der vielseitiz hegabte.
eramentvolle Lorenz Gedon, der Erbaner der Schackgalerie, im Mittelpunkt
der Bewegung (Abb.291). Neben ihm der Bronzegiefier Miller. Von wissenschaft-
onders aber von politischen Faktoren ward die deutsche Renaissance-
cer Jahre, wie auf dem Gebiet der Baukunst, so auch

hauptsiichlich a
verpflanzt wurde,

emp

lichen, ganz be

bewegung anfangs der siebz
auf dem des Kunstgewerbes gefordert. Man pries sich glicklich, endlich wieder
ein vaterlindisch deutsches Kunsthandwerk zu besitzen, und man hatte allen Grund
dazn, sich dessen von Herzen zu freuen. Man kniipfte dort wieder an, wo die
irjihrizen Krieg unierbrochen worden war.,
ierend oder antikisierend

frishliche Entwicklune durch den Drei

Was nach ihm entstanden, war ja im letzten Grunde franzis
en Irrtum, den neuzeitlichen An-

vewesen, Allein man berine den verhiingnisv
zu wenio Rechnunge zu tragen, den vorgefundenen guten alien Stil zu
: man bemiihte sich zu wenig, in seinen Geist und in
erlichen, an der Kimzel-

torderuneen
wenie um- und weiterzubilden;

seinen inneren Wohlklang einzudringen; man blieb am Au

form, am einzelnen Ornament, am einzelnen allen Schnorkel hatten. In diesem
Sinne ist uns besonders die Allniirnbergerei verhiingnisvoll geworden. Das dufier-
liche Schein- und Schmuckwesen, welches die Maler vom Schlage der FPiloty
und Makart wie in ihren Bildern, so auch in ihren Ateliers grofgezogen und g
hiitschelt hatten, drane aus der Kiinstlerwerkstiitte in die sogenannte ,altdeutsche®
Wein- oder Bierstube und schlieBlich sogar in das vornehmere EJD‘-"II'&._IPr'h:UL:“'.. 3):—:9-'
sanze wohlhabendere Deutschland feierle ein einziges Trachtenfest. Man fihlte
sich unendlich behaglich in Riumen von schummrigenm Halbdunkel, die dureh
Butzenscheiben. schwere Vorhiinee, tiefbraune, rmt'.'ul_,{'c&-'rlmt1:cln.: Eichenmibel, alt-
coldene Rahmen, Wandvertifelungen und schwere, wuchtige Holzdecken ihren

res der .altdeutschen
— Der Teufel war

29

rakter kriftigen Behagens absprechen?

Haanek, Die Eunst des 19, Jahvhunderts. 1. 6 Anil =

Charakter erhalten hatten. Und wer wollie selbst heutigen T

Einrichtung* den (
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nur. dall die schweren, wuchtigen Holzdecken nicht aus Holz, sondern aus Stuck

zu hestehen pileglen. . Geist der kiinstlerischen Liige, die man zu bekimpfen

Ge echt zu fest gepackt!

wiinschte, hielt
Doch n tzen, was

wort zum Export iiher-

an dem Kunsteewerbe auf dieser Stilstufe ai

st. dafl Deutschland damals vom |

man wolle, Tatzache
oehen konnte, daff der einzelne Kunstoewerbler hitufiz materialeerecht arbeiten
lernte. und wenn auch nicht gerade dies, so doch im iibrigen stets eine gute hand-

werkliche Schulung erlangte.
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