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Abb, 21 Apotheose Homers von Jean Dominique Ingres Paris, Lounvre (7o Seite 45)
hesonders die iibrigen Romanen zur Geltung. — Derartige Versammlungen

von Geisteshelden verschiedener Zeiten und verschiedener Vilker sollten ihrer
gar viele im Laufe des 19. Jahrhunderts, teils gemalt, teils in Stein gehauen,
auf die Apotheose Homers von Ingres folgen. War es nun einst selbst einem
so schaffensgewaltigen Kiinstler wie Rubens, bei dem die kiinstlerische Sinnlich-
keit die auch vorhandene gelehrte Reflexion weit iiherwog, nicht gegliickt,
allegorische und geschichtliche Persinlichkeiten zun einer wahrhaft lebensvollen
kiinstlerischen Einheit zu verbinden, wie hiitte es den von des Gedankens Blisse
angekrinkelten Malern des 19. Jahrhunderts gelingen sollen! — So eintinig sich
Ingres bei jener Heldenversammlung, ebenso interessant erwies er sich in seinen
einzelnen Bildnissen, Sein Nachlali enthdlt 1500 Blitter, die ithn als einen hervor-
ragenden Zeichner kennen lehren®). Ist auch sein Strich nichls weniger als
flott und grobzigig, so doch sicher, bestimmt und von wunderbarer Ausdrucks-
fihigkeit. Schlicht, wie die darzustellenden Menschen waren, gab er sie wieder
und gab er sich selbst in ihrer Wiedergabe. Auf dem Gebiete des Portriits, gleich-
viel ob des gezeichneten oder des gemalten, erreichte er eine unbestreitbare Hihe
(Abb. 22). Das Louvrebildnis, das M, Bertin, den Griinder des Journal des Débats,
darstellt und das vielfach abgebildet wurde, wird als Typus des Selfmademan,
wie auch ob der augenblicklichen Erfassung individuellen Lebens stets seine
Geltung behaupten.

3. Bildnerei

[talien

An die Spitze des Abschnittes von der Malerei und den zeichnenden Kiinsten
mubte ein Deutscher gestellt werden, weil sich auf diesem Gebiete der Bruch mit
der Vergangenheit in Deutschland am entschiedensten vollzogen und das Neue am
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kriftigsten geltend gemacht hat. Anders
verhiilt es sich mit du Bildnerei. Auf die
Malerei konnte die Antike nur mittelbar
durch allgemeine Anregungen, hiichsiens
durch Raliefs, geschniltene Steine, Miin-
zen 1. dgl., auf die Plastik konnte sie un-
mittelbar durch vorbildliche Bildwerke ein-
wirken. Derartige Vorbilder aber waren
damals fast ausschlieBlich in Italien zn
finden, Unter solchen Vorbildern konnte
nur der Italiener aufwachsen. Dazu kam
die ausgesprochene natiirliche Formver-
anlagung des Italieners. So entstand der
Welt der erste klassizistische Bildhauer in
Antonio Canova, der zu den wenigen ita-
lienischen Kiinsilern des 19. Jahrhunderts
gehiirt, die allgemeinen Weltruf erlangt
haben. Canova wurde 1757 in Possagno
geboren und ist 1822 zu Venedig gestor-
ben®), Seine Bildung aber hat er in Rom
erhalten, wo er sich als erster seiner Zeit
nicht Bernini, sondern die Antike zum
Leitstern erwihlte. Aus der Rokokozeit her vorgegangen und selbst von Rokoko-
geist erfiillt, hat er sein Leben lang nach der Antike ue!ed:ﬂ und gediirstet. Aber
es ist ihm nicht gelungen, sich ihr ganz hinzugeben, vielmehr schwankte er stets
zwischen der Antike und dem Rokoko hin und her. Seine Zeiteenossen sahen
nur das Klagsizistische in seiner Kunst, weil dieses ihnen als elwas Neues ent-
gegentrat. Spitere haben auch die Rokokoelemente in seinem Schaffen entdeckt,
Diese wiegen sogar, absolut genommen, vielleicht sechwerer und bilden in unseren
Augen |mlenr¢1.ls das erfreulichere Teil seiner Begabung; seine kuns steeschicht-
liche Bedeutung liegt aber gerade in der klassizistischen Neuerung, die er her-
heifiihren sollte.

Der plastischen Kunst hochste und letzie Aufgabe ist es, die Form, im be-
sonderen die menschliche Form, nachzubilden, ihren natiirlichen plastischen Inhalt
mit voller Betonung der drei Ausdehnungen des Raumes herauszuarbeiten. So haben
es die alten UrTer:lun gehalten, so die Donatello und Michelangelo, so kénnen wir es
auch in der modernen Kunst wieder beobachten, gleichviel ob wir unsere Blicke aufs
Ausland oder auf Deutschland richten, ob auf Hilc lebrand, der vor allem durch die Be-
herrschung der Form hery orragte, oderanf den ihm sonst so ungleichartigen gewaltigen
Phantasiekiinstler Max Klinger. Nur die Absichten der Baroek- und ]lf]l{0|\0]ﬂ|d]|¢lEIEI
waren aul andere Ziele ""’-..l'thiH BEII.III]I der br‘hop]Lr jener weltheriihmten [\Llljgzp]x
Theresa (Liibke-Lemrau, Bd. IV, Abb. I‘}i und Kunstheilage), hatte eine wild male-
Tthth\l]fua-wllT]“‘ in die Plastik eingefiihrt. Volle Freifiguren pilegte er so zur Gruppe
zusammenzuballen, daf sie wie ein Bild wirken. Die Art, wie er zeine Gestalten frei-
schwebend an Kirchenwiinden anbrachte, die verschiedenartigen und verschieden-
farbigen Materialien, die er dazu verwandte, die hastigen Bewegungen, die seine Ge-
«Ealten vollfithren, die wehenden Tiicher und die flatternden t-e“':mlnlnpl die sie
umgeben, tragen das Ubrige dazu bei, Berninis Skulpturen einen fiberaus bildmiiBigen
Auhtm.h zu verleihen. Seine Art und Kunst aber blieb mabgebend fiir die Plastik
aller Linder bis auf Canovas Zeiten herab. Da ist es nun dessen unbestreithares
Verdienst, hier Wandel geschaffen, der Bildnerei wieder Ruhe und Besonnenheit
verliehen, sie iiberhaupt auf ihre ureigentliche Aufzabe zurtickgefiihrt zu haben.

Abb. 22 Selbsthildnis von Jean Dominique Ingres
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Bernini komponierte plastische Bilder, Canova
meiBelte wieder plastische Figuren. In diesem
Sinne erhebt sich die ganze nachmalige Plastik
auf seinen Schultern. Ein Italiener war der Ver-
filhrer gewesen, der Erretter sollle und konnte
anch nur ein Italiener sein, der unter antiken
Statuen aufoewachsen war und sich von ihrer
Schinheit vollgesogen halte. Die Bewunderung
und die Nachahmung der Antike hatte ihn zu
seiner Erretterrolle befihigt. Der Plastik hat
also der Klassizimus unzweifelhaft zum Segen
gereicht. Canova stand aber auch der Antike
ganz anders gegeniiber als Carstens, der die
EI].‘-LIIPILEB}IJE‘I! Jugendeindriicke vor Abgiissen
erhalten hatte und daher nur die Komposition,
die Linie und die Form nachzuempfinden ver-
mochte. Canova dagegen konnte die herrlichen
Meisterwerke des klassischen Altertums mit all
dem Duft, den nur das Original ausstromt, in
sich aufnehmen. Es ist bezeichnend, daf, als
er 1815 in London ein Gutachten iiber die Par-
thenonfiguren abzugeben hatte, er gerade die
gute Behandlung des Fleisches hervorhob. So
ist auch an seiner eigenen Kunst die Marmor-
behandlung hohen Lobes wiirdig, mag er sie
auch bisweilen ins Weichliche iibertrieben haben.
Dementsprechend gelang ihm besonders das
Liebliche und Zarte in der Wiedergabe edler
Jiinglings- und Jungfrauengestalten, die er nach
dem Vorbild der sinnlich sentimentalen Venus
von Medici bildete. So gab er verhiltnismiBig
gein Bestes in der _Hebe* (Abb. 28) oder in
den weltheriihmt gewordenen ,Drei Grazien®
(Abb. 24). Hier stellt er in gleich herrlicher
Vorder-, Seiten- und Riickenansicht alle Reize
Berlin, Muscum (Nach Photographie des unbekleideten weiblichen Kérpers zur Schau
der Photograph. Gesellsch., Berlin) i : : : A
¢ und vermag iiberdies die drei Akie zu einer
fest geschlossenen und dabei dennoch in den
Linien und MaBen fliissigen Einheit zusammenzufassen. Heroischen Aufgaben
regeniiber versagle c]agewen seine Kraft, und er verfiel dann leicht ins Pathe-
tische und in eine rein Huflerliche Kl1fia-=-utw des Helden als Muskelmannes.
Begzeichnend in dieser Beziehung ist die Kritik, die Napoleon iiber sein von Canova
ﬂet‘-cha{‘t‘eueH Bildnis fillte: . Glaubt denn dieser Mann, daB ich mit meinen Fiusten
siege?! —* Vollends ins lnedh alische verfiel der Kiinstler bei Aufgaben wie den
beiden Fechtern und dem Perseus in der ‘:'vnmlunw des Vatikan oder der Theseus-
gruppe im Hofmuseum zu Wien (Abb. 2
Es kennzeichnet Canova und seine /th daf ihm der Klassizismus sogar ins
Portriitieren hineinspielte und er so '\apuleonn Bildniskopf einer antiken Idealstatue
aufsetzte. Napoleon lieB sie im Louvre verbergen, aber Wellington fiihrte sie spiiter
nach London. Kine Bronzereplik davon steht im Hofe der Brera zu Mailand.
Die Kaiserin Marie Louise stellte Canova als Konkordia dar, wobei er wiederum
nur den Kopf nach dem Leben meibielte, und Napoleons Schwester, die schine

Abb. 23 Heobe von Antonio Canova
N
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Paolina, gar im ,Kostiim der Me-
diceischen Venus® auf einem Ruhe-
bett ausgestreckt liegend, wovon
die Zeitgenossen so hegeistert
waren, dab die Statue hei Tage
und Nacht ausgestellt und durch
Schranken vor dem Ansturm des
Publikums geschiitzt werdenmuBte
tom, Villa Borghese. Abb. 27).
Und sie ist schiin, fiirwahr, diese
Paolina, in ihrer Mischung wvon
Naturalismus und Stilisierung; von
kiihler; edler Anlike und prickeln-
der Rokokopikanterie, in ihrem
Reichtum von gleichwertiger Vor-
der- und Riickenansicht, in der
vortrefflich zusammenschlieBen-
den Silhouette, im Fluf des Ge-
wandes und in der strahlenden
Pracht der enthiillten Glieder. Und
dennoch, welcher Abstand trennt
eine solche echt klassizistisch re-
flektierte Schopfung von den bei
aller Koketterie naiv lebenslustigen
Gebilden des eigentlichen Rokoko
oder gar von der Einfalt, Holeit
und vollendeten Schinheit der An-
tike! Welche Geziertheit in der
Haltung beider Hiinde, welch merk-
wiirdiges MiBverhiilinis zwischen
den schlanken Armen, den noch
schwicheren Beinen und dem klei-
nen J'\l-‘_llllh auf der einen und der Abb. 24 Die drei Grazien von Antonio Canova-Rom
kriftigen Entfaltung der Brust-
partie auf der anderen Seite, end-
lich welch iibertriebene Drehung in der Hiifte; von dem Maneel an stofflicher
Wahrheit in Kissen und Ruhebett ganz zu schweizen! Diese Statue der Paolina
Bonaparte ladet zu einem Vergleich mit dem Bilde der Mme. Récamier von David
ein. Beide charakterisieren vortrefflich die ganze Zeit. Beide Male war ungefihr
das gleiche Problem, nur dort in Stein, hier in Farben zu bewiiltigen: eine ruhend
hingestreckte, leicht verhiillte Frauengestalt darzustellen.
In Canovas Schaffen nehmen die Grabdenkmiler eine besondere Stellung ein:
am Grabmal der Erzherzogin Maria Christiana in der Augustinerkirche zu Wien
(Abb. 26) bewundern wir die Figur der tranernden Tugend und zwei Midchen-

gestalten, von denen ihr die eine vorausgeht, die andere folet alle drei in
langschleppenden Gewéndern, mit Aschenurnen in den Hinden, iiber die Blumen-
gewinde tief herabhiineen, wie sie mit gesenkten Hiuptern ins tiefe Dunkel

ides Grabgewilbes hineinschreiten. Von groBer Wirkung ist der Gegensatz all der
knospenden und voll erblithten weiblichen Anmut, die sich in vielen geschwunge-
nen, gleichsam {flieBenden Linien vor uns auftut, zu den starren, einander im
rechten Winkel schneidenden Geraden des Grabes mit der monumentalen In-
schrift; schaurig das tiefe Dunkel des Gewdlbes, wie der geiffnete Rachen eines

Haack, Die Kunst des 19 Jahrhanderts. 1. 6. Auf. 4
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Abb. 25 Thesens von Antonio Canova — Wisn, Masenum (Zu Seite 458)

alles verschlingenden Ungeheuers; schin im einzelnen die Umriblinie des zum
Schreiten erhobenen linken Beines der vorangehenden Gestalt; von einwandfreier
Vollendung itberhaupt das Ganze — im kleinen Format unserer Abbildung. Aber
im grofen MaBstab macht sich z. B. in der Profilfigur der Erwachsenen und be-
sonders in den scharf gebrochenen Gewandpartien unterhalb ihres linken Armes
die Kleinlichkeit des Epigonen storend bemerkbar, der unerreichbaren Vorbildern
nachstrebt. — Bedeutend war Anfonio Canovas Einfluf auf die Zeitgenossen,
wenige Bildhauer seiner Epoche blieben daven unberiihrt. Ganz besonders be-
herrschie seine Richtung die Bildnerei seines Heimatlandes Italien *%),

Danemark

Canova hatte nur mit sinem Ful das Neuland des Klassizismus betreten,
mit dem anderen war er im Rokoko stecken zeblieben. Den weiteren Schritt zu
tun, sich ganz und gar, fest und sicher auf den Boden der neuen Kunst empor-
zuschwingen, blieb einem Manne germanischer Abkunft vorbehalten. Canova selbst
beugte sich im.Jahre 1803 mit den anerkennenden Worten ,un stilo nuovo e grandioso®
vor dem ,Jason®, dem ersten bedeutenden Werk Bertel Thorwaldsens, in dem er,




Canova und Thorwaldsen bl

ristiana von Antonio Canova — Wien, Angustinerkirche
‘eite 49)

wie damals alle Welt, einen Griechen der klassischen Epoche wiedergeboren withnte.
Mit Thorwaldsen®) tritt zum erstenmal das kleine Dinemark auf der Biihne der
Kunstgeschichte weithin sichtbar hervor. Was Wunder daher, daB das Volk der
Diinen sich seinen Thorwaldsen neben dem Mirchenerzihler Andersen zum Nalional-
helden erkoren, im ,Thorwaldsen-Museum* zu Kopenhagen viele seiner Originale
sowle Abgiisse von seinen simtlichen Werken vereinigt und seine Lebensgeschichte
a sogar seine Abkunft von den nordischen
chkeit ist er im Jahre 1770 in der Griingasse

mit Mythen reich ausgeschmiickt,
Gottern hergeleitet hat! — In Wirk
zu Kopenhagen als
Sohn eines islin-
dischenValersund
einerjiitlindischen
Magd auf die Well
gekommen. Sein

Schicksal hat aber

einen so merkwiir-
digenWendepunkt
aufzuweisen, daB
die Mythenbil-
dung, die spiiter
sein ganzes Leben
umranken sollte,
durchaus begreif-
lich erscheint. Seit
seinem 17.Lebens-

jahre lebte Thor- : y s v
g o Abl A + Bonaparte als Venus von Antonio Canova — Rom, Villa Borghese
waldsen als Sti- (Zu Seite 48) ;
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pendiat in Rom still vor sich hin und wollle 1803 die Ewige Stadt verlassen,
ohne bisher Anerkennung gefunden zu haben, als im letzten Augenblick, am
Tage selbst, an dem die Abreise erfolgen sollie, ein englischer Kunstfreund in
seiner Werkstatt vorspricht und ihm den Auftrag erteilt, einen in Gips model-
lierten Jason in Marmor auszufiihren. Damit war sein Bleiben in Rom, damit
war sein Schicksal tiberhaupt entschieden. Diese wunderbare Schicksalswendung
sowie sein spiteres ungetriibtes Lebens- und Kiinstlergltick — 40 Jahre freudigsten
Schaffens waren dem Liebling der Gotter in Rom beschieden boten seinen be-
wundernden und begliickten Landsleuten den erwiinschten Anlafi, sein Leben als ein
von der Vorsehung hesonders behiitetes und geleitetes zu betrachten. Thorwaldsen,
der von Geburt sozusagen ein Nachbar des Carstens war, hat dessen Lebenswerk
fortgesetzt. Er hat in feste Gestalten gegossen, was jener nur skizziert, — er hal
bei vollkommenem Gleichgewicht der Seele, in olympischer Ruhe und Sicherheit,
vom Beifall der ganzen Welt getragen, ausgefiihrt, was jener mit sich und mit der
Welt kimpfend und ringend ersehnt, erhofft und eririumt hatte. Schon ihr An-
fang war charakteristisch verschieden: Carstens mufite sich von aufgedrungenen
Handwerksbanden gewaltsam befreien, um zur Kunst zu gelangen, Thorwaldsen
wurde als Sohn eines Bildschnitzers gleich in seinen zukiinftigen Beruf hinein
geboren. Und so ist es beiden das ganze Leben hindurch gegangen. Es liegt
etwas Naturnotwendiges, Unpersonliches, fast miichie man sagen: Selbstverstind-
liches in Thorwaldsens Schaifen. Niemand von den Klassizisten allen, gleichviel
ob sie Baumeister, Bildhauer, Maler, Zeichner waren, ist der Anlike so nahe ge-
kommen, ist so villiz in ihr aufgegangen wie gerade er. Was jene Hochgebildeten
alle ersehnt und ersirebt hatten, das

P hat er, der Ungebildete, der selten ein

$‘\/L""}\ Buch in die Hand nahm, seine Mutier-
i sprache in Rom heinahe vergafl, olne
je Italienisch ordentlich sprechen zu
lernen, der in Gesellschaft ein ausge-
sprochener Langweiler war — das hat
Thorwaldsen vermocht. Unter Kiinst-
lern lebend, denen es nur darauf ankam,
ihre Ideen und Philosopheme bildnerisch
auszudriicken, hat er allein eine gesunde
kiinstlerische Sinnlichkeit besessen, ist
er allein von der Natur ausgegangen. Be-
zeichnend ist die Entstehungsgeschichte
elnes seiner Hauptwerke, FEin junger
Bursch machte sich’s in der Modellpause
in Thorwaldsens Werkstait bequem, in-
dem er das eine Bein hochzog und um-
fafte, und — der ,Hirtenknabe* war
konzipiert (Abb, 28). Aber die Formen,
in die Thorwaldsen seine gliicklichen,
von der Natur empfangenen Eindriicke
umsetzte, waren durch das Medinm der
griechischen Kunst angeschaut. Ihr sah
er den reinen Umrif, die sirenge Linie,
die schiine Form, die kensche Auffassung,
die vollendete Ubereinstimmung des
Ganzen und aller einzelnen Teile — ihr
Abb,28 Der Hirtenknabe von Bertel Thorwaldsen  Sah er die Harmonie des Leibes und der
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Seele ab. Die wun-
derhare Ausge-
glichenheit der An-
tike kehrt in Ber-
tel Thorwaldsens
Schaffen in der Tat
wieder. Wiihrend
aber hinter der
eriechischen Har- ‘
monie eine verhal-
tene Leidenschalft
gliiht, withrend
diese Harmonie ei-
nen hoheren Aus- |
gleich wverschiede-
ner,einander wider-
strebender Kriifte
bedeutet, gewisser- |
mafien der Ruhe |
nach dem Sturme |
vercleichbar, wiih-
renddiegriechische
Schinheit aus ur-
wiichsigerKraftge- |
horen wurde, ist |
Thorwaldsens
Kunst wohl harmo-
nisch, aber nicht
stark, geschweige
denn leidenschaft- Abb. 28 Die drei Grazien von Bertel Thorwaldsen
lich. Im letzten
Grunde gab er doch
nur ein AuBlerliches Abbild der Antike und vermochte nicht in ihre Tiefen hinein-
zuleuchten, gewahrte er nur die damals geriibmte Iypische Allgemeingiiltigkeit
der Antike, vermochte aber mnicht ihre in Wahrheit vorhandenen, zeitlich und
persinlich abgestuften Verschiedenheiten zu bemerken und nachzuempfinden.
Ihren feinsten Duft in sich aufzunehmen, war ihm versagt. Dieses Mangels war
sich aber weder er selbst noch sonst jemand damals bewuBt. Thorwaldsen schuf,
ohne zu reflektieren. Der Mitwelt aber galt er schlechthin als der Grieche. Und
in der Tat, wenn man seine Werke an denen seiner Zeitgenossen miBt, so kann
man sie nicht hoch genug stellen. In entsprechendem Abstand von der Antike
werden sie auch jederzeit ein bestimmtes MaB von Giiltizgkeit behaupten kdnnen.
Neben anmutigen Jinglings- und Jungfrauvenficuren und -gruppen, wie dem
Hirtenknaben (Abb. 28) und den drei Grazien (Abb. 29), die sich von denen des
Canova durch das Fehlen des Rokokoeinschlags unterscheiden, ist besonders der
Alexanderzug hervorzuheben. Dieser Fries (Abb. 30) wurde als Huldigung fiir
Kaiser T\'a[mieun erdacht und im Jahre 1812 als Schmuck fiir einen Saal im
{Juirinalpalaste entworfen, spiiter aber mit Veriinderungen in der Villa Carlotta am
Comosee in Marmor ausgefiihrt und noch einmal fiir das Schlofi Christianshorg
in Kopenhagen wiederholt. Dabei hat Thorwaldsen auf alle Fortschritte, die der
Reliefstil im Laufe der Jahrhunderte gemacht hatte: perspektivische Verkiirzung,
Masse des Beiwerkes, Mischung verschiedener Ansichien der Figuren freiwillig
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verzichtet, nm den eriechischen
Reliefstil in all seiner Schin-
heit und Reinheit der Umrisse
und des gesamten Linien-
flusses zu neuem Leben zu er-
wecken,

Fin rein éiubBerer AnlaB, der
Neubau der Frauenkirche in
Kopenhagen, fiihrte den Kiinst-
ler auch auf das religiose Ge-
biet, und nun hat er aus sei-
nem durch und durch klassi-
zistischen Empfinden heraus die
christlichen Persénlichkeiten in
antikisierende Formen gegos-
sen. Thorwaldsens segnender
Christus ist weltberithmt (Abb.
31). Gerade von vorn gesehen,
steht er still und ruhig da und
breitet die Arme aus. Der Kopf
ruht senkrecht auf dem Kérper,
das Gesicht ist von zweigeteil-
tem Vollbart umrahmt, das in
der Mitte gescheitelte Haar fillt
in langen Wellenlinien auf die
Schultern herab. Hier wird
diese abwiirts fliefende Bewe-
gung von einem stoff- und fal-
tenreichen Mantel aufgenom-
men, der bis zu den Kndcheln
hinabreicht undauberden Fiilen
nur einen Teil der Arme und
der Brust freilifit. Das linke
Bein ist Standbein, das rechte
etwas vorgesetzt. Die Haltung,
die ganze Aufmachung ist die
denkbar einfachste. Offenbar
aus bildkiinstlerischen Erwi-
gungen hervorgegangen, wird

das Bewezungsmotiv als die

-de des Erlisers pedeutet,
der die Arme ausbreitet, um
die Miihseligen und Beladenen
darin aufzunehmen. So hal
dieser Christus einen ungeheu-
ren Einfluf weithin und aunf

Gebi

Jahrzehnte hinaus ausgelibt.
Selbst gegenwiirtiz noch kann
man ihn, aus Gips geformt und
auf ein bescheidenes Format
zuriickgefithrt, in zahlreichen,
auch deutschen Pfarr- und




Bertel Thorwaldsen

en
Er
L)

Biirgerhédusern antreffen.
Dabei ist die Auffassung
wohledel, reinund keusch,
aber sie liBt Kraft, Grife
und Wiirme vermissen.
Es ist wohl ein Christus
der LiebeundVerzeihung,
aber kein Christus, der
das Kreuz auf sich nimmt,
um durch die Tat des
selbsteewihlten Leidens
die Well zu erlosen! -
An den segnenden Chri-
stus schliefen sich die
bekannten Flachrelief-
medaillons an, die Tag
und Nachtdarstellen(Abb.
32 und 33). Diesmal war
die Aufzabe ungleich ein-
facher und der Kiinstler
vermochte ihr daher vil-
lic gerecht zu werden.
Sein antikischer Flach-
reliefstil zeigt sich hier
von der giinstigen Seite,
indem sich die Komposi-
tionen aufs gliicklichste
dem Rund einordnen.
Tag und Nacht sind durch
frohlich ausladende Be-
wegungen dort, durch
dAngstliches Zusammen-
kauern hier bedeutungs- Abb. 31 Christus von Bertel Thorwaldsen

voll unterschieden. Seine

grobartigste Schipfung

aber gelang Thorwaldsen mit dem ,Liwen von Luzern® (Abb. 34). Am 10. August
1792 waren die Schweizer Gardisten bei der Verteidigung der Tuilerien treu und
tapfer gefallen. Zu ihrem Gedachtnis ward im Jahre 1820 ein Denkmal errichiet.
Indem Thorwaldsen ein Abhild des auf den Tod verwundeten Liiwen, der ster-
bend noch mit der rechten Pranke den bourbonischen Wappenschild schiitzt, in
die Felswand hinein komponierte, bewithrte er wiederum auf das glinzendste
sein groBes Geschick in der Anpassung der UmriBlinien an einen gegebenen Raum.
Von der dunklen Felsenhthle hebt sich der steinerne Liwe hell und wirkungs-
voll ab. Wenn nur nicht der gramverzerrte Kopf des Lowen gar zu menschlich
aussihe! Trotzdem ist und hleibt das Ganze eine vortreffliche Leistung.
Wer aber erwartungsvoll zum erstenmal vor das Original tritt, fiihlt sich grau-
sam iiberrascht und von ehrlichem Zorn gegen die Fremdenindustrie ergriffen,
die bis in die unmittelbare Nihe des sonst in so stimmungsvoller Umgebung
lagernden Lowen heranzukriechen wagt, so daB man vor lauter nachgebildeten
Lowen und Lowchen gar nicht recht zu einem wahren und tiefen Eindruck des
wirklichen Lowen von Luzern gelangen kann. Unbegreiflich fiir den Fremdling,
daB der sonst so vortrefflich verwallete Schweizer Staat die Beeintriichtigung
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der Wirkung von einem Denkmal zulifit, das er als eines seiner Volksheiligtiimer
hiiten sollte!

Der in Rom zum Romer rewordene Diine Thorwaldsen ist in seiner Geburts-
stadt Kopenhagen hochbetagt im Jahre 1844 verschieden. Sein Einfluf duBerte
sich in seiner wirklichen wie in seiner Wahlheimat und hlieb nicht auf die Bildnerei
allein beschrinkt. Vielmehr verhalf er in Kopenhagen mittelbar auch der Kunst-
industrie zum Aufschwung. Den hauptsichlichsten EinfluB iibte er aber in Rom

auf rimizche, didnische und deutsche Bildhauer aus®').

Abb. 32 Der Tag von Berfel Thorwaldsen Die Noacht von Bertel Thorwaldsen

(Zu Seite 5

Deutschland

Als selbstindiger klassizistischer Bildhauer deutscher Zunge gilt der Schweizer
Alezander Trippel (1744—1793), dessen Goethebiiste durch ihre schlichte Grifie
und tief eindringende Charakteristik bertihmt wurde. Den Einflufl Trippels erfuhr
in Rom, wohin er aus Paris gekommen war, der Stuttgarter Jokann Heinrich
Dannecker (1768—1841), der deutsche Canova ®®). Dannecker ist der Schipfer
jener Schillerbiiste, welcher Goethe eine .staunenswerte Wahrheit und Ausfithr-
lichkeit* nachriihmte, sowie der ,Ariadne auf dem Panther® bei Herrn von Beth-
maunn in Frankfurt a. M. (Abb. 85) **

Die Aufeabe, ein nacktes Weib mil einem
Panther, auf dessen Riicken es hingegossen daliegt, zu einer Gruppe zu verbinden,
wurde damals hiiufiz geldst. Dannecker ist die schwierige Gruppenbildung vor-
zilglich gelungen. Besonders die Rilckenansicht wirkt sehr gliicklich. Der Panther,
allein filr sich betrachtet, ist eine ziemlich verwaschene und charakterlose Bil-
dung, Ariadne eine sinnlich schone und reiche Frauengestalt von vollen, aber gar
zu kurzen und gedrungenen Formen, die genaue Naturbeobachtung ebenso ver-
missen lassen wie Grobe der Auffassung. Es ist bezeichnend, dafl die Gruppe
mit Vorliebe bei kiinstlicher, rosaroter Beleuchlung gezeigt wird.

Innerhalb der klassizistischen Bildnerei Deutschlands nahm die Berliner
Schule die erste Stelle ein, und an ihrer Spitze stand Gottfried Schadow (1764
bis 1850) ‘%), ein StockpreuBe, ein Urberliner. Gerade die Eigenschaften, welche
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den Preuflen und im besonderen den Altberliner kennzeichneten: Verstindigkeit,
Niichternheit, scharfer kritischer Sinn — gerade diese sonst kiinstlerischem
Schaffen widerstrebenden Eigenschaften waren es, die seiner angehorenen Be-
gabung trefflich zustatten kamen. Freilich mufite auch Gotifried Schadow seiner
Zeit Zoll entrichten, und zwar, da seine Geburt noch tief in das 18. Jahrhundert
zuriickreicht, sowohl dem secheidenden Rokoko als auch dem beginnenden Klassi-
zismus. Indessen ragte er unter seinen meifielnden Zeitgenossen dadurch hervor,
dafi neben diesen Einflissen und stirker als sie alle ein urkréftiger Wirklichkeits-
sinn in ihm lebendig war. Je nach augenblicklicher Beeinflussung durch Um-
gebung und Perstnlichkeiten, aber auch je nach dem Wesen der Aufgabe, die er
zu lisen hatte, hat er barock oder klassizistisch stilisiert oder die Natur schlechthin
nachgebildet. Sein in der Dorotheenkirche zu Berlin aufgestelltes Denkmal eines
im Kindesalter verschiedenen natiirlichen Sohnes Friedrich WilhelmsII., des Grafen
von der Mark, den jenem die Rielz, alias Griifin von Lichtenau, geboren hatte, das
erste Werk, mit dem Schadow hervortrat, muiet uns bei fliichtiger Betrachtung wie
eine pathetische Barockschopfung an. Der Knabe isl antikisch gewandet, ein Helm ist
unter sein Kissen geschoben, ein Schwert ihm in die Hand gegeben. Aber die Glieder
und Gesichtsziige des Tolen, der wie ein Schlafender aufgefafit ist, sind von einer
solchen Poesie des Schlafes erfiillt, wie sie weder dem auskliigelnden Verstande,
noch der Begeisterung fiir die Antike zu Gehote steht, sondern einzig und allein
der tremen und liebevollen Beobachtung des wahrhaftigen Lebens. Fiir sein
nichstes Hauptwerk, die Quadriga auf dem von Langhans erbauten Branden-
burger Tor zu Berlin, studierte Schadow sowohl die antiken Rosse aus Stein und
Metall, als anch die lebendigen des rémischen Adels. Seinen Zeitgenossen Bliicher,
dem er in Rostock ein Denkmal zu errichien hatte, bekleidele er auf Anraten
Goethes mit einem Liwenfell auf der Brust und beugte sich so schlieBlich jenem
Gewaltigsten, dessen klassizistische Ansichten er vorher wacker bekimpft halte,
indem er die triftigsten Griinde fiir die Darsiellung groBer Minner in der Zeittracht
angefiibrt haite. So schwankte selbst ein Schadow hin und her oder vielmehr:
so lieB auch er sich durch Dareinreden anderer von dem fiir ihn allein richiigen

Abb, 34 Der Lowe von Luzern von Bertel Thorwaldsen (Zn Seite 5H5)
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Wege abdringen. Wenn er aber diesen
Weg beschritt, schufer bleibende Werte.
So, als er den Statuen friderizianischer
Feldherren auf dem Wilhelmsplatz zu
Berlin, die sein Lehrer Tassaerf ge-
meifelt hatte, einige neue hinzuzufiigen
hatte. Tassaert war ein aus Paris nach
Berlin iibergesiedelter niederliindischer
Naturalist, dessen Marmorbildnis ven
dem ebenso grundhiiBlichen wie erund-
gescheiten Kopfe Moses Mendelssohns
durch den iiberaus lebensvollen und
sprechenden Ausdruck unsere Bewun-
dernng verdient. Bel Tassaert ist Scha-
dow offenbar in eine gute Schule ge-
gangen, und man muf dies mit be-

B . riicksichtigen, wenn man sich {iber das
EGy1 4 . : ST ﬁ,:%l: Problem Schadow klar werden will,
: e eennnsssneepares  ['iiy den Wilhelmsplatz hat dieser nun

Abb. 85 den ,Zieten aus dem Busch® (Abb. 36)
Arviadne anf dem Panther von Joh. Heinr. Dannecker 11]1!,1 th?.n JAlten I.)(‘.SEHHET'". ]'I]fJL!i.’:l“ﬂrt.
Frankfurt a. M., von Bethmann : . P s iy P
(41 Seite 56) Die Marmororiginale sind auf dem Um-
weg iiber die Hauptkadettenanstalt zu
Lichterfelde in das Kaiser Friedrich-
Museum gelangt, wihrend sie auf dem Wilhelmsplatz durch Bronzekopien von
KiB ersetzt wurden. Die beiden Generiille sind nun chne #uBerlich prunkhaftes
Hinzutun, aber mit vollstindiger Beherrschung der Kunsimittel so aufgefaBt und
dargestellt, wie sie gelebt haben und wie sie im Gedichtnis des preufiischen
Volkes fortleben. Daher sprechen diese Denkmiler auch unmittelbar zum Volke.
Der alte Dessauer, der strenge Exerziermeister, nimmti die denkbar schlichteste
Haltung ein. Er umkrampft mit der Rechten seinen Kommandostab und mit
der Linken den Griff seines Degens. Zieten ist als der ,Joachim Hans von
Zieten, Husarenceneral®, als der ,Zieten aus dem Busch® aufgefaft. Den ,Busch®
verkdrpert ein Baumstamm, an den sich der General anlebnt. Die Beine iiber-
einander geschlagen, stiitzt er das Haupt in die Hand und lugt scharf in die
Ferne hinaus, um den geeigneten Augenblick zum Aufsitzen und Dreinschlagen
zu erspithen. Daraus ergab sich fiir den Kiinstler der AnlaB, stalt der leidigen
teprisentationsstellung der Durchschnittsdenkmiler eine solche zu wihlen, die
reichen plastischen Gehalt ermvglicht. So lebendig wie die Statue des Helden
selbst, sind die Reliefs, die sich um den Sockel seines Denkmals herumziehen
und uns sein Husarenleben erzithlen (Abb. 87 und 88). Hatte Schadow fir die
(uadriga antike Pferdestatuen und rémische Aristokratenrosse studiert, so klagte
er jetzt in komischer Betriibnis daritber, daB seine Kiinstlerwerkstitte wie von
Soldaten so auch von Husarengiulen nicht leer wiirde, da er diesen wie jenen
aus der unendlichen Mannigfaltigkeit der Naiur die fiir die Kunst brauchbarsten
Bewegungen abschauen miiBte. Das ist ihm aber auch gelungen! — Dabei fiigen
sich die schwierigsten Verkiirzungen der lebbaft beweglen Szenen gul in einen
vorziiglichen Reliefstil ein, und es wird dem Helden stets eine beherrschende
Stellung eingeriiumdt,
Interessant ist es auch, mit der Schadowschen Poririitstatuette Friedrichs
des Grofien mit zwei Windspielen das hekannie Friedrich-Denkmal von seinem
Schiiler Rauch zu vergleichen (Abb. 89 und 43). Allerdings hatte sich Schadow
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von vornherein mit seiner genremilig aufeefaBten Gruppe von nur drei Figuren
in kleinem Format eine ungleich leichtere Aufgabe gestellt, seine Leistung iiber-
trifft aber auch an sprechender Lebendigkeit und packender Natiirlichkeit das
Werk seines Schiilers bei weitem.

Und dieser Soldatenbildner und Bildniskiinstler Schadow, der auch der Stadt
Wittenberg ihren Luther modelliert hat, war so weit davon entfernt, in Portrits
und Soldaten aufzugehen, war so ganz Kiinstler, daf er — nicht etwa um auch
einmal wie andere klassizistische Bildhauer eine Venus zu schaffen, sondern aus
reiner Freude an der Schiinheit und an der Natur ein nacktes Madchen modellierte,
das sich auf seinen Kissen wohlig dehnt, und bei dessen Anblick man im Zweifel
ist, ob man die wunderbare Marmorbehandlung, die aus getreuester Naturheoh-
achtung hervorgegangene Schinheit der Form
oder den Reichtum der Ansichten und Bewe-
cungen hoher einschitzen soll (s, die Kunsthei-
lage), Diese Schipfung macht durchaus keinen
klassizistischen Eindruck! Sie ist so vollendet,
dafl sie dber jeden Zeitstil erhaben scheint. -
Von unendlicher Liebenswiirdizkeit ist das be-
rilhmte marmorne Doppelbildnis der Prinzes-
sinnen im Schlosse zu Berlin (Abb. 40). Die
beiden Schwestern stehen ruhig da, schmiegen
sich aneinander und umschlingen sich mit den
einander zugekehrten Armen. Der Kiinstler hat
das hochgegiirtete ,antikische* Gewand, das die
Kirperformen durchscheinen lifit und das da-
mals tatsiichlich getragen wurde, noch mehr der
Antike geniihert. Und in dem Sinne ist die ganze
Auffassung gehalten. Sie steht zwischen schlich-
ter Naturwiedergabe und antiker Stilisierung just
in der Mitte. Gerade in diesemm Werk ftritt das
spezifisch Klassizistische auch des Schadow
ebenso kriiftig wie gliicklich hervor. Die antiken
Einfliisse sind volliz frel verwertet. Keine antike
Statue, kein Relief lieBe sich als unmittelbares
Vorbild nachweisen. Hichstens erinnert die Hal-
tung der Kronprinzessin ein wenig an die ro-
mische Triumphalstatue einer Germania in Flo-
renz (Abhb. z. B. Stacke, Deutsche Geschichte,
Velhagen & Klasing. Bd. I, S.50/61). Es wiire
um so begreiflicher, daB sich Schadow dadurch
anregen lieB, als jene Statue nach der Uber-
lieferung die sagenumwobene Thusnelda, die
hehrste VerkOrperung deutscher Weiblichkeit,
darstellen soll. Denn sicherlich suchte der
Kiinstler alles zu tun, um der Liebe und Ver-
ehrung lebendigen Ausdruck zu verleihen, mit
der er, wie jeder PreuBe, zu dem Herrscherhaus
emporsah. Der eigenartig riihrende Zug, der am
Markmonument so sympathisch berithrt, kehrt
hier in hichster Steigerung und Verfeinerung
wieder. Die Kronprinzessin ist innerhalb der
Gruppe deutlich als Hauptfigur hervorgehoben,

Abb. 36
Zictender al vor
Berlin, Wilhelmsplatz

toftfried Schudow
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Sie ist hiher gewachsen,
PR e R b hebt das Haupt mit
dem fiir Luize charakte-
) ristischen Halstiichlein —
\ _h:" i vornehm empor, steht ein

e \ wenig vor der Schwester,
' diese iiberschneidend. Die
Gewandfalten rinnen an
ihrem edlen Korper senk-
recht herab und lassen
die Formen kriftie durch-
scheinen. Mit der liissig
herabhiingenden Rechten
rafft sie das Kleid. Die
Linke legt sie der Schwe-
ster, der Prinzessin Frie-

derike, um den Hals.
Deren Gewandgetiltel ist
reicher, aber knittriger
und kleinlicher, ihre Hal-
tung unruhiger, ihre Be-
weeungen sind zierlicher.
ihr Abwiirtsschauen ist von holdestem Liebreiz erfiillt, Beide Gestalten unter-
scheiden sich etwa wie die Goetheschen Leonoren von einander.

Schadows Freiheit der Anschauung und sein kerngesundes Streben nach
Naturwahrheit duflern sich gelegentlich auch in der zu seiner Zeit #uferst sel-
tenen Neigung, der Farbe, sowohl an Gips- und Tonmodellen als auch an Marmor-
figuren, eine bescheidene Mitwirkung einzuriumen. — Endlich war Sechadow
nicht nur als Kiinstler, dessen Handzeichnungen, Radierungen und Lithographien
iibrigens gleichfalls berithmt sind, sondern auch als Mensch und Berliner Aka-
demiedirektor eine ganze
und grobe Persinlichkeit.
Mit starker Hand hal er
die Ziigel seines Regi-
ments gefithrt, aber auch
zur rechten Zeit ein hu-
morvolles Wort gefunden T
und dem Wiirdigen gegen- :
ither giitize Nachsicht
walten lassen — ,der alte
Schadow*.

wochadows Ruhm
ist in Rauch aufoegan-
gen®. Dieser bissige und
billige Berliner Witz spie-
gelt vortrefflich das Ver-
hiltnis wider, das sich
zwischen dem Altmeister
und dem aus seinerSchule
hervorgegangenen Nach-
folger allmithlich ent- = . : _
wickelte. Allein fiir die AN R Lo, Zadl

Abb. 37 SBockelrelief vom Fietendenkma
Berlin, Wilhelmaplatz (Zu Seite b8
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Gegenwart besitzt jener Wilz
keine Giiltigkeit mehr. Scha-
dow iiberstrahlt Rauch wieder,
nachdem er jahrzehntelang von
thm verdunkelt wurde. Rauch
war aus individueller Vorliebe,
aus der Neigung der ganzen
Zeit heraus und infolge Thor-
waldsenschen Einflusses un-
gleich klassizistischer gesmnt
als sein Vorgiinger, wenngleich
ein Rest von dem gesunden
Berliner Naturalismus auch ihm
verblieh. Wihrend Schadow
%z B, die Augensterne anzu-
deuten liehte, bildete Rauch die
toten Augen der miBverstan-
denen Antike nach, wihrend
jener der Farbe auch in der
Bildnerei ihr wohlverdientes
Recht zuerkannte, schwelgte
dieser in sechneeweifiem, gleich-
sam zuckersiiBem Marmor, wiih-
rend jener in den seitlichen und
unteren AbschluBlinien seiner
Blisten einen fein individuali-
sierenden Geschmack an den
Tag legle, stellte sie dieser
immer auf dieselben flachen,
runden Teller, wihrend jener
die Natur wiedergab, wie er
sie sah, suchte sie dieser 1ns
Angenehme und Schiine zu sti-
lisieren und sie dem Geschmack
der Gebildeten mundegerecht zu
machen, Vor allem aber ;
brach es dem Nachfolger an

dem lebendigen Naturgefiihl, an dem kiinstlerischen Wurf, an dem frischen Tem.-
perament, |"1':-191'I1;Luis‘; an der kraftvollen Eigenart seines Vorgiingers.

Chyistian Daniel Rauch (1777—1857) hat sich wie Carstens und Winckel-
mann aus dunkeln, iriiben Verhilinissen zum Licht, zu einem geisligen Dasein, zn
Freiheit und Kiinstlerruhm emporgerungen®'). Wie Carstens muBte auch er, ehe er
sich der Kunst widmen konnte, lange schwere Jahre einem anderen Berufe dienen,
er sozar im eigentlichen Sinne des Worles dienen. Als Sohn eines Kammerdieners
im Waldeckschen geboren, brachie er selbst sieben volle Jahre als Kammerdiener
Friedrich Wilhelms Il und der Koénigin Luise zu! — Aber schon vorher und
withrend jener Zeit vermochle er seine angeborene Begabung unabldssig weiler zu
bilden, ia er hat sogar als Kammerdiener die Kunstausstellung beschickt. Endlich,
als er bereits das 27. Jahr vollendet hatte, schlug ihm die Stunde der Befreiung.
Von seinem gnidizen Konig, dem er zeitlebens, auch als er zu hohem Kiinstlerruhm
emporgestiegen war, ein dankbares, filr beide Teile gleich ehrenvolles Andenken
bewahrte, ward er mil einer Pension nach Rom geschickt, wo sich ihm im Um-

Abb, 88 Friedrich der Grofie
Statuette von Gottfried Schadow (Zu Seite 55)
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gang mit Wilhelm wvon Humholdt der Gesichiskreis erweiterte und die Seele erhob,
wo sich die damals berithmtesten Bildhauer seiner Begabung liebevoll anerkennend
und férdernd annahmen. So entwickelte er sich gliicklich weiter. Und als nun von
seiten Friedrich Wilhelms III., der erst an Thorwaldsen und Canova gedacht hatte,
schlieBlich aber doch auf seinen ehemaligen Kammerdiener zuriickgekommen war,
der Auftrag an ihn erging, der fritlhverstorbenen Konigin Luise ein Denkmal aus
edlem Marmorstein zu meilleln, filhrte er diesen Auftrag so glinzend aus, daB er
nicht nur damals die Herzen im Sturm mit sich fortriB, nicht nur mit einem
Schlage zum berithmten Kiinstler ward, sondern sich fiir immer einen Platz in der
Kunstgeschichte, fiir immer einen Platz im Herzen des Preuflenvolkes sicherte.
Und fiirs Volk schaffen, das Volk erfreuen, erheben, begeistern, war Rauchs Ziel,
wie es das seiner Zeitzenossen, des Baumeisters Schinkel und des Malers Cornelius
war. Darin unterschied sich Rauch von Thorwaldsen und Schadow. Thorwaldsen
kam es im letzlen Grunde auf Schénheit, Schadow auf Wahrheit, Rauch auf sitt-
liche Erhebung an. Dieser Standpunkt galt ihm und seiner Gefolgschaft, wie es
sein Schiiler Rietschel deutlich ausgesprochen hat, als der héhere. In Rauchs
Wirksamkeit kam der EinfluB der Goethe-Schillerschen Kulturbestrebungen auf
die Bildnerei zu wollem Dureh-
bruch. Der mit allen Organen
an der Natur hangende Schadow
gab nur ganz allmiihlich, Schritt
filr Schritt den klassizistischen
Forderungen Goethes nach. So
erklirt sich seine Mittelstellung
zwischen Klassizismus und Na-
turalismus. Rauch dagegen fiihlte
dureh und durch klassizistisch,
aber sein Kinig und Besteller
verlangte schlichte Naturwieder-
gabe. Als er die Konigin Luise
modellierte, rang der Kinig un-
ablissic mit dem Kiinstler, daB
dieser nicht eine antikische Ideal-
figur, sondern die verstorbene
Fiirstin, seine liebe Frau, in ihrer
schlichten menschlichen Giite und
in ihrem seltenen Seelenadel zur
Darstellung briichte. Und ist nun
die Liegende auch antik aufge-
bahrt anf antikisierendem Sarko-
phag und antikisch gewandet, so
ist es doch keine Ariadne und
keine Diana, sondern die einzige
Kbnigin Luise. Fiir die Aufgabe,
die ihm das Monument der toten,
als Schlafende aufzufassenden
Kénigin stellte, war Rauch just
der rechte Mann (Abb. 41). Das
: ¥ : Mab von Naturwahrheit, das auch
R i 1 © P AT RE RS | er seinem Klassizismus beizu-
Abb, 40 Eronprinzessin Luise und Prinzessin Friederike mischen beliebte, reichte fiir eine

von Gottfried Schadow (Zu Seite 59) solche Aufgabe gerade aus. An-
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Abb. 41 Die Konigin Luisa von Christian Daniel Raunch Charlottenburg, Mausoleum

dererseits kamen die Hoheit und der Adel seiner Auffassung dem Denkmale der
toten Konigin vortrefflich zustatten. Fiir dieses ward ein eigenes Mausoleum
in Charlottenbure errichtet, Jahrzehnte hindurch das Wallfahrisziel fiir Minner
und Frauen aus allen Teilen Preufiens. Rauch hat das Luisen-Monument noch
einmal in vereinfachter Form fiir Potsdam wiederholt. Er soll sich ferner in
einem Denkmal der Konigin Friederike von Hannover, der Schwesler der Kbnigin
Luise, fiir das Mausoleum zu Herrenhausen selbst {ibertroffen haben. Trotz-
dem lebt er in keinem einzigen seiner Werke wie in dem Grabmal der Konigin
Luise fort,

Ferner fithrte er im Aufirage seines Fiirsten die Helden der Befreiungskriege:
Scharnhorst und Biilow in Marmor zu beiden Seiten der Berliner Neuen Wache
(Abb. 42) und gegeniiber auf dem Opernplatz Bliicher zwischen Yorck und Gneisenau
in Bronze aus. Der Marschall Vorwiirts, mit dem linken Full auf einem Geschiitz-
lauf, den S#bel in der Rechten, ist als der alte Haudegen aufgefabt. Allein, ein
solcher Vorwurf lag dem schonheitsdurstigen, zu hu]mﬁl]thuw hindurchgedrungenen
Kammerdiener nicht zum besten. Was W Lmdet daher, daB sich der ,Marschall
Vorwirts® von Rauch mit dem ,Alten Dessauer® und dem ,Zieten aus dem Busch®
von Schadow nicht vergleichen lifit. Wesentlich anders steht es mit dem Schlachten-
denker Biillow und gar mit dem Organisator Scharnhorst. Hier hatte es Rauch vor-
wiegend mit geistiger Bedeutung zu tun, hier fiihlte er sich unmittelbar ergriffen.
Gerade Scharnhorst ist eine I‘ra{'htwe-..lalt von scharf ausgesprochener Eigenart.
In schlichtem Kontrapost steht er da, ‘halt in der Linken eine Rolle, die Heerordnung,
und spricht ernsten Angesichts mit erhobener Rechten, gleichsam belehrend, zum
Volke. Vortrefflich rahmen die beiden Denkmiiler Scharnhorsts und Bilows die
Wache ein, wie ihnen diese wiederum zuam sicheren Hlutzpunkt dient. Trotz aller
klassizistischen Aufmachune bilden Helden und Haus zusammen den klaren Aus-
druck preuBischer Wehrhaftigkeit und sind so aus einer einst wirklich vor-
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Abb, 42 Die Neue Wache Unter den Linden* zu Berlin von Karl Fr :
mit den Denlmilern Biilows (links) und Scharnhorsts (rechts) von Christian Daniel Rauch
(Zu Seite 63 und 76)

handenen nationalen Kraft hervorgegangen. Halte sich Schadow als der nach-
geborene Verherrlicher der friderizianischen Heldenzeit bewihrt, so war Rauch
derjenige der Befreiungskriege. Von Bedeutung, wenn auch nur von sekundirer
Bedeutung, erwies sich hier wieder die Kostiimfrage. Schadow hatte trotz Goethe
die Zeittracht gewihlt, Rauch mubBte sie seinen Helden anlegen, weil's der Kimig
so befahl. Wihrend aber nun Schadow schlecht und recht die friderizianischen
Generale tatsiichlich so kleidete, wie sie sich getragen hatten, liel Rauch die
Beinkleider sich so eng an den Karper anschmiegen und in solche Falten legen,
wie wenn sie in Wasser aufgeweicht wiren. Tatsichlich wurden damals in
Wasser aufgeweichte Stoffe zu Modellstudien beputzt. Ferner lieB Rauch seine
Helden barhaupt erscheinen. Endlich fiigte er der Zeittracht eine Art antikischen
Mantels hinzu. Er tat es, um die unruhig auseinanderflieBenden Linien der modernen
Kleidung kriftig zusammenzufassen, er tat's aber auch aus klassizistischer Neigung.
Indessen darf dabei nicht {ibersehen werden, wie Rauch mit dem Faltenzug eines
solchen Mantels zu charakierisieren und zu individualisieren verstand, wie z. B.
der an Bliichers Heldenbrust prall anliegende Mantel sich hichst bezeichnend von
der in vielen reichen Falten herabflieBenden Toga eines Scharnhorst unterscheidet,
In demselbem Jahre 1820 wie das Berliner entstand auch Rauchs Breslauer Erz-
bild des Fiirsten Bliicher, das diesen im AnschluB an eine Zeichnung Schadows
in vorstiirmender Bewegung darstellt. Auch war Rauch weit iiber die Grenzen
des preuBischen Kénigreiches hinaus als Portriithildhauer tiitig. So schuf er eine
Marmorstatue des Kaisers Alexander von RubBland. Ferner fiir Miinchen das von
Stiglmayer in Erz gegossene Denkmal Max Josephs I. auf dem nach diesem Fiirsten
genannten Platz vor dem Hoftheater. Der erste bayerische Kénig, der Begriinder
der bayerischen Verfassung, streckt als solcher gleichsam vom Thron herab die
Hand seinem Volk entgegen. Die Sockelreliefs verkdrpern die vier lebendigen
Michte, von denen die Wohlfahrt und die Bedeutung des Landes abhiingt: Land-
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wirtschaft, Kunst, Verfassung und Eintracht der Bekenninisse. Die Verteilung von
vitzfl Sockel und Basis ist leider nicht recht gliicklich abgewogen, so daB
das Denkmal von vorn wie von der Seite einen etwas ungefiizen Gesamteindruck
hervorruft.

Endlich machte sich in Rauchs Schaffen ein bedeutsamer Kulturforischritt
der ganzen Zeit geltend. Neben das Fiirsten- und Feldherrndenkmal trat damals
dasjenige des Mannes aus dem Volke, der Grofies erreicht hat. So schuf Rauch
fiir Konigsbherg einen Kant, fiir Niirnbere einen Diirer, fiir Halle ein Erzbild des
Kinderwohltiters und Waisenhausstifters Aug. Herm. Franke, der, in eine iiberlange
Sehaube im (

begleitet ist,

!

gehillt, von zwel Kindern

chmack des Reformationszeitalters
e er belehrt und sittlich erhebt. Es scheint aber, daB Rauch
sen derjenigen, die er selbst kannte, liebte, bewunderle oder mit

nur den Bildni:
denen er fiihlen und em;
in ihrer Darstellung sein ganzes Kinnen zu entfalten vermochte, Wirkt schon der

finden konnte, persdnliches Leben einzuhauchen und nur

Waisenhausstifter Franke trotz der begleitenden Kindergestalten herzlich kiihl, so
| unseres gribten deutschen Kiinstlers, Albrecht Diirer, in Niirn-
m ihm ein gezeichnetes Selbsibildnis des Malers zugrunde liegt, eine
verfehlte Leistung genannt werden. Da ist keine Spur Niirnherger Lokal-
kolorit, kein Hauch vom Geisle der tief erregten RHeformationszeil, kein Kirnlein

von der individuellen Persinlichkeit Ditrers! — Diese kalte, gleichgiiltige Erzfigur**)
hat wohl die geringe stoffliche G

muly das §

tandbil
here, trotzd

visll

arakteristik mit der Bildnerei der ganzen da
maligen Zeit gemein, liBt aber von den besonderen Gaben Rauchs schlechterdings
nichts erlennen. Wie hiitte auch zu dem herzlieben, urdeutschen, gedankenvollen
Nirnberger Meister der so ganz anderen Zielen nachstrebende Berliner Klassizist
ein wahres inneres Verhiltnis gewinnen sollen?!

Auf das Gebiet der Romantik hat sich dieser Kiinstler nur einmal begeben,
mit erstaunlichem Gliick, in der kleinen Statue der Jungfrau Lorenz von Tanger-
miinde, die, in einen weiten Mantel gehiillt, auf dem Riicken eines Hirsches sitzend
dargestellt ist. Seinem ganzen Wesen nach aber war Rauch in stilistischer Hin-
sicht Klassizist, dem Inhalt seiner Kunst nach ein Herold des preufiischen Waffen-
ruhmes. Wie indessen Schadow neben seinen friderizianischen Generiilen ein
Prinzessinnendenkmal, ein spinnendes, sogar ein nacktes Mddchen maodellierte,
stalten,

o

formte Rauch neben den Helden der [‘}Hf'J‘eEH}H;.«]{:']'(3'__*'-_-_‘ weibliche ldeale
Kranzwerferinnen, Viktorien, allerdings nicht nur aus kriftigem Naturget
lehendizer Formenfrende heraus; sondern mit der ausgesprochenen Absicht, tat-
sichlich Viktorien darzustellen, allegorische Gestalten, in denen sich die Idee des

iihl und

Sleges verkdrpern sollte,

Wiihrend nun die Helden der Freiheitskriege durch Rauch, die Helden Fried-
richs des GroBen durch Schadow und dessen Vorgiinger in Berlin verewigt wurden,
war dem groBen Kinig selbst immer noch kein Denkmal geworden. Es lag dies
fiirwahr nicht an einem Mangel an Begeisterung, vielmehr konnte man sich nicht
dariiber einigen, wie man dieser Begeisterung am besten Ausdruck verleihen, wie
man etwas des einzigen Konigs Wiirdiges, etwas seiner Bedeutung Gleichwertizes
schaffen kénnte. Die abenteuerlichsten Pline tauchten auf. Statt ein Denkmal zu
ersinnen, von dem ein Hauch seines Geistes ausgehen konnte, war man auf dufler-
liche GroBartigkeit erpicht, stellte man sich in Gedanken und in Entwiirfen den
alten Fritz zu Pferd in romischer Tracht wie einen zweiten Marc Aurel vor, dachte
man sich ihn sogar als Triumphator auf der (Quadriga, erdriickie man sein eigentliches
Standbild unter der Macht umoebender Bauten. Indessen wies der schlichie Sinn
Friedrich Wilhelms III. diese Ausgeburten humanistischer Uberbildung entschieden
ab. Er vermochte sich den alten Fritz nur in der Tracht seiner Zeit vorzustellen, mit
dem Kriickstock in der Hand und dem Dreispitz auf dem Kopf. Und auch Friedrich
1]

Hanck, Die Kunst des 19, Jahrhunderts. 1. G Auil,
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= TR T B AT =ze=n | Wilhelm IV., der Roman-
tiker auf dem Throne der
Hohenzollern, schlofi sich
in diesem Punkte der An-
sicht seines Valters an.
So blieb fiir den grobien
Kinie das Gewand seiner
Zeil gewahrt. Aber man
wollte sich nicht damil
zutrieden geben, den Ki-
nig allein darzustellen,
vielmehr wiinschte man
einplastisches Bilderbuch
zu erhalten, das den Titel
fithren kinnte: Friedrich
und seine Zeit, und in
dem der grofie Kinig als
Mittelpunkt und Herr-
scher gefeiert werden
sollte. In diesem Sinne
hat Rauch in den Jahren
1839—51 das Friedrichs-
denkmal geschaflfen(Abb.
43). Die Gesamtkomposi-
tion gleicht der des Miin-
chener Max Joseph-Mo-
numentes, nur ist sie un-
gleich glicklicher in der
Silhouelte, in der Vertei-
lung der Massen und ganz
besonders darin, daB an
Stelle des Thrones, der
dort wie eine schwere
Masse auf dem Sockel
i o ] __ lastet, das Pferd getreten
Hllr-.,l..-,-.-.-J|l-_ilil'|L-.':~'ri:I|.I:\I!;|-T[-|.E:.;;i;el:“l.':llrl-\Tl:ltL Daniel Rauch I“'L zwischen dessen Bei-

nender Himmel hindureh-

scheint, wodurch der Ein-

druck des Luftizen und Freien erreicht wird. — Oben auf hohem Postament sieht
man den Konig einherreiten. Um den Sockel dringen sich im schmalen Zwischen-
stockwerk allegorische, im unteren Haupistockwerk hislorische Gestalten, die
letzteren allerdings, und unter ibmen wieder die Militiirs, in {iberwiegender Mehr-
zahl. Selbst einem Lessing und gar einem Kant wurde nur ein bescheidenes
Plitzchen unter dem Schweif des koniglichen Rosses eingeriumt, woriiber bei
der Denkmalsenthiillung unter den Gebildeten — nicht ohne Grund! — allgemeine
Emptrung herrschte. An den vier Ecken des Postaments reilen gleichsam vier
Reiter heraus, des Kinigs vornehmste, kriegerische Helfer: Herzog Ferdinand von
Braunschweig, Prinz Heinrich, Zieten und Seydlitz. Bei dieser Fiille von Figuren
war es schwer, das Gangze einheitlich zu gestalten und es der Figur, im besonderen
dem Kopfe des Konigs unterzuordnmen. Jenes ist Rauch gelungen, dieses nicht
ganz, Man vergleiche Rauchs Friedrich den GroBen mit Schliiters GroBem Kur-
fiirsten. Hier sind jene beiden schwierigen Aufgaben glinzend geldst. Hier ist
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der Sockel niedriger, der Figuren sind weniger, vor allem aber war die Gestaltungs-
kraft des Kiinstlers grifier. Um von den klassischen Reitermonumenten der italie-
nischen Renaissance ganz abzusehen, es reicht Rauchs Standbild an dasjenige
schliiters so wenig heran, wie es simtliche spiter geschaffenen Reiterdenkmiler
preuBischer Fiirsten in Berlin fibertrifft. An der Formengebung ist im einzelnen
mehr die Schinheit und Ausgeglichenheit, als Kraft und Eigenart hervorzuheben.
Ganz besonders tritt dies bei dem kohiglichen Reiter und seinem Rosse hervor.
Das Pferd des Kinigs ist echt klassizistisch empfunden, ein Langschweif, der
stolz und dennoch kreuzbray einherschreitel, ein mit prachtvollem Halsaufsatz
begabter Paradegaul, der seine Abkunft von der Antike keinen Zoll breit ver-
leugnet *). Und wie steht’s mit dem Kinig selbst?

Einem Scharnhorst war Rauch gewachsen, mit dem Grabmal der Kinigin
Luise hat er sein Bestes gerehen, aber an eimen Friedrich hat er nicht heran-
cereicht. Das ganze Denkmal ist zu sehr frocken beschreibende, zu wenig kiinst-
lerisch gestaltete Geschichte. Zu wviel Genre, zu wenig Hercendarstellung. Zu
viel ,Alter Fritz“, zu wenig ,Friedrich der Grofe“. Aber auch als ,Alter Fritz*
ist der Kimig gar kiihl und reflektiert aufgefalit, enthehrt er villig des Humors
wie tiberhaupt jeglicher Originalitdt, Rauch vermochte wohl ein duBieres Abbild
des Konigs in Bronze vor uns aufzurichten, aber nicht dessen einzigartizer Herrscher-
Persinlichkeit villie cerecht zu werden und sie in einer fiir alle kiinfligen Ge-
schlechter giiltigen Auffassung im Kunstwerk neu zu gestalten. Diese Tat blieb
einem GroBeren auf anderem Gebiete vorbehalten: Adolf Menzel.

Neben BRauch war in Berlin Friedrich Tieck (1776—1851)*") als Bildhauer
titie, der in durchaus antikisierender Anschauung wurzelte und in der plastischen
Ausstattung des Schauspielhauses fortlebt. Zu den aus Rauchs Werkslatt hLer-
vorge
stiindiger Bedenlung und \
freierMeisterschaft durch-
gedrungenen Bildhauern
der Berliner Schule ziihlt
inderTierbildnereidugust
Kifi (1802—65), der esin
seinem Kampf zwischen
Panther und Amazone auf
der Treppenwange des
Alten Museums zu Berlin
(Abb. 44.) verstanden hat,
klassizistische Formen-
gebungund frische Natur-
beohachtung harmonisch
zu verbinden, besonders
die bewegten UmriBlinien,
die sich aus dem Kampf
ergeben, zu einer ge-
schlossenen Silhouette zu-

gangenen, zu selb-

sammenzuzwingen. Von
ihm rithrt auch der heil.
Michael im Hofe des Ber-
liner Schlosses her*®).
Was fiir Berlin
Rauch, bedeutete fiir Abb. 44 Dis Amazone von Au
Miinchen Ludawig Schwvan- anf der Treppenwange vor dem Alten
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thaler (1802—48) — allerdings
mit einem sehr wesentlichen
[Unterschiede. Schwanthaler

Jibernahm 1821 das viiterliche
Geschift und lieferte 1824 im
Auftrag des Kiinigs Maximilian
das Modell fiir einen silbernen
Tafelanfsatz mit Darstellungen
aus dem Mythus von Prome-
theus“. Nichts bezeichnender
fiir den stark handwerklichen
Zug im Sechaffen dieses klassi-
zistischen Meisters, der in sei-
nem kurzen Lehen eine Fiille
1:7:11’:|]1gz-ei1:ijul' Aufraben lioste,
indem er den meisten der unler
Konig Ludwig 1. entstande-
nen (ebiude den plastischen
Schmuck verlieh. Mochte eine
solche Aufgabelockend und reiz-
voll sein, so liBi sie sich doch
mit Rauchs Titigkeit nicht ver-
gleichen. Rauch hatte Helden
darzustellen, die sich strahlend
vom Hintergrund der ruhm-
reich kriegerischen Vergangen-
heit eines ganzen Volkes ab-
hoben, ja dem ganzen Volke ans
Herz gewachsen waren. Daher
konnte er aus dem Volke heraus
und fiirs Volk schaffen. Schwan-
thaler muBte sich damit hegnii-
gen, den kunstgeschichtlichen
Liebhabereien eines Kinigs zu
dienen "), woran dessen eigenes
Volk so wenig inneren Anteil
nahm, dafl Ludwig mit Recht von sich sagen durfle: .Die Miinchener Kunst bin ich.*
Wenn Schwanthaler, der Erbauer der Burg Schwaneck am Ufer der rauschenden lsar,
wie im Leben, so auch in der Kunst celegentlich romantischen Anschauungen hul-
digte, seine Stoffe wohl ebenso hiufig der nordischen wie der antiken Mythologie

MOZART

Abb.d4n Das M
von Lunds

tdenkmal in
sehwanthaler

entlehnte, so blieb seine Formensprache dennoch im wesentlichen klassizistisch.
Aber er handhabie den antiken Stil nicht mit derselben Feinheit und Gesehmeidig-
keit wie Rauch, eine gewisse breite althayerische Derbheit stand ihm im Wege.
Seine Gestalten haben etwas Klotziges, Klobiges, Ungefiiges und dabei Leeres in
Form und Bewegung. Die Umrisse seiner Figuren und Gruppen sind merkwiirdig
hart und eckig (Abb.45). Aber alle diese Schwiichen werden durch einen riithrenden

Zug von Naivitit gemildert, den Schwanthaler, man michte sagen: gegen seinen eige-
nen klassizistischen Willen aus dem Gemiite heraus seinen Gestallen verleihen mufite
(Abb. 46). Sein bekanntestes Werk, die Bavaria auf der nach dem Kiinstler benannten
Schwanthalerhhe in Miinchen, zeigt von diesem seinem groften Vorzug gerade am
wenigsten. Es ist eanz erfiillt von dem Bestreben nach Monumentalitit, das so
wenig wie dem Kiinstler selbst der von ihm verkérperten Bavaria zustatten kam*').
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Abb. 46 Das Donau-Main-Den

Schwanthaler in Miinchen und Rauch in Berlin enisprach in Dresden Fynst
lietschel (1804—61). Rietschel kam von Rauch her. Mit diesem teilte er die [ber-
zeugung, daf die sittlich erzieherischen Absichten in der Kunst hoher zu werlen
wiiren als diese selbst, UUnd eine starke Innerlichkeit, Frendiekeit und !".;Ii'-.l';{L"‘.[‘_f’]L]]é_'F,—
trene spricht sich auch in seinem wie in dem Schaffen seines sichsischen Lands-
mannes Ludwig Richter aus, mil dem er iitherhaupt eine grofie Ahnlichkeit im
Fithlen und Denken hesaBf. Mit Rauch wiederum ist Rietschel die mangelhafte
stoffliche Charakteristik und die ans Temperamentlose streifende Ruhe in der
Komposition gemein. Eine Zeitlang opferte er der Romantik: wenigstens diirfle
seine Pietd in der Friedenskirche in Potsdam (Abb. 47) schwerlich von deutsch-
mittelalterlicher Bildnerei unbeeinfluBt geblieben sein, weder in dem knitfricen
Gewandgefiltel noch in der innigen Herzlichkeit der Auffassung. Erst mit seinen
Denkmalen deutscher Geisteshelden gelang es ihm, sich zu einem bescheidenen
Realismus emporzurineen. Vor allem hewiihrte er sich als entschiedener Verfechter
der Zeittracht, und diesem Umstande halte er es vor allem zuzuschreiben, nachdem
Rauch sich geweigert hatte, Goelhe und Schiller in der Tracht ihres Zeitalters
darzustellen, daff ihm die ehrenvollste Aufeabe zufiel, die ein dentscher Bildhaver
damals iiberhaupt erhalten konnte, ein Doppelstandbild der heiden Dichter-Fiirsten
fiir Weimar auszufithren. Neben der rhylhmischen Schinheit stimtlicher Ansichten
zeichnet sich dieses Standbild durch die vortreffliche Charaktertstik der ménnlichen
Reife und olympischen Ruhe Goethes im Gegensatz zu der himmelstirmenden
Bezeisterune Schillers aus. Noch hiher wird das Lessingdenkmal fiir Braunschweig
gewertet: Der unerschrockene Kidmpfer fiir Wahrheit und Recht ist hochauf-
zerichtet darpestellt, er legt die rechte Hand an die Brust, wiihrend er sich mit
der Linken bedeutungsvoll auf den Stumpf einer antiken Siule stiitzt. Fiir
Dresden endlich schuf Rietschel ein Denkmal des Komponisten K. M. von Weber. In
allen diesen Momenten verstand es der Kiinstler, das menschlich Bedeutende mit
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individueller Portriit-
charakteristik gliick-
lich zu verbinden, wo-
hei ihm die Frische
seines Geisles, die
Zartheil semer Emp-
findung und der Adel
seiner Formensprache
in gleicher Weise zu-
statten kamen. Uber
gseinem lefzten und
weilschichtiesten Mo-
nument, demWormser
Lutherdenkmal, ist er
gt‘ﬂ[t’.l]‘]:ﬂl!. Er sollie
und wollle darin den
Reformalor und zu-
oleich dessen grofie
Helfer wverherrlichen.
Am Postament der
Luthersiatue silzen
sechs Figuren, sechs
andere stehen und
sitzen im Geviert auf
eigenen Sockeln um-
her. Lulher selbst ist
aufrechtstehend dar-
restelll. Er hidltin der
Linken die Bibel, die
Rechie hat er gehalll
darauf gelegt. Fehlt
der ganzen Denkmals-
anlage auch derrechte
komposilionelle Zu-
sammenhang, besteht

Abh, 47 Pietd von Ernst Rietschel — Potsdam, Friedenskirche . . v:
(Zu Seite 69) auch eine gewisse Ein-

tonigkeit in den Mo-
tiven und génzlicher

Mangel an stofflicher Charakterislik, so ist dagegen das felsenfeste Gotlvertrauen
und die kithne Wahrhaftigkeit im Gesichtsausdruck wie in der ganzen Haltung
Luthers mit fiberzengender Kraft zum Ausdruck gebracht. Rietschel selhst hat
nur Luther und Wiclef modelliert, die tibrigen Figuren wurden von seinen drei
Schiilern Donndorf, Kietz und Schilling ausgefiihrt. Auch der Kopf Luthers rithrt
von Donndorf her. Adolf Donndorf aus Weimar (1835—1917) wurde nachmals
Direktor der Stuttgarter Akademie und durch sein Sebastian Bach-Denkmal in
Eisenach (Abb. 48), sein Schumanndenkmal zu Bonn, namentlich aber durch ver-
schiedene Bismarckbiisten in weiteren Kreisen bekannt, Gustar Kietz (1826 in
Leipzig geboren, gestorben 1898) verfertigte das Uhlanddenkmal fiir Tiihingen
und das Franz Schubert-Denkmal fiir Stuttgart. Johannes Schilling (gleichfalls
ein Sachse und in Mittweida im Jabre 1828 geboren, 1910 in Dresden gestorben)
modellierte die Tageszeiten auf der Briihlschen Terrasse und erlangte hohe Be-
rithmtheit durch sein Niederwalddenkmal der Germania. An die Germania sei das
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Hermannsdenkmal wvon Erast
Bandel (1800—76) angereiht.
In klarem Umrill hebt es sich
wirkungsvoll vom landschaft-
lichen Hintergrund des Teuto-
burgerWaldesab: auf der Spitz-
kuppel einer Art romanisch-
entischer Sdulenhalle steht der
Held mit gen Himmel geziick-
tem Schwert. Als Vorbild soll
der grofie Christoph ob Wil-
helmshihe bei Kassel gedienl
haben.

4. Baukunst

Deutschland

Die Durchforschung Grie-
chenlands und die gewissen-
hafte Darstellang seiner Denk-
méler, die in der zweilen Hiilfte
des 18. Jahrhunderts durch
Stuart und Revett erfolete, war
ein Ereignis fiir die Geschichte
der Baukunst. Bis dahin hatle
man die antiken Slile nur in
der Umgeslaltung kennen ge-
lernt, wie sie von den Rimern
oehandhabt worden waren. Jetzt
erst erschlo sich in Wahrheit
die antike Architektur in ihrer
unvergleichlichen Schionheit.

Jetzt erst fing man an, ihr Ge-
oreifen und thre reinen Abb, 48 Denkmal Joh. Seh. Bachs in Eisenach

selzzub
von Adolf Donndorf

harmonischen Linien nachzu-
fithlen. Aber es badurfte eines
Meisters von seltener Begabung, um alle die herrlichen neugewonnenen Anschau-
ungen ins Lehen zu iibertragen. Karl Friedrich Schinkel erfabte die Formen der
oriechischen Baukunst nicht als elwas Vereinzelles, sondern als lebensvolle Glie-

derang eines Organismus, dessen GesetzmiiBigkeit er zu ergriinden und in dessen
Geist er nene groBarlige Schopfungen zu vollenden versuchte. Doch hat sich
Schinkel nicht allein aus eigener Kraft zu seiner hohen kunstgeschichtlichen Stel-
lung emporgeschwungen, vielmehr war ihm von tiichtigen Vorgiingern wacker vor-
gearbeitet worden.

Der Berliner Baumeister Friedrich Gilly 1771—1800) **) hatte sich mit dem-
selben Fenereifer wie Winckelmann in die Schimheit antiker Kunst vertieft. Er
sie Tae und Nacht studiert und dariiber einen frithzeitizen Tod gefunden.
Tenn Gilly trotzdem keine bedeuntenden Werke ausfithrie, so hat er doch viele
groBarlice, z. T. phantaslische Entwirfe hinterlassen, deren einer den Anstol
geben sollte, daf sich Schinkel der Baukunst, und zwar der antikisierenden Bau-
kunst widmete. Wihrend Gilly in theoretischen Studien und maBlosen Ent-
wilrfen seinen Feuergeist frithzeitic verzehrte, hat Karl Gofthard Langhans (ge-
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