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a0 Klassizismus

Abb. 25 Thesens von Antonio Canova — Wisn, Masenum (Zu Seite 458)

alles verschlingenden Ungeheuers; schin im einzelnen die Umriblinie des zum
Schreiten erhobenen linken Beines der vorangehenden Gestalt; von einwandfreier
Vollendung itberhaupt das Ganze — im kleinen Format unserer Abbildung. Aber
im grofen MaBstab macht sich z. B. in der Profilfigur der Erwachsenen und be-
sonders in den scharf gebrochenen Gewandpartien unterhalb ihres linken Armes
die Kleinlichkeit des Epigonen storend bemerkbar, der unerreichbaren Vorbildern
nachstrebt. — Bedeutend war Anfonio Canovas Einfluf auf die Zeitgenossen,
wenige Bildhauer seiner Epoche blieben daven unberiihrt. Ganz besonders be-
herrschie seine Richtung die Bildnerei seines Heimatlandes Italien *%),

Danemark

Canova hatte nur mit sinem Ful das Neuland des Klassizismus betreten,
mit dem anderen war er im Rokoko stecken zeblieben. Den weiteren Schritt zu
tun, sich ganz und gar, fest und sicher auf den Boden der neuen Kunst empor-
zuschwingen, blieb einem Manne germanischer Abkunft vorbehalten. Canova selbst
beugte sich im.Jahre 1803 mit den anerkennenden Worten ,un stilo nuovo e grandioso®
vor dem ,Jason®, dem ersten bedeutenden Werk Bertel Thorwaldsens, in dem er,




Canova und Thorwaldsen bl

ristiana von Antonio Canova — Wien, Angustinerkirche
‘eite 49)

wie damals alle Welt, einen Griechen der klassischen Epoche wiedergeboren withnte.
Mit Thorwaldsen®) tritt zum erstenmal das kleine Dinemark auf der Biihne der
Kunstgeschichte weithin sichtbar hervor. Was Wunder daher, daB das Volk der
Diinen sich seinen Thorwaldsen neben dem Mirchenerzihler Andersen zum Nalional-
helden erkoren, im ,Thorwaldsen-Museum* zu Kopenhagen viele seiner Originale
sowle Abgiisse von seinen simtlichen Werken vereinigt und seine Lebensgeschichte
a sogar seine Abkunft von den nordischen
chkeit ist er im Jahre 1770 in der Griingasse

mit Mythen reich ausgeschmiickt,
Gottern hergeleitet hat! — In Wirk
zu Kopenhagen als
Sohn eines islin-
dischenValersund
einerjiitlindischen
Magd auf die Well
gekommen. Sein

Schicksal hat aber

einen so merkwiir-
digenWendepunkt
aufzuweisen, daB
die Mythenbil-
dung, die spiiter
sein ganzes Leben
umranken sollte,
durchaus begreif-
lich erscheint. Seit
seinem 17.Lebens-

jahre lebte Thor- : y s v
g o Abl A + Bonaparte als Venus von Antonio Canova — Rom, Villa Borghese
waldsen als Sti- (Zu Seite 48) ;
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pendiat in Rom still vor sich hin und wollle 1803 die Ewige Stadt verlassen,
ohne bisher Anerkennung gefunden zu haben, als im letzten Augenblick, am
Tage selbst, an dem die Abreise erfolgen sollie, ein englischer Kunstfreund in
seiner Werkstatt vorspricht und ihm den Auftrag erteilt, einen in Gips model-
lierten Jason in Marmor auszufiihren. Damit war sein Bleiben in Rom, damit
war sein Schicksal tiberhaupt entschieden. Diese wunderbare Schicksalswendung
sowie sein spiteres ungetriibtes Lebens- und Kiinstlergltick — 40 Jahre freudigsten
Schaffens waren dem Liebling der Gotter in Rom beschieden boten seinen be-
wundernden und begliickten Landsleuten den erwiinschten Anlafi, sein Leben als ein
von der Vorsehung hesonders behiitetes und geleitetes zu betrachten. Thorwaldsen,
der von Geburt sozusagen ein Nachbar des Carstens war, hat dessen Lebenswerk
fortgesetzt. Er hat in feste Gestalten gegossen, was jener nur skizziert, — er hal
bei vollkommenem Gleichgewicht der Seele, in olympischer Ruhe und Sicherheit,
vom Beifall der ganzen Welt getragen, ausgefiihrt, was jener mit sich und mit der
Welt kimpfend und ringend ersehnt, erhofft und eririumt hatte. Schon ihr An-
fang war charakteristisch verschieden: Carstens mufite sich von aufgedrungenen
Handwerksbanden gewaltsam befreien, um zur Kunst zu gelangen, Thorwaldsen
wurde als Sohn eines Bildschnitzers gleich in seinen zukiinftigen Beruf hinein
geboren. Und so ist es beiden das ganze Leben hindurch gegangen. Es liegt
etwas Naturnotwendiges, Unpersonliches, fast miichie man sagen: Selbstverstind-
liches in Thorwaldsens Schaifen. Niemand von den Klassizisten allen, gleichviel
ob sie Baumeister, Bildhauer, Maler, Zeichner waren, ist der Anlike so nahe ge-
kommen, ist so villiz in ihr aufgegangen wie gerade er. Was jene Hochgebildeten
alle ersehnt und ersirebt hatten, das

P hat er, der Ungebildete, der selten ein

$‘\/L""}\ Buch in die Hand nahm, seine Mutier-
i sprache in Rom heinahe vergafl, olne
je Italienisch ordentlich sprechen zu
lernen, der in Gesellschaft ein ausge-
sprochener Langweiler war — das hat
Thorwaldsen vermocht. Unter Kiinst-
lern lebend, denen es nur darauf ankam,
ihre Ideen und Philosopheme bildnerisch
auszudriicken, hat er allein eine gesunde
kiinstlerische Sinnlichkeit besessen, ist
er allein von der Natur ausgegangen. Be-
zeichnend ist die Entstehungsgeschichte
elnes seiner Hauptwerke, FEin junger
Bursch machte sich’s in der Modellpause
in Thorwaldsens Werkstait bequem, in-
dem er das eine Bein hochzog und um-
fafte, und — der ,Hirtenknabe* war
konzipiert (Abb, 28). Aber die Formen,
in die Thorwaldsen seine gliicklichen,
von der Natur empfangenen Eindriicke
umsetzte, waren durch das Medinm der
griechischen Kunst angeschaut. Ihr sah
er den reinen Umrif, die sirenge Linie,
die schiine Form, die kensche Auffassung,
die vollendete Ubereinstimmung des
Ganzen und aller einzelnen Teile — ihr
Abb,28 Der Hirtenknabe von Bertel Thorwaldsen  Sah er die Harmonie des Leibes und der
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Seele ab. Die wun-
derhare Ausge-
glichenheit der An-
tike kehrt in Ber-
tel Thorwaldsens
Schaffen in der Tat
wieder. Wiihrend
aber hinter der
eriechischen Har- ‘
monie eine verhal-
tene Leidenschalft
gliiht, withrend
diese Harmonie ei-
nen hoheren Aus- |
gleich wverschiede-
ner,einander wider-
strebender Kriifte
bedeutet, gewisser- |
mafien der Ruhe |
nach dem Sturme |
vercleichbar, wiih-
renddiegriechische
Schinheit aus ur-
wiichsigerKraftge- |
horen wurde, ist |
Thorwaldsens
Kunst wohl harmo-
nisch, aber nicht
stark, geschweige
denn leidenschaft- Abb. 28 Die drei Grazien von Bertel Thorwaldsen
lich. Im letzten
Grunde gab er doch
nur ein AuBlerliches Abbild der Antike und vermochte nicht in ihre Tiefen hinein-
zuleuchten, gewahrte er nur die damals geriibmte Iypische Allgemeingiiltigkeit
der Antike, vermochte aber mnicht ihre in Wahrheit vorhandenen, zeitlich und
persinlich abgestuften Verschiedenheiten zu bemerken und nachzuempfinden.
Ihren feinsten Duft in sich aufzunehmen, war ihm versagt. Dieses Mangels war
sich aber weder er selbst noch sonst jemand damals bewuBt. Thorwaldsen schuf,
ohne zu reflektieren. Der Mitwelt aber galt er schlechthin als der Grieche. Und
in der Tat, wenn man seine Werke an denen seiner Zeitgenossen miBt, so kann
man sie nicht hoch genug stellen. In entsprechendem Abstand von der Antike
werden sie auch jederzeit ein bestimmtes MaB von Giiltizgkeit behaupten kdnnen.
Neben anmutigen Jinglings- und Jungfrauvenficuren und -gruppen, wie dem
Hirtenknaben (Abb. 28) und den drei Grazien (Abb. 29), die sich von denen des
Canova durch das Fehlen des Rokokoeinschlags unterscheiden, ist besonders der
Alexanderzug hervorzuheben. Dieser Fries (Abb. 30) wurde als Huldigung fiir
Kaiser T\'a[mieun erdacht und im Jahre 1812 als Schmuck fiir einen Saal im
{Juirinalpalaste entworfen, spiiter aber mit Veriinderungen in der Villa Carlotta am
Comosee in Marmor ausgefiihrt und noch einmal fiir das Schlofi Christianshorg
in Kopenhagen wiederholt. Dabei hat Thorwaldsen auf alle Fortschritte, die der
Reliefstil im Laufe der Jahrhunderte gemacht hatte: perspektivische Verkiirzung,
Masse des Beiwerkes, Mischung verschiedener Ansichien der Figuren freiwillig
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verzichtet, nm den eriechischen
Reliefstil in all seiner Schin-
heit und Reinheit der Umrisse
und des gesamten Linien-
flusses zu neuem Leben zu er-
wecken,

Fin rein éiubBerer AnlaB, der
Neubau der Frauenkirche in
Kopenhagen, fiihrte den Kiinst-
ler auch auf das religiose Ge-
biet, und nun hat er aus sei-
nem durch und durch klassi-
zistischen Empfinden heraus die
christlichen Persénlichkeiten in
antikisierende Formen gegos-
sen. Thorwaldsens segnender
Christus ist weltberithmt (Abb.
31). Gerade von vorn gesehen,
steht er still und ruhig da und
breitet die Arme aus. Der Kopf
ruht senkrecht auf dem Kérper,
das Gesicht ist von zweigeteil-
tem Vollbart umrahmt, das in
der Mitte gescheitelte Haar fillt
in langen Wellenlinien auf die
Schultern herab. Hier wird
diese abwiirts fliefende Bewe-
gung von einem stoff- und fal-
tenreichen Mantel aufgenom-
men, der bis zu den Kndcheln
hinabreicht undauberden Fiilen
nur einen Teil der Arme und
der Brust freilifit. Das linke
Bein ist Standbein, das rechte
etwas vorgesetzt. Die Haltung,
die ganze Aufmachung ist die
denkbar einfachste. Offenbar
aus bildkiinstlerischen Erwi-
gungen hervorgegangen, wird

das Bewezungsmotiv als die

-de des Erlisers pedeutet,
der die Arme ausbreitet, um
die Miihseligen und Beladenen
darin aufzunehmen. So hal
dieser Christus einen ungeheu-
ren Einfluf weithin und aunf

Gebi

Jahrzehnte hinaus ausgelibt.
Selbst gegenwiirtiz noch kann
man ihn, aus Gips geformt und
auf ein bescheidenes Format
zuriickgefithrt, in zahlreichen,
auch deutschen Pfarr- und




Bertel Thorwaldsen

en
Er
L)

Biirgerhédusern antreffen.
Dabei ist die Auffassung
wohledel, reinund keusch,
aber sie liBt Kraft, Grife
und Wiirme vermissen.
Es ist wohl ein Christus
der LiebeundVerzeihung,
aber kein Christus, der
das Kreuz auf sich nimmt,
um durch die Tat des
selbsteewihlten Leidens
die Well zu erlosen! -
An den segnenden Chri-
stus schliefen sich die
bekannten Flachrelief-
medaillons an, die Tag
und Nachtdarstellen(Abb.
32 und 33). Diesmal war
die Aufzabe ungleich ein-
facher und der Kiinstler
vermochte ihr daher vil-
lic gerecht zu werden.
Sein antikischer Flach-
reliefstil zeigt sich hier
von der giinstigen Seite,
indem sich die Komposi-
tionen aufs gliicklichste
dem Rund einordnen.
Tag und Nacht sind durch
frohlich ausladende Be-
wegungen dort, durch
dAngstliches Zusammen-
kauern hier bedeutungs- Abb. 31 Christus von Bertel Thorwaldsen

voll unterschieden. Seine

grobartigste Schipfung

aber gelang Thorwaldsen mit dem ,Liwen von Luzern® (Abb. 34). Am 10. August
1792 waren die Schweizer Gardisten bei der Verteidigung der Tuilerien treu und
tapfer gefallen. Zu ihrem Gedachtnis ward im Jahre 1820 ein Denkmal errichiet.
Indem Thorwaldsen ein Abhild des auf den Tod verwundeten Liiwen, der ster-
bend noch mit der rechten Pranke den bourbonischen Wappenschild schiitzt, in
die Felswand hinein komponierte, bewithrte er wiederum auf das glinzendste
sein groBes Geschick in der Anpassung der UmriBlinien an einen gegebenen Raum.
Von der dunklen Felsenhthle hebt sich der steinerne Liwe hell und wirkungs-
voll ab. Wenn nur nicht der gramverzerrte Kopf des Lowen gar zu menschlich
aussihe! Trotzdem ist und hleibt das Ganze eine vortreffliche Leistung.
Wer aber erwartungsvoll zum erstenmal vor das Original tritt, fiihlt sich grau-
sam iiberrascht und von ehrlichem Zorn gegen die Fremdenindustrie ergriffen,
die bis in die unmittelbare Nihe des sonst in so stimmungsvoller Umgebung
lagernden Lowen heranzukriechen wagt, so daB man vor lauter nachgebildeten
Lowen und Lowchen gar nicht recht zu einem wahren und tiefen Eindruck des
wirklichen Lowen von Luzern gelangen kann. Unbegreiflich fiir den Fremdling,
daB der sonst so vortrefflich verwallete Schweizer Staat die Beeintriichtigung
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der Wirkung von einem Denkmal zulifit, das er als eines seiner Volksheiligtiimer
hiiten sollte!

Der in Rom zum Romer rewordene Diine Thorwaldsen ist in seiner Geburts-
stadt Kopenhagen hochbetagt im Jahre 1844 verschieden. Sein Einfluf duBerte
sich in seiner wirklichen wie in seiner Wahlheimat und hlieb nicht auf die Bildnerei
allein beschrinkt. Vielmehr verhalf er in Kopenhagen mittelbar auch der Kunst-
industrie zum Aufschwung. Den hauptsichlichsten EinfluB iibte er aber in Rom

auf rimizche, didnische und deutsche Bildhauer aus®').

Abb. 32 Der Tag von Berfel Thorwaldsen Die Noacht von Bertel Thorwaldsen

(Zu Seite 5

Deutschland

Als selbstindiger klassizistischer Bildhauer deutscher Zunge gilt der Schweizer
Alezander Trippel (1744—1793), dessen Goethebiiste durch ihre schlichte Grifie
und tief eindringende Charakteristik bertihmt wurde. Den Einflufl Trippels erfuhr
in Rom, wohin er aus Paris gekommen war, der Stuttgarter Jokann Heinrich
Dannecker (1768—1841), der deutsche Canova ®®). Dannecker ist der Schipfer
jener Schillerbiiste, welcher Goethe eine .staunenswerte Wahrheit und Ausfithr-
lichkeit* nachriihmte, sowie der ,Ariadne auf dem Panther® bei Herrn von Beth-
maunn in Frankfurt a. M. (Abb. 85) **

Die Aufeabe, ein nacktes Weib mil einem
Panther, auf dessen Riicken es hingegossen daliegt, zu einer Gruppe zu verbinden,
wurde damals hiiufiz geldst. Dannecker ist die schwierige Gruppenbildung vor-
zilglich gelungen. Besonders die Rilckenansicht wirkt sehr gliicklich. Der Panther,
allein filr sich betrachtet, ist eine ziemlich verwaschene und charakterlose Bil-
dung, Ariadne eine sinnlich schone und reiche Frauengestalt von vollen, aber gar
zu kurzen und gedrungenen Formen, die genaue Naturbeobachtung ebenso ver-
missen lassen wie Grobe der Auffassung. Es ist bezeichnend, dafl die Gruppe
mit Vorliebe bei kiinstlicher, rosaroter Beleuchlung gezeigt wird.

Innerhalb der klassizistischen Bildnerei Deutschlands nahm die Berliner
Schule die erste Stelle ein, und an ihrer Spitze stand Gottfried Schadow (1764
bis 1850) ‘%), ein StockpreuBe, ein Urberliner. Gerade die Eigenschaften, welche
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