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516} Klassizismus

der Wirkung von einem Denkmal zulifit, das er als eines seiner Volksheiligtiimer
hiiten sollte!

Der in Rom zum Romer rewordene Diine Thorwaldsen ist in seiner Geburts-
stadt Kopenhagen hochbetagt im Jahre 1844 verschieden. Sein Einfluf duBerte
sich in seiner wirklichen wie in seiner Wahlheimat und hlieb nicht auf die Bildnerei
allein beschrinkt. Vielmehr verhalf er in Kopenhagen mittelbar auch der Kunst-
industrie zum Aufschwung. Den hauptsichlichsten EinfluB iibte er aber in Rom

auf rimizche, didnische und deutsche Bildhauer aus®').

Abb. 32 Der Tag von Berfel Thorwaldsen Die Noacht von Bertel Thorwaldsen

(Zu Seite 5

Deutschland

Als selbstindiger klassizistischer Bildhauer deutscher Zunge gilt der Schweizer
Alezander Trippel (1744—1793), dessen Goethebiiste durch ihre schlichte Grifie
und tief eindringende Charakteristik bertihmt wurde. Den Einflufl Trippels erfuhr
in Rom, wohin er aus Paris gekommen war, der Stuttgarter Jokann Heinrich
Dannecker (1768—1841), der deutsche Canova ®®). Dannecker ist der Schipfer
jener Schillerbiiste, welcher Goethe eine .staunenswerte Wahrheit und Ausfithr-
lichkeit* nachriihmte, sowie der ,Ariadne auf dem Panther® bei Herrn von Beth-
maunn in Frankfurt a. M. (Abb. 85) **

Die Aufeabe, ein nacktes Weib mil einem
Panther, auf dessen Riicken es hingegossen daliegt, zu einer Gruppe zu verbinden,
wurde damals hiiufiz geldst. Dannecker ist die schwierige Gruppenbildung vor-
zilglich gelungen. Besonders die Rilckenansicht wirkt sehr gliicklich. Der Panther,
allein filr sich betrachtet, ist eine ziemlich verwaschene und charakterlose Bil-
dung, Ariadne eine sinnlich schone und reiche Frauengestalt von vollen, aber gar
zu kurzen und gedrungenen Formen, die genaue Naturbeobachtung ebenso ver-
missen lassen wie Grobe der Auffassung. Es ist bezeichnend, dafl die Gruppe
mit Vorliebe bei kiinstlicher, rosaroter Beleuchlung gezeigt wird.

Innerhalb der klassizistischen Bildnerei Deutschlands nahm die Berliner
Schule die erste Stelle ein, und an ihrer Spitze stand Gottfried Schadow (1764
bis 1850) ‘%), ein StockpreuBe, ein Urberliner. Gerade die Eigenschaften, welche
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den Preuflen und im besonderen den Altberliner kennzeichneten: Verstindigkeit,
Niichternheit, scharfer kritischer Sinn — gerade diese sonst kiinstlerischem
Schaffen widerstrebenden Eigenschaften waren es, die seiner angehorenen Be-
gabung trefflich zustatten kamen. Freilich mufite auch Gotifried Schadow seiner
Zeit Zoll entrichten, und zwar, da seine Geburt noch tief in das 18. Jahrhundert
zuriickreicht, sowohl dem secheidenden Rokoko als auch dem beginnenden Klassi-
zismus. Indessen ragte er unter seinen meifielnden Zeitgenossen dadurch hervor,
dafi neben diesen Einflissen und stirker als sie alle ein urkréftiger Wirklichkeits-
sinn in ihm lebendig war. Je nach augenblicklicher Beeinflussung durch Um-
gebung und Perstnlichkeiten, aber auch je nach dem Wesen der Aufgabe, die er
zu lisen hatte, hat er barock oder klassizistisch stilisiert oder die Natur schlechthin
nachgebildet. Sein in der Dorotheenkirche zu Berlin aufgestelltes Denkmal eines
im Kindesalter verschiedenen natiirlichen Sohnes Friedrich WilhelmsII., des Grafen
von der Mark, den jenem die Rielz, alias Griifin von Lichtenau, geboren hatte, das
erste Werk, mit dem Schadow hervortrat, muiet uns bei fliichtiger Betrachtung wie
eine pathetische Barockschopfung an. Der Knabe isl antikisch gewandet, ein Helm ist
unter sein Kissen geschoben, ein Schwert ihm in die Hand gegeben. Aber die Glieder
und Gesichtsziige des Tolen, der wie ein Schlafender aufgefafit ist, sind von einer
solchen Poesie des Schlafes erfiillt, wie sie weder dem auskliigelnden Verstande,
noch der Begeisterung fiir die Antike zu Gehote steht, sondern einzig und allein
der tremen und liebevollen Beobachtung des wahrhaftigen Lebens. Fiir sein
nichstes Hauptwerk, die Quadriga auf dem von Langhans erbauten Branden-
burger Tor zu Berlin, studierte Schadow sowohl die antiken Rosse aus Stein und
Metall, als anch die lebendigen des rémischen Adels. Seinen Zeitgenossen Bliicher,
dem er in Rostock ein Denkmal zu errichien hatte, bekleidele er auf Anraten
Goethes mit einem Liwenfell auf der Brust und beugte sich so schlieBlich jenem
Gewaltigsten, dessen klassizistische Ansichten er vorher wacker bekimpft halte,
indem er die triftigsten Griinde fiir die Darsiellung groBer Minner in der Zeittracht
angefiibrt haite. So schwankte selbst ein Schadow hin und her oder vielmehr:
so lieB auch er sich durch Dareinreden anderer von dem fiir ihn allein richiigen

Abb, 34 Der Lowe von Luzern von Bertel Thorwaldsen (Zn Seite 5H5)
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Wege abdringen. Wenn er aber diesen
Weg beschritt, schufer bleibende Werte.
So, als er den Statuen friderizianischer
Feldherren auf dem Wilhelmsplatz zu
Berlin, die sein Lehrer Tassaerf ge-
meifelt hatte, einige neue hinzuzufiigen
hatte. Tassaert war ein aus Paris nach
Berlin iibergesiedelter niederliindischer
Naturalist, dessen Marmorbildnis ven
dem ebenso grundhiiBlichen wie erund-
gescheiten Kopfe Moses Mendelssohns
durch den iiberaus lebensvollen und
sprechenden Ausdruck unsere Bewun-
dernng verdient. Bel Tassaert ist Scha-
dow offenbar in eine gute Schule ge-
gangen, und man muf dies mit be-

B . riicksichtigen, wenn man sich {iber das
EGy1 4 . : ST ﬁ,:%l: Problem Schadow klar werden will,
: e eennnsssneepares  ['iiy den Wilhelmsplatz hat dieser nun

Abb. 85 den ,Zieten aus dem Busch® (Abb. 36)
Arviadne anf dem Panther von Joh. Heinr. Dannecker 11]1!,1 th?.n JAlten I.)(‘.SEHHET'". ]'I]fJL!i.’:l“ﬂrt.
Frankfurt a. M., von Bethmann : . P s iy P
(41 Seite 56) Die Marmororiginale sind auf dem Um-
weg iiber die Hauptkadettenanstalt zu
Lichterfelde in das Kaiser Friedrich-
Museum gelangt, wihrend sie auf dem Wilhelmsplatz durch Bronzekopien von
KiB ersetzt wurden. Die beiden Generiille sind nun chne #uBerlich prunkhaftes
Hinzutun, aber mit vollstindiger Beherrschung der Kunsimittel so aufgefaBt und
dargestellt, wie sie gelebt haben und wie sie im Gedichtnis des preufiischen
Volkes fortleben. Daher sprechen diese Denkmiler auch unmittelbar zum Volke.
Der alte Dessauer, der strenge Exerziermeister, nimmti die denkbar schlichteste
Haltung ein. Er umkrampft mit der Rechten seinen Kommandostab und mit
der Linken den Griff seines Degens. Zieten ist als der ,Joachim Hans von
Zieten, Husarenceneral®, als der ,Zieten aus dem Busch® aufgefaft. Den ,Busch®
verkdrpert ein Baumstamm, an den sich der General anlebnt. Die Beine iiber-
einander geschlagen, stiitzt er das Haupt in die Hand und lugt scharf in die
Ferne hinaus, um den geeigneten Augenblick zum Aufsitzen und Dreinschlagen
zu erspithen. Daraus ergab sich fiir den Kiinstler der AnlaB, stalt der leidigen
teprisentationsstellung der Durchschnittsdenkmiler eine solche zu wihlen, die
reichen plastischen Gehalt ermvglicht. So lebendig wie die Statue des Helden
selbst, sind die Reliefs, die sich um den Sockel seines Denkmals herumziehen
und uns sein Husarenleben erzithlen (Abb. 87 und 88). Hatte Schadow fir die
(uadriga antike Pferdestatuen und rémische Aristokratenrosse studiert, so klagte
er jetzt in komischer Betriibnis daritber, daB seine Kiinstlerwerkstitte wie von
Soldaten so auch von Husarengiulen nicht leer wiirde, da er diesen wie jenen
aus der unendlichen Mannigfaltigkeit der Naiur die fiir die Kunst brauchbarsten
Bewegungen abschauen miiBte. Das ist ihm aber auch gelungen! — Dabei fiigen
sich die schwierigsten Verkiirzungen der lebbaft beweglen Szenen gul in einen
vorziiglichen Reliefstil ein, und es wird dem Helden stets eine beherrschende
Stellung eingeriiumdt,
Interessant ist es auch, mit der Schadowschen Poririitstatuette Friedrichs
des Grofien mit zwei Windspielen das hekannie Friedrich-Denkmal von seinem
Schiiler Rauch zu vergleichen (Abb. 89 und 43). Allerdings hatte sich Schadow
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von vornherein mit seiner genremilig aufeefaBten Gruppe von nur drei Figuren
in kleinem Format eine ungleich leichtere Aufgabe gestellt, seine Leistung iiber-
trifft aber auch an sprechender Lebendigkeit und packender Natiirlichkeit das
Werk seines Schiilers bei weitem.

Und dieser Soldatenbildner und Bildniskiinstler Schadow, der auch der Stadt
Wittenberg ihren Luther modelliert hat, war so weit davon entfernt, in Portrits
und Soldaten aufzugehen, war so ganz Kiinstler, daf er — nicht etwa um auch
einmal wie andere klassizistische Bildhauer eine Venus zu schaffen, sondern aus
reiner Freude an der Schiinheit und an der Natur ein nacktes Madchen modellierte,
das sich auf seinen Kissen wohlig dehnt, und bei dessen Anblick man im Zweifel
ist, ob man die wunderbare Marmorbehandlung, die aus getreuester Naturheoh-
achtung hervorgegangene Schinheit der Form
oder den Reichtum der Ansichten und Bewe-
cungen hoher einschitzen soll (s, die Kunsthei-
lage), Diese Schipfung macht durchaus keinen
klassizistischen Eindruck! Sie ist so vollendet,
dafl sie dber jeden Zeitstil erhaben scheint. -
Von unendlicher Liebenswiirdizkeit ist das be-
rilhmte marmorne Doppelbildnis der Prinzes-
sinnen im Schlosse zu Berlin (Abb. 40). Die
beiden Schwestern stehen ruhig da, schmiegen
sich aneinander und umschlingen sich mit den
einander zugekehrten Armen. Der Kiinstler hat
das hochgegiirtete ,antikische* Gewand, das die
Kirperformen durchscheinen lifit und das da-
mals tatsiichlich getragen wurde, noch mehr der
Antike geniihert. Und in dem Sinne ist die ganze
Auffassung gehalten. Sie steht zwischen schlich-
ter Naturwiedergabe und antiker Stilisierung just
in der Mitte. Gerade in diesemm Werk ftritt das
spezifisch Klassizistische auch des Schadow
ebenso kriiftig wie gliicklich hervor. Die antiken
Einfliisse sind volliz frel verwertet. Keine antike
Statue, kein Relief lieBe sich als unmittelbares
Vorbild nachweisen. Hichstens erinnert die Hal-
tung der Kronprinzessin ein wenig an die ro-
mische Triumphalstatue einer Germania in Flo-
renz (Abhb. z. B. Stacke, Deutsche Geschichte,
Velhagen & Klasing. Bd. I, S.50/61). Es wiire
um so begreiflicher, daB sich Schadow dadurch
anregen lieB, als jene Statue nach der Uber-
lieferung die sagenumwobene Thusnelda, die
hehrste VerkOrperung deutscher Weiblichkeit,
darstellen soll. Denn sicherlich suchte der
Kiinstler alles zu tun, um der Liebe und Ver-
ehrung lebendigen Ausdruck zu verleihen, mit
der er, wie jeder PreuBe, zu dem Herrscherhaus
emporsah. Der eigenartig riihrende Zug, der am
Markmonument so sympathisch berithrt, kehrt
hier in hichster Steigerung und Verfeinerung
wieder. Die Kronprinzessin ist innerhalb der
Gruppe deutlich als Hauptfigur hervorgehoben,

Abb. 36
Zictender al vor
Berlin, Wilhelmsplatz

toftfried Schudow
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Sie ist hiher gewachsen,
PR e R b hebt das Haupt mit
dem fiir Luize charakte-
) ristischen Halstiichlein —
\ _h:" i vornehm empor, steht ein

e \ wenig vor der Schwester,
' diese iiberschneidend. Die
Gewandfalten rinnen an
ihrem edlen Korper senk-
recht herab und lassen
die Formen kriftie durch-
scheinen. Mit der liissig
herabhiingenden Rechten
rafft sie das Kleid. Die
Linke legt sie der Schwe-
ster, der Prinzessin Frie-

derike, um den Hals.
Deren Gewandgetiltel ist
reicher, aber knittriger
und kleinlicher, ihre Hal-
tung unruhiger, ihre Be-
weeungen sind zierlicher.
ihr Abwiirtsschauen ist von holdestem Liebreiz erfiillt, Beide Gestalten unter-
scheiden sich etwa wie die Goetheschen Leonoren von einander.

Schadows Freiheit der Anschauung und sein kerngesundes Streben nach
Naturwahrheit duflern sich gelegentlich auch in der zu seiner Zeit #uferst sel-
tenen Neigung, der Farbe, sowohl an Gips- und Tonmodellen als auch an Marmor-
figuren, eine bescheidene Mitwirkung einzuriumen. — Endlich war Sechadow
nicht nur als Kiinstler, dessen Handzeichnungen, Radierungen und Lithographien
iibrigens gleichfalls berithmt sind, sondern auch als Mensch und Berliner Aka-
demiedirektor eine ganze
und grobe Persinlichkeit.
Mit starker Hand hal er
die Ziigel seines Regi-
ments gefithrt, aber auch
zur rechten Zeit ein hu-
morvolles Wort gefunden T
und dem Wiirdigen gegen- :
ither giitize Nachsicht
walten lassen — ,der alte
Schadow*.

wochadows Ruhm
ist in Rauch aufoegan-
gen®. Dieser bissige und
billige Berliner Witz spie-
gelt vortrefflich das Ver-
hiltnis wider, das sich
zwischen dem Altmeister
und dem aus seinerSchule
hervorgegangenen Nach-
folger allmithlich ent- = . : _
wickelte. Allein fiir die AN R Lo, Zadl

Abb. 37 SBockelrelief vom Fietendenkma
Berlin, Wilhelmaplatz (Zu Seite b8
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Gegenwart besitzt jener Wilz
keine Giiltigkeit mehr. Scha-
dow iiberstrahlt Rauch wieder,
nachdem er jahrzehntelang von
thm verdunkelt wurde. Rauch
war aus individueller Vorliebe,
aus der Neigung der ganzen
Zeit heraus und infolge Thor-
waldsenschen Einflusses un-
gleich klassizistischer gesmnt
als sein Vorgiinger, wenngleich
ein Rest von dem gesunden
Berliner Naturalismus auch ihm
verblieh. Wihrend Schadow
%z B, die Augensterne anzu-
deuten liehte, bildete Rauch die
toten Augen der miBverstan-
denen Antike nach, wihrend
jener der Farbe auch in der
Bildnerei ihr wohlverdientes
Recht zuerkannte, schwelgte
dieser in sechneeweifiem, gleich-
sam zuckersiiBem Marmor, wiih-
rend jener in den seitlichen und
unteren AbschluBlinien seiner
Blisten einen fein individuali-
sierenden Geschmack an den
Tag legle, stellte sie dieser
immer auf dieselben flachen,
runden Teller, wihrend jener
die Natur wiedergab, wie er
sie sah, suchte sie dieser 1ns
Angenehme und Schiine zu sti-
lisieren und sie dem Geschmack
der Gebildeten mundegerecht zu
machen, Vor allem aber ;
brach es dem Nachfolger an

dem lebendigen Naturgefiihl, an dem kiinstlerischen Wurf, an dem frischen Tem.-
perament, |"1':-191'I1;Luis‘; an der kraftvollen Eigenart seines Vorgiingers.

Chyistian Daniel Rauch (1777—1857) hat sich wie Carstens und Winckel-
mann aus dunkeln, iriiben Verhilinissen zum Licht, zu einem geisligen Dasein, zn
Freiheit und Kiinstlerruhm emporgerungen®'). Wie Carstens muBte auch er, ehe er
sich der Kunst widmen konnte, lange schwere Jahre einem anderen Berufe dienen,
er sozar im eigentlichen Sinne des Worles dienen. Als Sohn eines Kammerdieners
im Waldeckschen geboren, brachie er selbst sieben volle Jahre als Kammerdiener
Friedrich Wilhelms Il und der Koénigin Luise zu! — Aber schon vorher und
withrend jener Zeit vermochle er seine angeborene Begabung unabldssig weiler zu
bilden, ia er hat sogar als Kammerdiener die Kunstausstellung beschickt. Endlich,
als er bereits das 27. Jahr vollendet hatte, schlug ihm die Stunde der Befreiung.
Von seinem gnidizen Konig, dem er zeitlebens, auch als er zu hohem Kiinstlerruhm
emporgestiegen war, ein dankbares, filr beide Teile gleich ehrenvolles Andenken
bewahrte, ward er mil einer Pension nach Rom geschickt, wo sich ihm im Um-

Abb, 88 Friedrich der Grofie
Statuette von Gottfried Schadow (Zu Seite 55)
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gang mit Wilhelm wvon Humholdt der Gesichiskreis erweiterte und die Seele erhob,
wo sich die damals berithmtesten Bildhauer seiner Begabung liebevoll anerkennend
und férdernd annahmen. So entwickelte er sich gliicklich weiter. Und als nun von
seiten Friedrich Wilhelms III., der erst an Thorwaldsen und Canova gedacht hatte,
schlieBlich aber doch auf seinen ehemaligen Kammerdiener zuriickgekommen war,
der Auftrag an ihn erging, der fritlhverstorbenen Konigin Luise ein Denkmal aus
edlem Marmorstein zu meilleln, filhrte er diesen Auftrag so glinzend aus, daB er
nicht nur damals die Herzen im Sturm mit sich fortriB, nicht nur mit einem
Schlage zum berithmten Kiinstler ward, sondern sich fiir immer einen Platz in der
Kunstgeschichte, fiir immer einen Platz im Herzen des Preuflenvolkes sicherte.
Und fiirs Volk schaffen, das Volk erfreuen, erheben, begeistern, war Rauchs Ziel,
wie es das seiner Zeitzenossen, des Baumeisters Schinkel und des Malers Cornelius
war. Darin unterschied sich Rauch von Thorwaldsen und Schadow. Thorwaldsen
kam es im letzlen Grunde auf Schénheit, Schadow auf Wahrheit, Rauch auf sitt-
liche Erhebung an. Dieser Standpunkt galt ihm und seiner Gefolgschaft, wie es
sein Schiiler Rietschel deutlich ausgesprochen hat, als der héhere. In Rauchs
Wirksamkeit kam der EinfluB der Goethe-Schillerschen Kulturbestrebungen auf
die Bildnerei zu wollem Dureh-
bruch. Der mit allen Organen
an der Natur hangende Schadow
gab nur ganz allmiihlich, Schritt
filr Schritt den klassizistischen
Forderungen Goethes nach. So
erklirt sich seine Mittelstellung
zwischen Klassizismus und Na-
turalismus. Rauch dagegen fiihlte
dureh und durch klassizistisch,
aber sein Kinig und Besteller
verlangte schlichte Naturwieder-
gabe. Als er die Konigin Luise
modellierte, rang der Kinig un-
ablissic mit dem Kiinstler, daB
dieser nicht eine antikische Ideal-
figur, sondern die verstorbene
Fiirstin, seine liebe Frau, in ihrer
schlichten menschlichen Giite und
in ihrem seltenen Seelenadel zur
Darstellung briichte. Und ist nun
die Liegende auch antik aufge-
bahrt anf antikisierendem Sarko-
phag und antikisch gewandet, so
ist es doch keine Ariadne und
keine Diana, sondern die einzige
Kbnigin Luise. Fiir die Aufgabe,
die ihm das Monument der toten,
als Schlafende aufzufassenden
Kénigin stellte, war Rauch just
der rechte Mann (Abb. 41). Das
: ¥ : Mab von Naturwahrheit, das auch
R i 1 © P AT RE RS | er seinem Klassizismus beizu-
Abb, 40 Eronprinzessin Luise und Prinzessin Friederike mischen beliebte, reichte fiir eine

von Gottfried Schadow (Zu Seite 59) solche Aufgabe gerade aus. An-
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Abb. 41 Die Konigin Luisa von Christian Daniel Raunch Charlottenburg, Mausoleum

dererseits kamen die Hoheit und der Adel seiner Auffassung dem Denkmale der
toten Konigin vortrefflich zustatten. Fiir dieses ward ein eigenes Mausoleum
in Charlottenbure errichtet, Jahrzehnte hindurch das Wallfahrisziel fiir Minner
und Frauen aus allen Teilen Preufiens. Rauch hat das Luisen-Monument noch
einmal in vereinfachter Form fiir Potsdam wiederholt. Er soll sich ferner in
einem Denkmal der Konigin Friederike von Hannover, der Schwesler der Kbnigin
Luise, fiir das Mausoleum zu Herrenhausen selbst {ibertroffen haben. Trotz-
dem lebt er in keinem einzigen seiner Werke wie in dem Grabmal der Konigin
Luise fort,

Ferner fithrte er im Aufirage seines Fiirsten die Helden der Befreiungskriege:
Scharnhorst und Biilow in Marmor zu beiden Seiten der Berliner Neuen Wache
(Abb. 42) und gegeniiber auf dem Opernplatz Bliicher zwischen Yorck und Gneisenau
in Bronze aus. Der Marschall Vorwiirts, mit dem linken Full auf einem Geschiitz-
lauf, den S#bel in der Rechten, ist als der alte Haudegen aufgefabt. Allein, ein
solcher Vorwurf lag dem schonheitsdurstigen, zu hu]mﬁl]thuw hindurchgedrungenen
Kammerdiener nicht zum besten. Was W Lmdet daher, daB sich der ,Marschall
Vorwirts® von Rauch mit dem ,Alten Dessauer® und dem ,Zieten aus dem Busch®
von Schadow nicht vergleichen lifit. Wesentlich anders steht es mit dem Schlachten-
denker Biillow und gar mit dem Organisator Scharnhorst. Hier hatte es Rauch vor-
wiegend mit geistiger Bedeutung zu tun, hier fiihlte er sich unmittelbar ergriffen.
Gerade Scharnhorst ist eine I‘ra{'htwe-..lalt von scharf ausgesprochener Eigenart.
In schlichtem Kontrapost steht er da, ‘halt in der Linken eine Rolle, die Heerordnung,
und spricht ernsten Angesichts mit erhobener Rechten, gleichsam belehrend, zum
Volke. Vortrefflich rahmen die beiden Denkmiiler Scharnhorsts und Bilows die
Wache ein, wie ihnen diese wiederum zuam sicheren Hlutzpunkt dient. Trotz aller
klassizistischen Aufmachune bilden Helden und Haus zusammen den klaren Aus-
druck preuBischer Wehrhaftigkeit und sind so aus einer einst wirklich vor-
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Abb, 42 Die Neue Wache Unter den Linden* zu Berlin von Karl Fr :
mit den Denlmilern Biilows (links) und Scharnhorsts (rechts) von Christian Daniel Rauch
(Zu Seite 63 und 76)

handenen nationalen Kraft hervorgegangen. Halte sich Schadow als der nach-
geborene Verherrlicher der friderizianischen Heldenzeit bewihrt, so war Rauch
derjenige der Befreiungskriege. Von Bedeutung, wenn auch nur von sekundirer
Bedeutung, erwies sich hier wieder die Kostiimfrage. Schadow hatte trotz Goethe
die Zeittracht gewihlt, Rauch mubBte sie seinen Helden anlegen, weil's der Kimig
so befahl. Wihrend aber nun Schadow schlecht und recht die friderizianischen
Generale tatsiichlich so kleidete, wie sie sich getragen hatten, liel Rauch die
Beinkleider sich so eng an den Karper anschmiegen und in solche Falten legen,
wie wenn sie in Wasser aufgeweicht wiren. Tatsichlich wurden damals in
Wasser aufgeweichte Stoffe zu Modellstudien beputzt. Ferner lieB Rauch seine
Helden barhaupt erscheinen. Endlich fiigte er der Zeittracht eine Art antikischen
Mantels hinzu. Er tat es, um die unruhig auseinanderflieBenden Linien der modernen
Kleidung kriftig zusammenzufassen, er tat's aber auch aus klassizistischer Neigung.
Indessen darf dabei nicht {ibersehen werden, wie Rauch mit dem Faltenzug eines
solchen Mantels zu charakierisieren und zu individualisieren verstand, wie z. B.
der an Bliichers Heldenbrust prall anliegende Mantel sich hichst bezeichnend von
der in vielen reichen Falten herabflieBenden Toga eines Scharnhorst unterscheidet,
In demselbem Jahre 1820 wie das Berliner entstand auch Rauchs Breslauer Erz-
bild des Fiirsten Bliicher, das diesen im AnschluB an eine Zeichnung Schadows
in vorstiirmender Bewegung darstellt. Auch war Rauch weit iiber die Grenzen
des preuBischen Kénigreiches hinaus als Portriithildhauer tiitig. So schuf er eine
Marmorstatue des Kaisers Alexander von RubBland. Ferner fiir Miinchen das von
Stiglmayer in Erz gegossene Denkmal Max Josephs I. auf dem nach diesem Fiirsten
genannten Platz vor dem Hoftheater. Der erste bayerische Kénig, der Begriinder
der bayerischen Verfassung, streckt als solcher gleichsam vom Thron herab die
Hand seinem Volk entgegen. Die Sockelreliefs verkdrpern die vier lebendigen
Michte, von denen die Wohlfahrt und die Bedeutung des Landes abhiingt: Land-
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wirtschaft, Kunst, Verfassung und Eintracht der Bekenninisse. Die Verteilung von
vitzfl Sockel und Basis ist leider nicht recht gliicklich abgewogen, so daB
das Denkmal von vorn wie von der Seite einen etwas ungefiizen Gesamteindruck
hervorruft.

Endlich machte sich in Rauchs Schaffen ein bedeutsamer Kulturforischritt
der ganzen Zeit geltend. Neben das Fiirsten- und Feldherrndenkmal trat damals
dasjenige des Mannes aus dem Volke, der Grofies erreicht hat. So schuf Rauch
fiir Konigsbherg einen Kant, fiir Niirnbere einen Diirer, fiir Halle ein Erzbild des
Kinderwohltiters und Waisenhausstifters Aug. Herm. Franke, der, in eine iiberlange
Sehaube im (

begleitet ist,

!

gehillt, von zwel Kindern

chmack des Reformationszeitalters
e er belehrt und sittlich erhebt. Es scheint aber, daB Rauch
sen derjenigen, die er selbst kannte, liebte, bewunderle oder mit

nur den Bildni:
denen er fiihlen und em;
in ihrer Darstellung sein ganzes Kinnen zu entfalten vermochte, Wirkt schon der

finden konnte, persdnliches Leben einzuhauchen und nur

Waisenhausstifter Franke trotz der begleitenden Kindergestalten herzlich kiihl, so
| unseres gribten deutschen Kiinstlers, Albrecht Diirer, in Niirn-
m ihm ein gezeichnetes Selbsibildnis des Malers zugrunde liegt, eine
verfehlte Leistung genannt werden. Da ist keine Spur Niirnherger Lokal-
kolorit, kein Hauch vom Geisle der tief erregten RHeformationszeil, kein Kirnlein

von der individuellen Persinlichkeit Ditrers! — Diese kalte, gleichgiiltige Erzfigur**)
hat wohl die geringe stoffliche G

muly das §

tandbil
here, trotzd

visll

arakteristik mit der Bildnerei der ganzen da
maligen Zeit gemein, liBt aber von den besonderen Gaben Rauchs schlechterdings
nichts erlennen. Wie hiitte auch zu dem herzlieben, urdeutschen, gedankenvollen
Nirnberger Meister der so ganz anderen Zielen nachstrebende Berliner Klassizist
ein wahres inneres Verhiltnis gewinnen sollen?!

Auf das Gebiet der Romantik hat sich dieser Kiinstler nur einmal begeben,
mit erstaunlichem Gliick, in der kleinen Statue der Jungfrau Lorenz von Tanger-
miinde, die, in einen weiten Mantel gehiillt, auf dem Riicken eines Hirsches sitzend
dargestellt ist. Seinem ganzen Wesen nach aber war Rauch in stilistischer Hin-
sicht Klassizist, dem Inhalt seiner Kunst nach ein Herold des preufiischen Waffen-
ruhmes. Wie indessen Schadow neben seinen friderizianischen Generiilen ein
Prinzessinnendenkmal, ein spinnendes, sogar ein nacktes Mddchen maodellierte,
stalten,

o

formte Rauch neben den Helden der [‘}Hf'J‘eEH}H;.«]{:']'(3'__*'-_-_‘ weibliche ldeale
Kranzwerferinnen, Viktorien, allerdings nicht nur aus kriftigem Naturget
lehendizer Formenfrende heraus; sondern mit der ausgesprochenen Absicht, tat-
sichlich Viktorien darzustellen, allegorische Gestalten, in denen sich die Idee des

iihl und

Sleges verkdrpern sollte,

Wiihrend nun die Helden der Freiheitskriege durch Rauch, die Helden Fried-
richs des GroBen durch Schadow und dessen Vorgiinger in Berlin verewigt wurden,
war dem groBen Kinig selbst immer noch kein Denkmal geworden. Es lag dies
fiirwahr nicht an einem Mangel an Begeisterung, vielmehr konnte man sich nicht
dariiber einigen, wie man dieser Begeisterung am besten Ausdruck verleihen, wie
man etwas des einzigen Konigs Wiirdiges, etwas seiner Bedeutung Gleichwertizes
schaffen kénnte. Die abenteuerlichsten Pline tauchten auf. Statt ein Denkmal zu
ersinnen, von dem ein Hauch seines Geistes ausgehen konnte, war man auf dufler-
liche GroBartigkeit erpicht, stellte man sich in Gedanken und in Entwiirfen den
alten Fritz zu Pferd in romischer Tracht wie einen zweiten Marc Aurel vor, dachte
man sich ihn sogar als Triumphator auf der (Quadriga, erdriickie man sein eigentliches
Standbild unter der Macht umoebender Bauten. Indessen wies der schlichie Sinn
Friedrich Wilhelms III. diese Ausgeburten humanistischer Uberbildung entschieden
ab. Er vermochte sich den alten Fritz nur in der Tracht seiner Zeit vorzustellen, mit
dem Kriickstock in der Hand und dem Dreispitz auf dem Kopf. Und auch Friedrich
1]

Hanck, Die Kunst des 19, Jahrhunderts. 1. G Auil,
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= TR T B AT =ze=n | Wilhelm IV., der Roman-
tiker auf dem Throne der
Hohenzollern, schlofi sich
in diesem Punkte der An-
sicht seines Valters an.
So blieb fiir den grobien
Kinie das Gewand seiner
Zeil gewahrt. Aber man
wollte sich nicht damil
zutrieden geben, den Ki-
nig allein darzustellen,
vielmehr wiinschte man
einplastisches Bilderbuch
zu erhalten, das den Titel
fithren kinnte: Friedrich
und seine Zeit, und in
dem der grofie Kinig als
Mittelpunkt und Herr-
scher gefeiert werden
sollte. In diesem Sinne
hat Rauch in den Jahren
1839—51 das Friedrichs-
denkmal geschaflfen(Abb.
43). Die Gesamtkomposi-
tion gleicht der des Miin-
chener Max Joseph-Mo-
numentes, nur ist sie un-
gleich glicklicher in der
Silhouelte, in der Vertei-
lung der Massen und ganz
besonders darin, daB an
Stelle des Thrones, der
dort wie eine schwere
Masse auf dem Sockel
i o ] __ lastet, das Pferd getreten
Hllr-.,l..-,-.-.-J|l-_ilil'|L-.':~'ri:I|.I:\I!;|-T[-|.E:.;;i;el:“l.':llrl-\Tl:ltL Daniel Rauch I“'L zwischen dessen Bei-

nender Himmel hindureh-

scheint, wodurch der Ein-

druck des Luftizen und Freien erreicht wird. — Oben auf hohem Postament sieht
man den Konig einherreiten. Um den Sockel dringen sich im schmalen Zwischen-
stockwerk allegorische, im unteren Haupistockwerk hislorische Gestalten, die
letzteren allerdings, und unter ibmen wieder die Militiirs, in {iberwiegender Mehr-
zahl. Selbst einem Lessing und gar einem Kant wurde nur ein bescheidenes
Plitzchen unter dem Schweif des koniglichen Rosses eingeriumt, woriiber bei
der Denkmalsenthiillung unter den Gebildeten — nicht ohne Grund! — allgemeine
Emptrung herrschte. An den vier Ecken des Postaments reilen gleichsam vier
Reiter heraus, des Kinigs vornehmste, kriegerische Helfer: Herzog Ferdinand von
Braunschweig, Prinz Heinrich, Zieten und Seydlitz. Bei dieser Fiille von Figuren
war es schwer, das Gangze einheitlich zu gestalten und es der Figur, im besonderen
dem Kopfe des Konigs unterzuordnmen. Jenes ist Rauch gelungen, dieses nicht
ganz, Man vergleiche Rauchs Friedrich den GroBen mit Schliiters GroBem Kur-
fiirsten. Hier sind jene beiden schwierigen Aufgaben glinzend geldst. Hier ist
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der Sockel niedriger, der Figuren sind weniger, vor allem aber war die Gestaltungs-
kraft des Kiinstlers grifier. Um von den klassischen Reitermonumenten der italie-
nischen Renaissance ganz abzusehen, es reicht Rauchs Standbild an dasjenige
schliiters so wenig heran, wie es simtliche spiter geschaffenen Reiterdenkmiler
preuBischer Fiirsten in Berlin fibertrifft. An der Formengebung ist im einzelnen
mehr die Schinheit und Ausgeglichenheit, als Kraft und Eigenart hervorzuheben.
Ganz besonders tritt dies bei dem kohiglichen Reiter und seinem Rosse hervor.
Das Pferd des Kinigs ist echt klassizistisch empfunden, ein Langschweif, der
stolz und dennoch kreuzbray einherschreitel, ein mit prachtvollem Halsaufsatz
begabter Paradegaul, der seine Abkunft von der Antike keinen Zoll breit ver-
leugnet *). Und wie steht’s mit dem Kinig selbst?

Einem Scharnhorst war Rauch gewachsen, mit dem Grabmal der Kinigin
Luise hat er sein Bestes gerehen, aber an eimen Friedrich hat er nicht heran-
cereicht. Das ganze Denkmal ist zu sehr frocken beschreibende, zu wenig kiinst-
lerisch gestaltete Geschichte. Zu wviel Genre, zu wenig Hercendarstellung. Zu
viel ,Alter Fritz“, zu wenig ,Friedrich der Grofe“. Aber auch als ,Alter Fritz*
ist der Kimig gar kiihl und reflektiert aufgefalit, enthehrt er villig des Humors
wie tiberhaupt jeglicher Originalitdt, Rauch vermochte wohl ein duBieres Abbild
des Konigs in Bronze vor uns aufzurichten, aber nicht dessen einzigartizer Herrscher-
Persinlichkeit villie cerecht zu werden und sie in einer fiir alle kiinfligen Ge-
schlechter giiltigen Auffassung im Kunstwerk neu zu gestalten. Diese Tat blieb
einem GroBeren auf anderem Gebiete vorbehalten: Adolf Menzel.

Neben BRauch war in Berlin Friedrich Tieck (1776—1851)*") als Bildhauer
titie, der in durchaus antikisierender Anschauung wurzelte und in der plastischen
Ausstattung des Schauspielhauses fortlebt. Zu den aus Rauchs Werkslatt hLer-
vorge
stiindiger Bedenlung und \
freierMeisterschaft durch-
gedrungenen Bildhauern
der Berliner Schule ziihlt
inderTierbildnereidugust
Kifi (1802—65), der esin
seinem Kampf zwischen
Panther und Amazone auf
der Treppenwange des
Alten Museums zu Berlin
(Abb. 44.) verstanden hat,
klassizistische Formen-
gebungund frische Natur-
beohachtung harmonisch
zu verbinden, besonders
die bewegten UmriBlinien,
die sich aus dem Kampf
ergeben, zu einer ge-
schlossenen Silhouette zu-

gangenen, zu selb-

sammenzuzwingen. Von
ihm rithrt auch der heil.
Michael im Hofe des Ber-
liner Schlosses her*®).
Was fiir Berlin
Rauch, bedeutete fiir Abb. 44 Dis Amazone von Au
Miinchen Ludawig Schwvan- anf der Treppenwange vor dem Alten
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thaler (1802—48) — allerdings
mit einem sehr wesentlichen
[Unterschiede. Schwanthaler

Jibernahm 1821 das viiterliche
Geschift und lieferte 1824 im
Auftrag des Kiinigs Maximilian
das Modell fiir einen silbernen
Tafelanfsatz mit Darstellungen
aus dem Mythus von Prome-
theus“. Nichts bezeichnender
fiir den stark handwerklichen
Zug im Sechaffen dieses klassi-
zistischen Meisters, der in sei-
nem kurzen Lehen eine Fiille
1:7:11’:|]1gz-ei1:ijul' Aufraben lioste,
indem er den meisten der unler
Konig Ludwig 1. entstande-
nen (ebiude den plastischen
Schmuck verlieh. Mochte eine
solche Aufgabelockend und reiz-
voll sein, so liBi sie sich doch
mit Rauchs Titigkeit nicht ver-
gleichen. Rauch hatte Helden
darzustellen, die sich strahlend
vom Hintergrund der ruhm-
reich kriegerischen Vergangen-
heit eines ganzen Volkes ab-
hoben, ja dem ganzen Volke ans
Herz gewachsen waren. Daher
konnte er aus dem Volke heraus
und fiirs Volk schaffen. Schwan-
thaler muBte sich damit hegnii-
gen, den kunstgeschichtlichen
Liebhabereien eines Kinigs zu
dienen "), woran dessen eigenes
Volk so wenig inneren Anteil
nahm, dafl Ludwig mit Recht von sich sagen durfle: .Die Miinchener Kunst bin ich.*
Wenn Schwanthaler, der Erbauer der Burg Schwaneck am Ufer der rauschenden lsar,
wie im Leben, so auch in der Kunst celegentlich romantischen Anschauungen hul-
digte, seine Stoffe wohl ebenso hiufig der nordischen wie der antiken Mythologie

MOZART

Abb.d4n Das M
von Lunds

tdenkmal in
sehwanthaler

entlehnte, so blieb seine Formensprache dennoch im wesentlichen klassizistisch.
Aber er handhabie den antiken Stil nicht mit derselben Feinheit und Gesehmeidig-
keit wie Rauch, eine gewisse breite althayerische Derbheit stand ihm im Wege.
Seine Gestalten haben etwas Klotziges, Klobiges, Ungefiiges und dabei Leeres in
Form und Bewegung. Die Umrisse seiner Figuren und Gruppen sind merkwiirdig
hart und eckig (Abb.45). Aber alle diese Schwiichen werden durch einen riithrenden

Zug von Naivitit gemildert, den Schwanthaler, man michte sagen: gegen seinen eige-
nen klassizistischen Willen aus dem Gemiite heraus seinen Gestallen verleihen mufite
(Abb. 46). Sein bekanntestes Werk, die Bavaria auf der nach dem Kiinstler benannten
Schwanthalerhhe in Miinchen, zeigt von diesem seinem groften Vorzug gerade am
wenigsten. Es ist eanz erfiillt von dem Bestreben nach Monumentalitit, das so
wenig wie dem Kiinstler selbst der von ihm verkérperten Bavaria zustatten kam*').
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Abb. 46 Das Donau-Main-Den

Schwanthaler in Miinchen und Rauch in Berlin enisprach in Dresden Fynst
lietschel (1804—61). Rietschel kam von Rauch her. Mit diesem teilte er die [ber-
zeugung, daf die sittlich erzieherischen Absichten in der Kunst hoher zu werlen
wiiren als diese selbst, UUnd eine starke Innerlichkeit, Frendiekeit und !".;Ii'-.l';{L"‘.[‘_f’]L]]é_'F,—
trene spricht sich auch in seinem wie in dem Schaffen seines sichsischen Lands-
mannes Ludwig Richter aus, mil dem er iitherhaupt eine grofie Ahnlichkeit im
Fithlen und Denken hesaBf. Mit Rauch wiederum ist Rietschel die mangelhafte
stoffliche Charakteristik und die ans Temperamentlose streifende Ruhe in der
Komposition gemein. Eine Zeitlang opferte er der Romantik: wenigstens diirfle
seine Pietd in der Friedenskirche in Potsdam (Abb. 47) schwerlich von deutsch-
mittelalterlicher Bildnerei unbeeinfluBt geblieben sein, weder in dem knitfricen
Gewandgefiltel noch in der innigen Herzlichkeit der Auffassung. Erst mit seinen
Denkmalen deutscher Geisteshelden gelang es ihm, sich zu einem bescheidenen
Realismus emporzurineen. Vor allem hewiihrte er sich als entschiedener Verfechter
der Zeittracht, und diesem Umstande halte er es vor allem zuzuschreiben, nachdem
Rauch sich geweigert hatte, Goelhe und Schiller in der Tracht ihres Zeitalters
darzustellen, daff ihm die ehrenvollste Aufeabe zufiel, die ein dentscher Bildhaver
damals iiberhaupt erhalten konnte, ein Doppelstandbild der heiden Dichter-Fiirsten
fiir Weimar auszufithren. Neben der rhylhmischen Schinheit stimtlicher Ansichten
zeichnet sich dieses Standbild durch die vortreffliche Charaktertstik der ménnlichen
Reife und olympischen Ruhe Goethes im Gegensatz zu der himmelstirmenden
Bezeisterune Schillers aus. Noch hiher wird das Lessingdenkmal fiir Braunschweig
gewertet: Der unerschrockene Kidmpfer fiir Wahrheit und Recht ist hochauf-
zerichtet darpestellt, er legt die rechte Hand an die Brust, wiihrend er sich mit
der Linken bedeutungsvoll auf den Stumpf einer antiken Siule stiitzt. Fiir
Dresden endlich schuf Rietschel ein Denkmal des Komponisten K. M. von Weber. In
allen diesen Momenten verstand es der Kiinstler, das menschlich Bedeutende mit
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individueller Portriit-
charakteristik gliick-
lich zu verbinden, wo-
hei ihm die Frische
seines Geisles, die
Zartheil semer Emp-
findung und der Adel
seiner Formensprache
in gleicher Weise zu-
statten kamen. Uber
gseinem lefzten und
weilschichtiesten Mo-
nument, demWormser
Lutherdenkmal, ist er
gt‘ﬂ[t’.l]‘]:ﬂl!. Er sollie
und wollle darin den
Reformalor und zu-
oleich dessen grofie
Helfer wverherrlichen.
Am Postament der
Luthersiatue silzen
sechs Figuren, sechs
andere stehen und
sitzen im Geviert auf
eigenen Sockeln um-
her. Lulher selbst ist
aufrechtstehend dar-
restelll. Er hidltin der
Linken die Bibel, die
Rechie hat er gehalll
darauf gelegt. Fehlt
der ganzen Denkmals-
anlage auch derrechte
komposilionelle Zu-
sammenhang, besteht

Abh, 47 Pietd von Ernst Rietschel — Potsdam, Friedenskirche . . v:
(Zu Seite 69) auch eine gewisse Ein-

tonigkeit in den Mo-
tiven und génzlicher

Mangel an stofflicher Charakterislik, so ist dagegen das felsenfeste Gotlvertrauen
und die kithne Wahrhaftigkeit im Gesichtsausdruck wie in der ganzen Haltung
Luthers mit fiberzengender Kraft zum Ausdruck gebracht. Rietschel selhst hat
nur Luther und Wiclef modelliert, die tibrigen Figuren wurden von seinen drei
Schiilern Donndorf, Kietz und Schilling ausgefiihrt. Auch der Kopf Luthers rithrt
von Donndorf her. Adolf Donndorf aus Weimar (1835—1917) wurde nachmals
Direktor der Stuttgarter Akademie und durch sein Sebastian Bach-Denkmal in
Eisenach (Abb. 48), sein Schumanndenkmal zu Bonn, namentlich aber durch ver-
schiedene Bismarckbiisten in weiteren Kreisen bekannt, Gustar Kietz (1826 in
Leipzig geboren, gestorben 1898) verfertigte das Uhlanddenkmal fiir Tiihingen
und das Franz Schubert-Denkmal fiir Stuttgart. Johannes Schilling (gleichfalls
ein Sachse und in Mittweida im Jabre 1828 geboren, 1910 in Dresden gestorben)
modellierte die Tageszeiten auf der Briihlschen Terrasse und erlangte hohe Be-
rithmtheit durch sein Niederwalddenkmal der Germania. An die Germania sei das
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Hermannsdenkmal wvon Erast
Bandel (1800—76) angereiht.
In klarem Umrill hebt es sich
wirkungsvoll vom landschaft-
lichen Hintergrund des Teuto-
burgerWaldesab: auf der Spitz-
kuppel einer Art romanisch-
entischer Sdulenhalle steht der
Held mit gen Himmel geziick-
tem Schwert. Als Vorbild soll
der grofie Christoph ob Wil-
helmshihe bei Kassel gedienl
haben.

4. Baukunst

Deutschland

Die Durchforschung Grie-
chenlands und die gewissen-
hafte Darstellang seiner Denk-
méler, die in der zweilen Hiilfte
des 18. Jahrhunderts durch
Stuart und Revett erfolete, war
ein Ereignis fiir die Geschichte
der Baukunst. Bis dahin hatle
man die antiken Slile nur in
der Umgeslaltung kennen ge-
lernt, wie sie von den Rimern
oehandhabt worden waren. Jetzt
erst erschlo sich in Wahrheit
die antike Architektur in ihrer
unvergleichlichen Schionheit.

Jetzt erst fing man an, ihr Ge-
oreifen und thre reinen Abb, 48 Denkmal Joh. Seh. Bachs in Eisenach

selzzub
von Adolf Donndorf

harmonischen Linien nachzu-
fithlen. Aber es badurfte eines
Meisters von seltener Begabung, um alle die herrlichen neugewonnenen Anschau-
ungen ins Lehen zu iibertragen. Karl Friedrich Schinkel erfabte die Formen der
oriechischen Baukunst nicht als elwas Vereinzelles, sondern als lebensvolle Glie-

derang eines Organismus, dessen GesetzmiiBigkeit er zu ergriinden und in dessen
Geist er nene groBarlige Schopfungen zu vollenden versuchte. Doch hat sich
Schinkel nicht allein aus eigener Kraft zu seiner hohen kunstgeschichtlichen Stel-
lung emporgeschwungen, vielmehr war ihm von tiichtigen Vorgiingern wacker vor-
gearbeitet worden.

Der Berliner Baumeister Friedrich Gilly 1771—1800) **) hatte sich mit dem-
selben Fenereifer wie Winckelmann in die Schimheit antiker Kunst vertieft. Er
sie Tae und Nacht studiert und dariiber einen frithzeitizen Tod gefunden.
Tenn Gilly trotzdem keine bedeuntenden Werke ausfithrie, so hat er doch viele
groBarlice, z. T. phantaslische Entwirfe hinterlassen, deren einer den Anstol
geben sollte, daf sich Schinkel der Baukunst, und zwar der antikisierenden Bau-
kunst widmete. Wihrend Gilly in theoretischen Studien und maBlosen Ent-
wilrfen seinen Feuergeist frithzeitic verzehrte, hat Karl Gofthard Langhans (ge-
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