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Hermannsdenkmal wvon Erast
Bandel (1800—76) angereiht.
In klarem Umrill hebt es sich
wirkungsvoll vom landschaft-
lichen Hintergrund des Teuto-
burgerWaldesab: auf der Spitz-
kuppel einer Art romanisch-
entischer Sdulenhalle steht der
Held mit gen Himmel geziick-
tem Schwert. Als Vorbild soll
der grofie Christoph ob Wil-
helmshihe bei Kassel gedienl
haben.

4. Baukunst

Deutschland

Die Durchforschung Grie-
chenlands und die gewissen-
hafte Darstellang seiner Denk-
méler, die in der zweilen Hiilfte
des 18. Jahrhunderts durch
Stuart und Revett erfolete, war
ein Ereignis fiir die Geschichte
der Baukunst. Bis dahin hatle
man die antiken Slile nur in
der Umgeslaltung kennen ge-
lernt, wie sie von den Rimern
oehandhabt worden waren. Jetzt
erst erschlo sich in Wahrheit
die antike Architektur in ihrer
unvergleichlichen Schionheit.

Jetzt erst fing man an, ihr Ge-
oreifen und thre reinen Abb, 48 Denkmal Joh. Seh. Bachs in Eisenach

selzzub
von Adolf Donndorf

harmonischen Linien nachzu-
fithlen. Aber es badurfte eines
Meisters von seltener Begabung, um alle die herrlichen neugewonnenen Anschau-
ungen ins Lehen zu iibertragen. Karl Friedrich Schinkel erfabte die Formen der
oriechischen Baukunst nicht als elwas Vereinzelles, sondern als lebensvolle Glie-

derang eines Organismus, dessen GesetzmiiBigkeit er zu ergriinden und in dessen
Geist er nene groBarlige Schopfungen zu vollenden versuchte. Doch hat sich
Schinkel nicht allein aus eigener Kraft zu seiner hohen kunstgeschichtlichen Stel-
lung emporgeschwungen, vielmehr war ihm von tiichtigen Vorgiingern wacker vor-
gearbeitet worden.

Der Berliner Baumeister Friedrich Gilly 1771—1800) **) hatte sich mit dem-
selben Fenereifer wie Winckelmann in die Schimheit antiker Kunst vertieft. Er
sie Tae und Nacht studiert und dariiber einen frithzeitizen Tod gefunden.
Tenn Gilly trotzdem keine bedeuntenden Werke ausfithrie, so hat er doch viele
groBarlice, z. T. phantaslische Entwirfe hinterlassen, deren einer den Anstol
geben sollte, daf sich Schinkel der Baukunst, und zwar der antikisierenden Bau-
kunst widmete. Wihrend Gilly in theoretischen Studien und maBlosen Ent-
wilrfen seinen Feuergeist frithzeitic verzehrte, hat Karl Gofthard Langhans (ge-
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boren 1733 zu Landeshut in Schlesien, gestorben 1808 zu Griineiche bei Breslau)
in ruhiger, bedichlizer Arbeit das erste groflartice Baudenkmal antiken Stiles
1788 !j! in Berlin |;il'1{_ft’..~'-|t‘|l|: das Brandenburezer Tor (Abb. 19). Zwolf michlice
Siulen tragen das Dach, eine gewaltige Attika. Die Siulen sind mil dorischen
Kapitdlen bedeckt, rubhen indessen auf Basen und sind ionisch kannelierf. Sie slehen

nicht frei, sondern die hinteren sind mit den vorderen durch Winde verbunden.
Das Ganze ist schlieBlich eine Nachahmung der Propyliden zu Athen, aber dennoch
ein Tor, das in Denlachland zur Zeit des klassizis
finden sollte und das auch |

schen Stiles seinesgleichen nichi

regenwiirliz noch dieselbe Bewunderung verdient, weil

es in seinen Verhiltnissen wvorziiglich auf den Platz hinpaBt, fiir den es geschailen
wurde: ein in sich ruhendes Werk. Die Anbauten, welche das Brandenburger Tor
rechts und links flankieren, gehiiren einer spiteren Zeit an. Der bildnerische Schimuck,
der maBvoll Giber die Flichen des Tores verteilt ist, wurde unter der Leitung Gott-
fried Schadows hergestellt. Nach seinem Modell wurde auch die Siegesgitlin in
Metall gelrieben, die auf einem Wagen mit vier weit gespannten Re
treffliche Bekronung des gesamten Tores bildet. Daher sollte diese Viktoria trotz
ihrer antilken Abstammung dieselbe grofie Volkstiimlichkeit bei der hauptstiidtischen

Sell elne vor-

Bevolkerung erlangen wie das Brandenburger Tor selbst, das man geradezu als
ein Wahrzeichen der Stadt Berlin bezeichnen kann,

Langhans’ Nachfolger, Karl Friedrich Schinlel, war, wie Winckelmann, aus
einer kleinen brandenburgischen Stadt gebiirtig *%). Nur drei Meilen von Friedrichs
des GroBen Musensitz Rheinsherg entfernt, in dem freundlichen, anmulie von
seen und Wildern umgebenen Neu-Ruppin hat er im Jahre 1781 das Licht der
Welt erblickt. Wie so mancher andere Tiichtize ging Schinkel aus dem deutschen
Prarrhaus hervor, das in seiner gliicklichen Vereinizung von sittlichem Ernst und
geistiger Bildung bei bescheidenen Einkiinflen dalier geringem Luxus eine
hesonders geeignete Bildungsstiitie zu sein scheint. Und ecerade auf Schinkels
spiittere Kunst und ganze Weltanschauung dirfle das Pfarrhaus von Einfluf
geblieben sein. Schon als Knabe fiihlte er sich wie zur Musik s
hildenden Kunst hingez

H

go auch =zur
ogen. Er verfertizte die Figuren und malte die Theaier-

Stiicken, die eine iltere Schwesler dichtete. Als dann der
Sechzehnjihrige nach Berlin kam, lie ihn Gillys antikisierender Entwurf zu einem

dekorationen zu den

Denkmal Friedrichs des GroBen auf dem Leipziger Platz in heller Begeisterune

odern. Nunmehr stand der Enischluf bei ihm fest, Baumeisler zu werden,
sich Gilly zum Vorbild und iiber Gilly hinans dessen Lehrmeisterin, die Antike,
auch zu der seinigen zu erwilhlen. Von Gilly in die Werkstatt genommen, bringt
er diesem eine glithende Vershrung entgegen. Nur mit Zittern soll er sich dem
jugendlichen, bloB um zehn Jahre #lteren Meister gendhert haben. Der Bildhauer
Goltfried Schadow hat Schinkel spiter eme Naturwiederholung Gillys genannt,
Aber als der zwanzigjihrige angehende Klassizist ltalien kennen lernt, lassen ihn
die antiken und Renaissancebauten kalt! Er hegt auch vor den herrlichsten unter
ihnen lediglich das selbstgeniigsame Gefiihl, all das ja schon zu kennen. Hochstens
macht ihm der Anblick der Originale einen trotz seiner theorelischen Kenninis
liberraschenden Eindruck. Und er ist dann selbst wieder erstaunt darither. Da-
gegen geht ihm auf dieser Reise das Mittelalter auf. Der Stephansdom in Wien
und der Mailinder Dom tun es ihm an, und als er zuriickeekehrt is

o
an
dlll

, fa wird er

3 Galtin in alt-
deutscher Tracht, da entwirft er fiir die verstorbene einzige Kinigin Luise eine
golische Grabkapelle von stimmungsvollem oder doch wenigstens éuflerst phan-
tastischem Gesamtcharakter. Was die echie alte Gotik der Einbilduneskraft des
Beschauers tiberlassen hatte: sich die gewilbetragenden Gurten in Palmenblitter
umzuwandeln, das nahm der Architekt hier bereits vorweg und trachlete mit aller

der F'reund eines Klemens Brentano, da zeichnet er seine june
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Macht danach, den Eindruck eines Palmenhaines hervorzurufen. Indessen wurde in

jener doch noch vorwiegend klassizistisch gestimmten Zeit Schinkels verschwom-
: £

mener Gotik der klare Entwurf zu einem kleinen dorischen Tempel von Gentz
vorgezogen und ein soleher im Charlottenburger Schlofigarien errichtet.
Wihrend der nun folgenden Kriege, die den Baumeister um jede Baugelegen-
heit brachten, malte “'ﬂi:lll'rtlwl Prospekte und Panoramen, die neben kiinstlerischen
auch lehrhafte Absichten in historischem und geographischem Sinne verfolgten
und von den hil:1|||ls:smu'.<l:',-;c11 Berlinern eifrig betrachtet wurden. Er stellte die
sieben Wunder der Welt dar und entwarf Theaterdekorationen. In landschafilichen
und Architekturbildern glauble der romantische Schwiirmer seine ideale Well am
ehesten errichten zu konnen, weil hier die Hemmnisse der Wirklichkeit : Geldmangel
und Materialnot sowie die Engherzigkeit und Kleingeisterei der Besteller wegfielen.
Alle diese phantastischen Theaterdekorationen und Landschaftsgemiilde sollten dem
Baumeister spiter sehr zusialten kommen, weil sie seine nattirliche Begabung zur
organischen Verbindung der Baukunst mit der Landschaft firderten. Denn auch
der Landschaftsmaler Schinkel hat sich hochst selien mit der Darstellung der
Landschaft allein ]mgmt,, , vielmehr zumeist Menschenwerk in Verbindung mit der
Natur gebracht. Aus allem, was Schinkel 5__"';‘r-'1.'il{1th't']. schaut immer der Baumeister,
immer der Gebildete, immer der nach hohen sittlichen Zielen Strebende heraus.
»Landschaftliche Ansichten gewiihren ein besonderes Interesse, wenn man Spuren
menschlichen Daseins darinnen wahrnimmt. Der Uberblick eines Landes, in welchem
noch kein menschliches Wesen Fufl gefafit hat, kann l.:ul‘) irtiges und Schines haben,
der Beschauer wird aber unbestimmt, unruhig und traurig, weil der Mensch das
am liehsten erfahren will, wie sich seinesgleichen der Natur hemiichtigt, darinnen
gelebt und ihre Schinheit genossen haben ... Der Reiz der Landschaft wird erhikt.
indem man die ‘-:‘.pur'en des Menschlichen recht entschieden hervortreten liBit, ent-
weder so, dall man ein Volk in seinem frithesten goldenen Zeitalter ganz naiv,
urspriinglich und im schénsten Frieden die Herrlichkeit der Nalur geniefien sieht. ..
oder die Landschaft 1a8t die ganze Fille der Kultur eines hiichst ausgebildeten
Volkes sehen, welches jeden Gegenstand der Natur geschickt zu henutzen wubBte
um daraus einen erhthten LebensgenuB fiir das Individuum und fitr das Volk im
allzemeinen zu ziehen. Hier kann man im Bilde mit diesem Volke leben und das-
selbe in allen seinen rein menschlichen und politischen Verhiltnissen verfolgen.*
Das bedeutendste aus derartigen Erwiigungen hervorgegangene Gemilde ist ,Die
Bliite Griechenlands® vom Jahre 1825. Im Vordergrunde sind riistice Minner und
Jiinglinge eifrig und in den lebendigsten Bewegungen damil |J:“—~l|1.l’1-u'. die ein-
zelnen Teile des Parthenonfrieses aneinanderzufiigen. Ganz rechts wachsen, die
Komposition fest einfassend, drei gewaltige, pr: ichtvolle ioni ;
denen zur Linken eine miichtize Baum kulisse das Gleichgewicht hilt, Im Hinter-
grunde schweift das Auge iiber Berg :mn] Tal, tiber Wilder und viele edle Bauten.
Am Horizont schliefen langhingestre , schiin gezeichnete Hiohenzlize ab. Hier-
her gehiiren auch die _c.;emallen Entwiirfe (im Schinkelmuseum) zu den Fresken in
der Vorhalle des alten Museums zu Berlin, die spiiter unter Corneliug’ Leitung
von seinen Schiilern ausgefiihrt wurden. Auch diese Kompositionen sind von den
hchsten Absichten eingegeben. Zwei gewaltige Themen sollten zur Darstellung
gebracht werden: | Iupltm und die neue Gotterwelt und der allmahliche Ubergang
von der Nacht zum Licht* sowie ,Die E niwicklung des Lebens auf der Erde vom
Morgen zum Abend und vom Frithli ing zum Winfer®. Antike Vorslellungen kommen
in romantischer jnLIf‘.h-mu:lg zum Ausdruck., Viele S .'. shiinheiten im einzelnen — in
Gedanlken, Motiven und Linien. Aber das Ganze zerrissen, von einer Unzahl n: ickter
Gestalten tiberfiillt und im Charakter des Theatervorhanges pehalten, Die harte,
kalte, abscheuliche Farbe der Fresken selber verdirbt vollends deren ganzen Eindruck.

'he Sdulen emyg
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Das grofe Endergebnis der Befreiungskriege wollle Schinkel in einem ge-
waltizen gotischen Dome zu Berlin kiinstlerisch verkdrpern. Der Gedanke des
Berliner Dombaues zieht sich durch das ganze 19. Jahrhundert. Schinkels Dom
sollte auf den Leipziger Platz zu stehen kommen. Der Kiinstler hegte von seinem
zukiinfligen Meisterstiick die kithnsten Triume und die hochslen Erwartungen.
Es sollte kiinstlerisch, geistig und wirtschaftlich ganz Deuatschland ein halbes
Jahrhundert in Anspruch nehmen. Es sollte ein Denkmal und ein Daukmal der
wiedererruncenen Freiheit werden. An ihm sollte sich zugleich das deutsche Volk
zu groben kiinstlerischen Aufegaben heranbilden. Aber das geplante gewallige
Riesenwerk ist latsiehlich zu dem bekannten Kreuzbergdenkmal zusammenge-
schrumpft, einer harten, saftlosen, gemachten Nachahmung des aus kraftvollem
Kunst- und Volksleben heraus geborenen ,Schinen Brunnens* zu Niirnberg, Und
um dem Ganzen die Krone aufzusetzen, wurde das Kreuzbergdenkmal aus Gub-
eisen errichtet! — Aber selbst wenn Schinkels Domenlwurf ausgefithrt worden
wiire, wiire ein der Befreiungskriege wiirdiges Denkmal zustande gekommen?!
Schinkel hat die logische Folgerichtigkeit nicht voll nachzuempfinden vermocht,
welche die Gotik im ganzen und in allen Einzelheiten, von den Strebepfeilersockeln
bis zur Kreuzblume auf dem Turme erfillt. So halte er einen Abscheu gegen
das steil ansteigende Dach und hat dieses auf seinem Domprojekt (Abb. Knack fu-
Monogr. S. 27) durch ein flacheres erselzt, wodurch fiir die Seitenansicht die or-
oanische Verbindung zwischen Eingangsturm und Chorpartie aufgehoben wird., Die
Vertikaltendenz der gotischen Kirchen ist anf einen oder zwel Tdarme zugespitzl.
Sehinkels Entwurf verteilt die Wirkung der groBen Massen annihernd gleichmaBig
zwischen Eingangsturm und Chorkuppel, dhnlich etwa wie es der romanische
Stil \'(tl':.iilﬂ__‘,’f._ Die Einzelheiten sind stets zu sehr gehiiuft, teils zu drmlich, teils
hart, teils iiberphantastisch. Die Gotik war vor 300 Jahren, nachdem sie alle
Enlwicklungsstadien von der zarten Knospe bis zur iiberreifen Frucht durchlaufen
hatte. eines natiitlichen Todes verschieden, und es 1st Schinkel nicht gelungen,
gie wieder zu neuem gedeihlichen Leben zu erwecken.

Mit dem Domentwurf hat sich Schinkel nicht das einzige Mal auf das Ge-
biet des protestantischen Kirchenbaues begeben. Dem Pfarrerssohn, dem fir die
sitiliche Erziehung des Menschengeschlechtes begeisterien Schinkel diirfte das
Kirchenbauen nicht nur Auftrag-, sondern Herzenssache gewesen sein. Tatsache
ist, daB er bei den Kirchenbauten, gleichviel ob er sie nur plante oder wirklich
ausfihrte, den Bediirfnissen des protestantischen Kultus Bechnung zu iragen
suchte. Aber das bisher ungeltste Problem des protestantischen Kirchenbau
wahrhaft zu lsen und an Stelle des Schauraumes eine Predigikirche zu setzen,
hat auch er nicht vermocht, vielmehr nach Eklektizisten Art sich damit begniigt,
die aus dem Katholizismus herausentwickelten alten Schemen den Bediirfnissen
dor neusn kirchlichen Gemeinschaft anzupassen, indem er das Mittelschiff der
dreischiffizen Anlagen zum heherrschenden Predietraum erweiterte, die Neben-
schiffe zu !l]mp;)rmf und Gingen herabdriickte, Kanzel und Altar, wie das ja auch
schon vor ihm (z B.in Erlangen) geschehen war, beide in der Mittelachse und
in malerischer Anordnung fterrassenformig {ibereinander anordnete. In Berlin
rithrt u. a. die gotische Werderkirche von Schinkel her. Was aber dem Kiinstler
fiir die I-l;u1;>55lﬁr.!t versagt blieb, ihr die itberragende ][E.llll!t:lf.irc‘h\‘-‘- zll l-unm?. das
war ihm wenigstens fiir die zweite Residenzstadt der preuBischen Monarchie be-
schieden. Die Potsdam beherrschende Nikolaikirche, jener michtige Zentralbau,
iiber quadratischem Grundrib mit der gewaltigen, von ein:ﬂ‘.r 1}1:1{1311 3 ulenhalle
und der klassischen, von gochs korinthischen Séulen ge-
ist Schinkels Werk, der sich bei diesem aus antiken und
heraus entworfenen Bau viel freier bewegen

umgehenen Kuppel *)
tragenen Giebelfront
renaissancistischen Baugedanken
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konnte als hei der diirftigen Gotik der Werderkirche und dem in reicher, aber
nicht minder miBelickter Gotik geplanten Berliner Dom. Denn im letzten Grunde
war Schinkel ehen doch Klassizist und nur als solcher vermochie er seine volle
Begabung an den Tag zu lecen.

Fir das knappe, wehrhafte preufiische Wesen fand er einen erschispfenden
baukiinstlerischen Ausdruck in der Neuen Wache zu Berlin oder vielmehr in der
herrlichen Schauseite dieses Wachhauses (Abb. 42). Denn das Gehiude =zelbst wirki

in dem freundlichen dunkelgriinen ,Kastanienwildehen® nur wie ein viereckiger
roher Backsteinkasten, mag man es von hinten oder von der Seite betrachten, Und
es ist bezeichnend fiir den dekorativen Grundcharakter des Klassizismus, wie der
Schwerpunkt ausschlieBlich auf die vordere Schauseite gelegt wurde. Diese
kontrastiert daher mit dem eigentlichen Gebiude, dem sie rein iiuberlich vorgelegt
ist, auf das seltsamste, aber sie ist ag sich in den Verhilinissen ebenso fein
abgewogen wie vortrefflich durchgefiihrt in allen Einzelheiten des im allgemeinen
zugrunde gelegten dorischen Schemas. Der charaktervolle Eindruck dieser Fassade
erhiilt seine Vollendung durch die flankierenden, gegenstindlich bedeutunesvollen
und formal hervorragenden Denkmiler des Schlachtendenkers Biillow und des
genialen Organisators Scharnhorst,

Indessen war Schinkel zu Hoherem berufen. Und mit den hiheren Aufgaben
wuchsen seine Kriifte. Er schuf Berlin die Riume fiir die dramatische und die
bildende Kunst: das Schauspielhaus am Gendarmenmarkt und das Museum gegeniiher
dem SchloB (Abb.50 u. 51). Beide sind in schlichien. slrengen griechischen Formen
von knapper, keuscher Linienftibrang und von wunderbaren Verhiiltnissen erbaut.
Dabei begniigte sich Schinkel nicht mit einer duBerlichen Aneinanderreihung grie-
chischer Formenelemente, vielmehr halte er sich mit dem Wesen der Antike so
innig vertraut gemacht, daB er mit ihren Elementen nach Belieben frei schalten und
sie zu bestimmtien Zwecken verwenden konnte. So sollte ihm wie wenigen zelingen,
sowohl die vorhandenen Plitze mit seinen Bauten zu schmiicken, als auch zweck-
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gum o Berlin von Karl Friedrich Schinkel

dienliche Riume zu schaffen. Beim Schauspielhaus gestalteten die runden Kuppel-
tiirme der beiden benachbarten ,reformierten Kirchen®, der deutschen und der
franzosischen, das an sich harte Aufeinanderprallen der groBen Massen des Schau-
spielhauses im rechten Winkel, ohne daB sich daraus eine peinliche Wirkung ergeben
hitte, Das Museum ist in seiner groBartizen Schlichtheit imstande, dem Berliner
Schlosse, dem bis auf den heutizen Tag schinsten Gebiude der Reichshauptstadt, ein
oliickliches Paroli zu hieten. Von der oberen Terrasse der Museumsireppe eréffnet
sich dem Beschauer Gelecenheit, den Lustgarien, die bedeutendste Platzanlage nicht
nur Berlins, BN 2 nz Deutschlands, mit einem Blicke zu iiberschauen und wahr-
haft zu geniefen. Zum Museum wie zum Schauspielhaus fithren breite Freilreppen
hinauf, Wahrl ein Motiv ganz im Geiste der an der Antike geniihrien Kunst-
anschauung der Schiller und Goethe! - Beim Hinaufsteicen weitet sich uns die Brust;
die Sorgen des Alltags weichen von uns: wir filhlen uns instand gesetzt, die Eindriicke

in uns anfzunehmen. die unser im Innern der Musentempel harren. Die so erzeugle
Stimmune wird im Museum durch den Kuppelraum, der sich gleich an die Eingangs-
treppe anschlieBt, noch gesteigert. Fiirwahr, das Museum vermag, neben einem Gie-
irken, wenn es ihm auch an kimstlerischen Unali-

biude wie dem Berliner Schlofi zu
titen nicht cleichkommt, denn Schliter hatte am Hofe des 1‘3[';1L1|=.|!s|+.1|.-t'i|l.1m| eraten
iiber Schinkel

Kinigs von Preufen aus dem Vollen schipfen und schatfen kinn
dagegen duberte der sparsame Friedrich Wilhelm IIL. gelegentlich: ,Man mub ihm
einen Zaum anlecen.® Immerhin diirfte eine gewisse Finfachheit und Niichternheit,
die die Schinkelschen Bauten bei allen ihren sonstigen Vorziigen verraten, nicht nur
aus fubBerlichen B
aus den Grenzen seiner eizenen Bezabung zu arkliren sein. An Andreas Schliiter,
den erofien Baukiinstler des Barockzeitalters, reicht er nicht heran. Es fehlt ihm
die Fiille der Einbildungskraft, die unbedingte Treffsicherheit der intuitiv und
ohne hemmende Reflexion schaffenden Kiinsilerseele. Beide aber, Schliter und
in eebithrendem Abstand von diesem iiberragenden Geiste auch Schinkel, stehen
heute noch als die ersten Berliner Baumeister da.

.chrinkungen einer epigonenhaft gesinnten Zeit, sondern auch
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Museum und Schauspielhaus bilden Schinkels Haupttaten auf Berliner Boden.

[ndessen ist auch die Baunakademie sein Werk. Der viel verspottete, bitter ver-
hihnte ,rote Kasten® wirkt wohl trocken und niichtern, hat aber dennoch seine
Verdienste. Das miichtige Bauwerk auf dem losen Sand als Pfahlban aufzu-
fihren, war damals schon technisch eine Leistung. Sodann gelangt der Innen-
bau vortrefflich am AuBeren zum Ausdruck. Da der Flachbogen zur Uberwilbung
der Innenriume gewihlt war, iiberspannt er auch die Fenster aufien an der
Schauseite; wihrend ihre Pilaster als Widerlager gegen den Druck der inneren
Gewilbe dienen. Endlich aber ist Schinkels Zuriickgreifen auf das alteinheimische
Ziegelsteinmaterial sowie seine Achtung vor diesem Material rithmenswert, BEhr-
lichkeit dem Baustoff gegeniiber hat er nicht immer an den Tag gelegt. Den
Putz des Schauspielhauses hatte er nicht als solchen respektiert und dement-
sprechend als groBe Fliche behandelt, sondern die heiB, aber vergeblich er-
sehnten Quadersteine damit nachgebildet. Was fiir die damalige preuBische Resi-
denz unerschwinglich teuer war, hat spiter die deutsche Reichshauptstadt miihe-
los nachgeholt und das Schauspielhaus, eine seiner Hauptzierden, den Wiinschen
und urspriinglichen Absichten seines Erbauers entsprechend, mil Sandsteinquadern
belegt. Nicht aufs Backsteinmaterial allein ist Schinkel mit der Baunakademie
zurfickgegangen, sondern auch auf die einst geiible Ausschmiickung und Gliederung
der Fassade mittelst einzelner glasierter Ziegel. Er verwandle solche von hiichster
Feinheit der Zeichnung, wenn auch leider von zu geringem Format. Den letzten
und wichtigsten Schritt auf dem gliicklich eingeschlagenen Wege aber hat Schinkel
unterlassen, indem er auf eine malerische Gruppierung der grofen Massen ver-
zichtete. Sein ungliickseliger Eklektizismus trieb ihn dazu, auch hier die griechische
Einfachheit in Grundrif und AufriB walten zu lassen. Daher das im letzten
Grunde Verfehlte der ganzen Anlage. Der Backsteinhau verlangt grofe malerische
Massengruppierung, um Wirkungen zu erzielen, wie die edle Einfachheit der Antike
edles Material voraussetzt. Dies Beispiel erhiirtet, wie der Klassizismus gelegentlich
auch aof einen Schinkel wie auf die ganze Zeit hemmend und einengend wirkte.
In Berlin hat er u. a. das Potsdamer Tor sowie nach dem Muster des Florentiner
Palazzo das (im Beginn des 20. Jahrhunderts durch einen Hotelneubau ersefzie)
griflich Redernsche Palais am Pariser Platz gebaut, das mit seiner vornehmen
Einfachheit von bestimmendem EinfluB auf die besten Berliner Wohnhiuser der
nichstfolgenden Zeit werden sollte ®'). Ferner dekorierte Schinkel elnige Zimmer
im Berliner SchloB fiir den Kronprinzen, den nachmaligen Friedrich Wilhelm 1V.,
im ausgesprochenen Empirestil, entwarf fir denselben Fiirsten das SchléBchen
Charlottenhof bei Potsdam und baute das SchloB Glienicke bei Potsdam nm,
dessen einzelne Teile sehr schén in die ernste. stimmungsvolle Landschaft hinein-
komponiert sind. Besonders aber ist das Scharnhorstdenkmal vom Jahre 1820
fiir den Invalidenkirchhof von Berlin hervorzuheben: iiber einem massigen, recht-
eckigen, ganz schlichten, nur in der Mitte torartig  durchbrochenen und oben
friesartig geschmiickten Unterbau ruht ein Léwe (dieser von Rauch): das Ganze
ein wiirdiges Gegenstiick auf dem Gebiete des Denkmalbaues zu der Schauseite
der Hanptwache.

Aber seine grobten, kithnsten und weitesten Gedanken hat Schinkel in zwei
Entwiirfen offenbart, die eben leider Entwiirfe geblieben sind. Der eine galt einem
Palast fiir Konig Otto von Griechenland auf der Akropolis zu Athen, der andere
dem SchloB Orianda in der Krim (Abb. 52) fiir die Kaiserin von Ruliland. Beide
Aufgaben boten dem alten Theaterdekorations- und Landschaftsmaler der Kriegs-
zeit noch einmal Gelegenheit, in weitschichiigen Baulichkeiten, in reinen antiken
Formen und in der Verbindung von Architektur mit schéner charaktervoller und
grobartizer Natur zu schwelgen — wenn auch nicht in Wirklichkeit, so doch
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y Oriands in der Krim von Karl Friedrich Schinke

weniostens aul dem Papier und in Gedanken. Mit einem wahren Feuereifer begab
er sich an die Arbeit und #uBerte iiber das letztere Projekt in einem Schreiben
1 die kaiserlich russischen Hoheilen: .Das Schlofi zu Orianda am Gestade der
Evim, dessen Lage mich die Gnade Ew. Kaiserlichen Majestiit durch schine
Feichnungen kennen lehrte, begeisterte mich ebenso, wie die hohen Personen des
orofen Kaiserhauses, welche dort den W nll11-,1|.-'. nehmen sollten, fiir die Aufgabe,
welche ohnehin schon, wie sie gedacht war, fiir den Architekten das Reizendste
ist, was er zu wiinschen in sich fiihlt. Der {uunmmd in den edelsten Formen
des klassischen Altertums von Ew. Kaiserlichen 1\1r1|L‘3t-Lr oewilinscht, war mir ein
"-\'inlc. den ich dreist zu benutzen wagte; ich folgte dem einfachen, erhabenen
Stile der rein eriechischen Kunst. .. Im allgzemeinen bemerke ich alleruntertiinigst
iiber die dabei leitende Idee, daB die priichlige, freie Lage auf malerischer Hohe
am Meere, gerade wegen der reizenden Verfithrung, den Geist immer nach aulien
hin schweifen zu lassen, es mir als dringende -:hwnu]l--lu it erscheinen lief, dem
Palaste ein gehaltvolles Inneres zu verleihen, dm-acn Reize einen Charakter von
Heimlichleit versehaffen, swomit sich zugleich eine versc hiedenartige Charakleristik
der |1e-|:enei~.1-md| liegenden Zimmer ve srhinden lieB . . .% Nun folgt diese Charak-
teristik und pfelt in dem Absatz: .Im AuBern anJLl Portiken aus Séulen und
Karyatiden nac Il den schbnsten griec hl'-.d]eu Mustern eebildet, und iiberdies der
uns bekannte Schmuck der alten Tempel, ver coldete Dachziegel aus Metall, Terra-
kotta oder Glas, sowie die grofen, in bronzene feine Rahmen eingesetzten Spiegel-
rlastafeln als ]Lm'!t?hhhﬁ der Palastanlage gewihll worden, welche derselben
schon auns der i{_,““_- das Ansehen --—['|l daf hier der Sitz des “]."I.'L“ll'l Kaiser-
hauses der Erde sei...* Schinkel sc hlieBt mit der fiir ihn so charakteristischen
Hoffnune, daB durch den Bau, der da I.Lll"E.Illlllt werden sollte, dem ganzen
russischen Volke .eine neune Richtung angedeulet werde, eine Richtung fiir
Yesienalion einerseits und fiir eine intensive, nach innen durchdringende Tiitig-
keit der Geisteskraft andererseits...* Also auch hier wieder das Streben in die
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Weile und in die Tiefe, das Streben, durch die Kunst auf die sittliche Erziehung
eines ganzen Volkes einzuwirken. Wie wurde nun aber das heiBe Bemiihen des
hochgesinnien deutschen Mannes von seiten der russischen Majestit aufgenom-
men? — Der Ban kam nicht zustande, und der Kiinstler wurde mit einer Perl-
mutterdose abgelohnt!

Wenn Schinkel von der Sparsamkeit und Unberechenbarkeit Friedrich Wil-
helms III. niedergedriickt war, pflegte der Kronprinz, der nachmalige Kinig Fried-
rich Wilhelm 1V., den Kiinstler mit den Worten zu tristen: ,Kopf oben, Schinkel,
wir wollen einst zusammen bauen.® Aber es sollte nicht dazu kommen. Der
Orianda-Entwurf ist der letzte schime Traum einer edlen Kiinstlerseele sewesen.
Wiihrend Schinkel noch mit dem Entwurf beschiiftiet war, ist die' Nacht auf seinen

Geist herabgesunken. Uberanstrengune hatie seine Kraft cebrochen. Der kiinig-
lich preuBische Oberbaurat war mit Berufsarbeit aller Art, die hiufie mit Kunst
schlechterdings nichis zu tun halte, so tiberlastet. daf er fiir seine kiinstlerisch-
schopferische Titigkeit die frilhesten Morgenstunden dem Schlafe abstehlen muBle.
Jetzt ereilte ihn ein schweres Gehirnleiden, das schnell zum Tode fihrte. Im
Jahre 1841 ist er hiniibergegangen.

Wenn irgend jemandes, so wurzelte Schinkels edle, reine vornehme Kunsi
in emem edlen, reinen, vornehmen Charakter. Geniicsam bis zur jediirfnislosig-
keil, treafleifiiz bis zur Selbstverlencnung, ging er eanz in seiner Tatigkeit auf.
Dieses grofie Talent war zugleich ein starker Charakter. Indessen war er nicht
nur von kantischem, altpreuBischem, friderizianischem PflichibewuBtsein erfiillt,
vielmehr zugleich von dem zarten Humanititsempfinden, der feinsten Frucht der
Goethe-Schillerschen Kulturbestrebungen, tief durchdrungen. Er wollte, woran kein
Rokokobaumeister gedacht hatte, ein Diener und ein Erzieher des gesamten Volkes
sein. Er traumie von einer Neubelebune. Beseelung und Verinnerlichung aller
Kunstgattungen. Er hoffte Werke hinzustellen, die auf Jahrzehnte hinaus den
Mittelpunkt fir die kiinstlerische Kultur eines ganzen Volkes bilden sollten. In

diesem iiber alle natiirlichen Bedingungen hinausgreifenden Wollen war er so
recht ein Kind seiner Zeit, die im Streben nach den hichsten Zielen oftmals
den festen Boden unter den FiiBen verlor, Bezeichnend fiir ihn, daB er sein
Bestes grofienteils in Entwiirfen ausgecehen hat, die nicht zur Ausfiihrung

gelangen sollten. Bei all seiner vielseitigen Begabung als Baumeister und Maler,
Kunstgewerbler und Kunstphilosoph hat es ihm an der eigentlichen kiinstleri-
schen Sinnlichkeit gefehlt. Er ist im letzten Grunde kein neuschopferischer,
sondern ein der Regel folgender, kein michelangelesker, sondern ein palladiesker
Gei

gewesen. Seinen Malereien, und mégen sie sich noch so phantastisch geben,

seinen kunsigewerblichen Arbeiten, und mogen sie noch so fein in Linie und

Verhiiltnis empfunden sein, merkt man es an, daB sie nicht unmittelbar auf die

¥

Natur zuriic

oehen, sondern eine Kunst aus zweiter Hand vorstellen, Sechinkel
hat die Natur nicht mit eigenen hellen Augen, sondern durch die Brille der Antike
und der Renaissance gesehen. Seine formale Ntichternheit tritt vielleichl nirgends
so klar zutage wie bei seinem Entwurf zu einem Bibliothekgebiude fiir Berlin,
das er in einer Art Romanismus plante. Den Dekor dieses mannigfaltiesten
aller Stile handhabte er dabei so trocken, daf olen und unten, rechts und links
ein Stein wie der andere aussieht. Der geborene Eklektiker, hat Schinkel wohl
simtliche vorhandenen Stile durchgeprobt: wie er fiir die Bibliothek eine romani-
sierende Bauart anwenden wollte, so fiilirte er das Schlof Babelsherg bei Potsdam

fiir den damaligen Prinzen Wilhelm im englisch-gotischen Geschmae

das
seine fibrigen Hauptwerke in Berlin in anlikem
Stil aus. Galt es einen neuen Kirchenbau, so war Schinkel mit zwei erund-
verschiedenen Entwiirfen, einem antiken und einem gotischen, zur Hand. Indessen,

Redernsche Palais in Renaissance,
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wie schon obige Beispiele beweisen, verfuhr er bei seinem Eklektizismus nicht
etwa willkiirlich, vielmehr richtete er sich nach der Aufzabe, die er zu losen
hatte, denn das war sein groBes #sthetisches Glaubenshekenntnis: .Nichls wahr-
haft Grofles und Schénes aus fritheren Kunstepochen soll und kann untergehen in
der Welt, es dauert ewig fort, kiinftigen Geschlechtern zur Veredlune. Aber es
hiuft sich, solange die Welt steht, diese Masse mehr und mehr an; der Einfluf
dieser Erbschaft auf die Ausiibung gegenwirtiger Kunst wird unsicherer und liBt
MiBgriffe zu. Hierin Ordnung zu hallen, das Werlvolle fritherer Zeitalter innerlich
unverfilscht unter uns lebendig zu erhalten und das Maf der Anwendung fiir die
Gegenwart zu finden, ist eine der Hauptbestimmungen des Architekten, und also
die Liuterung seines Schonheitssinnes und dadurch des Schiénheitssinnes seines
Volkes eine seiner Hauptstudien.* Indessen schwankte Schinkel im wesentlichen
doch nur zwischen zwei Stilen, der Antike und dem ihr gerade entgegengesetzien
und mittelalterlichsten Stile, der Gotik, hin und her. Bald will er diese durch
jene veredeln, bald jene durch diese vertiefen, verinnerlichen und verchristlichen.

»Die Architektur des Heidentums ist in dieser Hingicht® es handelt sich um
den Entwuarf eines Mausoleums fiir die verstorbene Kénigin Luise — szanz he-

deutungslos fiir uns; wir konnen Griechisches und Rémisches nicht unmittelbar
anwenden, sondern miissen uns das fiir diesen Zweck Bedeutsame selhst erschaffen.
Zu dieser neu zu schaffenden Richtung der Architektur dieser Art gibt uns das
Mittelalter einen Fingerzeig. Damals, als die christliche Religion in der All-
gemeinheit noch kriiftiger lebte, sprach sich dies auch in der Kunst aus, und dies
miissen wir aus jener Zeit aufnehmen und unter den Einflissen der Schonheits-
prinzipien, welche das heidnische Altertum liefert, weiter forthilden und zu wvoll-
enden streben.* Von der Gotik aber, die er ,alldentsche Baukunst® nennt, dufierte
er bei anderer Gelegenheit, ,dal deren villige Vollendung der kommenden Zeit
aufgespart ist, nachdem ihre Eniwicklung in der Blute durch einen wunder-
baren und wohltiitizen Riickblick auf die Antike fir Jahrhunderte unterbrochen
i hickt werden sollte, ein dieser Kunst

ward, wodurch, wie es scheint, die Well g
zu ihrer Vollendung noch fehlendes Element in ihr zu verschmelzen®. Aber Antike
und Gotik zu einem harmonischen Ganzen verschmelzen, 1st, wie wenn man
S0 gab denn

Feuer und Wasser zu einer hoheren Einheit verbinden waollte!
Schinkel schlieBlich jene unnatiirliche Verbindung auch wieder auf und widmete
sich faslt ausschlieBlich der Antike. Sich in die klassizsche Baukunst
oeleht zu haben, daB er in ihrer Formensprache anf alle Fragen zu antworten
wubBte, die das zeiteeniissische Baubediirfnis an ihn stellen mochte, darin besteht sein
bleibendes Verdienst. Wie Goethe hat Schinkel im Gegensatz zu den Franzosen
Antike statt der pathetischen eine schlichte menschliche Seile abgewonnen.
Vor allem aber hesaf er einen auBerordentlich feinen Takt fiir Verhilinizse und
MaBe, Linienfiihrune und Material. Er duldete keine zwecklosen Spielformen:
jedes Bauglied |I£tt‘L‘L‘ einen Dienst auszuiiben, eine Funktion zu erfilllen. Im
AuBlenbau mubBte der Innenbau klar und deutlich hervortreten. Eine besonders
sliickliche Hand bewihrte er in der Einordnung seiner Neubauten in die Reihe
der rings vorhandenen und in die Natur. Gleichsam wie herausgewachsen aus
der Landschaft und aus der Umgebung wirken seine Gebiude, mit solch rubiger
Sicherheit und Selbstverstindlichkeit fiillen sie ihren Platz aus. Die Nene Wache,
das Museum. das Schauspielhaus sowie das leider jetzt niedergerissene Redern-
sche Palais haben trotz aller Stilwandlungen das ganze Jahrhundert hindurch bis
auf die Gegenwart hohe Geltung behalten., ,Hier in f.|t€:-‘~_l:E‘J".:]ipr‘~ Hauptstadi®,
so sprach Ende des 19. Jahrhunderts der damalige Berliner Stadtbaurat, der
Schiopfer des Reichsgerichtsgebdudes zu Leipzig, Ludwig ”:ll'illli_l]ltl.. Lwird man an

stets mit Bewunderung erkennen, in wie einfacher Weise
I. 6. Aufl. G

g0 lief ein-

Schinkels Meisterwerken

Haack, Die Kunst des 19 Jahrhundorts,
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in der Baukunst edle und groBartige Wirkungen zu erreichen sind, und wie auch
mit bescheidenen Mitleln ein groBier Gedanke zu erhabenem Ausdruck gebracht
werden kann® *%).

Minder zielbewuBt, minder geistvoll, aber in anderer Art hochst folgenreich
hitektonische Titigkeit, die zu gleicher Zeit durch die seltene Kunstli

e

war die arc
Konig Ludwigs I.*) in Milnchen hervorgerufen wurde. Kaum jemals hat
Herrscher die Kunst so leidenschaftlich, so durchgreifend, so umfassend gefiordert,
wie dieser Konig. Ludwig [. von Bayern nimmt unter den deutschen Fiirsten des
19, Jahrhunderts eine eigenartige Stellung ein. Er war der gekriinte Vertreter der
Goethe-Schillerschen Kulturbestrebungen. Er hatte den Plan gefafit, der Kunst
in seiner Hauptstadt eine Heimstitte zu bereiten und tiberhaupt aus Miinchen eine
Stadb zu machen, so daB niemand Deutschland kennt, der Miinchen nicht gesehen
hat. Und dieses Ziel hat er erreicht. In der Tat nimmt Miinchen bis auf den heutigen
Tag im gesamten deutschen Geistesleben die zweite, im Kunstleben (das Worl auf
die bildende Kunst heschrinkt) allen gelegentlich ausgesprochenen Zweifeln zum
Trotz die erste Stelle ein. Und wenn gerade Miinchen im Revolutionsjahr 1918
zur Bilhne des Eisner’schen Narrenspiels geworden ist, gegenwiirlic aber in dem
Streben des deutschen Volkes nach nationalem Wiederaufbau die erste Rolle
spielt, so wiire auch dies nicht miglich gewesen und nicht moglich ohne die damalige
Titigkeit des Konigs Ludwig, der eben erst den Grund zu dem gelegt hat, was
Miinchen jetzt bedeutet. Es ist merkwiirdig, daB der nationale Gedanke, von dem
Ludwig dabei stels ganz erfilllt war, seine Schipfung: die Stadt Miinchen erst
ein Jabhrhundert spiiter so recht ergreifen sollie. Wihrend die Mehrzahl anderer
Firsten die Kunst mehr als Spielball ihrer Laune und zur Befriedigung per-
stinlicher Liebhabereien verwandten, gebiihrt Konig Ludwig der Ruhm, die Kunsi
mit voller, ernster Hingabe und zugleich im nationalen Sinne gepllegi zu haben.
Er suchte simlliche Kiinste zur Herstellung groBartiger Aufgaben zu vereinigen.
Die Archilektur stand fiir seine Anschauung im Mittelpunkt, und die iibrigen
Kiinste sollten sich ihr in jugendlicher Werdelust dienend und helfend an-
schliefen. Fast verloren gegangene Zweige der Kunst, wie die Freskotechnik
und die Glasmalerei, wurden damals wiederbelebt oder neu entdeckf. Andere,
bisher kitmmerlich bhetrieben, wie die Bildnerei in Erz, erhoben sich zu
schwungvollem Betrieh, und eine neue Bliite des Kunsthandwerks schien sich
daran anzuschlieBen. So heilig grof nun aber auch der Eifer war, mit dem
Ludwig ans Werk ging, so bedeutsam und folgenschwer die Einwirkung, die er
mittelbar auf Jahrzehnte herab tatsiichlich ausgeiibt hat, so konnten dennoch
von den Bau- und Bildwerken, die zu seiner Zeit und auf seine Veranlassung hin
geschaffen wurden, nur wenige die kritische Priifung der folgenden Menschenalter
siegreich bestehen. lmmerhin verdanken ausgedehnte Stadiviertel Miinchens ihr
Gepriige Ludwig I. und seinem klassizistischen baukiinstlerischen Beraler. Was

Schinkel fiir Berlin, bedeutet Klenze fiir Miinchen, Indessen war er nicht ehenso
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hoch veranlagl, auch schuf er unter weniger glnstizen und begeisternden Ein-
driicken und verhielt sich in dieser wie in jener Hinsicht zu Schinkel wie Schwan-
thaler zu Rauch. Schinkels Bauten hoben sich von dem bedeutenden politischen
Hintergrund der Befreiungskriege ab, und er selbst hat sich stels als der kiinst-
lerische Erzieher eines ganzen aufstrebenden Volkes gefiihlt, dessen soldatischer
Eigenart er in der Wache, wenn auch in entlelinten Formen, ein charaktervolles
Denkmal geschaffen — dessen Bildungsdurst er im Museum und Schauspielbaus
glinzende Monumente gesetzt hat. Klenze erscheint daneben nur als siets hereiter
und gefiigiger Firstendiener. Fiir diesen Fiirsien aber, der aus der Pfalz zu ihr
gekommen war, und fiir seine kiinstlerischen Besirebungen hat die altbaverische
Bevilkerung Miinchens ebensowenig Verstindnis an den Tag gelegt, wie der Fiirst
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fiir die kunstgeschichtliche Vergangenheit der althayerischen Lande. Hier hatte
bis zum Aunsgang des 18. Jahrhunderts eine frohliche, behibige, prichtige Kunst
geherrscht, die, aus dem Wesen des ganzen Volkes hervorgegangen, vortrefilich
zu 1hm gestimmt und noch im 18, Jahrhundert durch die Briider Asam in der
Kirche an der Sendlinger Strafie einen ebenso eigenartigen wie reizvollen Ausdruck
erhalten hatte. Das sollte nun alles nichts mehr gelten und unter Ludwig durch
Klenze, den Norddeulschen, den ,Auslinder®, sine ganz neue kithle I\rlll'.:-ﬂ.,5,'("‘.'.\-':l||.'~'i-.r'||
auf ’P'-llw” werden ! erdings war, wie Schinkel durch Langhans, so Klenze
durch Karl Fischer (1782 —1820) vorgearbeitet worden, der das treffliche, duBerst
umfangreiche, 2200 Zuschauer fassende Hofthealer geschaffen, Karolinenplaiz,
Karlstrafie und Millerstrabe angelegt, kurz, wie Boisserée an Goethe schreibt,
ein ganzes ,Fischerviertel* erbaut hatte. FEr pflegte die Schauseiten seiner Bauten
durch Sdulen und Halbsdulen, Pfeiler und Liinettenfenster zu gliedern und mit
einem Giebel zu bekrinen. Fischers Bauten machen aber einen natiirlichen, ge-
wachsenen Findruck gegeniiber den kiinstlichen Klenzes. Sie nehmen sich wie
ein letzter Ausliufer der gesamtien groBen europiischen Renaissancebewegung
aus, Klenze dagegen veriritt die neue, gelehrte, die klassizistische Kunst.

Leo Klenze wurde im Jahre 1784 bei Hildesheim geboren und ist 1864 in Miinchen
zestorben. Er hat seine Begeisterung fiir die Antike wie Schinkel und in freundsehafi-
lichem Verkehr mit ihm in Berlin bei dem groBen Anreger Gilly eingesogen, in Paris
und spiiter auf ausgedehnten Reisen in Italien wie in Griechenland befestigt und ver-
tieft. Wihrend aber Schinkel gerade insofern den Geist der Zeit wahrer und mannig-
faltizer verkirpert, als in seiner Brust eine klass sche und eine romantische
Seele beieinander wohnten, von denen sich immer die eine von der anderen trennen
wollte, hat der ,klassische Klenze*, wie er in Miinchen im Gegensalz zu dem
Romantiker Giirtner genannt wurde, sein Leben lang nur an ,eine wahre Kunst,
ndmlich die griechische®, geglaubt, Mittelalter und deutsche Renaissance dagegen
:sen bequemte er sich dem kunstgeschichtlich heweg-
lichen Geiste seines konielichen Génners gegeniiber doch zu dem Zugestiindnis,
auch die von der Antike unmittelbar le;_:e.lesteEen Stile, den altehristlichen sowie
denjenigen der italienischen Renaissance anzuwenden. So hat er an die alte
Miinchener Residenz, jenes fiir die Geschichte der Renaissancebankunst in Dentsch-
land epochemachende SchloB, nach Siiden im Stil des Palazzo Pilti den ,Kdnig:
han* ai;J;r"t'i'l:_,fi. hei dem die iiberzarte Detailbildung mit der durch alle Stockwerke
durchgefithrten Rustika eigentiimlich konirastiert, ferner ebenfalls im italienischen
Renaissancestil die Nordpartie, den ,Festsaalbau®, dem zugunsten manch schines
Stiick alter Baukunst fallen muBte, withrend Klenze selbst (nach Cornelius Gurlitis
Ausfihrungen) auf einer gesunden, von seinem Vorghnger Friedrich Weinbrenner
vermittelten palladiesken Uberlieferung fuBte. Und nun hat Klenze, von diesem
alban angefangen, ganz Miinchen bis zum Siegestor erweiltert: die noch zum
Residenzkomplex gehirige Allerheiligenkapelle in Anlehnung an S. Marco in Venedig
und an die Capella palatina zu Palermo (in welcher der konigliche Bauherr die Ab-
sicht zum Bau der ]\';|lwllg cefabt hatte) im JJ}'}:ﬂt!iiI]thLheti Stil gesfu"l-‘-lli-ﬁ'!l, den Hot-
garten durch das Arkadentor und den Basar nach Weslen abgegrenzt, diesem gegen-
iiber das Odeon und das damals Herzoglich Leuchtenbergsche Palais, endlich das
Herzog Max-Palais und das Kriegsministerium an der Ludwigsiralie errichiet,
|j'|';..u;-]],-1';|l_1L die ranze Lut l\.\.’]'\'qh‘hHL auf Wunsch des baubegeisterten Konigs und
seinem Namen zur Ehre ancelegt, wihrend die romanisierenden Bauten der Biblio-
aber auch das klassizistische, in engem

iezestor auf den Romantiker Gértner

ehrlich verabscheut. Inde

thelt und der urspriinglichen Universitit,
Anschluf an den Konstantinsbogen gehaltene |
zurlickeehen. Die LudwiestraBe ist bezeichnend. Den Zeitgenossen Kinig Ludwigs,
[‘;l-’:[]h‘:é und Girlners g;{l[ gie als wunderbare via tr[lli]lillléllia‘. Die tzszi]fu?;;emiell
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Geschlechier vermochten den Eindruck
einer gewissen Langeweile nicht zu ver-
winden. Es Jag dies nicht nur an dem
Mangel an Geschiiftsauslagen und griinen
Bidnmen, sondern auch an den Archilek-
turen selbst. Nirgends wurde man sich
so wie hier, wo so viele Imitationshauten
aneinandergereiht sind, des Entlehnten
und Gemachten hewulit, das die ganze
Klenzesche und {iberhaupt die gesamte
damalige Baukunst kennzeichnet. Und
nun schlof sich diese Ludwigstrafie un-
mittelbar an das anmutige alte gotische
und Rokoko-Miinchen mit seinen liebens-
wiirdig gewundenen Gassen an! Hinter
dem Siegestor aber erhob sich, in {ri-
schem Griin prangend, Schwabing, der
jiingste Stadlieil, in dem neben man-
chen verkiinstelien und verungliickten
Architekturen doch auch viele reizvolle
Bauten das Streben nach einem neuen
Stil verraten und eine hessere Zukunfl
versprechen., Zwischen diesem neuen
Miinchen der Zukunft und jenem alten
Minchen der Vergangenheit machte sich
die feierliche Einformigkeit der Ludwig-
strafle um so fithlbarer geltend. Gegen-
wirtig hat sich der Geschmack nun von
nenem gewandell, und unsere Augen sind
fiir die Bedeutung der einheitlichen und
grobziigigen Sladtanlage wieder emp-
tinglicher geworden, so dab sie sogar an
der inzwischen erfolgten stilwidrigen Be-
pflanzung des Odeonsplatzes entschieden
Anstofl nehmen.

Klenze baute auch in den Jahren
1826—36 die Alte Pinakothek. Von der
Miinchener Bevilkerung wurde der weit-
sichtigere Konig damals arg verspottet,
er hiitte sein Museum auBerhalb der Stadt
und so weit von ihr entfernt errichtet!

Die Pinakothek, deren Iront dem
Loggienhof des Vatikans nachempfunden
ist, diirfte wohl als eine der gliicklicheren
Leistungen Klenzes zu betrachten sein:
in den Mittelsilen die groBen Gemiilde
unter Nordlicht; im nordlichen Seiten-
gang, aut kleine Kabinette verteilt, die
feinen kleinen Kabinettsiiicke. So sollte
die Pinakothek das Vorbild fiir die mei-
sten Bildergalerien des 19. Jahrhunderts
bilden. Ferner zeichnen sich die Pina-
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kothekrdume durch gliickliche Verhdltnisse aus, so daB sich der Besucher dieser
Galerie schon beim Einlreten in eine angenehm behagliche Stimmung versetzi
fiihlt und auch bei lingerem Verweilen nicht so leicht vom Schwindel der FEr-
miidung gepackt wird wie in den Silen anderer Museen, die hiufie an {iber-
triebener Linge oder Hthe kranken. Leider steht aher das AuBere der Pina-
kothek nicht auf der Hohe des Inmeren. Zeichnet sich auch die Liinesfront
durch ruhige, vornehme und schiine Verhiiltnisse aus, so betritt man nun nicht
wie beim Schinkelschen Museum in Berlin oder anderen Anlagen der Art) an
einer solchen Hauptfront frei und schin iiber eine grof gedachte Treppe die
Sammlung, sondern man sieht sich geniitigt, durch eine Seilentiir einzulreten.
wodurch die Empfindung des Gezwungenen und Kleinlichen erwecki wird. Der
AuBeneindruck der Alten Pinakothek wird noch wesentlich durch ihre Lage auf
einem grofBfiichigen Platz beeintrichtigt, der trotz schiner alter Baumbestinde
bei sonst ungeniigendem pgHrtnerischen Schmuck in seiner eintémigen, noch dazu
durch einen abscheulichen Staketenzaun betonten Viereckigkeit einen durchaus
freudlosen und unkiinstlerischen Eindruck macht, um so mehr als sich unmittel-
har daneben dieselbe einttnige viereckige Anlage in dem Komplex der Neuen
Pinakothek wiederholt. Nirgends ein angenchmer und bedeutender Platzeindruck.
Da die beiden Gemiildegalerien trotz der inzwischen hinzugekommenen Staats-
galerie am Konigsplatz immer noch der VergréBerung bediirfen, wiirde sich hier
fiir einen modernen Architekten eine wundervolle Gelegenheit zu geschickten Um-,
Neu- und Zwischenbauten ergeben, ja sogar fiir eine organische Verschmelzung
der beiden Bauten und der beiden Plidtze zu einem groBartigen, mannigfaltigen
und reich gegliederten Gesamikunstwerk. Die Uberbriickung der Theresienstrafe
zwischen den Pinakotheken wiirde dabei die Moglichkeit zu einer hesonders geist-
reichen Lijsung im Rahmen der ganzen Platzanlage bieten. Wenn so die 1m
[nneren praktisch und schon angelegte Pinakothek nach auBen einstweilen keinen
befriedigenden Eindruck erweckt, steht es um die gleichfalls von Klenze, und
zwar am Konigsplaiz erbaute Glyptothek unvergleichlich besser. Der Konigs-
platz mit der Glyptothek zur Rechten, der Staatsgalerie zur Linken und den
Propyliten im Hintergrund zeichnet sich durch vollendete Verhiiltnisse und seltenen
Von den iippigen griinen Grasflichen heben sich

Stimmungsgehalt aus (Abb. 53).
die aus echtem und edlem gelben Sandstein erbauten Gebdude in heller strahlen-
der Farbigkeit ab. Und “-i-[]“ dieser von Ost nach West gerichtete gerdumige
Platz mit dem frischen Grin und den edlen antikisierenden Geb#iuden von den
vollen Strahlen der untergehenden Sonne getroffen wird, dann ist’s, wie wenn ein
Schimmer siidlicher Formenschiénheit und Farbenpracht sich iiber die nordische
Hauptstadt ergtsse. Fiirwahr, mit dem Konigsplatz ist ein Stiick von dem hohen
Ideal, das die sehnende Seele Ludwigs erfiillte, zur Wirklichkeit geworden! —
Mit der Glyptothek hatte Klenze seine Titigkeit in Minchen begonnen. Ihr widmete
er die Kraft seiner Jugend, seine erste flammende Begeisterung; die Glyplothek
durfte er im eriechischen Stile errichten (Abb. 54). Da dieser aber den nordischen
Bediirfnissen nicht voll entspricht, so ordnete der Kiinstler mit keckem Zugreifen
und hinter ihnen eine von Fenstern durch-

iitber den Siulen ein festes Dach ! . _
Infolze dieser Verdnderungen ist

brochene Wand im Stile der Renaissance an. :
der Bau nicht etwa schlechter geworden, vielmehr hat er dadurch ein individuelles
Geprige erhalten. Vorn fithrt eine Freitreppe fiirs Vollk, |:i1|_isa.n eine .“mtl'l'asln'h_a—
rampe hinauf, die fir den koniglichen Bauherrn und die Seinigen gedacht war
(aber lingst nicht mehr benutzt wird). Das Innere eibt der Pinakoihek an prak-
tischer \-|.':I'W('n{l]};|i']u"[[ nichts nach. Dagegen wirkt es nicht gliicklich, LJ.-”.H die
Glyptothek so tief im Boden sitzt. Diesen Fehler vor allem und zugleich df vom
engen klassizistischen Standpunkt aus stillogen Renaissancefenster suchte Ziebland
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e | =zu vermeiden, als
er gegeniiber der
Glyptothek das
Kunstausstellungs-
gebiinde, jetzt
Staatsgalerie, auf-
fiihrte  (vollendet
1845). Indessen isi
s Gebiiude da-

sicherlich
nicht besszer als die

Glyptothek gewor-
den, wenn es sich
auch in die schine

Gesamtanlage des
Platzes wiirdiz ein-
fiigt.

AufBlerhalb Minchens baute Klenze vor allem die Walhalla, Nichts kenn-

zeichnet die ganze Zeit so treffend wie diese Walhalla., Wiihrend der {iefen Er-

niedrigung Deutschlands im Jahre 1806 hatte der Kronprinz Ludwig voll glithender

Vaterlandsliebe den Plan gefaBt, zum Ansporn und zur Erhebung der lebenden

und der zukiinftigen Geschlechter allen hervorragenden Deulschen der Vergangen-

heit in einem kiinstlerisch ausgefiihrten ,Tempel deutscher Ehren® Denkmiiler
in Form von Biisten zu errichten. Wie nun der Ort, an den die Seelen der ab-
geschiedenen Helden nach altgermanischer Anschauung gelangen, Walhall heibt,
so nannte der Konig auch den Tempel, in dem die Biisten vereinigt werden
sollten, Walhalla. Mochte auch der Name phantastisch gewiihlt sein, der Gedanke
war edel und grofi. Dagegen ist es hichst befremdlich, daB Koénig Ludwig das

Denkmal deutscher Ehren in griechischem Stil ertriumte. Er wurde selbst ge-

legentlich an dieser Stilwahl irre und dachte ans deutsche Mittelalter. Aber sein

kiinstlerischer Berater Klenze driickte schlieBlich doch hei dem Konige die Ge-
nehmigung durch, in den Jahren 1830—40 den Baun im dorischen Siile des Par-
thenon zu errichten — niichst Regensburg, unweit der Ruine der mittelalterlichen

Burg von Donaustauf, die der Sage nach den Agilolfingern wie den Karolingern

als Lieblingsschlof gedient hatte. Der Klenzesche Bau, am Ufer des miichticen

Donaustromes wuchtig hingelagert, von dem kriiflice Terrassen zu dem Tempel

hinauffiihren, iibt auch heunte noch einen iiberwiilligenden Eindruck aus, wozu

allerdings dieser Platz in dieser Landschaft stark beifriigt. Und diesen Platz
ausgewiihlt zu haben, ist das persionliche Verdienst des fiir alles Hohe und Edle
begeisterten Konigs und gereicht seinem Verstiindnis fiir das Zusammenwirken
von Kunst und Natur zur hiichsten Ehre. So vortrefflich wie die Walhalla an
ihrem Platz steht, ebenso schion ist der iiberraschende Ausblick, den man ven
dort aus auf die gesegneten bayerischen Lande bis auf den fernen blangrauen

Nebelstreif der abschlieBenden Alpen genieft.

Was die Walhalla fiir ganz Deutschland, das sollte fiir Bayern die bayerische

Ruhmeshalle werden, die der Kénig in den Jahren 1842—1853

Abb, 4 Die Glyptothek zo Milnehen von Leo Klenze (Zu Seito #5)

auf der Schwan-

thalerhthe bei Miinchen auffithren lieB. Diese Ruhmeshalle — eine ionische
Siulenhalle in Hofeisenform, von zwei Tempelchen flankiert, withrend sich in dem
nach vorn offenen Viereck Schwanthalers Bavaria erhiebt, — enthilt 20 Biisten

berilhmter Bayern. Das Wort ,Bayern® wurde dabei sehr weit genommen, so
dafi Ménner wie Schongauer bis auf Cornelius und Klenze herab heriicksichtiot
werden konnten. Der kiinstlerische Gesamteindruck ist leider nicht sehr oiinstig.
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Abb. 55 Die Kirche Sta. Madeleine in Paris (Zu Seite ]

Der Bau krankt an ungliicklichen Verhiiltnissen, an kurzer, iiberknapper Linien-
fihrune, an einem harten, rechteckigen Wesen, gewissermaBen einem Manne von
untersetzter Statur mit hohen Schultern und lkurzem Halse vergleichbar.

Das dritte Bauwerk, das der hochgesinnte Konig Ludwig . einem groBen all-
semeinen Gedanken widmete, die ,Befreiungshalle®, wiederum in der Niithe der alten
Reichsstadt Regensburg, auf dem Michaelsberg bei Kelheim, nach Giirtners und
Klenzes Entwiirfen errichtet, 1842 begonnen and am 18. Oktober 1863, dem fiinfzig-
ithrigen Gedenktag der Schlacht bei Leipzig, eingeweiht, ist ein Rundiempel. Wie
bei der Walhalla, so fithrt auch hier eine michtige Freitreppe zu dem Gebinde
empor. Hohe Strebepfeiler stiitzen es und tragen die Gestalten von Jungfrauen, die
Namenstafeln der deutschen Volksstdmme in ihren Hinden halten. Oben ist der
Rundbau eingezogen und von einer Saulenhalle umgeben, ihnlich wie Schinkels
Nikolaikirchturm in Potsdam. Im Innern sind 34 Viktorien aus karrarischem
Marmor von Schwanthaler sowie Tafeln mit Schlachten-, Festungen- und Feld-
herrennamen aufeestellt. Der MarmorfuBboden aber trigt die unbeschadet ihrer
altertiimelnden Fassung ewig denkwiirdige [nschrift: ,Mochten die Teutschen nie
vergessen, was den Befreiungskampf not wendie machte und wodurch sie gesiegt.*
Leider aber haben es die Deutschen in den Jahrzehnten des Wohlstandes zwischen
1871 und 1914 nur allzu grindlich vercessen! — Nur mit tiefster Beschimung
die vaterlindischen Denkmiler Ludwigs 1. treten. Mogen
sie uns auch kiinstlerisch gerade in ihren abgeleiteten altgriechischen Stilformen
oewiB nicht mehr voll befriedigen, die Gedanken und Absichten des ebenso kunst-
wie vaterlandsbegeisterten Konigs waren gut und grob. Michte uns doch in der
gegenwirtigen Zeit tiefster Erniedrigung ein Genius erstehen, dem es begchieden

kiinnen wir mehr vor
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wire, in echt kiinstleri-
scher Form, etwa im Hin-
blick auf den Wellkrieg
und die gefallenen deut-
schen Helden, vaterlin-
dische Denkmale zu er-
schaffen, die das gesamte
deulsche Volk zu einheit-
lichem nationalen Fiihlen,
Denken und Handeln be-
ogistern konnten, so wie
es sich einst Konig Lud-
wig von Bayern, der
Schopfer der Befreiungs-
halle und der Walhalla,
gedacht und gewiinscht
hatte.

Die ilibrigen Lander

Nirgends gelangte
der Klassizismus in der
Baukunst so entschieden
zum Durchbruch wie in
Frankreich. Wie der Fran-
zose der Revolutions- und
Kaiserzeit im alten Rom
sein politisches, so suchte
und fand er dort auch sein
kiinstlerischesldeal. Aber
der franzosische Klassizismus wird, wenigstens von der deutschen Forschung *%),
als nicht auf der Hohe des deutschen, Schinkelschen stehend erachfet.

Um die Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert brach die franzésische Archi-
tektur mit den Bauformen, wie sie sich seit dem ersten Zuriickgreifen auf die Antike
zur Zeit der Renaissance im Laufe der Jahrhunderte allmihlich entwickelt hatten,
und setzte ihnen mit vollem BewuBtsein den ~neugriechischen Stil* entgegen,
welcher auf der nen gewonnenen Kenntnis griechischer Originale infolze der letzien
Ausgrabungen beruhte ). Dieser neugriechische Stil ward hauptsichlich durch die
beiden in unzertrennlicher Gemeinschaft titigen Architekten Napoleons, Chairles
Pereier (1764—1838) und Pierre Francois Fontaine (1762—18563) vertreten, die
durch ihre Kupferwerke tiberallhin bestimmenden EinfluB ausiibten. Wie Napoleon
auf dem Gebiete der Politil, so herrschten in der Baukunst jene beiden Minner,
die auch dem Kunsthandwerk Reeel und Richtschnur vorschrieben, denn wie um
die Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert, so war man auch gerade 100 Jahre
vorher von der Uberzeugung erfiillt, daB der einmal als richlig erkannte Stil das
ganze Leben und dessen simtliche Verhiltnisce durchdringen miisse. Der an-
erkannte Stil aber war der antike, freilich nicht der griechische allein, vielmehr
in fast noch hoherem Grade derjenige der romischen Kaiserzeit, Die prunkvollen
Formen der rémischen Architektur gereichten dem modernen Cisarentum zum
entsprechenden, allerdings etwas theatralischen, aber groBarticen und kraftvollen
Ausdruck. Einige Bauten des franzosischen Kaiserreiches sind geradezu Kopien
nach rémischen Vorbildern, so die Vendémesiule nach der Trajanssdule oder der

Abb. 56 Das Innere der Sto, Madeleine in Paris
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