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ZWEITES KAPITEL
Romantik

1. Einlcituug

sche Kunst der Griechen
von diesen keineswegs aus dem Nichis erschaffen. vielmehr aus i#ilteren, z. T. ans
dem Morgenlande entlehnten Bestandteilen allmiblich zu der Hohe emporgebildet
wurde, auf der sie dem zuriickschauenden Blick der spiiteren Geschlechter vor-
zugsweise erscheint, so stellt sie dennoch den viillig erschiipfenden bildkiinstle-
rischen Ausdruck einer Menschheit dar, deren Lebensideal in unbedingter Uber-
einstimmung von Kérper und Seele hestand, Das Christentum aber brachte einen
Rib in die Menschheit, der sich weder schliefen noch auch nur hinwegdenken
liBt. Selbst wer sich nicht bewuBt ist, ausgesprochen christlich zu empfinden oder
gar — torichterweise! — den EinfluB des Christentums auf sein Gefiihlsleben ab-
streitet, wird niemals zu dem Sicheinsfiihlen mit der Natur gelangen, das den antiken
Griechen vollig natiirlich und selbstverstindlich war. Wie gollte nun die aus der
Harmonie des Empfindungslebens hervorgegangene antike Kunst einer Menschheit
geniigen, deren Gefiihl so zerrissen war?! — Wie konnte die Kunst der Griechen
und Romer zum Ausdruck des Lebenscehaltes der germanischen Volker dienen 7! -
Wie vermochte die unter so ganz anderen klimatischen Verhiilinissen gewordene
und gewachsene Kunst der siidlichen Vilker den Baubediirfnissen des kiihlen und
regnerischen Nordens zu geniigen ?! Und nun ist es eine der merkwiirdicsten
kunstgeschichtlichen Erscheinungen, daB die christlich-germanisehe Menschheit
wieder und immer wieder auf die antike Kunst zurlickgegriffen hat. Fiirwahr
der beste Deweis fiir deren hohe Vollendune! Erst hat sich das Mittelalter
aus antiken wie aus morgenlindischen Bestandteilen seine Kunst aufgerichiet,
und als diese sich organisch ausgewachsen hatte, kniipft die Renaissance wieder
an die Antike an. Als aber die Renaissance in den Barock und das Rokoko ah-
gewandelt, also der eicentlichen Antike wesentlich entfremdel war, sucht der
Klassizismus erst recht wieder engste Fithlung mit der Kunst der alten Griechen
zu gewinnen. Und auch gegenwiirtiz ist der antike Finfluf durchaus nicht als
iiberall und allzemein erloschen zu betrachten. Aber auf der anderen Seite sucht
sich der germanische Geist gleichsam der Antike zu erwehren und ihr gegeniiber
sein eigenes Selbst zu verfechten. Er strebt darnach, die Antike nach seinen
eigenen Bediirfnissen und Empfindungen abzuindern und vmzuformen oder car
elwas ganz anderes an ihre Stelle zu setzen. Niemals aber ist der Riickschlag
in diesem Sinne so stark gewesen, wie cerade zur Zeit des Klassizismus, also
zur Zeit der ausgepriigtesten Herrschaft der Antike. Dieser Riickschlag aber
verkirperte sich in der Romantik.

Wenn wir gegenwiirlig auch wissen, daB die klas
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.Romantil!* Wir brauchen nur den Klang dieses geheimnisvollen Wortes
zu vernehmen, und eine ganze Welt von Gefihlen und Empfindungen dringt auf
uns ein. Aber es ist auberordentlich schwer zu sagen, warnm wir diese Gefiihls-
welt mit dem Wort .Romantik® bezeichnen. Die Auslegung, dali das Zuriick-
vreifen anf die mittelalterliche Kulturwelt deshalb als Romantik bezeichnel wor-
autendste Triger die 1‘011“1111“'311*11 Viilker gewesen, erscheint
ot nicht recht ein. Laft sich das Wort nicht vielmehr so
sche alles Ferne, Fremde, Ungewohnte und Ungeheure

den sei, weil deren b
gezwung
erkliren, daf fir uns De
bei den Bomanen zu suchen und zu finden ist? Indessen triife diese Erklirung
eben bloB fiir die Deutschen zu; fiir die Franzosen z. B. liit sich das Wort Ro-
mantik nur als das Zuriickbesinnen auf ihr eigenes Wesen, im Gegensalz zu dem
fremden, ischen der Griechen deuten. Einfacher als die Worterklirung ist
die Erklirung des Wesens der Romantik,

In den ersten Jahrzehnten des 19, Jahrhunderts waren in ganz Europa iiberall
bis anf den

L=

n und leu

klassizistische Bauten entstanden. Ja, der klassizistische Stil trigt
ag zum Gesamtaussehen der modernen Grob- u nd Welistiidte wesent-
aals hervorrazende Museen, Theater, sogar Kirchen, ferner

hentigen T

lich bei, weil rerade d:
Torbauten am Eingang wie am Ausgang von Prachistrafen und dffentlichen Gérten
erbaut wurden. FEs bietet sich uns iiberall dasselbe Bild, gleichviel ob wir uns
nach Minchen oder Berlin, nach Paris, London oder gar St. Petersburg wenden.
Und wie in der Baukunst. so in der Bildnerei und, soweit es miglich war, .n-ch
in den anderen Kinsten, Am auffilliesten wirkt diese ganze klassizistische Uber-

flutung in der dem Siiden am fernsten gelegenen and fiir unser Gefithl und unser
ganzes Denken so ganz und gar unklassischen und ungriechischen Stadt London.
Wenn so damals ganz Europa im Banne der kla ysn Kunst lag, so bildel dies
flirwahr ein sprechendes Zeugnis fiir die \\erlncnulp Kralt und die begeisternde
winheit der Antike. Allein fiir den rickwirts schauenden le~l]|1Lu'|~Iu-a~liu*
shen sich doch zwei gewichtige Fragen. Einmal, haben die damaligen Klassi-
zisten die klassisehe Kunst auch riehtig verstanden? — Seitdem ist ein Jahrhundert
eelehrt archiologischer Arbeit verflossen, mittelst deren man in den Geist der An-
tike einzudrineen suchte. Desgleichen hat aber auch die Kiinstlerschaft niemals
eehirt, die Antike zu studieren — eine darauf zielende Richiung setzte in
ein und gipfelte in dem grobien
samte Geistesarbeit

hland sehr erfolgre ich mit Hans von Maré
lildhauer Adolf Hildebrand. Wenn wir nun, auf diese :
stiitzt. auf die Beantwortung jener Frage heranireten, miissen wir kurzerhand mit
Nein antworten. Man vergl u'Ll 1e doch nur einmal das Miinchener Siegestor mit dem
Konstantinshogen in Rom! _ Die andere Frage aber lautet: F iihlte 1 die da-
malice Menst ]|]191| von der Antike vollauf befri 11Ll ? Der Klassizismus vermochte
auf die Dauer dem Empfinden namentlich des Nordlinders nicht zu geniigen, denn
die Werke der .gefrorenen Antike* wirken wenigstens im Norden frosbig, da die
wirkliche antike Kunst aus ganz anderen klimatischen Bedingungen und Verhilt-
nissen hervorgegangen ist und der stdlichen Sonne bedarf, um ihre volle Wirkung
aunszuiiben. Die Uberreste klassischer Baukunst, ;. B. in Rom, machen einen ganz
anderen und ungleich lebensvolleren Eindruck (!lb die angerufiten antikisierenden
Stiulen des Britischen Museums in London. So sehnte man sich von der frostigen
Nachahmune antiker Kunst nach bodenstine liger kiinsl lerischer Kultur zuriick. Die
Franzosen wurden sich dessen wieder bewuBt, dal sie die Gotik erschaffen hatten.
Die Enclinder erinnerten sich, dap auch bei ihnen die Gotik Nationalstil gewesen
und sogar cebliehen war, als sich a1 ' dem Festland lingst die welsche Renaissance
|3'1|1,-_{-:~.:.-1._..~,te[. hatte. Wenn sich so die einzelnen \Lllwr auf die ruhmvollen Zeiten
ihrer kiinstlerischen Vergangenheit besannen, so lag fiir uns Deulsche dazu be-
Die Erniedrigung und die politisc he Erhebung Deutsch-
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sondere Veranlassung vor.
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lands in den beiden érsten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderls lenkien die Blicke
und Gedanken auf die alte deutsche Herrlichkeit. Eine Schwiirmerei fiir das _All-
deutsc oriff die Gemiiter, durchdrang alle Verhiltnisse und spiegelte sich auch
in der Mode, dem treuesten Spiegel der jeweiligen Geistesrichtung, klar wider.
Waren die franzisischen Damen des ersten Kaiserreiches in antiken Gewandungen
einhergeschritten, so kleideten sich die ,teutschen® Jiinglinge in den verschniirten
altdeutschen Kittel, lieBen sich Haar und Bart lang wachsen, irugen den Hals frei
und bloB und stiilpten ein Federbarett auf ihr Haupt. Einzelne Erinnerungen an
diese ,altdeuische Tracht* haben sich in der Wichs unserer studentischen Verbin-
dungen bis auf den heutigen Tag erhalten. Unter den begeisternden Eindriicken
der Befreiungskriege verlanglen auch wir nach einem deuischvlkischen Stil und
glaubten auch wir ihn in der Gotik gefunden zu haben, wie wir uns vorher in
der Not und Ohnmacht unseres Vaterlandes, wie in ein besseres Dasein, ins Hel-
tenentum hineingetriumt hatten. Merkwiirdig, daB wir unsere Befreiung vom
Franzosenjoch kiinstlerisch gerade in dem Stil auszudriicken und zu feiern suchlen,
der uns seinerzeit von eben diesen Franzosen gekommen war! — Also Deutsche,
Englinder, Franzosen erblickten, ein jedes Volk fiir sich, in der mittelalterlichen
Gotik ibren nationalen Stil. So widerspruchsvoll dies erscheinen kinnte. so ist
doch im tiefsten und letzten Grunde die Gotik der Stil der nordisch- zermanischen
Vilker im Gegensatz zu den Siidlindern, die auch im Zeitalter der Romantik
charakteristischerweise nicht auf die Gotik zuriickgriffen, ja eigentlich iiberhaupt
keine romantische Bewegung erlebt haben.

[ndessen kniipfie die Romantik nicht nur an das nationale, sondern zugleich
an das christliche Mittelalter an, wie der Klassizismus aus dem antiken Heiden-
tum hervorgegangen war.

Es gibt einen Steindruck von Schinkel *), der einen von tippigstem Blumen-
und Baumsehmuck bewachsenen Friedhof darstellt. mif einizen malerisch ver-
streuten Grabmilern im Vordergrunde, withrend hinter den Baumen und iiber sie
hinweg eine gotische Kirche vorschaut, zu der ein paar Menschen die Portalstufen
emporsteigen. Das Blatt trigt die vielsagende Unterschrift: sversuch, die lieb-
liche sehnsuchtsvolle Wehmut auszudriicken, welche das Herz beim Klange des
Goltesdienstes aus der Kirche herschallend erfillt.¢ Die Wehmutsstimmung, welche
S0 der grobte deutsche klassizistische Baumeister, allerdings nur mit bescheidenen
Kunstmitteln als Steinzeichner, zim Ausdruck brachte, erfiillte damals ranz Europa.
Uberlieferung, Geschichte und Religion waren zwar dem 18, Jahrhundert als iiher-
wundene Michte erschienen. Vollaire hatte zwar gespottet und war trolzdem oder
wegen von Friedrich dem GroBen bewirtet worden. Man hatle zwar
in der Franzosischen Revolution den alten Gott vom Thron restofen und die
Gottin der Vernunft darauf gesetzt, aber die europiische Menschheit war doch ein-
mal christlich gewesen und hatte eine von christlichem Empfinden erfiillte groBe
kiinstlerische Kultur hervorgebracht, was Wunder, daB man sich danach zuriick-
sehnte. Das Griechen- und Rémertum ist groB, hoch, edel, schén, vornehm, hegei-
sternd, aber es gab dem lechzenden Herzen nichts, es lieB und 1Bt das Gemiit
unbefriedigt. Die Romantik, die sich gegen den Klassizismus erhob, war eine
Gegenbewegung des Gemiits- und Phantasielehens geoen einseilize und aussehlief-
liche Verstandes- und Formenkultur, denn auf die Dauer 148t sich das Gemiit von
dem herrischen Verstand nicht in Fesseln schlagen. Man diirstete danach, das
Selnen und Verlangen des Herzens wieder zu stillen. Was konnle dem innigen
deutschen Gemiit das schine, aber kalte Griechenium sein?! — In dem gliubigen,
christlichen Mitlelalter dagegen hoffte man die entschwundenen Ideale wiederzu-
finden. Man nahm dabei das Mittelalter von Karl dem GroBen bis auf Diirer
als etwas Ganzes und als etwas absolut Gutes. Man stellte sich die mitielalter-
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lichen Menschen als vollendet edel, aller Selbstsucht und Fleischeslust abhold
und von Begeisterung fiir Religion und Kunst vollig erfdllt vor. Das Mitielalter

aber ealt den Romantikern irrtiimlicherweise als das katholische Mittelalter (vgl.
S.1). Um es ganz zu begreifen und in sich wiedererstehen zu lassen, trat, wer
protestantiseh getauft und erzogen war, zum Katholizismus iiber. Vom Atheismus
sum Katholizismus! — Bemerkenswert ist dabei, daB in den Adern vieler von
denen. die von dem einen zum anderen christlichen Bekenninis iibertraten, in
Wahrheit jiidisches Blut floB.

Klassizismus und Romantik entsprechen in ihrem Gegensatz ungefihr den
Schillerschen Beoriffshestimmungen von ,naiv® und ,sentimentalisch*. Denn
nicht nur sehnte sich die Romantik statt des Ktihlen und Reflektierten des Klassi-
zismus nach Empfindung und Gefihlswirme, sondern auch statt des Geraden,
Gesunden, Normalen, Typischen und GesetzesmiiBigen nach dem Pittoresken und
Individuellen und verfiel gelegentlich in eine Sucht nach dem AuBergewithnlichen,
Regelwidrigen oder gar Krankhaften und Absterbenden.

Andererseits stellt die Romantik nicht nur einen Riickschlag gegen den
Klassizismus. sondern auch geven das Rokoko dar. Mit dem Klassizismus ist der
tomantik eeweniiber der Virtuositit des Rokoko die Betonung des Dargestellten,
des Gegenstindlichen, des Inhaltlichen, des Gedanklichen, gegeniiber der Farben-
freude des Rokoko eine koloristische Enthaltsamkeit und Betonung der Form, der
Linie, der UmriBlinie, gegeniiber der {ibermiitigen Asymmetrie des Rokoko ein
strenger architelctoniseher Aufbau der Komposition, gegeniiber der heiteren Gegen-
wart des Rokoko ein ernstes Versenken in entlegene Zeiten gemein.

SchlieBlich kommt der Romantik aber noch eine tiefere Bedentung im Ge-
samtbverlauf der Kunsteeschichte zu. Man kann diese vom Standpunkt der christ-
lich-europiischen Menschheit in zwei grobe Epochen gliedern: Mittelalter und
Renaissance. denn Barock, Rokoko und Klassizismus sind doch im letzien Grunde
nichts anderes als Abwandlungen einer und derselben antikisierenden Renaissance-
kunst. So verstanden, hatte die Renaissance von 1500 bis 1800 eeherrscht —
iiberall und unbeschrinkt. Da ist es denn etwas Groles, daB die Romantik diese
allseitice Alleinherrschaft der Renaissance zu erechiittern wagte und damit anch
der Kunstbewegung vom Ende des 19. Jahrhunderts den Boden bereitete, die gleich-
falls der Renaissance schnurstracks entgegengeselzt war, dagegen in vielfacher
Hinsicht wie die Romantik die Tendenzen der mittelalterlichen Kunst wieder aui-
nahm. So laBt es sich aueh nur erkliren, daB ein John Ruskin sowohl ein Pro-
orammredner der englischen Romantik, des Priiraffaelitentumes, zugleich aber
auch ein Verfechter und Vorkiimpfer des ersten modernen Malers, Turner, und ein
Verkiinder der spiteren Kunstanschauungen der Freilichimalerei, des Naturalismus,
des Impressionismus und sogar des Pointillismus werden konnte.

Die Romantik in der bildenden Kunst steht nicht allein und vereinzelt da,
sie ist vielmehr die jiingste Schwester der romantischen Philosophie und der ro-
mantischen []EL-hlI\'unrzl,' Schon Goethe hat als Jingling gine grobe, fruchibare
romantische Epoche erlebt. Auch Sehillers Schaffen fehlt es nicht an ]i'r'l“';l.']]i"..
rend-romantischen Ziigen. Von Mortimers begeisterter Lobrede auf den Katholizis-
mus hat Cornelius Gurlitt mit Recht bebauptet, dafi sie der Bomantik als Wahl-
spruch dienen lkonnte. Indessen bildet die Romantik im Wirken unserer erofen
Dichterfirsten doch nur ein Moment von sekundirer Bedeutung. Dagegen tat sich
im Anfang des 19. Jahrhunderts eine grofe, weitverzweigte romantische Dichter-
1 Achim von Arnim, Eichendorff, Uhland

schule auf, zu der die Klemens Brentano, !
und viele andere gehorten, eine Dichterschule, die an jene Geisteshelden zwar
nicht heranreicht, aber auf dem Gebiete de Liedes, der Novelle und der echt
iche Schopfung hervorbrachte und jedenfalls

nordischen Ballade manch 1111\'1*!',‘;‘!&“1
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den Geist der Zeit sehr beredt aussprach., Mit dieser Dichlerschule hingt die
Romantik innerhalb der bildenden Kunst aufs innigsie zusammen., Der Kiinstler
ist eine der Hauptgestalten in der romantischen Dichtung. Nichst ihm der Klosier-
bruder, der Ritter und der Wanderer, lauter Figuren, die in der bildenden Kunst
wieder erscheinen. [Diese hat von jener, jene von dieser reiche und fruchibare
Anregungen erhalten, Aber der Dichtkunst gebiihrt das Verdienst, die Bewegung
in Fluf gebracht zu haben. Dichter, Schrifisteller sind es gewesen, welche das
Programm der bildenden Kunst romantischer Richtung aufstellen, die Schlegel,
Tieck und namentlich Wackenroder ™). Wilhelm Heinrich Wackenroder war der
Winckelmann der Romantik. Er wurde im gleichen Jahre 1773 wie sein spiiterer
Schulfreund, Studiengenosse und literarischer Mitkdmpfer Tieck und auech wie
dieser in Berlin geboren. Schon hier begeisterten sich die beiden heranwachsenden
Jinglinge, in denen eine hiufig iibersehene, dabei duBerst charakteristische Seite
des Berliner Wesens, die slawische Gefiihlss keit und Sehwirmerei, aufs héchsie
entwickelt war, fiir die Romantik. Beide trafen dann in Erlangen als Studenten
an der Universitit wieder zusammen, besuchten von dort aus die an Burgruinen
ebenso wie an malerischen Naturschiénheiten reiche Friinkische Schweiz, weilten
in langer Betrachtung vor den Bildern der damals noch hervorragenden Gemiilde-
galerie zu Pommersfelden, stiegen zum Bamberger Dom empor und schwirmten
in den reizvoll gewundenen Gassen, in den kunstreichen Kirchen und vor den
rinnenden Briinnlein und den vielen steinernen Heiligen der einzigen altdeutschen
Stadt Nirnberg. So schauten sie die ganze Herrlichkeit altdeutscher Kunst und
echt deuntscher, reicher Landschaft mit entziickten Augen und Herzen, wiihrend
sie von alledem an den sandigen Ufern der Spree nur unbestimmie Triiume gehegt
hatten. Die Frucht dieser Eindriicke legten sie in dem Buche nieder, das im
Jahre 1797 unter dem wunderlich klingenden Titel ;Herzensergiefungen eines
kunstliebenden Klosterbruders® erschien, Wackenroder hatte dieses Buch oe-
schrieben und Tieck hatte es mit einer Vorrede sowie mit Zueaben versehen.
Der letztere verdffentlichte ein Jahr spiater .Franz Sternbalds Wanderungen®.
Beide Werke enthalten eine poetische, einseitiz optimistische, gefiihlsschwiirme-
rische Charakteristik des Mittelalters und preisen dem heranwachsenden Kiinstler-
oaschlecht ein Schaffen im Geiste des gliubigen nationalen Mittelalters, wie
Winckelmann einst die Nacheiferung der Griechen empfohlen hatte. Im schirfsien
Gegensatz zu dem kiihlen, verstandesmiBigen, greisenhaften Klassizismus spricht
Wackenroder mit jugendlich feuriger Begeisterung die Uberzeugung aus, dab der
Kiinstler vor allem aus seinem Gemiit heraus schaffen miisse. Wenn sein Busen
von einer Empfindung ganz erfiillt sei, dann wiirden sich die technischen Mittel
von selbst einstellen. Ferner stellt Wackenroder den Grundsatz auf, daB es nicht
nur eine Schinheit, ndmlich diejenige der antiken Kunst, gehe, sondern daf sich
die Kunst und Schinheit in mannigfacher Weise, nach Vilkern und Zeiten ver-
schieden geartet, offenbare. Endlich EII'IEI'Li;_*’t er, so mufll man geradezu sagen,
von dem Zusammenhange der Kunst mit der Relicion und betont die Wichtigkeit
des dargestellten Gegenstandes fiir Kunst und KunstgenufB. ,Kannst du ein hohes
Bild recht verstehen und mit heiliger Andacht es betrachten, ohne in diesem
Moment die Darstellune =zu glauben? —* Wort und Tat aber deckten sieh bei
dem jugendlichen Schwirmer: Wackenroder war der erste derjenigen, die aus
schrankenloser Hinneigung zur Kunst und Gefiihlsweise des nach ihrer Auffassung
christlich-katholischen Mittelalters vom Protestantismus zum Katholizismus iiber-
traten. Winckelmann war seinerzeit iibergetreten, um dadurch den Schliissel zur
Pforte zu erhalten, die ihn in den Tempel heidnischer Kunst und Schinheit einlassen
sollte. Wackenrader trat iiber, um so den Zugang zum innersten Gehalt christlich-
mittelalterlicher Kunst zu finden. Winckelmann war ein gereifter Mann, als er
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seine entscheidende Tat vollfihrte und die griechische Kunsigeschichte schrieb.
Wackenroder ist jung gestorben, Eine Brustkrankheit hat ihn in der Bliite der
Jahre dahingerafft. Dieser schwindsiichtige schwirmerische Jiingling, dessen Schrift-
stellerei das deutliche Gepriize jugendlichen Uberschwanges triigt, ist der hichst
charakteristische literarische Vorliufer und Programmredner der Romantik. Man
darf sich nun das Verhiiltnis nicht so vorstellen, wie wenn die Wackenroder und

Tieck die Romantik innerhalb der bildenden Kunst gleichsam auf ihren Lockruf

hervorgerufen hatten. Sie haben nur zum erstenmal in Worte gefalit, was weite
Kreise der Menschheit bewegte. Aber es kennzeichnet die Romantik wie den
Klassizismus, daB zuerst das literarische Programm aufgestellt wurde und nachher
erst die bildkiinstlerischen Taten geschahen.

2. Malerei und zeichnende Kiinste

Deutschland

Die iiberspannte Vorstellung, welche der literarische Prophet der Romanlik
gehegt hatte, daB die Begeisterung allein kiinstlerische Werke zu schaffen imstande
wiire. wurde von den bildenden Kiinstlern nattirlich nicht geteilt. Vielmehr waren
diese von dem redlichen Streben erfiillt, tiefer in die Natur einzudringen, als ihre
klassizistischen Genossen. Die Klassizisten hatten es aunf eine allgemeine und im
allgemeinen richtize Wiedergabe der Natur abgesehen. Die Romantiker suchten
sich auch der Einzelheiten der Natur zu bemichtigen. Daraus ergab sich eine
ungleich innigere Wirkung ihrer Schipfungen. Die Klassizisten hatten das Vorbild
fiir ihre nach dem Allgemeinen und Typischen strebende Kunst bei der Antike
and der italienischen Hochrenaissance gefunden. Die Romantiker suchten es hei
denjenigen Kiinstlern, welche noch vor den eigentlichen Bliitezeiten gelebt, sich
noch nicht zu einer eroBen, vollen Wiedergabe der Natur hindurchgerungen hatten,
sondern in deren Einzelheiten hingen und stecken geblieben waren. Sie fanden
also ihr Ideal einerseits bei den altdeutschen und altniederléindischen Meistern bis
anf Diirer herab®). andererseits bei den italienischen (uattrocentisten, den Kiinst-
lern vor Raffael, den Priiraffaeliten, verwirklicht. Eine merkwiirdige Erscheinung! —
Die deutschen Romantiker waren alle von der Sehnsucht erfiillt, deutscher Kunst
zu dienen, aber ein groBer Teil von ihmen konnte sich dennoch nicht dazu ent-
schliefien, es auf deutschem Boden und im Anschlub an deutsche Vorbilder zu
tun, vielmehr singen sie wie die Klassizisten nach [talien, um im fremden Lande
cen, Aber sie suchten nicht das heidnische Rom der Antike
rten nach dem christlichen Rom, der Kunsthauptstadt der

Der Fiihrer dieser Bewegung hieB Overbeck, ein Lii-
In Hamburg bei Runge, einem tief innerlichen Kiinst-
ler, in dessen Schaffen sich Naturalismus und Phantastils eigenartig paarten (und
auf den spiiter in anderem Zusammenhange ausfithrlicher guriickzukommen sein
wird), hatte Overbeck zuerst entscheidende Anregung empfangen. Er besuchte dann
die Wiener Akademie, mit der er ebenso feindlich aneinander geriet, wie Carstens
seinerzeit mit der Kopenhagener. Der Ansturm der Jungen gegen die Alten zieht
sich iiberhaupt als eines der entscheidenden Leitmotive durch die Kunstgeschichie
des ganzen {9, Jahrhunderts. Von Wien zog der jugendliche Overbeck mit seinem
Freunde, dem Frankfurter Pforr und zwei anderen weniger bedeutenden Kiinstlern
nach Rom. Hier gesellten sich spiter die Briider Veit®®) und die Briider Schadow
aus Berlin. die Sthne des Bildhauers Gottfried Schadow, hinzu. Die jungen Kiinstler
bezogen die Riume des gerade aufgelassenen Klosters Sant' Isidoro und bewohnten

1 das Refektorium diente ihnen als gemeinsames Atelier.

darin je eine Minchszelle;
i

deutsche Kunst zu pfle
auf, sondern sie pilge
christlich-germanischen Ara.
hecker Kind, 1789 geboren.

Haaok, Die Kunst des 19, Jabhrhunderts, I. 6. Ani.
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