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Die naturalistische Unterstromung in der Malerei wahrend der
klassizistisch-romantischen Epoche

Sicherlich waren es die grofen Klassizisten und Romantiker, die dem Geiste
ihrer Zeit den bedeutendsten Ausdruck zu verleihen und zugleich die Figenart
ihres Volkes am klarsten widerzuspiegeln vermochten. So wenig wie die David und
Ingres aus der franzi

ischen, Canova aus der italienischen, Thorwaldsen aus der
dinischen, so wenig lassen sich die Carstens und Cornelius, Schwind und Spitzweg,
Richter und Rethel, Rauch und Schinkel aus der deutschen Geistesgeschichte
streichen. Was immer die Kritik der nachlebenden Geschlechter an ihnen aussetzen
mag, den Besten ihrer Zeit haben sie genug getan, einen Feuerbrand hellauf-
lodernder Begeisterung in den Herzen ihrer Mitmenschen entziindet.

Indessen machte sich neben der von jenen Kiinstlern bedeutsam vertretenen
idealistischen Hauptrichtung zu allen Zeiten eine naturalistische Unterstrémung
eltend, neben der Gedankenkunst eine solche, die sich damit begniigte, die
es dafiir aber auch sehr genau damit nahm, bildende Kunst zu sein, Auch im

Zeitalter des ausgeprigtesien Idealismus war es nichi moglich, daf alle Welt auf

dem Kothurn einherstolzierte. Nicht muglich, daB sich alle Maler mit dem Zeichen-
stift als Hauptausdrucksmittel begniigten oder wenigstens ihre Bilder von zeich-
nerischen Gesichlspunkten aus anlegten, nachdem einmal ein Tizian, ein Velazquez,
ein Rubens. ein Rembrandt die Welt begliickt hatten. Nein und abermals nein!
Die Freade an farbiger Wiedergabe des umgebenden Lebens lieB sich auch in der
Ara der Kartonzeichnung nicht mit Stumpf und Stiel ausrotten. Mochten auch die
geistig bedeutendsten unter den bildenden Kiinstlern weltfernen Triumen nach-
jagen und kraft ihrer iiherragenden Begabung die Zeitgenossen zu Nachfolge und
Beifall zwingen, so war ihr Sieg wohl ein glinzender, aber doch kein unbedingter
und alleemeiner. Vermochtensie es ja selbst nicht einmal. sich der schlichten Wieder-
gabe des sie rings umflutenden Lebens stindig zu enthalten. Dies ist wohl nur dem
Starrsten unter den Starren, Peter Cornelius, dauernd gelungen. Dagegen hat David
z. B. vorziieliche Bildnisse gemalt und Ingres noch bessere Bildnisse gezeichnet.
Schwind eriff celecentlich mit bewubBter Absicht ins volle Menschenleben hinein.
Der grofie !""'T!'l:l]l”.‘ﬁ-l-'..ill-‘ Humorist Spitzweg war ein ebenso grofer Maler und Kolorist.
Bei dem Berliner Bildhauer Schadow iiberwog der Naturalismus bei weitem den
Klassizismus, und ebensowenig begniigie man gich in der Baukunst ausschlieBlich
mit der Anwendung der griechischen Siule oder des gotischen Spitzbogens J'iuhlL_-l---
sein Augenmerk nicht immer und ausschlieBlich auf die stilgerechte Schauseite
allein. sondern bemiihte sich auch ehrlich um die hauptsichlichste Aufgabe aller
Baukunst, um die Schipfung zweckentsprechender und schiner illi]]l;'l!l'iiliT_"IP, : Das
Schauspielhaus zu Berlin und die Miinchener Alte Pinakothek sind des klassische
Zeugen,

" Neben den klassizistischen und romantischen Idealisten, jenen Kunstrevo-
lutiondren und weltfremden Triumern, die sich nur oelegentlich zur naturalistischen
Wiadercahe ihrer Zeit und Umgebung oleichsam herablieBen, haben auf dem
Jine eanze Anzahl von ausgesprochenen Naturalisten gewirkt,

Gebiete der Malerei
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Namentlich in dem kon-
servaliven England, in
dem der Faden der Tra-
dition eigentlich niemals
abgerissen, vielmehr das
Gute der vergangenen
Jahrhunderte fiir die Kul-
turdes 19, gerettet wurde.
Hier war die [Uberliefe-
rung der hollindischen
Malerei des 17. Jahrhun-
derts das ganze 18, hin-
durch gepflegt worden.
Und dies kam den ersten
Dezennien des 19. Jahr-
hunderts zugute. Damals
blithten in der englischen
Malerei Portrit, Genre,
einfaches Existenzhild,
Geschichtsbild, Tierstick,
Marine und Landschaft.
(Ganz besonders die Land-
schaft.

JWiithrend die Deut-
schen iiber den #stheti-
schen und nationalen
Wert der Bauten wvom

Abb. 138 Landschaft mit Windmiihle von John Crom Hii]:h{g& der !‘.VH][]QHII'

(Mit Genehmigung yon Franz Hanfstaengl, Miinchen) l]f.‘l'i(:iell, wiihrend die alt-

bayerische Landbevilke-
rung staunend zu dem neuartigen Fest der Einweihung dieses Tempels ,deutscher
Fhren‘ zusammenstromte, saB ein englischer Maler an der Landstrafie und malte
den Sonnennebel, den Staub, die stromende, bunte Menge und im Hintergrund
auch den bayerisch-griechischen Tempel mit dem nordischen Namen und dem
Zweck, eine nicht vorhandene Einheit zu feiern, Er sah die Schinheit nicht in
der ldee und nicht in der klassischen Form, sondern in dem farbigen Eindruck
des Lichtes und in den Stimmungswerten. Es war Turner,*

Wabhrlich, ich wiifite mir keinen besseren Anfang fiir die Besprechung der
englischen Landschaftsmalerei als diesen Absatz aus dem geistreichen Werke
Cornelins Gurlitts tiber .Die deutsche Kunst des 19, Jahrhunderts®. — Wiihrend
die Malerei des Festlandes noch tief in politischen und nationalen Nebengedanken
befangen war, entwickelte sich in England bereits eine Kunst, die nichts als
Kunst sein will. Wihrend die Malerei des Festlandes noch von der Nachahmung
der Antike beherrscht wurde, wuchs in England bereits eine freie selbstherrliche
Kunst empor, und zwar eine Landschaftskunst. Diese enclische Landschafts-
malerei vom Anfang des 19, Jahrhunderts war nun aber nicht etwas von Grund
aus Neues, vielmehr eine organische Weiterbildung der Landschaftsmalerei des
17. Jahrhunderts, die in Ruysdael, Hobbema, Claude Lorrain und anderen GroBen
ihre Hohepunkte erreicht hatte. Die klassische Auffassung des 17. Jahrhunderts
war von England {ibernommen und das ganze 18. Jahrhundert hindurch gepflegt
worden. Nun feierte sie im Anfang des 19. ihre Triumphe. Diese neue englische
Landschaftsmalerei steht vielleicht an geschlossener jildwirkung hinter der klassi-
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: 1 franzdsischen, an Kraft des Ausdrucks und an anheimelnder Innighkeit
hinter der niederlindischen zurtick, aber sie tibertrifft sie durch ihre noch griiflere
Naturwahrheit, durch die glii ' noch gar nicht beachteter Be-
leuchtungsprobleme. Mit der gleichze
des Festlandes in der Art Rottmanns hat sie die Grife der Linie semein, withrend
sie ihr an Wirme des Gefithls und Fille des Lebens weit tberlegen war. Von
1schen Landschaftsmalerel vermag man sich nur in London einen Be-
zu machen. Was von den Englindern zuverst erstrebt und erreicht wurde,
aben dann im Laufe des 19. Jahrhunderts die Franzosen an verschiedenen Wende-
punkten der Entwicklung ihrer malerischen Kultur wieder aufgenommen und
weiter zebildet,

Hatte Richard Wilson (1714—82) noch an die franzisischen Klassizisten des
17, Jahrhunderts und der beriihmtie Portritist 7
dem man nachsagt, daB er eine heimliche Liebe fiir die Landschafismalerei be-

tliche Lisung bis

1er

iticen klassizistischen Landschaftsmalerei

h

AINES I"rl-f.f-'._-.'."-'"I.I'JJ':J¢'|‘|,IJ'¢ (1;"_'.!’—- o

sen habe, als Landschafter an den franzisischen Rokokokiinstler Wattean an-
gekniipft, so ging John Crome (1768 —1821) einen entschiedenen Schritt zur intir
Erfassung der Landschaft weiter, indem er sich die Hollinder des 17. Jahrhunderts
zi Vorbildern erkor. FEr hat herrliche Bilder gemalt, dieser ,0ld Crome®. Wie
die Hollinder pflegte er prachivolle, weit ausgedehnte Baumsilhouetien zu geben,
der Lichtfiihrung und Beleuchtungswirkung eine bedeulende Stellung in der Ge-
samtékonomie seiner Kunstwerke einzuriumen, ja sogar seine Gemilde auf einen

echt altholliindischen Galerieton zu stimmen (Abb. 139).

Dagegen stimmte John Constable'™) (1776—1837), mithin ein Kiinstler, der
im wesentlichen bereits dem 19, Jahrhundert angehort, seine Bilder nun nicht mehr
auf den althollindischen Galerieton. Es klingt dies sehr einfach, stellt aber in
Wirklichkeit eine Tat von griBter kunstgeschichtlicher Bedeutung dar. Constable
erweist sich darin als der erste ausgesprochen ,moderne“ Landschafter, als einer der
wichtigsten bahnbrechenden Vorliufer der gesamten modernen Kunsthewegung.
Von seinen Bildern, die seinerzeit in England gar nichi gefielen, so daB der
Kiinstler, dessen Werke spiiter mit Gold aufgewogen wurden, als ein armer Teufel
starb, waren einize im Jahre 1824 in Paris ausgestellt, erregten dort einen Sturm
rnen

der Begeisterung bei den Malern und gaben so den HauptanstoB zur me
eifs von Paris aus die gesamte abendliindische
in der Darstellung der

franzisischen Landschaft, die ihrers
Kulturwelt entscheidend beeinflussen sollte. Wenn hier
zeschichtlichen Entwicklune vorausgegriffen wird, so ist dies notig, um die grund-
sitzliche Wichtickeit der Constableschen Tat zu erhirten. Der Katalog der Lon-
doner Nationalgalerie h 3
miisse man sich daran erinnern, daBf zur Zeit, als er auf

verbreitet war, man miisse die Farben, so wie man sie in der Natur sieht, ,in die

edentung voll zu erfassen,

at und anfing, die Meinung

eht hervor, nm Constables I

braunen Téne einer alten Cremonenser Geige* umseizen. Aber Constable vergak,
wie er sagte, vor der Natur alles, was er je von den Bildern anderer gesehen hatte,
um sich auf sein Auee zu verlassen®'"®)., Das ist es ja schlieBlich, was iiberhaupt
das Genie vom Talent und erst recht den Kiinstler vom Laien unterscheidet. Wir
anderen sehen basten Falles! — die Natur, wie sie die Kiinstler vor uns gemalt
haben, selbst die nur talentvollen Maler betrachten die Natur mit den Augen ihrer
genialen Vorginger, so Grome mil den Augen der Hollinder des 17. Jahrhunderts,
ein wahrhaft schépferisch veranlagier Kiinstler wie Constable sieht sie dagegen
mit eigenen Augen. Er gewahrte auch zuerst die Sonderart der englischen Land-
I itsgehalt der Luft bewirkt

schaftstimmungen, die durch den starken Feuchtig
wird, der cleichsam einen feinen, weichen und zarten Schleier iiber alles ver-
breitet. So ward Constable zum ersten der eigentlichen Lichi- und Luftmaler des
19, Jahrhunderts.
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Als Zwischenstufe zwischen Constable und seinen im hollindischen Galerieton
befangenen Vorldufern vom Schlage Cromes fiihrt Richard Muther!®®) die von jeher
gerade in England besonders zahlreichen Dilettanten auf dem Gebiet der Aquarell-
Malerei an, die, ohne Riicksicht auf die herrschende Mode zu nehmen, die Dinge
Tank und frei so geben kinnen, wie sie sie sehen. Ihre Lebensarbeit sei Constable
zustatten gekommen, er habe, wie sie in Aquarell, in Ol gemalt und ihre Er-
rangenschaften auf die ernste und groBfe Kunst angewandt. Auch erreichte er
nicht mit einem “w'p]'uufft' sein Ziel, vielmehr ging aueh er von den alten Hollindern
aus und machte eine allmihliche Entwieklung zu immer griferer Selbstindigheit
und Freiheit durch, rang auch er sich von anfangs trocknerer Behandlung zu immer
saftigeren Farben hindurch, zu einer Frische und Leuchikraft, wie sie erst wieder
von den groBen Franzosen von Barbizon erreicht wurde. Am kithnsten und freiesten
!la.*.\‘-Lg[I-! er sich in seinen Skizzen. Es macht aber auch einen unheschreiblichen
Eindruck, die groBen Gemilde von Constable in der Londoner Nationalgalerie
(Kenotaph, Farm, Kornfeld) nebeneinander hingen zu sehen. Sie iibertreffen alles
weit umher! — Gainshoroughs Landschaften iiben daneben nur eine gobelinhaft
dekorative Wirkung aus: Alles en masse und ein wenig flach. Crome erscheint
zwar ungleich naturwahrer, aber von der diinnen Art der Hamburger Landschafter
des beginnenden 19. Jahrhunderts. Wie iiberstrahlt sie alle Constable! Welche
Kraft, Plastik, riiumliche Vertiefung, welch festliche Farbenfreude, dabei niemals
ein Sichgehenlassen, sondern stets in Strich und Ton ein Folgen der Form, eine
Versenkung in die Natur. Es weht wirklich Luft zwischen seinen Biumen, und
der Raum dehnt sich zwischen den einzelnen landschaftlichen Gegenstinden aus,
Nicht die Spur von Atelierton, vielmehr ist alles nach der Natur selbstéindig klar
und wahr erschaut.

Constable malte die charakteristische englische Flachlandschaft mit ein
Wt’:ﬂi;__" menschlicher ::HEL':.IIH‘T"'E_’.' und etwas Menschenwerk, etwa einem Landhaus,
einer Windmiihle oder einer Schleuse (Abb. 140, vgl. auch die Kunstbeilage). Dem
Himmel ist der weiteste Spielraum auf seinen Bildern vergimnt. Constable liebte
dunkle Stimmungen bei triibem Wetter, schwer und tief vom Himmel herab-
hingende Wolken, und nun und das ist das Hauptlhema seiner Malerei —
durchbricht die Sonne diese Wolken, und es entspinnt sich am Himmel ein Kampf
zwischen Licht und Finsternis, der sich auf die Erde seiner englischen Heimat
erstreckt. Der Vordererund eilwa liegt im tiefsten Dunkel, weiler nach hinten
zu ist die Landschaft hell erleuchtet. Auf groBen Helldun kelgegensitzen beruht
die Hauptwirkung der meisten seiner Gemiilde, aber auch die Linie kommt durch-
aus zu ihrem Recht. Auf dem Pariser Louvrehild .La baie de Weymouth* setzt
sich der Strand in miichtigem, schier gewalticem Bogen gegen das Meer ab. Auf
dem hier abgehildeten Gemiilde [\.—\'HIJ. 140) gewahren wir eine kriiftize i,hj;ag__;n:mh'.
die die ganze Komposition von unten links nach rechts oben durchzieht und
wesentlich dazu beitriiet, das durch die reichen Lichtabstufungen bewirkle Leben
im Bilde zu verstirken. Das vorwiirts schreitende Pferd bildet noch einen be-
sonderen Auftakt fiir sich. John Constables Bilder sind in einer kithnen und freien
und dabei doch ruhigen Technik gehalten. Am Himmel steht wenig Blau, dafiir
viel und reich abgestuftes Grau, daneben ein weni g Gelb. Die von l]e] Sonne durch-
leuchteten und daher weiBen Wolken sind sehr }Jrl‘-|u- und korperhaft gemalt, Erde
und Béume in briiunlich-rétlichen Sepiatonen gegeben, das Wasser blau mit weifien
Lichtern. Die Staffagefigiirchen bringen besondere farbice Akzente, etwa in RHot,
hinzu. Auf dem bertthmten ,Kornfeld“ der Londoner Nationalgalerie hat sich ein Bub
am Wasser niedergeworfen, um seinen Durst zu loschen. Seine rote Weste, seine
gelbe Hose, seine weiBlen Hemdidrmel und sein frisch gerdtetes Gesicht sprechen
in der farbigen Gesamtharmonie kriiftig mit. Alle Farben gehen stets zu wunder-
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140 An der Schleuse voen John Constable

r zusammen. Und
darin beruht das Wunderbare und schier Einzigartige der Gemilde Constables, dab
das Bildganze bis in die tiefen und starken farbigen Schatten hinein von der
Sonne voll durchleuchtet ist, daher Erde, Himmel und Staffage bei aller erstaun-
lichen Leichtigkeit und Fliissigkeit der Behandlung einen vollkommen korper-
haften Eindruck hervorrufen. Unsere farbige Tafel nach dem wunderbar schinen
Pinakothekbilde 1aBt dies klar erkennen.

Er selbst faBte sein kiinstlerisches Glauben

Schlichtheit ergreifenden Worte zusammen: ,1 never saw
Und so ist auch seine Kunst von

voller Harmonie, zu einer herrlich schinen tonigen Wirkung

shelkenninis in die gerade durchibre
an ugly thing in my life.
_Ich sah nie etwas HiBliches in meinem Leben.*
reichster Naturanschanung gesittigt, dabel licht, frenndlich, begliickend, liebens-
wiirdie, #uferst mannigfaltig, aber immer idylliseh. Als Beweis fiir seine Be-
deutung fiihrt der Katalog der Londoner Nationalgalerie an, dab seine Bilder zahl-
reiche Nachahmer, Kopisten und Filscher in Bewegung setzen. Seine Palette mit
den malerisch durcheinander wirbelnden weiBen, grauen, roten, gelben, griinen
und schwarzen Farbentonen wurde pietiitvoll in einem Saal der Londoner National-
galerie ausgestellt. Etwas ausgesprochen englisch Ruhiges, Vornehmes, Abgeklirtes
ist seinen Giemilden eigen. Er fordert nicht zu leidenschaftlicher Stellungnahme
heraus, sondern findet iiberall Freunde. Es libt sich im Ernst nicht ausdenken,

daB Constable auf kiinstlerische Gegnerschait stoBen kiinnte.
pine leidenschaftlich umstrittene

von den anderen fast

Dagegen ist William Turner (1770- 1861
Personlichkeit, die von den einen in den Himmel erhoben,
fir einen kiinstlerischen Scharlatan erklirt wird. Jedenfalls gehort er zu den
sichte des 19. Jahrhunderis und er-
nicht allein, dali er, der
auch der erste ge-

interessantesten Persénlichkeiten der Kunstge
wies sich schon in der Problemstellung dnBerst originell,
unter den Malern zuerst durch und durch modern empfand,




1 G2 [¥ie natoralistische Unterstrimung

wesen ist, der eine Eisenbahn gemalt hat, vielmehr wegen seiner denkbar kiihnsten
Stellungnahme gegeniiber dem Lichtproblem.

Wiihrend prachtvolle Eichen in die Jugendtriiume Constahles hereinrauschten,
der als Sohn eines Windmiillers von Kindesheinen an frei und weit in die Welt hinaus-
schauen konnte, kam Turner mitten in der Enge der Grofistadt London als Sohn
eines Friseurs zur Welt, in Maiden Lane, dem Jungferngifichen, unweit vom , Strand®,
der aber damals schon lingst kein Strand mehr war, wie ehedem, als sich an ihm die
Paliste des Adels und der Geistlichkeit erhoben und ihre Girten bis an die Themse
heranreichien, vielmehr damals schon, auf beiden Seiten von Hiusern bestanden,
eine Hauptverkehrsader zwischen City und Westen bildete. Also im lebhaftesten
Grobstadigetriebe ist der nachmalige eigenar Landschafter und groBartige
Phantasiekiinsiler aufgewachsen. Bereits mit 13 Jahren arbeitete er, um sich Geld
zi verdienen, im Solde von Architekten an Architekiur- und topographischen
Werken mit. Und diese Beschiiftigung seiner Kindheit hat niemals aufeehirt, in
seinem spileren Schaffen fortzowirken. Im Jahre 1789 bezog er die Akademie,
wo er nach der Antike wie nach dem Leben zeichnen lernte, und stellte ein Jahr
spiiter an der Akademie bereits eine ,Ansicht des erzbischi en Palastes von
Lambeth® aus. Er unternahm Reisen nach Schottland, n: F ich, in die
Schweiz, an den Rhein und nach Italien, das er dreimal, 1819, 1829 und 1840 he-

ankre

suchte. Besonders scheint es ihm in lialien — und darin erwies er sich als echter
Englinder — Venedig, die Stadt der Farbe und der wunderbaren Beleuchtungs-

wirkungen, und andererseits wieder die Bucht von Baji angetan zu haben. Schon 1807
wurde er zum Akademieprofessor fiir Perspektive ernannt, welches Amt er indessen
nur wenige Jahre innehaite, und 1808 begann erin Nacheiferung von Claudes Lorrain's
sLiber Veritatis* eine Sammlung von Skizzen unter dem Titel: ,Liber Studiorum*
herauszugeben. Sein gesamtes Schaffen wihrie volle 60 Jahre, und man zihlt von
ihm 500 Bilder, die sich fast ausnahmslos in England befinden, abgesehen von zahl-
losen Aquarellen und zahlreichen lllustrationen zu Luxusausgaben von Scott, Byron
und anderen englischen Schriftstellern. Im Jahre 1812 bezog der Friseursohn aus
Maiden Lane ein eigenes Haus in der (QQueen Anne Street, im vornehmsten Viertel
Londons, zwischen Regent- und Hydepark. Aber gegen Ende seines Lebens verliel
er dieses Haus wieder und tauchte in das Dunkel zuriick, aus dem er hervorgegangen
war. In der armen Aufienstadt Chelsea hauste er, und allerlei Geschichten werden
von ihm erzihlt — dafl er jeden Verkehr abgebrochen, daf er seinen Namen nicht
einmal seiner Hausfrau genannt oder gar panz anfgegeben, dafi er, der alfe Jung-
gesell, mit einer Gelieblien zusammengewohnt habe usw. In Wahrheit handelte es sich
wohl um eine Flucht in die Einsamkeit, um sich ganz in sein Inneres zu versenken
und auf den Tod vorzubereiten, wie es bei greisen Menschen des 6fteren geschieht,
wofiir Kaiser Karl V. das klassische Beispiel geliefert und was in unseren Zeitlduflen
mil tragischem Ausgang Graf Tolstoi wiederholt hat. Als Turner starb, hinterlief
er 200000 Pfund Sterling fiir ein Asyl armer Kiinstler und vermachte 100 Bilder an
die Londoner Nationalgalerie unter der Bedingung, daB sie wiirdig aufgehingt
wirden, im besonderen, daB sein ,Sonnenaufgang bei Nebel* und die ,Erbanung
Karthagos durch Dido“ neben Werke seines verehrten Vorbildes Claude zu hiingen
kiimen, sowie dal sein Leichnam in der St.-Pauls-Kathedrale, dem Londoner
St. Peter, neben dem orifiten und ber 1testen englischen Maler der Vergangen-
heit, Sir Joshua Reynolds, beigesetzt wiirde. il
Turners Werke sind unter sich auBerordentlich verschieden: neben rein topo-
graphischen Reisenotizen schlicht naturalistische Studien nach der einheimischen
Landschaft, neben Historienbildern aus der englischen Geschichte, besonders aus
der Geschichte der englischen Seekriege, Szenen aus der Odyssee und sonstigen
Mythologie, neben rein oplischen Experimenten phantasievolle Nachschopfungen
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der Natur von tiefster symbolischer Bedeutung. Indessen sind alle diese Bilder
(mit alleinizer Ausnahme einiger weniger Stiicke aus der Jugendzeit) in Wahr-
heit durchweg Landschaften, die allerdings meist von Figuren belebt sind, aber
diese Figuren gelangen niemals iiber die Bedeutung blofer Staffage hinaus. Im
Mittelpunkt aller seiner Bemiihungen aber steht das Bestreben, das Licht — die
Sonne zu malen. In diesem Bestreben schlofi sich Turner, der von der topo-
graphischen Architekturdarstellung und der Aquarelltechnik ausgegangen war, an
Wilson und besonders an Claude Lorrain an, den er sich geradezu zum Leitstern
fiir sein kiinstlerisches Dasein erkor, tiber den er aber in Wahrheit weit hinaus-
gelangt ist. Man unterscheidet gemeinhin in seinem Schaffen drei Perioden. Die
erste reicht his 1802, dem Jahre der Reise nach Frankreich. Wihrend dieser
Periode betdtigte er sich hauptsichlich als Aquarellist und befleiBigte sich der
sorgfiltigsten Ausfithrung. Die Férbung ist noch ziemlich zahm, wenn sich auch
bereits kriiftize Licht- und Schattengregensitze hemerkbar machen. Die zweite
Periode withrte von 1802 bis zur zweiten italienischen Reise im Jahre 1830 und wird
durch meisterhafte und kriftige Ausfithrung sowie durch unerréichbaren Glanz
des Kolorits gekennzeichnet; die meislen seiner umfangreichen Gemiilde gehdren
hierher. In den letzten 20 Jahren seines Lebens malte Turner schlechthin das Licht
— das Licht mit allen seinen prismatischen Verschiedenheiten. In dieser lelzten
Periode entstanden einige seiner allerbedeutendsien Werke, so Childe Harolds
Pilgerfahrt 183:

et

2 und der Fighting Téméraire 1839 (vgl. die Kunstbeilage). Die
allerletzten Gemiilde lassen sich als solche leicht an ihrem wortwirtlich weiBen
Hintergrund erkennen, von dem sich Scharlachrot und Gelb aller Nuancen, so Gold
wie Orange, als Dominanten abheben, denen Blaugriin, lichtes Hellblau und zartes
Silbergrau zur Seite stehen. Die Umrisse zerflieben vollkommen, man erkennt
oft nur mit Mithe, was eigentlich dargestellt sein soll. Dabei handell es sich
bhisweilen um auch gegenstindlich bedeutungsvolle Vorwiirfe, wie den ,Konstan-
tinshogen in Rom*, ,Merkurs Botschaft an Aneas®, ,Napoleon auf St. Helena®
oder groBartige Phantasien wie ,Seeungeheuer bei Sonnenaufgang®. Aber alle
diese Vorwiirfe bilden fiir den Kiinstler nur noch den #uferen AnlaB zu den kiihnsten
und eigenartigsten, mehr oder weniger selbst erfundenen Licht- und Farben-
symphonien. Turner gibt die Natur nicht mehr schlicht wieder oder wenigstens
nur noch in ihrem linearen und konsirukiiven Aufbau, wihrend er ihr — ein
selbst- und neuschopferischer Geist — die Licht- und Farbenwerie nachdichtet.
Alle Gegenstiinde erscheinen bald wie durch Nebel gesehen, bald erinnern sie an
den Regenbogen oder gar an ein Brillantfeuerwerk.

Wie sich Bocklin aus dem als niichtern verschrienen Schweizer Volke heraus-
sen pflegt, daff es in Gottfried

hebt (von dem man allerdings gemeinhin zu verge
Keller und Konrad Ferdinand Meyer zwei der griften und phantasievollsten deutschen
Dichter des ganzen 19. Jahrhunderts hervorgebracht hat), wie Rembrandt als der
einzige Phantasiekiinstler unter den Hunderten von hollindischen Naturalisten des
17, Jahrhunderts dasteht, so nimmt Turner auch in der gesamten bildenden Kunst
seiner Heimat eine einzigartice Stellung ein. Daher LiBt er sich auch ”:‘“E'..t mit
Constable vereleichen, sondern kann nur an sich selbst gemessen werden. Uber-
anderen englischen Landschaften rings umber, so

strahlen Constables Bilder alle
sind Tarners Gemilde, die auch in besonderen Silen fiir sich aufgehéngt zu werden
pflezen, schlechthin von allen anderen orundverschieden. Fiir seine allerletzten
Gemiilde mit ihrem scharlachroten und .gu]x]ge]]:en Gefunkel auf weifiem Hinter-
grunde l4Bt sich eben in der ganzen Kunstgeschichte kein Beispiel finden. Man
mub sie selbst mit eigenen ﬁll..s-_{l‘ll oesehen haben, um sich von ihrer einzigartigen
Wirkung einen Begriff machen zu kionnen. Wir geben hier von William Turners
Kunst zwei Proben (Abb. 141 und die Kunstbeilage), beides Seestiicke, die fir den
15

T

Haack, Die Kunst des 19. Jahrhunderts. 1. 6, Aufl.
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Abb. 141 Seestiick von William Turner in der Londoner Nationalgalerie

Kiinstler wie fiir das meerfahrende Volk gleich bezeichnend sind. Natiirlich vermigen
diese Abhildungen leider nur eine Hullerst schwache Vorstellung von den Originalen
zu geben, immerhin erwecken sie doch den Eindruck groBer Natiirlichkeit und
ebenso groBer Leidenschaftlichkeit, Das ,Seestitck® (Abb. 141) fithrt uns mitten
in einen heiflen Kampf der Elemente hinein, der an dem wolkenbedeckten Himmel
und auf der sturmgepeitschten See tobt, Unweit vom Hafen ist ein Schiff gestrandet,
Rettungsboote sind zu ihm hinausgefahren und kiimpfen mit den Wellen. Das Bild
ist im .Jahre 1802, also an der Scheide von der ersten und zweiten Periode, gemalt.
Der Fighting Témeéraire (vgl, die Kunstbeilage) vom Jahre 1839, also vom Ende des
ersten Jahrzehnis seiner letzten Epoche, offenbart Turners Besonderheit noch cha-
rakteristischer. Der Téméraire, so genannt nach einem 1759 eroberten franzisischen
Kriegsschiff, warde 1798 vom Stapel gelassen. Es kiimpfte 1805 in der Schlacht von
Trafalgar als zweites Schiff in Lord Nelsons Division und eroberte das franzisische
Schiff  Fougueux®, wobei 47 Mann an Bord fielen und 76 verwundet wurden. Auf
unserem Bilde ist nun der Augenblick dargestellt, in dem das alte Kriegsschiff im
Jahre 1838 von einem kleinen Schleppdampfer ans Land gezogen ward, um ab-
getakell zu werden. Unterdessen gehl in seltener Pracht die Sonne unter, wirft
ihre gelben, goldenen und roten Strahlen auf die Schiffe, auf den Dampf, der aus
dem Schornstein des Schleppers emporsteigt, auf den Himmel, der charakteristischer-
weise den griBten Teil des Bildes einnimmt, und besonders auf das Meer, in dem
sie sich in ihrer strahlenden Farbenpracht widerspiegelt — eine Wirkung, die durch
den Gegensatz zu dem dunkeln Pflock, der im Vordergrunde rechts ans dem Wasser
hervorragt, doppelt hervorgehoben wird. Es ist nun unbeschreiblich, mit welch
eindringender Naturbeobachlung dies alles gesehen ist, wis Himmel, Meer und
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Schift
dem Bi
haw

zu einem farbigen Ganzen zusammenceschaut sind. wie
ausdehnt und mit welcher Plastik sich die Schiffe wieder in dem Raume
oen. Die Krone des Ganzen bildet aber doch die iieh- "‘"\"|1|-Uii§\ die das
Gemilde 1Elat'ui|w|-l-l das Einzelne zur typi schen Bedentung steigert, in dem Schick-
sal des alten stolzen Heldenschiffes das icksal alles hcmwl-‘-n \'\'u_u‘]'--'J-|-.-~_'1=II
und so den empfinglichen Beschauer im tiefsten Imnern arschiittert. :

Sol Turner Claude Lorrain nacheiferte, wurde er von seinen Ze
erkannt, sobald er aber iiber ude in der Kiithnheit der B

iteenossen

ehandlung

des Lichtproblems hinausgelangt war, wurde er nicht mehr verstanden: ja&, man
konnte das Neun- und narlige seiner Kunst nur aus einem Augeniibel
ihres Schipfers erkliren! Da irat als leidenschafilicher Vorkimpfer Turners
der Ku 1'.4!- hilosoph John Ruskin auf (geb. in London 1819, eest. 1900). Turner.

von der Liebe zur +-in?-'4]-n;-n Pflanze wie von der canzen Natur ausgegangen

: i:~'| fiir Ruskin geradezu der Maler, wie er sein soll, der wahrha
rische Ki ||H*1er Mit dem Beginn unseres Jahrhunderts fi man in L

mit Turner einen groBarticen Kultus zu treiben. Ganze Sile wurden
lerie eingerdumt. Nicht nur seine Pal
¢ fiir ]’- rspek-

r National- wie in der Tatega
sein Malkasten, die Handschriften seiner Vorlesungen als Pre
tive an der Akademie, seine Biicher, darunter Goethes [-'-;H-L,\.-u_lt,mu, mit hand-
schriftlichen Bemerkungen von seiner Hand, wurden in der Talecalerie zur all-
gemeinen Besichtigung ausgestellt. Der einflulbir ¢ moderne deuische Kunst-
kritiker Mejer-Grife lehnte Turner in strenger Befolgung seines von den modernen
F'ranzosen, wie von Hans von Marées abgezogenen L'art t-pour-lart-Standpunktes,
der nur die Malerei um der Malerei willen gelten 1Bt und jegliches Hineintrage
von dichierischer Phantasie und tieferer Symbolik verurteilt, ab. Gezen Meier-
Griife wandte sich Muther in seinem lelzten Werke vom Jahre 1909 und bezeich-
nete Turners Kuns als einen ,Gipfelpunkt in der Geschichle der

W
das unerschopflich ist. Turner hat als der erste das Lichtproblem, eines der Haupt-
probleme der gesamten Kunst des 19. Jahrhunderts, an der Schwelle dieses Jahrhun-
griffen und so einen ungehenren Einfluf ansgetbl. Der Verfass
=inlich noch tiefere und unmittelbarere Eindrii

t ausdriicklich
ler dieser noch jener diirfle das Problem Turner erschipft |

Lichtmale

derts zuerst an
dieses Buches gesteht, daB er p
Gesamtschaffen Turners em
ohne weiteres tiberwiilti

1
3 YO e«

nI'-mu_'fv'r. hat, wiihrend ihn einzelne

der Téme oten, Turner wird einem um so lieber

> mehr man von ihm sieht und je mehr man si Llder hineinsicht. Wo sie
{wie 1910 im South Kensington Museum) unter anderen Bildern verstreut hingen,
uchers

ch in seine B

ziehen sie sofort wie mit magischer Gewalt die Aufmerksamkeit des Galeriebe
auf si Mag Tuorner nicht alle Probleme, die er angeschnitten, restlos
er sich bisweilen in seinen Mitteln vergriffen, ja sogar in seinen Absi

1

hahen, er war zweifellos ein hervorracender Maler, ein grofer Kiinstler, ein tiefer
und kiihner Geist. Schon |]-,1-.". er vor dem kithnsten und schwierigsten malerischen

, die Sonne selbst in all ihrer Pracht, Herrl ||I
':nwum! zin zaubern! Turner steht als die el

Unterfangen nicht zuriicksch
keit und Leuchtkraft auf die Le
beiden grofbten Erscheinungen am Anfang der Kuns
als Vorltufer und zugleich Begriinder der nachmals modernen Kunsthewe
Fs ist sicherlich kein Zufall, vielmehr tief hedeutsam, dab a, der ;
Turner, der E ]

eschichte des 19. Jahrhi

der Romane, die moderne Figurendarstellun
die moderne Landschaftsmalerei begriindet und sich sog
oSymboliker bewiihrt hat: . Alles Vergingliche ist nur ein Gleichnis.®

Uber Turner und Constable darf Richard Parkes Bonington (1801—28) nicht
vergessen werden, der in seiner kurzen Lehenszeit von nur 27 Jahren reradezu Er-

staunliches leisien, die koloristisch-geschichtlich-renaissancistische Richtung in der
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Art der Delacroix und Delaroche wie die i[1‘1]\}‘.354:»1)5&45.‘«'[‘]'1-51]?51‘;:!i]"i.-"rf.-'{'hﬁ Richtung
der modernen Franzosen gleichsam vorwegnehmen sollte. Auch Bonington gehirt
zu den interessantesten Persiinlichkeilen der Kunstzeschichte des 19, Jahrhunderts.
Dieser Kiinstler, der von seinem Vater, einem Bildnis- und Landschaftsmaler, schon

mit 16 Jahren nach Paris mitgenommen wurde und damals bereits im Louvre kopierte,

haupt eine franzisische Kunsterziehung erhalten hat, ist auch gerade im

der iibe

Louvre
zwel G
zogin d’

ildern: Franz I. (nach dem bekannten Tizianbildnis) und die Her-
pes, Mazarin und Anna von Osterreich — Gemiilden, die, wenn auch
nur von kleinem Format, dennoch im Helldunkel, in ihrer hedeutenden Tonschénheit
und in der Auffassune an die eroBen alten Koloristen, besonders an Rubens erinnern.
Daneben das ungefihr lebensgroBe Bildnis einer alten ,Gouvernante®, mit kriiftigen

Pinselstr

‘hen breit hingesetzt, gleichsam hingebiirstet, dessen kiinstlerische Wirkung
hauptsdchlich auf dem reizvollen Helldunkel beruht. Vor allem ist es das Gesicht
der Alten, demnach sind es die Haube, das Halstuch und die Hinde, die sich aus dem
umgebenden Dunkel hell herausheben. Zwischen den Fingern glithen rétliche Lichter
auf. Man fiihlt sich an Rembrandt, man fithlt sich noch mehr an Frans Hals erinnert.
Wenn so Boningtons Figurenbilder einen ausschlaggebenden Einflufl der Niederlinder
erkennen lassen, seine Auffassung von der Landschaft vollkommen selbstindig,
vollkommen modern. Die ,Vue de Venise* beruht zwar noch auf Helldunkelgrund-
siitzen, leidet elwas an schweren, undurchsichtizen Schatten und klebt noch ein
wenig am Stofflichen, aber in der ,Vue du parc de Versailles* (Abb. 142) ist der
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Vorwurf bereits ins rein Kiinstlerische erhoben : Schlo, Wasserbecken, menschliche
Staffage und der an mannigfaltigen Wolkenbildungen reiche Himmel, der fast drei
Viertel der gesamten Bildfliche einnimmt, in ein einziges kiinstlerisch angeschautes
koloristisches Ganzes umgesetzt und mit kriifticen Farbenttnen frisch und hell
auf die Leinwand gebracht — eine Harmonie in Gelb und Griin, daneben spielt Weill
eine groBe Rolle, das im SchloB, im Wasserbecken sowie am Himmel vorkommt
und sich in den Frauenhauben wie im Lederzeug des franzdsischen Kiirassiers wieder-
holt. Ein besonderer Akzent ist der roten Farbe vorbehalten. Man bedenke, dafi
ein derartizes Bild bereits im dritten Jahrzehnt des 19, Jahrhunderts gemalt wurde! —
Bonington geht darin mit seiner modernen koloristischen impressionistischen
Anschanungsweise socar iiber Constable hinaus. Noch moderner, noch impressio-
nistischer ist die ,Vue des ciOles normandes® hehandelt. Der denkbar einfachsie
Gegenstand: ein wenig Sirand und Meer und eine unendliche Himmelsfliche spiegeln
sich kiinstlerisch in einer hell in hell gemalten Harmonie von sehr viel Gelb und
elwas Blau wider. Ein unsagbar fein und zart empfundenes Gemiilde!
Neben der Landschaft stand die Genremalerei'®®), die in David Wilkde (1785 bis
1841) ihren Begriinder und bedeutendsten Vertreter fand, dem nach unserer Auf-
fassung eine ;alil,hargpwfshnliu.h orofie, allzemein kunstgeschichtliche Bedeutung zu-
kommt, da die ganze weitverzweigte Genremalerei des 19. Jahrhunderts, von der wir
in den Diisseldorfern wie in dem Miinchener Spitzweg bereits im zweiten Kapitel
Vertreter genannt haben, im letzten Grunde auf ihn zuriickzugehen scheint, dessen
Gtenrebilder durch gestochene Nachbildungen zum Gemeingut des Abendlandes wurden
(Abb. 143). Auch Historienbilder im Sinne Delaroches, wie wir sie im dritten Kapitel
charakterisieren werden, hat Wilkie gemalt. Indessen scheint er nach dieser Rich-
tung der Empfangende gewesen zn sein. Wenigstens waren Delaroches Haupt-
bilder im Louvre: .Der Tod der Kinigin Elisabeth und ,Die Kinder Eduards 1V.#
Abb, 181) bereits auf den Ausstellungen des Salons von 1827 und 1531 ausgestellt,
withrend Wilkies Hauptwerk dieser Richtung: .The Preaching of Knox before the
Lords of the Congregation, 10th June 1559¢ erst ,1832% inschriftlich datiert ist.

Abb. 143 Blinde Kuh von David Wilkie
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Abb, 144 Die Schanshielerscene in Hamlet
(Mit Genehmigung von Franz Hanfstae

ron Daniel Maclise
zl, 1l|||| lien)

Wilkies Vorbilder waren Teniers und Brouwer, hinter denen er al llerdings im Farben-
ton, in der Kraft der Auffassung, in der stofflichen Charakteristik, in der Raum-
illusion und in der Plastik der Figuren weit zurticksteht, wie er auf die Technik
und iiberhaupt auf die rein kiinstlerischen Qualititen weniger Wert gele 2ot zu haben
scheint als auf das Ausspinnen des novellistischen Inhalts: er liBt aus einem
dargestellien Augenblick auf eine reiche Vergangenheit schlieBen und affnet weite

Ausblicke in die Zukuanft. Den Witz, wie ihn auch Spitzweg pflezen und Griitzner
zu Tode hetzen sollte, und der seiner ganzen Natur nach eizentlich in die Illustration
gehort, scheint dann Wilkies Landsmann und Nachfolger Theodor Lane (1800—28)
in die Olmalerei eingefiihrt zu haben. Wenigstens stellte er hereits 1828 ain Olbild
aus, das einen J\uc_{'.m* darstellt, den die Gicht ans Zimmer bannt, wo er seine
Medizin neben sich auf dem Tisch zu stehen hat, und wo er nun aus sinem eroBen
Waschtall die eigens dazu hineingesetzten Fische angelt., Dagegen erhob sich
Thomas Sword Good (1789—1872) dyreh raumliche Vertiefung, ]_Jl?l‘uil-Lt]L Rundung
der Figuren und tiichtige koloristische Behandl ung iiber '\\LILlP hinaus und wirkt

namentlich auch durch die Betonung der Sioffmalerei wie ein Vorliufer von
Meissonier.

Wilkies genremiBige Wiedergabe historisch-romantisch-literarischer Stoffe
wurde von Daniel Muclise (1806-70) (die Schauspielerszene aus dem Hamlet, Abb. 144)
und Augustus L. Egg (1816 —63) (Szenen aus dem ,Hinkenden Teufel* von Le Sage
und aus der Novelle  Esmond* von Thackeray) in einer schwiichlichen, siiBlichen,
gemachlen und langweiligen Auffassung fortzesetzt, wihrend sich Charies J2. Leslie
(1794—1859) als der Tiichtigste dieser Gruppe von Lebens-, Geschichts- und Dichter-
illustratoren bewiihrte. Besonders sein beriihmtes Gemiilde +Die Witwe Wadman
und Onkel Tobias* ist ein in der Frische der Auffassung wie in der Kraft und in
dem Glanz der Farben gleich ausgezeichnetes Werlk (Abb. 148). ,lch muf Ihnen
‘“'i'lm'-‘*t'l'e‘i]lf‘-ll- gniidige Frau, sagte mein Onkel Tobias, ,ich kann durchaus nichis

1 Ihrem Auge bemerken.® ist nicht im WeiBlen,* erwiderte Mrs. Wadman,
dml mein Onkel Tobias betrachtete mit gespannter Aufmerksamkeit die Pupille.
— Tristram Shandy. Die kriiftige Koloristik dieses Bildes zieht den Besucher der
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Tategalerie sofort an, der rote Rock und die weifen Striimpfe des Mannes hilden
mit dem dunkelgriinen Gewand der Witwe einen wirkungsvollen Dreiklane. Da-
gegen vermigzen wir dem von anderer Seite (Max Schmid) hochzestellten William
Kty (1787—1849) nur wenig Geschmack abzugewinnen. Weder vermochte er viel-
figurize Gruppen geschmackvoll zusammenzustellen noch koloristisch zn wirken,
Vor allem aber war es ihm bei der Darstellung des unhekleideten Franenkirpers, des
sruhmreichsten Werkes Gottes®, nicht gegeben, das wirkliche Leben und Aimen
der Natur iiberzengend zur Darstellung zu bringen.

Die grioble Volkstimlichkeit sollte Landseer (1802—73) erringen, welcher der
ganzen Welt, ganz besonders aber doch seinen sportlusticen und tierliebenden
Landsleuten zur Freude mit scharfer Beobachtung Schafe, Rehe, Hirsche, seltener
Pferde, zumeist aber Hunde und immer wieder Hunde, in mannigfaltigsier Hal-
tung und Bewegung darstellte (Abb. 147). Eines kennzeichnel Landseer vor allem,
das ihm in den Augen der Kiinstler und Kenner ebenso schaden wie der grofien
Menge gegeniiber nufzen sollte: seine ganz eigene Art, die Tiere zu vermensch-
lichen. — In gewisser Beziehung vom geschichtlichen Standpunkt aus der inter-
essanteste Kiinstler unter allen englischen Figurenmalern dieser ganzen Zeit aber
war der wenigstens noch mit den lelzten Jahrzehnien seines langen Lebens dem

19. Jahrhundert angeho-
rige, aus Amerika ge-
biirtige Nachfolger von
Reynolds auf dem Priisi-
dentenstuhl der Akade-
mie, BenjaminWest (1738
bis 1820), der 1768 mit
seinem , I'od des Generals
Wolfe in der Schlacht bei
(Quebec* zum erstenmal
gin zeitgentssisches
ceschichtliches Ereignis
(aus dem Jahre 1759)
gemalt hat. Mit West
welteiferte sein amerika-
nischer Landsmann und
Altersgenosse John Sing-
leton Copley (1737—1816)
in schlicht natiirlicher
Wiedergabe hervorste-
chender Geschehnisse aus
der eigenen Zeit (Tod
des Grafen von Cha-
tam wiihrend der Parla-
mentssitzung 7. April
1778, Verteidicung von
Gibraltar, Abh. 146), nur
dafl bei ihm noch eine
gute |kriiftige Fidrbung
hinzukam, wozu er den
Grund wohl durch das
Studium Tizians und der
alten Niederlinder ge- L e TR bl
legt hatte. i - London, Tat

EL
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Abh, 146 Die Belagerung und der Entsatz vom Gibraltar von John Copley
(Mit Genshmigung von F # Hanfstuengl, Miinehen)
(A y 199)

Wie stark auch die riickwirts schauende Betrachtungsweise bei den Franzosen
um die Wende des 18, und 19. Jahrhunderts ausgebildet sein mochte, unmdiaglich
konnte sie den Geist eines Volkes ganz beherrschen, das in der Gegenwart in so hohem
MaBe selbst Geschichte machte. Schon David, das Haupt der klassizistischen Schule,
hatte auBer seinen Griechen und Rémern den Kaiser Napoleon dargestellt, allerdings
in echt klassizistizscher Pose: anf Bergeshiohe im Sturmgebraus und von wehendem,
antikisierendem Mantel umwallt. Was Wunder daher, wenn sich unter Davids
Schitlern eine ganze groBe Gruppe von Soldatenmalern bildete, die sich bemiihten,
Perstinlichkeiten und Ereignisse der kriegerischen Gegenwart, und zwar — soweit
es einem Franzosen tiberhaupt und einem Franzosen des klassizistischen Zeitalers
im besonderen méglich war — in vollkommener Schlichtheit und Natiirlichkeit dar-
zustellen, Antoine Jean Gros'™) (1771—1835) zeichnete sich als der groBe Tragode
unter diesen Schlachtenmalern aus, der den Krieg in seiner ganzen Furchtbarkeit
auffafite, alle seine Schrecken und Entsetzen schilderte, dabei aber doch so sehr
Franzose, Klassizist und Bonapartist blieb, daB er von diesem diisteren Hinter-
grund den Kaiser Napoleon sich wie eine Junge, verklirte Licht- und Heldengestalt,
wie einen wiedererstandenen Achilles abheben liel. Gros fiihrt uns auf einem
seiner beriihmtesten Gemilde nach Jaffa, in den wunderbar geheimnisvollen Ar-
kadenhof einer Moschee, die zum Pestlazarett umgewandelt ist. Soldaten in ab-
gerissenen Uniformen, halb oder vollig entblsBt, stehen und sitzen umher, liegen
am Boden und winden sich in furchtbaren Schmerzen. Und in diese schreckliche
Versammlung von Ungliicklichen tritt der Kaiser mit seinem Gefolzge im vollen
Glanz funkelnder Uniformen, in voller Frische gesunder, geschmeidiger Glieder.
Kihn legt er seine Hinde in die Wunden der Schwerkranken, wihrend sich seine
Begleiter schaudernd Mund und Nase zuhalten, um sich vor grauenhaftem Pest-
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hauch und drohender Ansteckung zu bewahren. Welchen Eindruck mubite solcher
Heldenmut, welehen Eindruck mubite aber auch die hildkiinstlerische Wiedergabe
solchen Heldenmutes auf die Franzosen vom Jahr 1804 ausiiben! — Nicolus- Toussaint
Charlet (1792 —1845) versenkte sich in die Seele des einfachen Soldaten, des Ge-
meinen, des Troupiers. Aug ihr heraus suchte er die grofien Ereignisse der
kriegerischen Zeil zu begreifen. Jeder von diesen wetlerharten, gebriunten,
sehnigen, abenteuerlichen Biirenkerlen, die Charlet gemalt hat, trigt in sich das
stolze Bewubtsein, ein wichliges Glied der gewalligen Kette zu bilden, mit der
die ganze Welt gefesselt darniederhiilt — FEr, ,der kleine Korporal®, der Kaiser,
der wohl in grauem, schlichtem Mantel auf seinem geschichtlich gewordenen
Schimmel miniaturartic im Hintergrunde des Bildes erscheint, dessen Vordergrund
in ganzer groBer Figur, in stolzer, fester, soldatischer und dennoch so echt fran-
zisisch ungezwungener Haltung der Grenadier der alten Garde einnimmt. Wie
Charlet den einzelnen Soldaten, so schildert sein grober Schiiler Auguste Marie
Raffet (1794—1860) die Masse, die sich in die Unendlichkeit verlierende Heeres-
siule, und zugleich das feste Zusammengewachsensein der Truppenkorper, das
Ein Schritt, Ein Wille, Ein Ziel. Sein bedeutendstes Bild ist eine gliickliche
Verbindung von angeschauter Wirklichkeit und kiihner Einbildungskraft: die
.Revue des morts® (Abb. 148 und 149). Den hoichsten Ruhm unter den fran-
ziisischen Schlachten-
malern hat Horace
Vernet (geh. 1789 zu
Paris, gest. daselbst
1863) geerntet, nicht
infolge kiinstlerischer
Vorziige, vielmehr
durch seine Schnell-
und Vielmalerei, durch
die leichte Verstind-
lichkeit und das stoff-
liche Interesse seiner
Bilder. In dem Mu-
seumsanbau des Ver-
sailler Schlosses, den
der Biirgerkinig Louis
Philipp Egalité 4 tou-
tes les gloires de la
France* errichten lief,
starren die Wiinde von
ellenlangen Leinwan-
den, auf denen Vernet
mit manch anderem,
ebensowenig hervor-
ragendem Kollegendie
franzisische Kriegs-
geschichte bis aufs
19, Jahrhundert herab
mit hesonderer Be-
riicksichtigung derna-
poleonischen Waffen-
taten geschildert hat. Abb, 147 Hithnerhund.und Afenpi
Diesen Kriegshildermn (Zn Seite
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geht der natiirliche Schrecken des Krieges villig ah. Die im Schlachtgewiihl dar-
gestellten Soldaten sehen aus, wie wenn sie im Zirkus eine Pantomime auffiihrten,
wie wenn ihre Kdpfe nur zum Schein verbunden und die Striime Blutes, die ibren
Wunden entquellen, eben nur gemalt wiren. Es ist eine Geschichismalerei von

Abb. 148 Die nichtliche Heerschan von Auguste Raffet (FBn Seite 2013

vollendeter “ubBerlicher Treue der Uniformen, des Sattelzeuges, der Formationen,
der Portritkipfe und des Gelandes, aber ohne Wucht und Leidenschaft, ohne Grofie
der Auffassung und ohne den Geist der Geschichte, dazu in einer zwar staunens-
wert fertigen, aber trockenen Technik, ohne Plastik und mit nur geringer Raum-
illusion ausgefiihrt. Am prignantesten vertritt diese ganze Richtung die in Stahl-
stichabbildung allgemein bekannte Einnahme der Smalah, des Lagers Abd el Kaders,
ein Breitbild in der ungeheuren Ausdehnung von 21 Metern Breite zu b Metern
Hohe, das kompositionell in eine Anzahl von #uBerlich aneinandergereihten Enpi-
soden zerfillt. Nichts kennzeichnet Horace Vernet besser als die Karikatur, die ihn
hoch zu Rosse darstellt, wie er an einer Rissenleinwand im Galopp vorbeisprengt
und sie im Vorbeireiten bemalt. Dabei verstand es dieser Schnellmaler nicht nur,
beim einfachen Manne wie beim gekriinten Haupte, bei Offizieren wie bei Soldaten,

die er in Generalsuniform /(!

) auf ihren Marschen zu begleiten pflegte, Anerken-
nung, ja Bewunderung wachzurufen, sondern er hat auch fortgezeupgt diesseils
wie jenseits der Vogesen, bis auf den hekannten Berliner Akademiedirektor, bis
auf Anton von Werner herah.

Dem Soldatenbild, dem Bildnis und der Landschaft ist es zu danken, daB
auch im Zeitalter der Gedankenmalerei die auf unmittelbarer Anschauung der
Natur beruhende Kunst niemals villic ausstarh. Niemals und nirgends, auch
nicht in Deutschland. Zwar hat Deutschland in der ersten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts keinen Constable und keinen Turner an der Arbeit gesehen, aber neben
den Cornelius und Kaulbach, die bei uns das grobie Wort fithrten, neben den
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Schwind, Richter und Rethel, die auf zeichnerischer Grundlaee bleihende
Werte schufen, ist doch auch in Deutschland manch bescheidener Kiinstler am
Werke geweszen, der an dem Faden malerischer Kultur, den eine im kiinsl-
rte Vergangenheit angesponnen hatle, weiter ge-
arbeitet und dadurch =zugleich die malerische Kultur der Gegenwart vorbereitel
hat. Die verstaubten und vercessenen Werke stiller, versteckler Maler wieder ans

lerischen Sinn hiher veranls

bracht zu haben, ist einer der Ruhmestitel der Berliner Jahrhundert-/
vom Jahre 1906, welche die deutsche Malerel von 1775—1875 umfalbte®),
13 und der Romantik

Wihrend wir die grofien Gedankenmaler des Klassizi

an den Brennpunkten der deutschen kiinstlerischen Tiitighkeit, in Miinchen, Berlin,
Diisseldorf und — Rom, suchen miissen, blithte die Malkunst sehlicht naturalistischer
Richtune auber in den ebhen genannten deutschen Stidien auch in Wien, Dresden,
[ambure, am Rhein entlane und in der Schweiz. Wiihrend die Gedankenmaler
vom Schlage der Cornelins und Kaulbach ein alleemeines und allumfassendes
Deutschtum im Sinn hatten, haben die Naturalisten, der deutschen Individualistik
bildet. Nach Lokalschulen wurde

v

1

daher die Berliner Jahrhundert-Ausstellung in
verdffentlichungen behandelt. Wir aber wollen, dem Wesen unserer geschichi-
lichen Darstellung entsprechend, zu er- %‘
fassen irachten, was den Kiinstlern der &

entsprechend, scharf ausgepriigte Lokalschulen g

len literarischen So

verachiedenen Schulen stofflich, stili- <
stisch und seelisch gemeinsam war.
Der iilteste unter den bedeuten-
deren deutschen naturalistischen Malern
des 19. Jahrhunderts, Wik
b, 1766 in Mannheim, gest. 1850

I von Wobell
[
Mi

Ferdinand von Kobell (1740- a9y, 1

inchen), ein Sohn des Landschafters

ke
weilschichtige und figurenreiche Schlach-
schlichtheit der
t der Natur-
wiedergabe, mit scharfem Herausarbeiten

merkwiirdig
Belenchtungs-

tenbilder von duBerster 5

Auffassung und Genauigk

der Hauptmomente und

feiner Beobachtung d
wirkuneen (z. B. Treffen bel Bar sur
Anbe 1814 oder }:L-|'r1;1:'| ne von Kosel
(806, Miinchen, Armeemuseum). Wil-
helm von Kobell gelangen er auch
Landschafts- und Tierstiicke voll Poesie
r Beleuchtune, der RBaumwirkung und
Ahb. 160). Trocke-

Naturwiede

abhineioer von niederlindischen Vor-
bildern erwies sich der Miinchener Tier-
Landschafter Max Joseph
(1775—1829), withrend Hein-

maler u

!:.H-;'.l'_
rich Birkel (oebh, 1802 in Pirmasens;
rost, 1869 in Miinchen) eine groBe echt
Pfilzer lebhafte Emp- Abb. 140
1 Eindriicken

1brachte (Zu Seite

Freudickeit und
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und gewaltige Felsen, an denen vorbei man in die weite Ebene hinausschaut,
ippige Baumgruppen, blumengeschmiickte Holzhiuser mit steinbeschwerten
Dichern und eine reich bewegte und malerisch gruppierte Staffage von Bauer
und Holzknecht, Kellnerin und Reitersmann, Wanderer und Ew.lmr_']m._ Rind und
RoB, Geill ond Huhn mit zeichnerisch ]|n.|gh.~,1. genauer Wiedergabe der Natur zu
gar lustigen wundernetten Bildern zusammenfiigte, vor denen, erscheinen sie
dem gegenwirligen Geschlecht der Kiinstler und Kunstliebhaber auch trocken
und spilzpinselig hingetiipfelt, trotzdem auch heute noch jedem Freund des Ge-
birges das Herz im Leibe lacht. Wir gewahren auf unserer Abbildung (151) das
stattliche Wirtshaus im Dorfe Zirl in Nordtirol. Auf grauem, sleinernem Unter-
geschofl erhebt sich der rijtlichbraune Holzbau mit ringsumlaufender Altane,
stark ausladendem Dach und weit vorspringendem holzernen Wasserablauf. Die
Scheibe unterm Dach weist auf die stiirkste Leidenschaft der Alpenbewohner hin.
Beim Wirtshaus ist gerade ein Transport von sechs Rossen angelangt, die nun
von einigen Gebirglern gemustert werden, wihrend die Kellnerin dem Rosselenker
einen kiihlen Trunk bringt. Ein Hund und einiges Federvieh beleben den Vorder-
grund, Zur Linken entflieBt dem urtiimlichen Holzbrunnen das kistlich frische
Gebirgswasser. Zur Dorfgasse herein schleppt ein Spielmann seine schwere BaB-
geige. Uber sein Haupt und die Dachfirste hinweg gewahren wir die blaulich-
violetten Berge des Hintergrundes. Der hellblaue Himmel ist mit weiBen Wolkchen
bedeckt. Wie mag wohl an RuBlands Grenze im fernen Kénigsberg, wo das Ori-
ginal unserer Abbildung im Museum hingt, so mancher Jiingling vor diesem Bilde
zum erstenmal von Verlangen nach dem landschafilichen Reiz und dem behaglichen
Leben im Gebirge ergriffen werden, mancher Greis voll Wehmut daran zurtick-
denken! — Der Maler dieses Bildes aber, Heinrich Biirkel, war nicht nur in Miinchen,
sondern auch in Rom tdtig und entrichiete sogar dem Klassizismus seinen Zoll,
indem er, wenn auch stets mit gesundem Naturalismus, rémische Veduten, das [\u-
losseum und Abendstimmungen in der Campagna malte. Eine ihnliche Richtung
wie Biirkel in seinen Pferdestaffage-Bildern verfolgte der tiichtige Niirnberger
Johann Adam Klein (1792—1875), den Pferd und Fuhrmann und besonders der
vierspinnige bayerische Brauerwagen, der Stolz des Besitzers, zu zeichnerisch
haarscharfer und koloristisch |\|_|I'I.|\|Ll.l].'f_.‘il'i\'|ﬂr' Darslellung anregten (Abh. 1
Als Soldatenmaler fand
Wilhelm von Kobell zahl-
reicheNachfolger, Die fort-
withrendenDurchziigefran-
zisischer, russischer, preu-
Bischer, bayerischer und
anderer Truppen durch
Deutschland im Anfang des
soldatischen 19. Jahrhun-
derts mubiten als bunte,
anregende, abwechslungs-
reiche Unterbrechung der
grauen Allldglichkeit auf
alle jene von Einfluf sein,
denen die Gabe verliehen
war, die voriibergehenden
Bilder des Lebens mit Stift
und Pinsel festzuhallen.
rdinand v. Kobell  So hat es uns der ehemalige
e NérdlingerKonditorlehrling

Abb. 150
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Abb. 161 Wirtshaos im von Heinrieh Biirkel

Ki
(Ans Bruckmal

und spitere hochangesehene Miinchener Soldaten-, Pferde- und Schlach tenmaler
Albrecht Adem (17T86—1862) in seiner kunst- wie l\U“lJi"'L'&l}llli]“l.(‘]l gleich inter-
essanten Aulobiographie selbst erzihlt'**). Unter Anlehnung an die Niederldnder
des 17. Jahrhunderts verfolgte er bescheidene koloristische Absichien, sein Bestes
hat er aber doch bei strengem .-'mﬁchluf an die Natur gegeben, wie man es an
dem hier abgehbildeten Gemilde sehr gut beobachten kann. Das Pferd, der ge-
scheckte Arbeitsgaul, der sich so rein und klar vom Hintergrund abhebt, auf
streng zeichnerischer Grundlage beruht, aber auch wirklich bis auf alle Einzel-
heiten- des organischen Aufbaues prachtvoll durchgezeichnet ist, verriit ein liebe-
voll eingehendes Studium der Natur, withrend das #uBerlich hinzugefiigte Drum-
herum der malerisch aufgefaBten Landschaft: die briunliche Erde, das griinlich-
braune Wasser mitsamt dem regenschwangeren, von dunkelgrauen Wolken be-

deckten Himmel und der menschlichen Staffage den gelieblen Pinakotheknieder-
landern nachempfunden ist (Abb. 153). Der Schipfer dieses Bildes, Albrecht
Adam, ist der Stammvater einer bis auf die Gegenwart herabreichenden Maler-

f"etmln‘ in der sich mit der kiinstlerischen Uberlieferung auch die Vorliebe fiir
die von dem Ahnherrn gepflegien Ficher forlerbte. nur daB sich dem Geiste der
Zeit entsprechend eine engere Spezialisierung bei den einzelnen Familienmit-
gliedern gleichsam von selbst ercab. Eine ungleich hirtere und malerisch trok-
kenere '-mlillemudhle] als die Kobell und Adam ohne Luft- und Raumwirkung
iibte H. M. 0. Monten (1799—1843) aus, ein Schiiler von Petey Hefp (1792—1871),
welch letzterer zum Unterschied von seinem jlingeren Bruder He—a'm-f'n'. Hefs (1798
bis 1863), dem Heiligenmaler, als Griechen-HeB anzusprechen ist, weil er die
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Geschichte des Griechenkénies Otto aus dem Wiitelshacher Hause mit eroBer
kostiimlicher, szenischer, landschaftlicher und bildnisartiger Treune durch umfang-
reiche Bilder in der Art von kolorierten Bilderbogen festgehalten hal. Der Wiirttem-
berger J. J. von Sehnizer (1792—1870) trug den damaliger

n Schlachtenbilderstil in
einer #uflerst fixen, lebhaften und lebendigen, aber ans Groteske streifenden Manier
vor (Wiirttembergische Artillerie in der Schlacht von Brienne). Im allgemeinen
riefen die Befreiungskriege wohl einen groben — steinernen Widerhall in der Berliner
Baukunst und Bildnerei hervor, die deutsche Malerei aber haben sie nicht wesent-
lich beeinfluBt. Anders in Osterreich. Auch dort hat das Volk einen Bef
kampf gelimpft, der aber, weil er ungliicklich
: =i

reiungs-

ausging, tiber dem preuBischen ver-
ich der Funken der Freiheits- und Vaterlandsliebe

gessen zu werden plle

gerade zuerst in Osterreich zu glithen begann! Dieser tsterreichische Befreiunes-
kampf hat nun die gympathischen vaterlindischen Bilder Petes Krajffts (1780—1856)

ins Leben gerufen, der sich darin als wiirdiger Vorliufer Defregoers erweist ")
(Abb. 155).

In Berlin finden wir Albrecht Adams Abbild in Frunz Kriiger ") wieder, dem
»Plerdekriieer® (1797—1857). der auf der Berliner Jahrhundert-Ausstellune mit
38 Nummern, daranter hiichst umfangreichen Leinwanden, vertreten war. Des
alten Albrecht Adam Stern lenchiet zurzeil bei weitem nicht so hell, irotzdem
ihm ohne Zweifel die Prioritit gebiihrt. Indessen 146t der Berliner Pferdemaler
den Miinchener auch entschieden hinter gich

Schon in der Darstellung des Tieres
b. 163 mit Abb. 154, So verschieden-
artig auch die dargestellten Tiere an sich sein migen — der Adamsche Bauern-

selbst, man vergleiche daraufhin unsere Ab
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Abb. 155 Der Abschied des Landwehrmanns vun Peter Krafft
Wien, Gemildegalerie (Zu Seite 206)

gaul mit dem dicken Heubauch und das hochedel geziichtete RoB, das Kriiger
gezeichnet hat, so viel LiBt sich doch erkennen, dap jener Gaul, auch rein kiinst-
lerisch genommen, so vortrefflich er immer gemalt sein mag, dennoch hinter der
geradezu spriihend lebensvollen Naturwiedergabe dieses Pferdes zuriicksteht. Mit
welcher Ruhe, Anmut und Sicherheit meistert der damals in Berliner Reiterkreisen
wohlbekannte Stallmeister Sachse das wundervoll gebaute Tier! — Dieses, vermutlich
ein Trakehner, dessen edler Kopf arabisches Blut verrit, macht Schwierigkeiten im
Maul, wird in der Ganasche links abgebrochen und links gestellt, auf der Stelle auf
die Hanken gesetzt und zum Piaffieren gebracht, woraus sich dann in der Vorwirts-
bewegung der spanische Trilt entwickelt. Im Hintergrunde schauen, in ganz
kleinem Format gegeben, zwei Offiziere auf gleichfalls vortrefflich gebaulen,
lebensvoll nach der Natur erhaschten Pferden zu. Ein Bursche trabt mit ejnem
ledigen Gaul am Ziigel voriiber. Wie unser Steindruck auch gegenwiirlig noch
das Entziicken aller Reiter und Pferdeliebhaber bilden diirfte, =0 ist er zugleich
eine nicht unbedeutende kiinstlerische Leistung. Ferner verquickte Kriiger sein
eigenes frisches Naturstudium nicht wie Adam #uBerlich mit niederlindischer Nach-
empfindung, vielmehr vermochte er RoB und Reiter, landschafiliche und archi-
tektonische Umgebung als kiinstlerische Einheit anzuschauen, ja sogar ganze Pa-
raden mitsamt ihrem architektonischen Rahmen, den damals gerade entstandenen
und entstehenden guten klassizistischen Berliner Bauten und Bildwerken und mit
einer Fiille von mannigfaltiz beweglen und reich individualisierten Zuschauern
zu lebensvollen und interessanten Gemilden von geschlossener Haltung und guter
Luft- und Linienperspektive, wenn auch niichterner und trockener Malweise, voll
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inneren Zusammenhanges zu verarbeilen. In solehen Bildern lebt das alte vormirz-
liche, im Verhiiltnis zur spiiteren Reichshauptstadt urgemiitliche Berlin ewig fort.
In den Zuschauern der Parade verstand es Kriiger, alle damaligen Prinzen, Generale
und Diplomaten, sowie die ganze geistige Elite — die Damen oft von entziickender
Anmut festzuhalten, wie er iiberhaupt nicht nur ein cuter Pferde- und Soldaten-
maler, sondern zugleich auch ein ausgezeichneter Portritist war. Er hat Einzel-
brustbilder in dem damals so beliebten ovalen Format gemalt von einer solchen
Schlichtheit, Natiirlichkeit und dabei Liebenswiirdickeit der Auffassung, dali sie
selbst heute noch, namentlich auf Schwarz und Weil} zuriickgefiihrt, eine un-
bedingt zwingende Wirkung ausiiben. Das ,Junge Midchen mit Blumen® (Abb. 156)
hebt sich in einem weiB, braun und graublau gestreiften Kleid und der schwarzen
Mantille wirkungsvoll vom grauen Hintergrunde wie von der dunkelmatieriinen
Tischdecke ab. Die Blumen in kithlem Blau, Rot und Rosa. Dargestellt ist eine
Nichte des Kiinstlers, Christine Michaelis, die spiitere Gattin des beriihmten Wiener
Anatomen Billroth. Insgesamt bildet Franz Kriiger ein wichtiges Mittelglied
zwischen dem bedeutenden Schilderer Berliner Lebens im 18, Jahrhundert: Daniel
Chodowiecki und dem griBten Berliner Kiinstler des 19, Jahrhunderts: Adolf Menzel,
Als tiichtiger Bildnismaler war unserm Kriiger der an Gérard gebildete Diissel-
dorfer Heinrich Kolbe (1772 —1836) vorausgegangen, der seine Modelle, und mochten
sie ihm noch so derbschlichlig sitzen, mit ungeschminkter Naturwahrheit und in
einer derb zupackenden, fiirwahr nicht kleinlichen, dabei echt biedermeierisch
gestimmten Auffassung auf die Leinwand brachte und zugleich als Kolorist wacker
seinen Mann stand. Im Gegensalz zu dem ein Menschenalter #ilteren Kolbe stand
der fast aufs Jahr mit Kriicer gleichaltrige Berliner Kari Begas der Altere (1794 bis
1854) auch genau auf
der gleichen Stilstufe der
Portritmalerei. Wihrend
aber der feinste Reiz von
Kriigers Bildnissen ge-
rade in der unbedingten
Schlichtheit beruht, legte
Begas die seinigen be-
wubt auf geistigen Aus-
druck hin an. Und er
liebte es, auf Familien-
bildern die einzelnen Per-
sonen s0 zu gruppieren,
zu bewegen, sowie ithnen
solche Beigaben zu ver-
leihen, daB ihre Neigun-
gen, Beschiiftigungen und
ihre gegenseitigen Be-
ziehungen  zueinander
miglichst klar hervor-
treten. In der so beab-
sichtigten Durchgeisti-
gung und in dem Bestre-
ben, in ein solches Grup-
penbild gleich eine artige
|':]‘.?.i'thlmg einzuflechten,
ging der Hamburger ABDC 158, Tnses Midchen it
Gitnther (rensler IIHL]} bis } 3 Wien, Privat

Haack, Dio Kunst des 19. Jahrhunderts. T. 6 Aufl,
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1884) noch weiler,
und der Wiener
Joseph Danhauser
(18056—45) erst
recht. Wie weich
und empfindzam
Danhauser war,
spricht sich schon
in der kurvenrei-
chen Kontur sei-
ner Gruppen aus,
seine  Gestalten
schmiegen  sich
aneinander und
sind in inniger
seelischerGemein-
schaft miteinan-
der in irgend eine
holde Schwiirme-
rei oder hohe Be-
geisterung  ver-
sunken (Abb. 157).
Gelegentlich fiihrt
uns dieser Kiinst-
ler in die musika-
lischen Salons, de-
ren Mittelpunkt
der von Minnlein
und Weiblein, lan-
ter Portrits, um-
schwiirmte Liszt
bildet. Wiihrend
Danhauser so in
Gefiihl und Aus-
druck geradezu
schwelgte, er-
scheint sein gro-
Ber Wiener Landsmann Ferdinand Waldmiiller (1793— 1866) 111, der Zeitgenosse
des Berliner Malers Kriiger, in seinen Bildnissen genau so sachlich, schlicht,
natiirlich, dabei doch charaktervoll und liebenswiirdig wie dieser (Abb. 158).
Kriiger und Waldmiiller sind iiberhaupt als die kernigsten und bedeutendsten
Malerperstnlichkeiten sehlicht naturalistischer Richiung ihrer Zeil anzusprechen,
dabei verkorpern ihre Bildnisse in zarter Nuance die beiden verschiedenartigen
Volkscharaktere, bei Waldmiiller finden wir mehr Behagen, alte, feine Kultur und
Selbstgentigsamkeit, bei Kriiger eine noch griBere Niichternheit, andererseits
stirkeres geistiges Ringen und mehr natiirliche Munterkeit. Indessen war Wald-
miiller von den beiden der mannigfaltiger und stimmungsvoller veranlagte Kiinstler.
Zwar hat er nicht wie sein preubischer Kollege Soldaten und Pferde gemalt, da-
fiir aber viel anmutige Genrebilder und gelegentlich auch Landschaften schlecht-
hin von durchaus nicht kleinlichem, vielmehr ausgesprochen ernstem Charakter
(Abb. 160). Wir geben hier auch ein Gemilde wieder, in dem sowohl der Land-
schafter wie der Genremaler aus seiner heiteren, begliickenden, echt osterreichisch

Abb. 157 Bildnis des Astr 1 Karl nnd
VO apli Danha
(Aus Brockmanns  Ein Jabhrhundert deatscher KEunst®)

ler Auguste von Littrow
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lichenswiirdigen Weltanschanung heraus zu uns
spricht (Abb. 159). .Das scherzende Paar® ist
ohne besondere anekdotische Zuspitzung gege-
ben, andererseils auch die unverniinftice Kreatur
mit warmer Kiinstlerliehe umfat — Menschen,
Tiere und Landschaft aber linear und koloristisch
als Ganzes erfabt und hell, klar und duftig unter
kriftizer Betonung der Schlagschatten auf die
Leinwand gezaubert. Dis dunklen Biume wie
im Hintergrund der blaulichgraue Waldberg sind
in feinen Duft gehiillt. Dieses Bild hat Wald-
miiller als Greis und zwar, vorausgesetzt, dafl
die letzte Ziffer der Kiinstlerinschrift richliz ge-
lesen wird, erst 1864, also ein Jahr vor seinem
Tode, gemalt! — AuBlerst liebenswiirdig im Bild-
nis war auch der Hamburger Julivs Luis Adsher
(1804 —78); bei aller Pose etwas weich und malt-
herzig, aber immer sorgfillic Frans Xaver Winter-

hialter (1806—73). Als Wiener Poririitist sei _
noch Franz Eybl (1806—80) genannt. An male- |
rischer Kraft iibertraf Friedrich von Amerling (1803—87), der mit breitem Il

wuchticem Pinselstrich arbeitete und sich in starken Licht- und Schattengegen-
Zeltzenossen

sitzen erging, gleichfalls ein Wiener, alle seine bildnismalenden
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mit Ausnahme allein des Dresdeners Ferdinand won Rayski und des Hambur-
gers Runge.

Philipp Otto Runge (1777—1810)**?) ist vielleicht die interessanteste Erscheinung
von allen deutschen Kiinstlern, die in diesem Kapitel zur Besprechung gelangen,
[is ist schwer, ihn in irgend eine Kategorie einzugliedern, weil er nach allen Sternen
zugleich gegriffen, die Natur mit eigener starker Faust zu packen und zugleich in
Symbolen zu sprechen versucht hat. (Quattrocentistisch herh malte er die ,Ruhe
auf der Flucht nach Agypten®; die Idee des ,Morgens* bemiilite er sich in immer
neuen Fassungen symbolistisch zu erschopfen; die Landschaft zog er bisweilen in
seine Bildnisse herein; Pilanzen wulite er gelegentlich in villig selbstindiger, ebenso
naturgetrener wie delkorativ wirksamer Weise in seinen Bildnissen zu verwenden,
aber im wesentlichen ist er doch Portritist gewesen. Als solcher wieder von erstaun-
licher Mannigfaltickeit und Wandlungsfihigkeit der Auffassung: Auf dem beriihmten
Gemilde, das seine Eltern mit ihren zwei kleinen Kindern darstellt, von einer schier
peinlichen Herbheit, auf dem nicht minder beriihmten Bildnis der ,,Hulsenlangkschen
Kinder! von einer unmittelbar zum Herzen sprechenden Innigkeit, auf dem hier
wiedergegebenen Bildnis seiner selbst mit seiner Frau und seinem Bruder von einem
Gefiihlsiiberschwang, der geradezu an Werthersche Riihrseliglkeit streift (Abb. 161).

Immer aber ist seine psychologische Charakteristik ernst und eindringend, seine Auf-
fassung groB und markig, seine Behandlung von Grund aus mantegnesk zeichnerisch,
withrend zugleich die einzelnen Farbentine selbstindig beobachtet und unvertrieben
nebeneinander gesetzt sind. Runge suchte Beleuchtungsprobleme auf und scheute
weder vor blauen Schatten im Fleisch noch vor einer Gesamlstimmung in Lila
zuriick. Aber er war kiithner im Wollen als sicher im K&nnen. Man nimmt von

Abb. 160 Praterlandschalt von Ferd
(Aus Bruckmanng Ein .

(#&n 5

Waldmiiller Berlin,
andert deutscher Ku

g 210
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inia des Kiinstlers mif w ner Fran und seinem Bruder von Philipp Otto Runge b
Hamburg, Kunsthalle i

: Bruckmanns .Ein Jahrhundert dentscher Kunst®) |
|

Runge keinen voll ]:-F.l_'_{li'l ckenden und rein befriedigenden Eindruck mit, aber man
scheidet von ihm mit der Uberzeugung, daB er eine bedeutende Per stnlichkeit
war, Mit ihm vermag sich keiner von den iibrigen Hamburger Malern zu messen.
Erwin Speckter ( 1806—35) am wenigsten. Eher Julius Oldach (1804—30), wenn er
wirklich, wovon wir uns nicht zu iiberzeueen vermochten, das ausgezeichnete
Bildnis des _alten Millers* (Hamburger Kunsthalle) gemalt hiite. Wasmann 1st
als Landschafter (vel. S.219) bedeutender denn als Portriitist.

its erwihnte Dresdener Bildnismaler Ferdinand von Rayski
adezu

Der oben bere
(1807—90)1'*) wirkte auf der Berliner Jahrl mmndert-Ausstellung von 1906 ge
wie eine Offenbarung. Vorher war er nicht einmal dem Namen nach bekannt. In
Muthers Geschichte der Malerei von 1893 wird er ehensowenig erwiihnt wie in |
Meyer-Griifes Entwicklungsgeschichte der Mc ydernen Kunst von 1904, Auf der
Jahrhundert-Ausstellune nun war er mit einem Bildnis des Domherrn von Schroeter,
stehend, in ganzer Figur, aus dem Jahre 1843, vertreten, das durch seine kiihne,
breite im| nressionistische Behandlung der Figur wie anch des Beiwerks alle Well
in helles [t~.1um:= :n und Entziicken versetzte (Abb. 163). Vornehm, selbsthewulit,
nicht ganz ohne Pose steht der Portritierte, ein Mann in den hesten Jahren und
von [tl.t]'.‘.*-! pesunder Kraft mit roten Wangen, vor uns. Herrlich ist das Schwarz
des Anzuzes wiedergegeben. Das Rosaviolett des Ordenshandes kehrt in dem
Sammetbezug des Lehnstuhles wieder, wie sich in dessen Holz die lichtbraune
Auf dem Pechschwarz der Stiefel reinweilie

Farbe des Haares genau wiederholf.
Lichter. Von demselben Kiinstler war ferner pin Gemiilde ausgestellt, das bei
am eine Darstellung von Wild-
Eigenschaften und Vorziige be

+ verschiedener Stoffwahl — es handelt sich

schweinen genau die gleichen kiinstlerisc
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sitzt (Abb. 162). Spiiter kamen noch eine ganze Reihe anderer Bilder hinzu.
Rayski ist unl-:unn]lrh Uffizier gewesen, hal aber die Uniform bald ausgezogen,
um sich ranz der Malerei zu widmen. Aber auch die Malerei hat der geborene
FEdelmann wie die Jagd oder sonst eine vornehme Leidenschaft gepflegt und einen
gewissen dilettantischen Zug, inshesondere in seinen --ru[%mgvleulul landschaft-
lichen Ausblicken aus Schlissern oder auf Schltsser niemals ganz verwunden,
Kiinstlerisch in sich vollendeter sind zweifellos die Bildnisse seiner ‘-‘[amlwtmnuu« o,
meist schiner und stets vornehm aufgefaBler, vornehmer Menschen, und seine
Jagdbilder. Das Kleine und Peinliche, das nach Sorge, Not und besonders nach
harter Arbeit aussieht und das der deutschen Kunst so oft als erdenschwerer Rest
anhaftel, fehlt seiner adligen Malerei durchaus. Sie ist immer frei. grof und
kithn. Der breite, leichte, flotte Pinselstrich, die Grobziigigkeit der Erfindung
und Anordnung, der Geschmack, mit dem die Farbentone in sicher getroffenen
Werten zusammengefiigt sind, erheben seine Gemiilde zu einer seltenen Augen-
weide. In der Berliner Nationalgalerie hiingt jetzt u. a. ein umfangreicher Reiter-
angrift in Sepia, der ihn wieder von einer anderen Seite kennen lehrt und, was
Schwung und Schneid, Temperament und Leidenschaft betrifft, hoch iiber der
Mehrzahl gleichzeitiger und spiiterer Schlachtenbilder einzuschiizen ist. Rayski
soll in seiner Jugend eine Studienreise nach Paris unternommen und daselbst

Vernet (vgl. S. 201) und Delaroche (S. 233) studiert haben. Von ihnen konnte er

aber seine Kunst sicherlich nicht erlernen, denn sie steht ungleich hoher. Auch
auf die innere Verwandtschaft der vornehmen Bildniskunst Rayskis mit dem Eng-
linder Lawrence ist hingewiesen worden. Das Beste diirfie er aber doch wohl
sich selbst, seiner eigenen angehorenen hervorragenden Begabung verdanken.
Jedenfalls w[]uuti Ferdinand von Rayski zu den erstaunlichsten Persinlichkeiten
der lumutt_ﬁ schichte des 19. Jahrhunderts, zu den markanfesien Vorlinfern der
nachmals modernen malerischen Anschauung und Behandl ung.

Abb, 162 Wildschwes
{Ans Brockmanns ,Ein .
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Rayskis Bildnis des
Domherrn von Schroeter,
welcher vor der prunkvoll
ansgestatteten Wand ne-
ben seinem Lehnstuhl im
Zimmer seines Schlosses
steht, fithrt uns auf das
Problem der Verbindung
von Bildnis und Innen-
raumdarstellung. Kam es
Rayski selbst allerdings
ausschlieBlich auf Por-
tritcharakteristik und
malerische Behandlung,
nicht auf Raumdarstel-
lung an, so hatten wir da-
cegen schon bei Schwind

heobachten kénnen, dal
er es mit dem Bilde ,,Die
Morgenstunde® (Abb.80)
mit der Aufgabe ernst
nahm, den Raum als =ol-
chen zum Gegenstand ma-
lerischer Darstellung zu
wihlen und ihn durch
Linien- und Luftperspek-
tive,im besonderen durch
kriftig einfallendes Son-
nenlicht enereisch her-
auszumodellieren. Dieser
Aufeabe unterzogen sich
damals anch andere un-
gleich weniger berithmte
Kiinstler. Georg Friedrich
111‘['!'.\'."!'.-’?_'." (1785—1847),
oleichfalls ein Dresdener
Maler, zeict uns in hellen,
schlichten, sehmucklosen und dennoeh gerade in ihrer Einfach

Il wvon sehrogter

(£ =

it anheimelnden

g

Biedermeierzimmern ein einzelnes menschliches Wesen, das ganz 1 seine Alizket
versunken ist: eine stickende Frau — einen an einem Biedermeierschreibtisch bei
Lampenlicht lesenden Herrn — sich selbst, einen riistigen, krifligen Mann von ge-
tisch schreibt,

schmeidigen Korperbewegungen, wie er an einem ebensolchen Schrei )
oder seinen Freund, den Maler Friedrich, der mit Pinsel, Palette und Malstock in
den Hinden vor der Staffelei steht und ein Gemiilde scharfen Blicks mustert
(Abb. 164). Kersting verstand es ausgezeichnet, den Raum In krifticer Drei-
d Er gibt zwei Wiinde,

dimensionalitiat auf die zweidimensionale Fliiche zu zaubern.
ein Stiek Zimmerdecke, gern eine Tiir und noch licher ein Fenster oder eine Lampe,
wovon das Licht ausgeht. Das Licht fillt voll ins Zimmer herein und hildet kriif-
tige Schlagsehatten. Dabei unterscheidet der Kiinstler wohlweislich zwischen '.iil-tlt
erelleren Sonnen- und dem mehr verschwommenen Lampenlicht. Immer aber bleibt
doch die portritierte Personlichkeit Haupt- und Mittelpunkt des Bildes, die, selbst

wenn sie vom Riicken gesehen ist, vom Kopt his zu den Fiiben durch die ganze
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Haltung und alle Bewegungen charakterisiert wird. Kerstings Interieurs, vermag
auch das Kolorit gegenwiirtig nicht mehr voll zu befriedigen, werden stets als
feine Kabinettstiicke gewertet werden. Vermochte auch auf gleichem Gebiete gleich
Vortreffliches Kerstings Landsmann und Freund Kespar David Friedrich (1774
bis 1840) nicht zu leisten (vgl. Abb. 164 und 165), so war dafiir sein Gebiet un-

Ably. 164 Bildnis Kaspar David Friedrichs in s ine m 'l.|-||--|'_ \..u Georg Friedrich Kersting

(Aus Bruckmanns _Ei eatscher Kunsts)

gleich umfassender. Er war einer der wenigen damals, die die Stimmung einer
Landschaft zu — fithlen und zu malen vermochien. W ohl klingen klassizistische
Elemente gelegentlich in der grofen Linie. rom: antische in der Stoffwah] an, wenn
Friedrich den Regenbogen malt oder eine einsame verlassene Menschengestalt am
Ufer des weithin erglinzenden rauschenden Meeres oder gar den Im]ﬂmmgMn
auf hoch emporragender, fichtengekronter Bergeshohe (Abb, 166), aber er vermochte
doch auch bereits die Poesie der ,Wiesen bei Greifswald® oder gar eines Sturz-
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ackers zu empfinden. Friedrich war einer der ersten deutschen Maler des 19. Jahr-
hunderts, die sich von ganzer Seele an das Leben der Natur hingaben und es
sowohl auf der Erde wie in dem ewig wechselvollen Spiel der Bew0lkung am
n pflegt der Himmel einen weiten Raum

Himmel aufsuchten. Auf seinen Gem
einzunehmen, Es ist Friedrich vorziiglich gelungen, die offenbar in seiner Seele

vorklingende Vorstellung von der UnermeBlichkeit der Ebene, des Meeres und

1 ¥ i e L) i . L 2 lagphe Wy
namentlich des Himmelsgewdlbes mit zwingender Gewalt auf den DBeschaue ral
iiheriracen. Wie Kersting als der Maler des lichtdurchfluteten Innenraumes fort-
lebt. so war es ihm gegeben, die Poesie der lichtdurchirinkten Natur zu malen.
; ' in Dresden der Norweger Jokann Christian Claussen

Friedrich zur Seite stand o Clirtatian Glas
Dahl (1788—1857). Ahnliche Bestrebungen machten sich damals l.u{-n:h-ln.'uhrlih.f‘a:
8-—1868). der in seiner Vaterstadt Kassel

all geltend. Martin Roliden der Altere (1
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Albb. 166
im Besgitz von Exz.
{(Ans Bro

wie in Rom bitig war, verband in seinen italienischen Landschaften mit der
grofen Rottmannschen Linie ein hochst lebendiges Naturcefiihl: die Campagna
schweigt und der Wasserfall bei Tivoli braust donnernd herab (Abb., 167). Der
hauptsiichlich in Baden titige Hesse Georg Wilhelm Issel (1785—1870) suchte
in Paris Anregungen und blieb schwerlich von den grofen Niederlindern Ruisdael
und Hobbema unbeeinflut, er, der mit getiipfeltem Vortrag gut zusammen-
reschlossene Bilder aus Bergformen, architektonischer staflage, einzelnen Biumen
und einer alles iiberwuchernden Vegetation im eigentlichsten Sinne des Wortes
komponierte,

Mit Friedrich in einem Atem darf man aber nur den Berliner Landschafter
Karl Blechen ') nennen, Vierundzwanzig Jahre spiter geboren — er hat 1798, also

in demselben Jahre wie Rottmann, das Licht der Welt erblicl sollte er iiber
Friedrichs Leistungen wesentlich hinausgelangen, FEr liebte nicht die grofie, stille,
weithin gezogene Wagerechte, bevorzugte vielmehr das Hochformat und legte seine
Bilder in reich gebrochenen Linien an, die er aber durch Licht und Farbe sieg-
reich wieder zusammenhielt. Kriflize und doch angenehm weiche Lichi- und
Schattengepenzitze spielen dabei eine profie Rolle. Sein ,Wald mit badenden
Midchen® (in Berliner Privatbesitz) verdient in diesem Sinne besonders hervor-
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gehoben zu werden. Blechens Stoffgebiet war dnbBerst weilschichtig. Neben kithnen
Phantasiebildern stehen italienische Ansichten aus der E:il]l}l):l:—_"rl:ll (Abb. 168) aus
Neapel, Amalfi, dentsche Landschaftsmotive aus der Miinchener Gegend wie aus
der Umgehung seines Wohnortes Berlin.- Er gab das Palmenhaus auf der Plauen-
insel® in prachtvoll groBarliger Auffassung wieder, erschlofi uns mit grofier Kithnheit
einen ,Blick auf Girten und Héuser® und schreckte nicht einmeal davor zuriick.
eines der ersten Fabrikbilder darzustellen, das , Walzwerk bei Neustadt-Eberswalde®
(Abb. 169), alle drei Gemiilde in der Berliner Nationalgalerie. Blechen hat die Poesie
des Waldes, des Meeres, des ragenden Felsens; er hat aber auch die Poesie des
rauchenden Fabrikschlotes zu empfinden vermocht. Sein Lebensschicksal war
schwer und tragisch. Aus Kotthus gebiirtig, mubte er sich aus den Fesseln des
Kaufmannsstandes zur Kunst hindurchringen. Einige wenige schine Jahre des
Schauens und Schaffens waren ihm in Italien und als Lehrer der Landschafts-
klasse an der Berliner Akademie vergtnnt. Aber schon 1839 sah er sich infolge
eines Gehirnleidens gendtigt, diese Stelle aufzugeben, und ein Jahr spiler raffte
ihn der Tod hinweg.

Fiir die Landschaft war eine besondere Neigung und Begabung in Hamburg
vorhanden. Fyriedrich Wasmann (1805—86) zum Beispiel, der wohl mit dem Portriil
seiner Braut ein wundervoll weiches und duftiges Kunstwerk geschaffen hat, sonst
aber als Bildnismaler selten iiber eine brave Tiichtizkeif hinausgelangte, leistele
Erstaunliches mit seinen ebenso friseh und groB angeschauten wie hreit und im-
pressionistisch behandelten Meraner Veduten. Hermann Kauffmann (1808—89) %)
kam einer schlicht naturwahren Wiedergabe der Wirklichkeit bereits sehr nahe.
[ir lepte seine an Motiven reichen Landschaften um eine aus mehreren mensch-
lichen Gestalten u. del. gehildete Mitte an und verstand es, eine solche Figuren-
gruppe als wirklich im Raum und in der Luft stehend wirken zu lassen. Jakob

Abb. 167 Tivoli-Wa £

(Phot, F. Bru
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Abb. 168 Campagna-Landschaft von Karl Blechen in der Berliner Nationalgalerie
(Zu Seite 219

Gensler (1808—45) scheint sich im bayerischen Vorgebirge der Blick fiir landschaft-
liche Schinheit erschlossen zu haben. Auf seinem Gemilde ,Pécking* am Starn-
berger See (Abb. 170) hebt sich von dem violettgrauen Wasser und dem vielerlei
Griin der Landschaft, das sich in der Ferne verdunkelt, die weifie Kirche hell ab
mit ihrem ziegelroten Dach, deren Turm in den hellblauen, unten freilich rosa
Himmel hineinschneidet. Was Gensler in Oberbayern gelernt, hat er dann in seiner
Heimat (bei Blankenese) glinzend betiitigt, withrend der aus Hamburg gebiirtige
Christian Morgenstern (1805—67) hauptsichlich Motive aus dem baverischen Ge-
birg behandelt hat und geradezu als der Begriinder der neueren Miinchener Land-
schafterschule gilt.

Als eine Sonderart des Landschaftshildes ist das .-'J‘-I'l']i]ltl.'lilEli'_L:'f!t]'li'i|[]{‘ zu be-
trachten. Dasselbe wurde von Domenico Quaglio (1786—1837) und Michael Neher
(1798—1879) gewissenhaft, aber trocken zu Miinchen, von Jakob Alf (1780—1879)
in der gleichen Weise zu Wien betrieben, wiihrend der Romantiker Ferdinand von
Olivier (1785—1841) es bereits verstanden hat, z. B. das Kapuzinerkloster bei Salz-
burg inmitten seiner tippigen landwirtschaftlichen Umge :bung neben hochragenden
Fichten und unter wolkenbeschwertem Himmel in einem lebensvollen und wahrhaft
malerisch behandelten Gemiilde festzuhalten. In diesem Zusa immenhange mub
auch der »wlemullv naturinnige frithverstorbene Zeichner August Heinrich (1794
bis 1822) ') genannt werden. Jakob Alts Sohn, Rudolf Al (1812— -1900), bildete
in seinen venezianischen Gemilden die sore ige, aber enge Manier seines Vaters
ins Freie und Kiinstlerische weiter f\]}h |TFJ Von dem grauen Gebiude 1im Vorder-
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grunde und den weiter-
hin rotem Hiusern, so-
wie von den griinlichen [
und bliulichen Spiege-
lungen und den weilien
Lichtern im Wasser hebex
sichdieschwarzen Schiffe
kriftig ab. In Berlin kam
Kriiger in den architek-
tonischen Teilen seiner
Paradebilder kaum und
W, Brii
sicherlich nicht iiber das
hinaus, was Rudolf Alt
in Wien und die (Juaglio
und Neher in Miinchen
geleistet hatten, withrend
Fdward Géartner (1801 bis B :
; i * Abb, 169  Das Walzwerk bei
1877) Berliner Ansichten, in der Borliner N
namentlich die formen- Sl
groBen und raumgewal-
tizen Hofe des Schlosses in vortrefflichen Bildern w iedergab (Abb. 172). Thm ge-
hithrt der Ruhm des groBten Architekiurmalers semer Generation.
Architelturmalerei hat schlieBlich auch Spitzweg (vgl. S. 133) getrieben,
wenn auch in einem wesentlich anderen Sinne! — Erblickten die anderen die
Liosung ihrer Aufgabe in einer je nach Veranlagung mel hr oder weniger kiinst-
lerisch aufeefalten Wiedergahe hervorragender Bauwerke oder malerischer Straben-
zilge 1m unmittelbarer Anschluf an die Natur, so bildeten fiir ‘-|-|z'\ww die
architektonischen wie alle anderen Motive eben nur die Motive, die er in seinen
Phantasieschépfungen villig frei verwertete, denn er war im Grunde seiner Seele
Romantiker, Phantasiekiinstler, nicht Naturalist — Gesinnungsgenosse Schw inds,
nicht Adams, Kriicers und Waldmiillers. Dabei war dieser eigenartig zusammen-
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von Ruodolf Alt Wien
imanns (Kin Jahrhur
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gesetzte Geist mil einem fiir seine Zeit aubergewshnlich feinen Farbenempfinden
begnadet, so daB er unter den damaligen Vertretern einer malerischen Kultur in
Deutschland eine ebenso bedeutende Rolle spielt wie unter den Romantikern. Ob
er dabei entscheidende Einfl

lisse von der franzisischen Landschafterschule von
Barbizon (vel. Teil 1T dieses Buches) erhalten oder ob er vielmehr, wie spiter Leibl,
Dinge, die damals gleichsam in der Luft lagen, selbstindio. aber in einer mil
den Meistern von Barbizon wahlverwandten Auffassung aufgegriffen hat, dirfte
schwer zu entscheiden sein. War er Schiiler der Franzosen. so hat er sich jeden-
falls nur an die Besten gehalten und auch diesen gegeniiber, mochte er sie auch
gelegentlich kopieren, seine deutsche Individualitit durchaus gewahrt. Und nun
standen sich die beiden Seiten seiner Begabung nicht feindlich gegeniiber, viel-
mehr gingen sie die gliicklichste Ehe miteinander ein. Der feinfiihlige Maler Spilzweg
und der romanlische Humorist Spitzweg sind voneinander nicht zu trennen. Seine

Kunst stellt durchaus eine in sich vollkommen ceschlossene Einheit dar. Sioff
und Form durchdringen sich bei ihm in wunderbarer Weise und bilden miteinander
ein harmonisches Ganzes, Als Kolorist kann sich Spitzweg sowohl neben den
Modernen als auch neben den grofien Meistern aus den Bliitezeiten der Malerei
getrost sehen lassen (vgl. das Titelbild). Wihrend man sich vor den Gemilden
der meisten in diesem Kapitel besprochenen deutschen Maler kiinstlich auf der
Brilcke der geschichtlichen Betrachtung in ihre Zeit zuriickverselzen muf. um
iiber ihre technischen Mingel hinwegzusehen und das Gute in ihren Werken zu
erkennen, empfindet man vor Spitzwegs Gemilden unmittelbar einen durch nichis
getriibten reinen und hohen GenuB., Unser Maler offenbart sich darin auch von
einer bewundernswerten koloristischen Mannigfaltigkeit. Man weiB nicht, ob man
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rlin von Eduard Gartner

. Mii

oen lenchtenden
ceit des Vorirags

die wirkungsvollen Helldunkelgegensitze (vgl. Abb. 95), die leriifti
Farben oder die oft aullerordentliche Breite, Freiheit und Leichtig
mehr bewundern soll. Spitzweg war der ilteste deutsche Maler des 19. Jahr-

hunderts, dessen Kunst wahrhaft vollendet genannt werden darf. Aber seine Zeit
erkannte den bescheidenen Mann, der nur Bilder geringen Formates zu malen
pflegte, nicht in seiner wahren GriBe. — Darin hestand tberhaupt die tiefe Tragi
im Schicksal der deutschen Malerei um die Mitte des 19. Jahrhunderts, dafh man
ehensowenie wie den monumentalen Holzschnili- und Freskostil Rethels die tiberall
in Deutschland aufsprieBenden zarten, aber gesunden und entwicklungsfihigen
Keime einer einheimischen malerischen Kultur in ihrem vollen Werte erkannie,
vielmehr dem #uBerlich groBartiger aufgemachten Abklatsch auslindischer Talmi-
koloristik =zujubelte. Wie man Schwind tiber Kaulbach vernachliissigt
hielt man sich auch nicht an die allerorts in Deutschland titigen Vertrefer ein-
ischer und

]l;l.;.|l". S0

heimischer Farbenkunst, sondern hob den an mittelmiBiger franzi

i)

belgischer Malerei geschulten Halbitaliener Piloty auf den Schild.
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