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DRITTES KAPITEL
Renaissancismus

1. Einleitung

Klassizismus und Romantik sind alteingebiirgerte, allgemein gebriduchliche
Ausdriicke. Fiir die Fiille von verschiedenartigen mannigfaltigen Erse heinungen,
die in dem gegenwiirlizen Kapitel behandelt werden sollen, fehlt es his jetzt an
einem erschipfend zusammenfassenden Worte, obwohl sie alle chne Zweifel ein
gemeinsames Band umschlingt. Der hier nach der Analogie von Klassizismus
vorgeschlagene Ausdruck ,Renaissancismus®, mag man gegen die an sich gewil
unschéne Wortbildung vorbringen, was man will, driickt kurz und schlagend einen
Komplex von Begriffen aus, der sonst mithsam und umstindlich umschrieben
werden miibte.

Die iibertriebene, ja fast auschlieBliche Bedeutung, welche die Gedanken-
kunst, ganz besonders die deutsche Gedankenkunst, dem Inhalt des Kunstwerks
beigelegt, und die blinde Art und Weise, wie sie dariiber die Erseheinung vernach-
lassigt hatte, konnte auf die Dauer nicht unwidersprochen bleiben. Die Einseilig-
keit, wie man seine Gedanken und Gefiihle hauptsiichlich mittels der Linie aus-
“t’\l] tickt und auf die Farbe hochmiit l”’ und verdchtlich ]l"l".tl“”?“—x.JLH hatte, muBte
schlieBlich zum Widerspruch reizen. Die Gedankenkunst wollte erziehen, lehren,
dichten, ]I.llur-u].muun und fabulieren. Uber ihrem reichen, ja tiberreichen Ge-
dankeninhalt vernachlissigte sie aber die gesunde Grundlage aller Kunst, das
getreue, gewissenhafte und hingebende Studium der Natur. I)agpl'eu mubte sich
ein Riickschla iz erheben. Dieser ging charakteristischerweise nicht von Schrift-

stellern, umhlun von den Kiinstlern selber aus. Nicht mehr auf den geistigen
Inhalt, sondern auf die Erscheinung begann man jetzt den Hauplwert zu legen.
Aber man vermochte noch nicht bis zur Natur selbst vorzudringen, sondern blieb
an einer duferlich wirkungsvollen, aber innerlich hi dufig hohlen Scheinnatur haften.
Auch wagte man es noch 1 ':i'.lil der Welt der [.]hL]!&:T!I]U,‘_’LIl aus eipener Krail
Herr zu werden, sondern sah sich wie in der klassizistischen und romantischen
Epoche nach fremden Vorbildern um, nur daB man sich nicht mehr hauptsichlich
an die Antike wie in jener, nicht ans Mittelalter wie in dieser, sondern vor allem
an die Renaissance a:]LE‘Im*.{-. Hatte die Renaissancekunst allerdings auch schon
auf die klassizistischen Maler, wie Carstens und Cornelius, Ingres und David,
eingewirkt, so folgten jetzt auch die Baumeister den Vorbil It-m der Renaissance. die
Maler aber trachteten nic ht mehr danach, die Renaissance von der zeichnerischen,
formalen und kompositionellen, sondern von der koloristischen Seite zu erfassen,
nicht mehr Raffael und Michelangelo, sondern Tizian und Rubens nachzueifern.
Uberhaupt ward die von den Klassizisten wie von den Romantikern verachtete
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1 Absehnitt j}[‘-rC|_.-['--|']u=,nm: schlichten Naturalisten Deulsehlands
vermochten mit ihrem ehrlichen Streben nach unbedingt treuer
wabe wohl eine mnicht zu verachtende Unterstrémung zu bewirken,
hauptsiichlich mit den Mitteln der Zeichnung und der Komposition
lankenkiinstler aus dem Interesse der Allgemeinheit zu verdringen
an ihre Stelle zu setzen. Dies blieb anderen Minnern und anderen
Wirkungskriiften vorbehalten.

Die eicentlich neue bedeutende koloristisch-realistische Bewegung setzt zuerst
und sehr kriftic in der franzisischen Kunst mit dem grofien Maler Géricanlt,
gin paar Jahrzehnte spiiter in Beleien mit Gallait und erst um die Mitle des
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