BIBLIOTHEK

UNIVERSITATS-
PADERBORN

Die Kunst des XIX. Jahrhunderts und der Gegenwart

Haack, Friedrich

Esslingen a. N., 1922

5. Das Kunstgewerbe

urn:nbn:de:hbz:466:1-82187

Visual \\Llibrary


https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:hbz:466:1-82187

clsmns

das ganze viel- und weit-
verzweigte Ban- und
Kunstwerk entbehrt doch
zu sehr der wahren in-
neren Grille, als dafl es
nicht fiir immer in sei-
ner Eicenwirkung hichst
fraglich bleiben sollte,
withrend es auf die alten
rewachsenen Bauten und
Denkmiiler ringsum, Zeu-

gen einer organisch ge-
schlossenen kiinstleri-
schen Kultur, namentlich
aber auf das Kapitol nu
von ungiinstigem Einflul
sein kann.

5. Das Kunstgewerbe

Mit dem Ausklingen
der Biedermeierzeit n
den dreiliiger, vierziger
Jahren des vergangenen
Jahrhunderts ging das
Kunsthandwerk in allen
Kulturstaaten zuriick. An
die Stelle der Erfindung
und kiinstlerischen Aus-
fithrung des einzelnen

b, Stiickes durch geschulte
- o *  Kiinstlerhand und leben-
- ! i digen Kiinstlergeist irat
die Massenerzeugung
durch die tote Maschine.
An Stelle des echten Rohstoffes das industrieerzeugte Surrogat, das unter
Julikénigtum seine Triumphe feierte. Man brauchte nur einen Gang durch das
Versailler Schlof zu tun, um den ganzen Ab
von dem echten alten franzosischen Kénigtum voll kennen zu lernen. In den
finfziger Jahren schrie die kunstgewerbliche Not iiberall laut gen Himmel. Doch,
wo die Not am groBten, ist Gottes Hilfe am niichsten. Der gelehrte Klassizismus
hatte dem Kunsteewerbe keine gesunde Nahrung zuzufiithren vermocht und die
}omantik erst recht nicht. Auf der renaissancistischen Stilstufe ward «
gewerbe neu geboren. Die Rettung ging von einem deutschen Manne aus, aber
die rettende Tat vollzog sich auf englischem Boden. Gotifried Semper, der gribite
deutsche Baumeister im Geschmack der italienischen Renaissance, sollte das her-
untergekommene Kunstgewerbe wieder aufrichten (Abh.282). Wegen seiner Teil-
nahme an der 1848/49er Bewegung aus Deutschland entflohen, erhielt er vom
Prinzgemall Albert eine Stellung an der Schule in Kensington, dort zeichnele er
die Pline zum South Kensington Museum und richiete dieses ein. Von dort ging
die Gesundung des englischen Kunstgewerbes aus, das dann auf der Weltausstel-
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tand dieses Herrschergeschlechts

s Kunst-
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lung zu Paris 1m Jahre 1867 alle Well nicht nur entziickte, sondern zugleich nach-
haltiz beeinflutite. Von Paris wurde die Bew
zwar zuerst nach Wien g

eung auch auf deutschen Boden und
leitet, wo sie von Gelehrten — Eitelberger von Edelbery,
Armand Frki, von Dwmreicher und Gus [

Man wandte sich jetzt
hi

Falle oefirdert wurde.
gegen den fiirchterlichen Attrappenstil, der bis dahin
und dessen Witz darin bestanden hatte, ein Ding immer in der Ge-
stalt eines anderen darzubieten, z. B. ein Thermometer als Streitaxt oder ein Uhr-
k 1 ']1
r Industrie hiz auf den heutigen Tag

daf

geherrse

kiistchen als Pantoffel, was man ,Gedanken haben® nannte. (Leider sollten

ilie Ausliufer dieses Allrappenstils in unse

h den torichten Glauben, daf nur die einem
fiicte Form und Farbe schon wirke, und man lernte
wieder einsehen, daB jedes Material seine eingeborene und nur ihm

fortschleppen!) Man verlor endl

Gegenstand #ufierlich hinzuge

zentiimliche
Schinheit in sich tridet. und dal es eben darauf ankommt, dieze wmheil zur
Geltung zu bringen. Man beerifi’ jetzt wieder die alte Wahrheil, fiir die man in

S

deutschen Landen bisher nur in Hannover unter Opplers, des Alteren, Einfluli
offene Augen be n hatte, daB Form und Bau eines Kunsteegenstandes durch
en Stoff, aus dem er hergestelll werden mufl, wesentlich mitbedingt wird. Um

solche neuen Erkenntnisse ins Volk und vor allem in die Kreise der Kunstgewerbe-

enden zu bringen, wurden Zeitschritten, Vereine. Schulen und Kunsteewerbe-

museen, 1864 das Wiener.

trel

s erste auf deutschem Boden, darauf das Karlsruher,

1867 endlich das Berliner gegriindet.

50 hoch anzuschlagen alle jene Erkenninisse waren, hirte man andererseits

immer noch nicht auf, riickwiirts zu schauen. In Paris blithten die Stile Louis XIV
und Louis XV wieder auf, um bis auf die Gegenwart herab zu danern. In Wien hielt
man sich damals, dem von Semper genommenen Ausgangspunkt enisprechend,
die italienische, in Miinchen, wohin die Bewegung von Wien aus
an die deutsche Renaissance. Hier siand der vielseitiz hegabte.
eramentvolle Lorenz Gedon, der Erbaner der Schackgalerie, im Mittelpunkt
der Bewegung (Abb.291). Neben ihm der Bronzegiefier Miller. Von wissenschaft-
onders aber von politischen Faktoren ward die deutsche Renaissance-
cer Jahre, wie auf dem Gebiet der Baukunst, so auch

hauptsiichlich a
verpflanzt wurde,

emp

lichen, ganz be

bewegung anfangs der siebz
auf dem des Kunstgewerbes gefordert. Man pries sich glicklich, endlich wieder
ein vaterlindisch deutsches Kunsthandwerk zu besitzen, und man hatte allen Grund
dazn, sich dessen von Herzen zu freuen. Man kniipfte dort wieder an, wo die
irjihrizen Krieg unierbrochen worden war.,
ierend oder antikisierend

frishliche Entwicklune durch den Drei

Was nach ihm entstanden, war ja im letzten Grunde franzis
en Irrtum, den neuzeitlichen An-

vewesen, Allein man berine den verhiingnisv
zu wenio Rechnunge zu tragen, den vorgefundenen guten alien Stil zu
: man bemiihte sich zu wenig, in seinen Geist und in
erlichen, an der Kimzel-

torderuneen
wenie um- und weiterzubilden;

seinen inneren Wohlklang einzudringen; man blieb am Au

form, am einzelnen Ornament, am einzelnen allen Schnorkel hatten. In diesem
Sinne ist uns besonders die Allniirnbergerei verhiingnisvoll geworden. Das dufier-
liche Schein- und Schmuckwesen, welches die Maler vom Schlage der FPiloty
und Makart wie in ihren Bildern, so auch in ihren Ateliers grofgezogen und g
hiitschelt hatten, drane aus der Kiinstlerwerkstiitte in die sogenannte ,altdeutsche®
Wein- oder Bierstube und schlieBlich sogar in das vornehmere EJD‘-"II'&._IPr'h:UL:“'.. 3):—:9-'
sanze wohlhabendere Deutschland feierle ein einziges Trachtenfest. Man fihlte
sich unendlich behaglich in Riumen von schummrigenm Halbdunkel, die dureh
Butzenscheiben. schwere Vorhiinee, tiefbraune, rmt'.'ul_,{'c&-'rlmt1:cln.: Eichenmibel, alt-
coldene Rahmen, Wandvertifelungen und schwere, wuchtige Holzdecken ihren

res der .altdeutschen
— Der Teufel war

29

rakter kriftigen Behagens absprechen?
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Charakter erhalten hatten. Und wer wollie selbst heutigen T

Einrichtung* den (




8R4 Renaissancizmus

nur. dall die schweren, wuchtigen Holzdecken nicht aus Holz, sondern aus Stuck

zu hestehen pileglen. . Geist der kiinstlerischen Liige, die man zu bekimpfen

Ge echt zu fest gepackt!

wiinschte, hielt
Doch n tzen, was

wort zum Export iiher-

an dem Kunsteewerbe auf dieser Stilstufe ai

st. dafl Deutschland damals vom |

man wolle, Tatzache
oehen konnte, daff der einzelne Kunstoewerbler hitufiz materialeerecht arbeiten
lernte. und wenn auch nicht gerade dies, so doch im iibrigen stets eine gute hand-

werkliche Schulung erlangte.
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