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g3 Recht aufs neue eingesetzt. \‘. ihrend in der klassizistischen und bis zum
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chen Kunst das plastisch architektonische
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1 Absehnitt j}[‘-rC|_.-['--|']u=,nm: schlichten Naturalisten Deulsehlands
vermochten mit ihrem ehrlichen Streben nach unbedingt treuer
wabe wohl eine mnicht zu verachtende Unterstrémung zu bewirken,
hauptsiichlich mit den Mitteln der Zeichnung und der Komposition
lankenkiinstler aus dem Interesse der Allgemeinheit zu verdringen
an ihre Stelle zu setzen. Dies blieb anderen Minnern und anderen
Wirkungskriiften vorbehalten.

Die eicentlich neue bedeutende koloristisch-realistische Bewegung setzt zuerst
und sehr kriftic in der franzisischen Kunst mit dem grofien Maler Géricanlt,
gin paar Jahrzehnte spiiter in Beleien mit Gallait und erst um die Mitle des
lahrhunderts in Deutschlan it Piloty ein. In Frankreich verband sich die neue
menten, die einen Teil vom Wesen der deutschen
sische liu-r'||--1|li-:nl'-4 ic'r. gin Riickschlag gegen
he Hn-m iniik ein Riickschlag gegen den deutschen
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in ihrer farbenfreudizen Kleidung zum Ausdruck. Eine rote
ist ihr wemeinsames Abzeichen und bedeuntet nicht, daf sie der
lanter Farbenpracht zujubeln. Rubens ist ibr
Théodore Géricault (geb. 1791 in Rouen, gest.
; 5 glaht am Anfang dieser Bew ein
or Reiter, begann er mit Reiterhildern, die er aber nicht wie die
res nach antiken Reliefs und dem Leben miihsam zusammensetzte,
Man muf Davids Napoleon mit
b, 12 mit Abb. 173) vergleichen, um
hem Klassizismus und Romantismus
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man dies einerseits dem palhe-
tischen Franzosen zugute halten,
andererseits Géricaults Bild eben
nur am MabBstab der Davidschen
Kunst messen. Der Jigeroffizier
war vom Jahre 1812; 1814 er-
schien der verwundete Kiirassier,
der sein Pferd aus dem Gefecht
fithrt und dabeinach der Schlacht
zuriickschaut. Zum Glanz dieses
Bildes trigt allerdings die pracht-
volle franzidsische Kiirassieruni-
form, die in dem stihlernen Helm
mit dem RoBschweif gipfelt, we-
sentlich hei. Der wehende Mantel
enthilt noch einen Anklang an
Davids Klassizismus, aber sonst
ist aueh hier alles Licht und Farhe
und vor allem Bewegung. Mit
der kriegerischen Tracht und dem
feurigen Schlachtrofl kontrastiert
in eigenartiger, echt franzdsisch
empfindsamer und zugleich echt
romantischer Weise der Verwun-

dete! Aufler soleh beweglen
Abb. 173 Der ,Chasseur & eheval® von Théodore Géricanlt Soldaten- und Pferdehildern -
(AL Raitg:=25) eeradezu hinreifiend und tiber alle

Begriffe eindrucksvoll in der Miin-

chener Neuen Pinakothek, z. B.
eine im Galopp auffahrende Batterie! — hat Géricault anch Soldaten- und Pferde-
portriits gemalf, letztere in voller Ruhe mit deutlichem Herausarbeiten der Rasse:
das tiirkische, das spanische Pferd usw., erstere von einer merkwiirdig kraftvollen
Auffassung und von hinreiender Aungenblicklichkeit. So hiingt im Louvre ein
wahrhaft groBartiges Brustbild eines Karabiniers (Abb. 174), auferdem ein pracht-
volles Selbsthildnis des Kiinstlers. Fiir seine geistreiche Auffassung vom Pferde
und seine auflergewihnliche Begabung in der Darstellung dieses Tieres sind die in
Wasserfarben fein kolorierten Studien in einem Schaukasten des Louvresaales X1V
zu Paris hochst bezeichnend., Ganz besonders das Blatt Nr. 2437 (255) mit zwei
Pferden, das eine von einem Bedienlen geritten, bei denen die Gangart ,Trab®
iiberzengend zur Darstellung gebracht ist. Géricault dirfte neben dem annithernd
gleichaltrigen Deutschen Franz Kriiger einer der ersten gewesen sein, denen die
tiberaus schwie re Wiedergabe eines trabenden Pferdes wahrhaft gelungen ist.
Sein kiinstlerisches Wesen aber war zwiespiltic. Erschien Géricault in solchen
Pferdestudien wie in seinen Bildnissen als der groBe Naturalist von vollendeter
Schlichtheit der Auffassung und einer schier unbestechlichen Sicherheit der Be-
obachtung, so gab er sich in anderen Werken, der Zwiespiltigheit seines kiinst-
lerischen Wesens entsprechend, als der echt franzésische Romantist von stiirmisch
hinreiflendem Pathos. Der schlichte Naturalismus und die lebensvolle Dramatilk
bildeten wohl die bedeuntendere Seite seiner Begabung, und was er in der Rich-
tung geleistet hat, diirfte ewige Giiltigkeit behaupten. Mit seiner pathetisch ro-
mantischen Auffassung aber begriindete er seinerzeit seinen Weltrubm und griff
entscheidend in die Geschichte der franzosischen Malerei ein, besonders mit dem
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NotfloB der Medusa* (Abb, 176)., Am
2. Juli 1816 erlitt die Fregatte Medusa
Schiffbruch. Auf ein schnell zusammen-
g NotfloB konnten sich von
eren nur 59 fliichten, und
diese schmolzen unter dem Einflufl von
Entbehrungen, Durst, Honger und Ver-
zweiflung bis auf 15 zusammen, ehe

sie von dem Schiff Argus gerettel wur-

Die

s Ereignis stellte nun Géri-
caultdar, zwar wahlte er den Augen-
blick, in dem die Ungliicklichen auf dem
NotfloB des Schiffes ansichtiz wurden,
sihnen Rettung bringen sollte. Einige
von ihnen erblicken es allerdings nicht
mehr, sie sind schon hiniihergegangen,
andere vermag nichts mehr ans ihrer
dompfen Verzweiflung aufzuriitteln,
aber die meisten hat ein wahrer Hoff-
nungsrausch erfalit. Einer spricht zum
anderen, wieder andere stiirzen nach
der dem Schiff zugekehrten Seite thres . = 5.0 worabiniers von Théodore Géricault
FloBes, einige springen auf ein Fal und Paris, Louvre

wehen mit Tiichern. Der Dramatiker

und Kolorist Géricault hat nun den

Kampf zwischen Hoffnung und Verzweiflung in einem wilden Widersireit einander
widerstrebender Linien wie in dem Kampf zwischen Hell und Dunkel mit packender
Gewalt zum Ausdruck gebracht. Menschen und Segel, Himmel und Meer bilden
ein von dramatischem Leben erfiilltes Ganzes. Merkwiirdig, daB das feindliche
Element des Meeres nur eine so geringe Rolle auf diesem Meerbilde spielt! — In
der Auffassung vom unbekleideten menschlichen Kirper macht sich noch ein Nach-
3 wehen des Klassi-
zismus  geltend,
aber im ganzen
welch Gegensatz
dazu, welch Gegen-
satzin diesem Géri-
cault zu seinem
Vorgiinger David,
zu seinem Zeitge-

1
1
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nossen Ingres!

Wenn dieseein Bild
konzipiert hatien
undausfithren woll-

ten, gingen sie ins

Museum,studierten
sie Gemmen und
telie Géricault
liefi sich von dem
geretteten Schiffs-
zimmermann das
Modell zu seinem
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Abb. 178 Paris' Lounvre
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Flof bauen. Er ging ins Krankenhaus, in die Anatomie und in die Morgue, stu-
dierte nach Kranken, Sterbenden und Toten. Was Wunder daher, daB sein Ge-
miilde; das in den Jahren 1818 und 1819 gemalt wurde, ein ungeheures Aufsehen
erregte, einen Sturm der Entriistung bei den Alten, einen Sturm der Begeiste-
rung bei den Jungen! — Das Notflof der Medusa war die erste grofie Tat des er-
wachenden franzosischen Romantismus, zugleich das erste der fiir das 19. Jahr-
hundert charakteristischen Sensationsbilder, die sich mit ihrem grausigen Inhalt
nicht nur an kiinstlerisch empfingliche Sinne, nicht nur an Kopf und Herz, sondern
auch an die Nerven wenden. Das Grausige der Szene erreicht seinen Hohepunkt
in dem villig entbloBten Tolen, der links auf dem FloBe lang ausgestreckt daliegt
und dessen Fiile mit Lumpen umwickelt sind. In dieser Gestalt hat Géricault
sich selbst dargestellt. Darf man daraus auf eine diistere Gemiitsart des jungen
Kiinstlers schlieBen? Ahnte er sein frithes Ende? — Im Jahre 1820 war Géricault
in England, wo der Kiinstler wie der Pferdeliebhaber gleich reiche Anregung empfing,
aus der sein berithmtes ,Rennen in Epsom® hervorging (Abb. 175). Unendlich oft
nachgebildet und nachgeahmt, ist dieses Gemilde, ganz abgesehen von seiner
Bedeutung als Sporthild, kunsigeschichtlich wichtig als erstes wahrhaft hervor-
ragendes franzosisches Werk des 19. Jahrhunderts aus dem zeitgentssischen Leben.
Damit hat der Naturalist in dem Kiinstler sein bedeutendsies Wort gesprochen,
Seine Leidenschaft fiir RoB und Reiten aber muBte Géricault mit langem Siechtum
und frithem Tode bezahlen. Ein Sturz auf einem Spazierritt zog ithm bald nach
seiner Heimkehr aus England ein Riickenmarkleiden zu, von dem ihn nach qual-
vollen Jahren der Tod erliste.

Ob nicht Géricault, wiire ihm ein lingeres Leben beschieden gewesen, den ent-
scheidenden und ausschlaggebenden Einflufl auf die Geschichte der franzosischen
Malerei gewonnen hiitte, den nun in Wahrheit Delacroix ausiiben sollte? — Eugtne

]
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Abb. 177  Damnt » don Acherom fohrend — von Engéne Delacroix

Juvre  (#n Seite 2500

Delacroix M%) (zeb. 1799 in Charenton, gest. 1863 zu Paris), ein Feuergeist wie Géricault,
hat dessen cewaltsam verkiirzte Lebensarbeit wieder aufgenommen und das Ziel
erreicht, wonach jener gestrebt hatte. Nach unserer {herzeugung, die allerdings
der allgemeinen Anschauung zuwiderlduft, war Géricault noch hoher veranlagt,
nur daf sich in ihm der Naturalist und der Romantiker oegeniiberstanden, wihrend
Delacroix den Vorzug einer durch und durch geschlossenen Kiinstlerpersinlichkeit
hesaB, gleichsam den franzisischen Romantismus iiberhaupt verkdrperte. Géricault
scheint ungleich mehr Maler schlechthin gewesen zu sein, dem die Form iiber dem
Stoff stand, wahrend bei Delacroix die Wahl des darzustellenden Gegenstandes eine
Der von den ,l'art pour l'art*-Kritikern

wesentlich mit entscheidende Rolle spielte.
also in seinen

der nachmals ,modernen* Kunsthewegung hochgefeierte Delacroix hat
Werken auch gegeben, was jene einem deutschen Kiinstler (Bocklin z. B.) als
~eemalte Literatur* vorgeworfen hiitten. Delacroix pflegte stets Vorwiirfe auf-
zugreifen, die irgendwie mit seiner romantischen Grundauffassung zusammen-
hingen und diese Vorwiirfe dann mit grofier dramatischer Eraft zu gestalten.
Als hauptsiichlichstes Darstellungsmittel diente ihm aber nicht das Helldunlkel,
vielmehr die prachtvolle reiche, satte, glithende, jubelnde und klagende Farbe.
Delacroix war ein Dramatiker und ein Maler zugleich aus dem Geschlecht der
Tintoretto und Rubens. Er malte seine Bilder. bevor er sie zeichnete. [Halte er
y ging er daran, die groben Farbenflichen

die alleemeinen Umrisse festgesetzt, st
anzulegen, wobei er zur Erhohung eines hedeutenden koloristischen Eindruckes
nicht davor zuriickschreckte, Komplementiirfarben unmittelbar nebeneinander zu
setzen: Rol neben Griin, Blau neben Urange. Erst nachdem die Farbenflichen im




ganzen fesistanden, ging
er an die Zeichnung der
Einzellieiten. So erklirt
sich der auBerordentlich
malerische Eindruck sei-
ner Bilder,

Delacroix war nicht,
wie Géricault, eine feine,
schlanke Reitererschei-
nung, vielmehr ein Mann
talt, auf
hem
Kérper ein miichtiges

Haupt thronte, von lan-

von niedriger G

: :
dessen schwiich

gem Haar umwallt, das
Antlilz von geisticer Ar-
beit tief durchfurcht. Er

s Volkes mub ein hochgebildeter

Dig Fre
elacroix

Mensch gewesen sein, von
mannigfalligen kiinstle-
rischen, musikalischen und literarischen Inleressen, wohl gelitlen in den Pariser
Salons, in denen der isprit* gepllegt wird, und dabei unausgesetzl von geistigem
und kiinstlerischem Ringen erfiillt. Man braucht nur in seinem .Tagehuch® %
zu blittern, um den Reichium seines Innenlebens zn bewundern. Interessant und
lehrreich, wenn auch, wie immer bei Kiinstlern, stark subjektiv gefirbt sind die
Urteile, die er iiber Maler seiner und anderer Richtungen, iiber die Géricault, Ingres
und Millet fillt.

Géricault hatte seinen Hauptschlager mit dem NotfloB vollfithrt, Delacroix,
Géricaults Freund und Bewunderer, haille zu dezsen Figuren auch Modell gesessen,
Ihn haben wir in dem briitend dasitzenden Manne (Abb. 176) zu erblicken, der
seinen toten Genossen — Géricault im Arme hilt. Del 1
Géricault das Motiv des von den Wellen geschaukelten Fahrzeuges und erzielte
seinen ersten Triumph mit der Dantebarke, die im Jahre 1822 im Salon ausgestellt
wurde (Abb. 177): Virgil mit dem Lorbeerkranz und in rotem Giewande, Dante mit
einer roten Kapuze auf dem Haupt werden in einer Barke von Phlegias iiber den
Acheron gesetzt. Die nackien Gestalten d h, klamn
sich, beiflen sich mit den Zihnen am BEa

iibernahm von

i Verdammlien hineen si
der Barke fest. Dante hebt entselzl
die Rechte empor, Virgil ist iiber menschliche Gemiitshewegung erhaben. Also
wieder wie bei Géricault Wasser und Mensch, Verzweiflune und sprechende Ge-
biirde. Aber der Gegenstand nicht dem zeilgentssischen Leben, sondern einem
Dichterwerk entnommen, Die Auffassune ist nicht so kriftie, das Helldunlkel nicht
Haupttriger der Stimmung, sondern die bunte lebendi
zerflossen, Dagegen ist die Komposition im grofien ganzen in Linien und Farben
streng aufeebaul: Virgil hildet die hoch und steil « mporragende Mittelachse, Dante
und Phlegias stiitzen iln diagonal, und von ihnen geht der Kranz von abwechselnd
in hellerem und dunklerem Inkarnat cehaltenen Akten aus dmiifige
Aufbau der Komposition wird im ,Gemetzel von Chios* (einem Gemiilde aus dem
Griechisch-Tiirkischen Kriege) auch noch darangegeben und Wirk: ediglich
mit koloristischen und dramatischen Mitteln versucht. Tote und Verzweifelte beider
Geschlechter, aller Altersstufen liegen und kauern am Boden umher. Mit der Ver-
zweiflung und gar mit der Todesstarrheit kontrastiert die farbenpriichtige griechische
Nationaltracht. Ein tiirkischer Reiter hat ein junges, schines, nacktes Weib an seines

be, die Umrisse sind

k

— Dieser reg
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103 bunden und sehleift die Griechin, die Verkiirperung des geknech-
teten Griechenvolkes, am Boden einher. Seine groBte Wirkung aber erreichte
De

roix — und hier unterstittzt wieder eine fiufierst eindrucksvolle Linienkom-
position die chtvolle Farbenwirkung mit dem Bilde des ,28..Juli 1830, dem
Bilde der .Freiheit, welche das Volk anfithrt® (Abb. 178). Die Freiheit, ein Weib,
o schon, halbenthiillt, mit einem Stich ins sinnlich Beriickende, eine phry-
rische Miitze auf dem Haupt, eine Flinte in der Linken, mit der Hechlen die
Trikolore entfaltend, begeistert das Volk zum Kampf auf der Barrikade. Dem
inneen Weib zur Seite schwingl, von jugendlicher Begeisterung voll, ein Knabe
eine Pistolen: ein Biirger von ausgereifter Manneskraft umfalt krampfhaft sein
Gewehr. Das Gemilde gipfelt koloristisch in den heifien Farben der franzisischen
Trikolore. und alle Linien sind so gehalten, dab diese koloristis Wirkung ge-
& hinreifiende Kraft in dem Bilde. Man

stiitzt und gehoben wird. Es steckt ei
laise erschallen zu hiren. — Lehrreich in dieser Beziehung

olaubt, die Marse
ist der Vergleich mit der Revolutionsdarstellung von unserem damaligen dentschen
Kinstler Alfred Rethel (vgl. Abb. 120 mit Abb. 178). Allerdings handelt es sich
hier um einen Holzschnitt, dort um ein {(lgemiilde. Dementsprechend beruht die
Wirkung hier auf markigen gewalligen UmriBlinien, dort vor allem auf leuchtenden
Farben und krifticem Helldunkel. Ferner ist Delacroix’ Geschichtsauffassung
ir, diejenige Rethels reaktioniir. Dort ist es die Freiheit, hier der Tod,

siegen, hier wird es

revolutior
der das Volk auf die Barrikade hetzt. Dort wird das Volk
on den beiden Werken hat seine besonderen kiinstlerischen Vorziige.
Alles in allem genommen erscheint uns jedoch unseres deutschen Landsmannes
Darstellung von noch groberer dramatischer Wucht und hoherer kiinstlerischer
Schopfungskraft erfillt. - [n seinem Hamlet mit dem Totengriber zeigt Delacroix
Grausigen und Entsetzlichen in

besiegt. J edes v

dia seit Géricault herrschende Hinneigung zum
vergeisticter und vertiefter Auffassung. Er versenkie sich gern in die Well der
Dichter und wurde hesonders von solchen Stellen, Szenen und Gedankengiingen

beweet und zum kiinstlerischen Schaffen angeregt, die seinem an sieh diisteren
Gemiit willkommene Nahrung boten. So
hier (Abb. 179). Delacroix hat sich in die
betreffende Szene (5. Aufzug, 1. Auftritl)
vorirefflich hineingelebt und liBt seine
Schauspieler mit den ansdrucksvollsten
Gebirden auftreten, Der Totengriber
reicht Hamlet einen Schidel aus dem
Grabe. Hamlet erschauert, und man meint
ihn sprechen zu horen: _Dieser Schiidel
war Yoriks Schiidel, des Konigs Spab-
macher.* Wie Shakespeare, so hat Dela-
croix Scott, Byron, Goethe und Danteillu-
striert. Ein Franzose illustriert Shake-
speare und Goethe! — Das isi Romantis-
mus. [brigens illustrierte Delacroix die
Dichter nicht im landliufigen Sinne, viel-
mehr schuf er in ihrem Geiste das Ge-
lesene mit den Mitteln seiner Kunst von
neuem. Jede Szene, die er gelesen und
die ihm Eindruck gemacht hatte, stand
sofort nach Form, Farbe, Bewegung und
Komposition klar und deutlich vor seinem
beweglichen Geiste. Neben dem Staffelel-
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bild pflegte er auch die monumentale Wandmalerei, So wurde ihm auf Vera
lassung seines Freundes Thiers im Jahre 1836 die Ausmalung der ih
kammer im Palais Bourbon {ibertragen. Den Gipfelpunkt seiner Ents
reichte er aber in Marokko, wohin er als Reisebegleiter einer Gesandise
langt war, die Louis Philipp an Muley Abd ur Rahman sch Ma
itherhanpt fiir die franzbsischen Romantisten, was Rom
Nazarener gewesen war. Uppige Weiber, edle Rosse, bunte Trachten. die Ge-
schmeidigkeit in Haltung und Bewegung der Afrikaner Licht, Sonne und Farbe
und immer wieder die Farbe, das war's, was die franzosischen Romantisier
Nordafrika bewunderten. Gleich |nfn:'hil.u|l in Kolorit und Be leuchtung, Raum-
wirkung und Plastik der Figuren ist die Darstell ing der alge hen Frauen in
ihrem Gemach, die wir hier nach dem Original im Louvre in einer Farbentafel
wiedergeben.

Aufler Delacroix begeisterten sich an Nordafrika Decamps, Murilhat und der
vortreffliche Pferdemaler und ausgezeichnete Verfasser des .~u|.r lesenswerten,
geradezu hervorragenden Buches ,Les maitres d’autrefois® Fugéne Fromenlin
(1820—76) (Abb. 180), Fromentin hat sich darin iiber die grofien niederlindischen
Maler des 17. Jahrhunderts, die Rubens, Rembrandt und ihre Schulen a sprochen,
Beobachtungen angestellt und Urteile gefiillt, die auch gepe m“u*w noch die ern-
steste Beachtung unserer bedeutendsten Kunstschrifisteller finden. Man erkennt
aus diesem Buche wie aus Delacroix’ Tagebuch, welch feingebildete Manner die
franziisischen Maler jener Zeit waren.

Delacroix kam es nicht so sehr auf die Wiederzabe des Siidens an sich an,
als dafB dieser ihm AnlaB bot, sein urpersonliches kiinstlerisches Wesen zu offen-
baren. Wie sehr auch er noch in seiner Vorstellungswelt von den klassizistischen
Anschauungen beherrscht war, gegen die er mit seinen Gemilden als Befreier auftrat,
heweisen gerade seine Briefe aus Marokko. Nichis Hoheres s weill er zum Lobe der
Marokkaner anzufithren, als daB er in i | nen ,wahrhaftig die antike Schionheit wieder-
gefunden®. Und so greift denn auch I croix gelegentlich antike Stoffe auf. aber er
liBt sich dazu nicht durch '\T-'mml'wﬂ uen, sondern durch Menschen von Fleisch
und Blut begeistern. Endlich hat Delacroix auch religivse Vorwiirfe gemalt, soweit
sie dr aumlmla und leidenschaftlich waren. Delacroix malte Bewegung und Leiden-
schaft in jeglicher Gestalt, gleichviel, ob er sie in der Bibel. in der i)lc,J tung oder im
Leben — gleichviel, ob er sie bei liebenden oder ki impfenden Menschen, llv\‘r] wilden
Tieren oder bei den Elementen fand. Jeden Morgen zeichnete er, bevor er an seine
Arbeit ging, einen Arm, eine Hand, ein Stiick Draperie nach Rubens, aber die un-
erschiitterliche geistige Gesundheit dieses Alimeisters ging dem Nachfahren giinz-
lich ab. Er war ein kriinklicher Melancholiker, dem seine kiinstlerische Titiglkeit
nur eine voriibergehende Zerstreuung und Betdubung brachte, der aber sonst
bestéindig tiber den Abgrund des menschlichen Daseins nacl |
MiBachtung der Welt, denn dieser grofie Kiinstler blieb zeitlebens ein verkannles
Genie und sollte erst nach seinem Tode alleemeine Anerker mmung finden.

Fiir das nachfolgende franzisische Malergeschlecht, fiir die eizentlich .mo-
derne* Schule ward Delacroix, so fern er ihr in den Ausdrucksmiiteln wie schlieB-
lich auch in der Auffassung stand, dennoch geradezu zum Leitstern und P ropheten.
Auf einem vortrefflich gemalten und tief ergreifenden Bild von Fantin-Latour im
Musée des Arts Décoratifs. Tuilerien (vgl. Teil 11 dieses Buches), sind einige der
Fiihrer der modernen Bewegune, unter ihnen Manet, Wi
und die Schriftsteller Emile Zola und Baude re, in Liebe und Bewunderung um
das Bildnis des abgeschiedenen Delacroix verein igt, und dieses Gemiilde fiihrt den

charakteristischen Titel: .Hommage i Delacroix*. Man verehrie in Delacroix den
|:.-r.tm grofien wirklichen Maler, der die franzisische Kunst aus den Fesseln des

ll-
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Der Einflufl des Orients anf die franzi

rein zeichnerischen, akademischen, theatralisch historischen, fuferlich groBarligen,
aber innerlich hohlen sogenannten ,Pompier-Stils* der David und Ingres befreit
hat. Der Spitzname ,Pompier-Stil* geht auf die von David und den Klassizisten

oemalten Romer zuriick, welche Metallhelme tragen wie die franzdsischen Feuer-
wehrleute, die ,Pompiers®.

Gerade das entgegengesetzte Schick:
(1797—1856) 2% zuteil : laute Bewunderung im Leben, scharfe Kritik nach dem Tode
Zu seiner Volkstiimlichkeit trugen die Kupferstecher wesentlich bei, die seine Er-
findungen in alle Welt verbreiteten.
simtlicher Parteien, suchte er Geschichte vorzutragen.
verwehrt sein. mit den Geschichtsschreibern zu wetteifern? Warum soll nicht auch

der Maler mit seinen Mitteln die Wahrheit der Geschichte in ihrer ganzen Wiirde und

:al wie Delacroix ward Pawl Delaroche

F

Gelraren von der Gunst und dem Beifall
- \\'in",nn .»'-||'. e85 -.|L‘!|| ?\I'd|t.‘|"
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Abb, 181 Die Kinder Eduards 1V, von Panl Delarcche Paris, Lonvre

Poesie lehren kimnen? Ein Bild sagt oft mehr als zehn Binde, und ich bhin fest {iber-
zeugt, dal die Malerei ebensogut wie die Literatur berufen ist, auf die tffentliche
Meinung zu wirken.* Aber auf der Hohe dieser seiner stolzen Sprache stand Dela-
roches Schaffennicht. Der deutsche Maler Kaulbach war wirklich Geschichtsphilosoph,
der die Ergebnisse aus den geschichtlichen Tatsachen zu ziehen, in die Darstellung
groBer Ereignisse gleichsam ihre Ursachen und den Ausblick auf ihre Folgen hinein-
zuflechien verstand. Paul Delaroche dagegen beginnt die lange Reihe derjenizen
+Historienmaler®, denen der oben (S.199) erwiihnte Amerikaner Benjamin
West als Vorlaufer gedient hatte und die in der Verfithrung furchtbarer Begeben-
heiten, in ,gemalten Ungliicksfillen®, wie Schwind spiler spottete, gewissermalBen
in Mord und Totschlag schwelgten. Dabei war seine Schaffensweise fiilrwahr keine
geniale. Wenn der hochgebildete, tief veranlagte Delacroix bei der Lekiiire eines
Dichterwerkes auf Situationen stiefl, die seiner schwermiitizen Grundanschaunung
entsprachen, so standen sie sofort mit voller plastischer Anschaulichkeit nach Form,
Farbe und Beleuchtung vor seinem inneren Auge. Bei Delaroche dagegen folgte
auf emnen ersten Entwurf eine ausgcefiihrie Skizze in Wasserfarben, auf diese ein
Studivm von Gruppierung, Haltung und Beleuchtung — wie bei Tintoretio — an
kleinen Wachsfiguren, endlich ward erst das eigentliche ()lgemiilde begonnen. Ein
vorherrschend dumpfer Farbenton entsprach den dargestellten Gegensiinden wie der
diisteren Gemiitsart des Kiinstlers. Um seinen Gemilden den Charakter geschichi-
licher Echtheit zu verleihen, stattete er sie in bezug auf Trachten und Mobel
genau so aus, wie es dem Zeilstil gemiB zur dargestellten Handlung paBite. So
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ward Delaroche zum ersten der sogenannten ,Accessoire-Maler* des 19, Jahrhunderts,
die ihren Bildern dadurch besondere Reize zu verleihen suchten, daB sie Trachten
und kunsteewerbliche Gegenstiinde vergangener geschmackvollerer Jahrhunderte,
oft an sich schon hohe Kunstwerke, auf ihren Bildern wiedergaben. Delaroche
war also der Erfinder dessen, was man spiiter auf der Biithme und in {iberfragenem
Sinne auch in der bildenden Kunst als ,Meiningerei* zu brandmarken pflegte und
was gegenwirtig wieder bei historischen Darstellungen das Kino anstrebt. Er
lieB seine Modelle, ehe er sie in den alten Prachtgewiindern malte, diese oft tage-
lang tragen, damit sie sich darin frei und ungezwungen bewegen lernten. Alles

in allem genommen, hat mithin Delaroche die von Delacroix und Géricanlt aunf
die Hohen freien Kiinstlertumes emporgehobene franzisische Malerei wieder auf

den theatralischen Standpunkt der David und Ingres herabgezerrt, nur dab sich
der Kolorist anderer Ausdrucksmittel bediente als jene Zeichner. Eines mufi man
indessen Paul Delaroche auch hente noch — trotz Muther — zuerkennen: er hat
es verstanden, in poetischem Sinne Stimmung zu erwecken. (Ganz besonders
oliicklich wuBte er den fruchtbarsten Augenblick vor oder nach der Katastrophe
auszuwihlen. So malte or Mazarin auf dem Totenbett, Cromwell am Sarge Karls I,
die Kinder Eduards 1V. vor ihrem Tode (Abb. 181): Die Kinder, eng anein-
ander geschmiegt, haben sich mit ihrem Buche getristet. Plotzlich schligt das
Hindchen an. Und man elaubt bereits dréhnende Schritte aus der Liefen Finsternis
zu vernehmen. Das eine Kind unterbricht lauschend die Lektiire. Der Beschauer
aber fithlt, daB hier ein schreckliches Schicksal im Heranschreiten hegriffen ist.

Die Ermordung des Herzogs Heinrich von Guise (Salon 1835, Abb. 182) gilt als
Delaroches Meisterwerk. Packend wirkt der Gegensatz zwischen der festlichen
Zimmeransstattung und dem Leichnam; der (Gegensatz zwischen der mannigfallig
und lebhaft lnewes_c,ﬂ_un Gruppe von Lebendigen und dem einsam daliegenden er-
starrten Toten: die starke Cisur dazwischen, in welche der Kronleuchter schwer
herabhiingt und auf welche die Degenspitze zugekehrt ist; die vortreffliche Uber-
einstimmung der kriftigen Helldunkelgegensiitze mit dem ganzen Stimmungs-

arich von Guise von FPaul Delaroche

bh. 182 Die Ermord
Saties e 2 Braun & Co.)
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Abb. 183 Kaiser und Papst von Jean Panl Laurens (Nach Photographie Braun & Co.)

gehalt des Bildes. — AuBer rein geschichtlichen Gemilden malte Delaroche auch
solche historisch-allegorischen Inhaltes. In dem Saale der Ecole des beaux-arts,
in dem die jihrliche Preisverteilung stattfindet, hatte er eine Verherrlichung der
Kunst, ihrer grofiten Epochen und ihrer bedeutendsten Reprisenianten darzu-
stellen. Es ist bezeichnend, dafl sich die Hauptvertreter der Malerei um Rubens
als Mittelpunkt scharen. Zu seinen Seiten van Dyck und Rembrandt, weiter
entfernt Tizian und Giorgione. Also lauter Koloristen und in ihrer Mitte Rubens.
Man sieht, nach welchen Zielen Maler vom Schlage des Delaroche strebten.
Fiir die Klassizisten wie fiir die Nazarener hatte Raffael im Mittelpunkt der
Bewunderung gestanden, fiir die Deutschromantiker Diirer; die Renaissancisten,
Realisten und Koloristen verehrten in Rubens ihren Gott. So schwankt die Wert-
schidtzung auch der alten Meister und richtet sich nach den Idealen der jeweiligen
Zeitspanne. LabBt sich nun nicht lengnen, daf sich auf Delaroches groflem alle-
gorischen Gemiilde die einzelnen Gestalten frei und ungezwungen bewegen, so ist
die ganze Zusammenstellung von Zwang und Pose dennoch nicht freizusprechen.
Geriihmt wird die Beleuchtung, die so gehalten ist, als ob sie auf alle Gestalten
durch die Kuppeloffnung des Saales herabfiele. — Delaroche war eine gewisse
natiirliche Schwermut eigen, die durch den Tod seiner schinen, liehenswiirdigen
Frau noch vertieft wurde. Unter dem Einfluf dieses Schicksalsschlages ergal) er
sich im Allter religitser Malerei und suchte im Leiden Christi sein eigenes zu
vergessen. Doch entsagte er der Geschichtsmalerei nicht ganz, nur daf er nicht
mehr so weit zuriickgriff, sondern Ereignisse aus der Revolutions- und napoleo-
nischen Zeit, aber auch diese im Geiste seiner fritheren Gemilde malle: der
Nationalheld der Franzosen, Napoleon, stand nicht als Sieger vor seinem inneren
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Schauen, sondern als der zer-
schmetterte Mann,derin Fontaine-
bleau die Nachricht vom Einzug
der Verbiindeten in Paris erhilt
{Leipzig, Museum),

Delaroches Auffassung von
der Malerei aber, oder richtiger
ausgedriickt: diejenige Auffas-
sung von der Malerei, die in Dela-
roche ihren ersten hervorragen-
den Vertreter fand, eroberte von
Paris aus die ganze Well, In
Frankreich malte Nicolas fobert-
Flewry (1797—1890), ein tiich-
ticer Kolorist von dramatischer
Begabung und ausgesprochenem
Charakterisierungsvermogen, das
buntbewegte Leben des Miltel-
alters: Judenhetzen, Volksauf-
stinde, Ketzerverfolgungen, die
Bartholomiusnacht (1823) und
das Religionsgespriich von Poissy
(1840, Paris, Luxembourg). Jean
Paul Laurens erwies sich als

ein ausgezeichneter Stimmungs-
macher, der es besonders ver-
stand, die Wirkung des gemalten
Raumes und der gemalten Prachtarchitektur der beabsichtiglen Stimmung dienst-
bar zu machen, gleichviel ob er aus ferner Vergangenheit schipfte oder sich zeit-
lich niher liegenden Ereignissen zuwandte Abb. 183). Henri Regnault (1843 bis
{871) schilderte in seiner Riesenleinwand des maurischen Henkers, der nach ge-
schehener Tat gleichmiitig das Richtschwert abwischt, withrend das Haupt seines
Opfers die Stufen, sie mit Blut besudelnd, herunterkollert, eine jener grausiger
Szenen aus dem morgenlindischen Leben, die bei dem doch nur geringen slofi-

aul Baudry (Nach Photographie Braun & Co.)
(Zn Beite 238)

Abb. 185 Perle und Woge von B




238 Renaissancismus

lichen Charakterisierungsvermiigen unseres
Kiinstlers dem modernen Beschauer weniger
Grausen als Abscheu einfloft, wogegen der-
selbe Regnaull mit seinem elinzenden Reiler-
bildnis des Generals Prim, der mit plotz-
lichern Ruck seinen michligen langschwei-
figen Glanzrappen pariert, trotz aller Pose
auch heute noch Effekt macht (Abb. 184).

Cabanel, der Maler orientalischer Weiber,
ferner die Aktmaler Bowuguereaw, Henner,
Baudry, Chaplin und der Schopfer der be-
rithmten Wahrheit, Lefebore, namentlich aber
Delaroches Schiiler Thomas Couture (1815 his
1879), der Hauptmeister seiner Zeit, spiegeln
die sinnlich schwiile Stimmung wider, die zur
Zeit des dritten Napoleon in Paris herrsehte,
Von den Aktmalern erscheint uns Baudry als
der bedeutendste. Auf seinem vielfach nach-
gebildeten Gemilde ,Perle und Woge* (Ahb.
185) ist der Akt herrlich gezeichnet und ge-
malt, beriickend schon in dem wunderbaren Linienflu. Hier erscheint der Korper des
Weibes nicht mehr in Anlehnung an die Alten und im Wetteifer mit den Statuen der
Antike dargestellt, vielmehr ist die Schonheit aus der Natur selbst herausgeholt, jede
Hebung und jede Senkung der Oberfliiche des Karpers, jedes Licht und jeder Schatten
liehevoll nachgefiihlt, wihrend das entfesselte Haar den prachivollen Glanz der Fleisch-
farbe um so kriftiger erstrahlen 148t. Dagegen — von einer schopferisch organischen
Verschmelzung von Meer und Weib zu einem Naturganzen, wie etwa bei unserem
Bicklin, ist keine Rede. Es ist lediglich
eine weiblicheAktstudiemit dem Meerals
Hintergrunde, allerdings eine Akistudie
allerersten Ranges. Baudry ist auch als
Maler der Pariser Opernhausbilder he-
rilhmt. — Couture schuf in seinem Ge-
miilde der ,Rmer der Verfallzeit* (Abb.
188), worin nach Stoffwahl, Anordnung
und Motiven der Klassizismus noch ein-
mal nachklingt, unbewuBl ein getrenes
Abbild der dekadenten Franzosen des
zweiten Kaiserreiches. Dieser Maler war,
was einst David gewesen, ein Chefd’ate-
lier, in dessen Werkstatt sich Schiiler aus
aller Herren Liindern zusammenfanden,
und in dem auch unser groBer deutscher
LandsmannAnselm Fenerbach eine Uber-
gangszeitdurchzumachen hatte. Alsspi-
ter }\-ilt'llllll-l‘l_[(’.]‘ Cioutures 1st j';’.lr'fu’lr,.'_l'rj_\'_-.'r:

,__. St s

(zeb. 1859) aulzufassen, der mit seinen
Riesenleinwanden voll glinzender Farbe
oder fahler Beleuchlung, voll blithenden
Weiberfleisches und blutdiirstiger Miin-
ner auf Kunstausstellungen Sensalion
zu machen pflegte.

AL E, Cavolus-Duran
(Zn Seite 2400
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Auf einer hohen Stufe
fortgeschriltener Kolori-
stik stehen innerhalb der
franzisischen Bildnisma-
lerei Bonnat (1833—1905)
(Abb. 186) und Carolus-
Dheran (1838—1917), der
letztere als Maler elegan-
ter Damen geschiitzt und
von einer auffallenden
Vorliebe fiir ein pracht-
volles sattes Rot erfiillt
Abb. 187). Jean Joseph
Benjamin-Constant (1845
in Paris geboren, 1902
verstorben) malte sowohl
sinnlich schwiile Orient-
bilder in diisterer, prik-
kelnder Beleuchtung als
auch vortreffliche Por-
triits der hitchststehenden
Persinlichkeiten (der Ki-
nigin Viktoria, des Pap-
stes Leo XIIL.), wie seiner
eigenen Freunde. Den
hichsten Ruhm geniefit
ein Doppelbildnis seiner
| Sihne. Unsere Abbildung
T " (Abb. 189) gibt das Por-
];;,_.J-'.IJ";:,‘_;'..':!",\,:L"'”l','f,:.ja trit eines interessanten

jungen Mannes mit kei-
mendem Jiinglingshart
und tief in die Stirn, bis fast in die umflorten Augen herein gekimmtem Haar
wieder, der sich in vornehm bequemer Haltung auf einem Stuhl 3|1L.]Llue-=a~~f‘1: hat.

William Bouguereau (1826—1905) mag als einziger, flr seine l'e:r,-_m immer
noch ertriiglicher Vertreter jener siflichen Aulfassung von der religitisen Malerei
erwihnt werden, fiir die sein Name geradezu zum Kennwort werden, und die sich
ibrizens in Dentschland ebenso hreit machen sollte wie in Frankreich, Dagegen
hat der Bauernmaler Jules Brefon (1327—1906) in seiner ., Bénédiction des blés® ein
wahrhaft ergreifendes Werk geschaffen, das allerdings seinem vollen Gehalt nach
nur zu w L.ll.h;;ul vermag, wer die Natur im Sinne des Malers wie in dem des
Landmannes liebt, und zugleich die Feierlichkeit des katholischen Kultus nachzu-
emplinden vermag. Denn kiinstlerisches Naturgefiihl, die Poesie des katholischen
Gottesdienstes, endlich die tiefe bduerliche Empfindung fiir die Mutier Erde, aus
der unsere Nahrung wiichst, auf der wir unser Leben lang wandeln und in deren
Scholl wir schlieBlich gebettet werden: all dies ist in dem Bilde zu einer wunder-
voll geschlossenen Gesamtwirkung vereinigt (Abb. 190).

Alphonse de Newville (1836—85 und Fdouard Detaille (1848 -1912) ragen
innerhalb dieser kiinstlerischen Richtung als Soldatenmaler hervor, indessen sind
sie weniger als Geschichts-, denn als Gegenwartsmaler ihrer Zeit aufzufassen,
da sie den einzelnen Soldaten oder die Episode von 1870/71 aufs Korn nahmen.
Wir geben hier von Detaille den Ruhmestraum des franzosischen Soldaten wieder:

Abb. 188 Bildnis ein
von Jean Joseph Benj:
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Ernest Metssonier (18
1891 )28 oestellt. ein Kiinst-
ler von kriftig ausgeprig-
ter Eigenart und hohem
Kionnen, ein Soldatenmaler
wie jene, dessen Soldaten-
malerei allerdings nur die
eine 3 seines Schaffens
ausmachte. Auch blieb er
nicht in der Episode allein
stecken, sondern ging ge

entlich ins Grobe, wenn |
er Napoleon L -
esauchaufdemR
an der Spitze sel
pen (Abb. 192), oder eine

Kiirassierbricade, die im
naci

Aneriff ansetzen wird, mi

packender Realistik « |
stellte. Andererseits malte

e n Raucher, einen L

ser {Abhb. 193). einen F:
nentricer (A 1y, einen
Philosophen, einen Mann |
am Fenster, einen Maler :

und einen Kunstliebhaber,
algo immer eine oder hiich-
stens einige wenige Gestal-
ten in einem Innenraum,
und zwar stets Minnerge-
stalten, denn die Frau exi-
sfierfe — bhei einem Franzo-
sen besonders auffallend —

2 Meissonier Lo —

fiir den Kiin - 8
: EAuil, 16

ack Vig Kunst dea 19. Jahrhunderks,
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nicht, diese Miinner aber im Kostiim des 18. oder allenfalls des 17. Jahrhunderts,
dem der Raum mit Stuhl und Tisch und Tischdecke, mit Wandschirm, Biicher-
brett und Schrank stileerecht auf das genaueste angepafit ist. Meissonier ver-
folgte die seit Delaroche herrschende Kostiim- und Mobiliartreue bis in die aller-
iuBersien Konsequenzen. ,Um die Stiefel des ersten Napoleon historisch treu
darzustellen, begniigte er sich nicht, sie aus dem Museum zu leihen und abzu-
malen, sondern hat sellst monalelang zu FuB und zu Pferd — er war ein leiden-
schaftlicher Reiter — Stiefel von der gleichen Form und dem gleichen Schnitt
wie die des kleinen Korporals getragen. Um die Farbe der Pferde des Kaisers
und seiner Marschille im Winterhaar und so wie sie nach den Strapazen und bei
der schlechten Pllege withrend der Feldziige ausgesehen haben miissen, naturwahr
zu reproduzieren, kaufte er selbst Pferde von derselben Rasse und Farbe, wie der
Uberlieferung nach Kaiser und Generale sie geritten, und liefl sie wochenlang bei
Schnee und Regen im Freien kampieren. Seine Modelle muliten die Uniformen,
bevor er sie malte, am eizenen Leib, in Sonne und Unwelter abnilizen; Sattel-
zeug und Waffen kaufte er zu hichsten Preisen, soweit er sie nicht aus Museen
geliechen erhielt. DaB er, bevor er an seinen Napoleonzyklus ging, siimtliche
erreichbare Portrits Napoleons, Neys, Soults und der anderen Generale eigenhindig
kopierte, daB er ganze Bibliotheken durchlas, versteht sich von selbst. Um das
Bild ,1814¢ zu malen, das gewohnlich fiir seine griBte Leistung gilt — Napoleon,
der an der Spitze seines Stabes durch eine schneebedeckte Winterlandschaft zieht —,
hat er sich édhnlich, wie er es friither mit seinen Intérieurs aus der Rokokozeit tat,
vorher die Szenerie an einem der urspriinglichen Lokalitiit entsprechenden Punkt
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auf der Ebene der Champagne kiinstlich herstellen, selbst den Weg, auf dem er
den Kaiser daherziehend malen wollte, in natura anlegen lassen; hat dann ge-
wartet, bis der erste Winterschnee fiel, hat Ariillerie, Kavallerie, Infanterie auf
der so geschaffenen, mit Schnee bedeckten StraBle marschieren lassen und sogar
die umgestiirzten Munitionswagen, die fortzeworfenen Waffen und Gepickstiicke
dekorativ in der Landschaft angebracht®™®) (vgl. Abb. 192). Derartige Vorberei-
tungen verschlangen natiirlich ungeheure Summen Geldes, fast so grofie, wie der
Kiinstler mit seinen Bildern verdiente. Dabei hat Meissonier iiber alle Mafen hohe
Einnahmen erzielt, wie wohl kein anderer Maler des 19. Jahrhunderts. Der Quadrat-
zentimeter seiner Gemiilde wurde ihm mit etwa 1000 Franken aufgewogen!

Meissonier traf nimlich alle jene ausgebreiteten Vorkehrungen, um sie nachher
in Miniaturbildchen zu verwerlen, die eigenilich nur mittelst der Lupe voll ge-
nossen werden kinnen. Er war der eigentliche Begriinder jener an Jan van Eyck
und einigen Niederlindern des 17. Jahrhunderts geniibhrten Fein- und Kleinmalerei,
die dann jenseit

ts wie diesseits der Vogesen, z. B. in Seiler und Lowith, zahl-
reiche Anhineer finden sollte. Bei aller Klein- und Feinmalerei verfiel Meissonier
aber niemals in kleinliches Tiifteln, vielmehr sind seine Bilder, wie auch seine
ausgezeichneten Studienblitter (Paris, Luxembourg), fest in der Zeichnung, wie
aus Stein gehauen oder wie in Bronze gegossen, dabei von rubensisch coldicer
Farbenpracht, die in einem glithenden Rot gipfelt (Miinchen, Neue Pinakothek,
Nr. 538: Bravi). Der kunstgeschichlliche Fortschritt, den er tiber Maler vom Schlage
der Delaroche und Cou-
ture hinausgetan, bestand
eben vor allem darin, dafi
heiihmiiber dem Erziihler
niemals der Maler zn kurz

§

gekommen ist.

Die iibrigen Volker
aulier den Deutschen

Das Historienbild im
Sinne Paul Delaroches
sollte von Frankreich aus
die Well erobern. Am we-
nigsten Boden gewann es
in England hei dessen da-
mals schon stark ausge-
prigler  kiinstlerischer
Sonderart. Als verhilt-
nismifig bedeutendster
Vertreter der englischen
(Geschichtsmalerei  gilt
Charles Lock Eastlake
(1793—1865), der sich
auch als Direktor der Na-
tionalgalerie und als
Kunsthistoriker hervor-
tat. Gleichsam alsspiitere
Auslidufer der geschicht-
lichen Richtung sei gleich
Abb. 193 Der Leser von Ernest Meissonier (Zu Seite 241) an dieser Stelle der for-
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