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Abb. 2716 Denkmal Garibaldiz in Rom von Em. Gallor

Deutschland und Osterreich

Der vollstindige Bruch mit der Antike ward in Deutschland von Reinhold
Begas (geb. 1831, gest. {911 **Y) vollzogen, einem Berliner Kiinstler. Die Berliner
Bildne hat den eroBten Teil Deutschlands mit Denkmilern versorgt, wie
auch das eanze Jahrhundert hindurch gerade auf der Plastik das Schwergewicht
der Berliner Kunst beruhte, Begas galt seinerzeit fiir einen groflen Kunst-
revolutionir, weil er sich an den Barock der Michelangelo und Bernini anschlob.
Eine Nachahmung der italienischen Renaissance-Bildnerei im engeren Sinne hat
es im 19. Jahrhundert auf deutschem Boden {iberhaupt nicht gegeben. Leiden-
schaft um jeden Preis, Streben nach wirksamer Wirklichkeit, Bewegung im
sinzelnen und in den Massen, malerischer Gesamteindruck: das waren die Ziele,

denen Bepgas nachjagte.

Reinhold Becas war wohl selbst Berliner Kind, allein seine Familie stammte
viiterlicherzeits aus Spanien, miitterlicherseits aus Schweden **8). Vilerlicher- wie
miitterlicherseits aber floB Kiinstlerblut in seinen Adern. Sein Vater, der Maler
Karl Begas d. A. (1794—1854), war auf der Berliner Jahrhundertausstellung mit
cediegenen Bildnissen vertreten. Seine Mutter war die Tochter des SchloBbau-
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meisters Bock, und deren Grofivater hatte als Bildhauer an der Decke in der Bilder-
calerie des Schlosses zu Berlin mitgearbeitet. Von seinen fiinf Briidern wurden
drei gleichfalls Kiinstler. Ihn selbst trieb von Kindheit an eine tief innere
Leidenschaft zum Formen und Kneten. Mit zwilf Jahren bezog er bereits die
Akademie, fiir deren Direktor Schadow er sich begeisterte und unter dessen An-
leitung er zeichmen und im Aktsaal modellieren lernte. Auf viiterlichen Wumsch
kam er spiter zu Rauch, ohne dal sich ein innigeres Verhiltnis heriitber und hiniiber
angesponnen hiitle. Ein Christusmedaillon des jungen Bildhauers, das Friedrich
Wilhelm IV. zufiillig im Atelier von dessen Vater erblickte, bestellle der Konig in
Marmor fiir die Potedamer Friedenskirche, und mit den so erworbenen 1000 Talern
fuhr Reinhold Begas in einem Sitz bis nach Rom. Hier trat er Feuerbach und
Bocklin nahe, turnte, spazierte, spielte Boccia, zechte, sang im (uartett mit ihnen
und genof in ihrem Kreise alle jene Heize, welche italienische Kunst, italie-
nisches Menschentum und italienischer Himmel auf empfingliche Nordlinder aus-
iibten, und ein Abglanz von diesem sonnigen Jugendgliick liegt auch auf selnem
spiteren Schaffen. Wundervoll ist die Schilderung, die er vom Aussehen und
Wesen seines groben Freundes Bicklin entwirft, der seinerseils damals ein
duflerst interessantes Doppelbildnis von Begas und Lenbach gemalt hat: neben
dem altbayerisch derben Maler, der aus tiefliegenden Augen durch runde
Brillengliiser iiber seinen struppigen Bart hinweg scharf in die Well schaut,
der schiine, im Ausdruck fast etwas siifiliche Berliner Bildhauer mit der pracht-
vollen Stirnbildung und dem wohlgepfleeten, sanft gewellten Bart- und Haupt-
haar, Nehen Begas hatten damals in Rom die franzisischen Bildhauer Carpeaux
und Dubois ibhre Werkstatt. Von alter Kunst iibte anfangs die Antike den
oriften Eindruck auf ihn aus. Erst, als er dorch ihr Studium hindurch-
gegangen, begeisterie er sich fiir Michelangelo und Bernini, auch fiir Canova.
Damals modellierte er eine Badende in kleiner Figur und verkaufte das Modell
an einen BronzegieBer. Diese Badende soll jetzt noch in rémischen Kunst-
handlungen als pompejanische Bronze gelten, von Engliindern und Amerikanern
zuw Hunderten gekauft worden, ja sorar als Cellini oder Giovanni da Bologna
einstmals beinahe ins Berliner Museum igezogen sein. VYon Rom wurde
Begas mit Bicklin zusammen nach Weimar berufen, kehrte aber '
nach Rom zuriick, um schlieBlich sein Leben im wesentlichen in seiner Geburis-
stadt Berlin zu verbringen. Die allcemeine Aufmerksamkeit hat er zuerst durch
seine nackten Frauengestalten auf sich gezogen. Er ging damit nicht auf tek-
tonische, sondern auf malerische Schonheit, nicht auf Aufban, sondern auf stofi-
liche Charakteristik, Bewegung, mit einem Wort: auf lebensvolle Wiedergabe des
wirklichen Lebens aus. Begas war seit Schadow der erste deutsche Bildhauer,
dessen nackten Frauengestalten man es ansieht, daf dazu nicht antike Statuen,
sondern Frauen won Fleisch und Blut Modell gestanden, Und dieser grofie
Korperbildner erwies sich =zugleich als ein ausgezeichneter Portriithildhauer.
Von seinem gesamten Werke ist gerade seinen Bildnisbiisten ein unbedingtes
Nachleben sicher. Mit vortrefflicher stofflicher Charakteristik wverbindet sich
hier glickliche Komposition, hinreiBende Augenblicklichkeit der Auffassung und
doch zugleich eine erschiipfende Erfassung des Bleibenden in der Persin-
lichkeit des dargestellten groflen Mannes. Das gilt z B. von seiner Biiste
Moltkes in der Berliner Nationalgalerie, es gilt auch von seiner Biiste Adolph
Menzels ehendaselbst: ,Fast halbe Figur, im Hausrock und Halstuch, ernsi
vor sich hinblickend, die zur Brusthéhe erhobene linke Hand deutend hewegt.*
Begas' Schillerdenkmal gehirt zu den hesten Berliner Denkmiilern, wie auch
zu den besten Schillermonumenten (Abb. 277). Einige Treppenstufen fihren
zu einer niedrigen Brunnenschale, auf der vier weibliche Gestalten sitzen,

wieder
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Allezorien der vierfachen
Begabung des Dichters:
vorn links die Lyrik, jung
und schon; rechis das
Drama, iilter, gereifter,
_'_';L::—'|1itli]lt in Haltung und
Gesichtsausdruck und mit
einem halb verslteckt in
der Rechten gehaltenen

Doleh: hinten die Ge- - .
schichte, welche die Na- i3

men der groben Minner AEQL

in ihre Tafeln eingritbt; o

und die tief verhiillte, si-
byllenartige Gestalt der
Philosophie. Alle vier
oleich  charakteristisch
fiir die malerische Auffas-
sung des Kiinstlers, der
in reicher Bewezung und
kriftigen Kontraposten
schwelgte, wie fiir das
duberliche Allegorisieren
der Bildnerei auf dieser
Stilstufe.— Aus der Brun-
nenschale des Denkmals
erhebt sich der Sockel, auf
dem der Dichter selbsl
steht. Das linke Bein
ist Standbein, das rechte
Spielbein. Er erfabt sein - . ,
lang nachschleppendes o : : :
Gewand mit der Rechten Y ' . T
und driickt mit der Lin- } .
ken eine Papierrolle an -
die Brust. Allen Linien o
der Figur ist Streben in
die Hohe, ein Zug nach
oben eigen, und der Dich- St
ter selbzt blickt mit einem Abb. 277 Das Sehillerdenkmal von Reinhold Begas
R 2 S vor dem Berliner Schauspiclhause
zugleich willenskriifticen
und schwiirmerischenAus-
druck gen Himmel. Das Denkmal paBt ausgezeichnet aul seinen Plalz vor dem
Schinkelschen Schauspielhaus, wie es sich auch vorziiglich in das Gesamtbild der
Reichshauptstadt einfiigt, wo es im Kriegs- und Siegesjahr 1871 enthiillt wurde.
Vornehm und groBartig, wie die Stadt Berlin in ihren besten Partien, fehlt ihm
dagegen jedwede Herzlichkeit, alles Innige und Sinnige kerndeutschen Wesens.
Es fehlt jegliche siiddeutsche Nuance. Begas hat eine abstrakte ldealdarstellung
von dem Dichter des Don Carlos und der Gotter Griechenlands gegeben, wie ihn
sich etwa damals der schwiirmerisch veranlagte Berliner lediglich nach Schillers
Werken vorstellen mochte. Und man kann sich unwillkiirlich des Liichelns nicht
erwehren, wenn man sich die menschliche Perstnlichkeit des Mannes vergegen-
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Abb, 278 Das Schillerdenkmal in Stuttgart von Bertel Thorwaldser

hinerin, Der elektrische

Funkewerdennicht gleich
hoeh anerkannt, gesehweige denn seine vielfigurigen, weilschichtizen Brunnen
und Denkmiiler. Es fehlte ithm an der geisticen Kraft, Vieles zu einem organischen
Ganzen zusammenzufassen, und er ersetzte die mangelnde Grife der Auffassung

durch #uberliche GroBartigkeit. Trat dieses Streben schon hei seinem SchloB-

brunnen zu Berlin (vom Volkswitz nach dem damalizen Oberhiirgermeister Forken-
beck ,Forkenbecken® genannt) trotz aller bicklinisch frohen Einzelziige stiirend
zutage, so noch mehr bei dem Kaiser-Wilhelm-Denlkmal gegeniiber dem Berliner
Schlosse (Abb. 279). Die Grundform ist eine Fortbildung des Schliiterschen und
Rauchschen Typus (vel. Abb. 43): ein Reiter hoch oben auf reichverziertem Sockel.

Bei Schliiter ist der Sockel niedriz, der Schmuck bescheiden, aber ausdrucksvoll.

Bei Rauch der Sockel héher, der Schmuck quantitativ reicher, qualitativ drmlicher.
Bei Begas ist der Sockel ungeheuer in die Hohe gewachsen, zugleich erstrecken
sich seine unteren Ausliufer weit heraus, so daf sie einer zusammenfassenden
Hintergrundarchitektur bediirfen. Trotzdem kann das Denkmal doch nichi als
einheitliche Gesichtsvorstellung gefalit werden. Die Sechmuckmotive haben sich
wohl der Zahl nach vermindert, sind aber an Gréfenansmal im einzelnen be-
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Abb, 279 Das Kaiser-Wilhelm-Denkmal in Berlin yon Reinhold Begas

deutend gewachsen. Die Sohlitterschen vier Eckfiguren der Gefesselten sind bei
Rauch zn Reitern geworden, bei Begas aber haben sie zwiefache Gestall er-
halten, indem sie einmal zu Siegesgottinnen wurden, die auf Kugeln einher-
schweben (iibrigens mit starker Anlehnung an Rauchsche Empire-Auffassung),
sodann zu den hockenden oder vorschreitenden Lowen, welche die Walffen-
trophiten, sie mit ihren Leibern deckend. bewachen. Ist schon der Platz des
Kaiser-Wilhelm-Denkmals auf der eigens zu diesem Zweck in die Spree hin-
eingebauten Halbinsel so ungliicklich wie moglich gewihlt — das Denkmal
mil seiner groBmichtigen Siulenhalle kann man von keinem Standpunkt aus
recht fibersehen —, so laBt sich andererseits von der schlichten menschlichen
Personlichkeit des durch seltene Charaktereigenschaften hervorragenden Konigs
auch nicht der leizeste Hauch verspiiren, Dagegen wurde die Wehrhaftigkeit des
neu erstandenen Dentschen Reiches, zu dessen erstem Kaiser dieser Konig ge-
kiirt ward, in den Waffentrophiien- und Lwengruppen geradezu glinzend zum
Ausdruck gebracht. Ebenso die leider etwas d#uBerliche Grofartigkeit dieses
Deutschen Reiches. Was die Einzelheiten anbelangt, so wirkt der ungeschlachle
Kriegsgott, der sich auf den Treppenstufen, man kann nicht anders sagen als:
herumliimmelt, geradezu pirchterlich. Stilistisch verfehlt sind auch die Reliefs.
Mit dem Kaiser-Wilhelm-Denkmal ist Begas in kiinstlerischer Beziehung auf die
schiefe Ebene gelangt. Wenn dieses Denkmal trolzdem und bei all seinen Fehlern
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immer noch einen imponierenden Eindruck macht, so ld6i sich selbgl

smarckdenkmal dem Reichstagseebiiude nicht mehr
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die Malerei in dem

gequiilt, unverstindlich, der grofie Kanzler ist recht klein aufg

Die Bildnerei im Sinne der spiiteren Kunst des Beg
Werners und die aufgedonnerte Baukunst mit palastartizen Scheinfassaden vor
ungehenerlichen Mietskasernen, in denen glinzend ausgestattete Treppenh#iuser und

1

schmuckiiberladene Empfangszimmer den breitesten Raum einnehmen, withrend
diirftige Schlafstuben nach engen Lichthtfen hinausliegen, sind aus einem Geiste
heraus geboren, aus dem Geiste der dubBerlichen Prachtentfallung und des protzi-
cen Emporkimmlingsgeschmacks, wie sie sich in der zweiten Hiilfte des 19. Jahr-

hunderts, namentlich nach dem Milliardensegen des franzisischen Krieges und im
Zusammenhang mil dem iiberhasteten, auf Kosten der Landwirtschaft und des
Handwerks erfoleten industriellen Aufschwung allitberall in Deutschland schier
unheimlich breit machten, namentlich in dem reichshaupistiidtischen Berlin und
noch mehr in der rhiiltnismiBig noch reicheren Nachbarstadt Charlottenburg.

Dieser neu- und groBberliner Kunsteeist unterschied sich sehr zu seinem Nach-
teil von dem, wenn auch hier und da etwas einfachen und niichternen, so doch
stets vornehmen Aliberlinertum Schinkelscher Richtung. Dieser neue Geist ent-
hielt verzweifelt wenig deutsche Innigkeit, dafiir auflerordentlich viel rednerisches
Pathos. Indessen hieBe es Reinhold Begas bitter unrecht tun, wollte man ihn
bedingungslos mit der eben gekennzeichneten Baukunst und mit der Malerel eines
Anton von Werner gleichstellen. Begas steht hoher als dieser und erst recht hisher
als jene. Nur ein hervorstechender Zug seines kiinstleris
jenen Vergleich hervoregehoben werden: das schimrednerische Pathos, das er als
Bildhauer an den Tag legte. Dagegen haben die von dem Bildhauer Reinhold Begas
cemalten Bildnisse seiner Schwiegermulter sowie Lenbachs auf der Berliner
Jahrhundert-Ausstellung im Jahre 1906 freudiges Erstaunen erregt durch ihre
schlichte Auffassung wie ihre psychologisch tief eindringende Charakteristik.
Reinhold Begas gilt uns auch als der verantwortliche Herausgeber jener
steinernen Bilderchronik, durch welche Kaiser Wilhelm II. in der Siegesailee des
Berliner Tiercartens seine Ahnen zu verherrlichen befahl. Gegen den Gedanken

hen Wesens sollte durch

an sich liBt sich nichts einwenden, wenn er auch nicht so edel und erhaben war
wie diejenigen Ludwigs I. von Bayern, der bei derartigen geschichtlichen Riick-
blicken und Verherrlichungen durch die Mittel der Bildnerei nicht in erster Linie
auf seine eigenen Ahmnen, sondern auf alle um sein engeres Vaterland oder gar
auf alle um ganz Deutschland verdienten groBen Minuner abzielte. Die kiinst:
lerischen Kriifte und namentlich die Geldmittel standen dem Deutschen Kaiser am
Ende des 19. Jahrhunderts freilich ungleich reichlicher zur Verfiigung als dem
bayerischen Konig um dessen Mitte. Welche Summe von Geld. welche Summe
von eigens zu diesem Zweck ausgegrabener geschichtlicher Gelehrsamkeit, welche
sSumme von kiinstlerischer, um nicht zu sagen: handwerklicher Fertigheit ist
nicht zwischen Siegessiule und Roland in Marmor niedergelegt worden! — Aber
die Aufgabe war zu eng gesteckt, der Erfindung des Kiinstler
Spielraum gelassen. Immer und immer wieder der stehende Fiirst, im Halbkreis
herumlaufend die Bank mit den beiden Hermen, in denen die wichtigslen Helfer
des Fiirsten verewigt werden sollten! Bei dieser Anordnung erhielt der ersie
beste Joachim oder Otto ebensoviel Kubikmeter Marmor wie der GroBie Kurfiirs
oder par der GroBe Kinig zugemessen, wurden geistige Griflen zu Handlangern
irgendeines unbedeutenden Fiirsten herabgewiirdigt! — Auch Michelangelo und
taffael hatten ganz bestimmte Aufgaben im oft sogar hiichst selbsisiichtigen Interesse
der Pipste zu lésen, aber in Erfindung und Ausfithrung waren sie frei. Hier

S War zu wenig
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Abb. 280 Dag Kaiser-Wilhelm-Denkmal am Rheineek bei Koblenz
von Bruno Schmitz nnd Emil Hundrieser
(Zu Seite J38)

dagezen waren der kiinstlerischen Einbildungskraft des Bildhauers von allem
Anfang an die Fliigel gesiutzt und ilr der freie Aufflug gen Himmel unmioglich
gemacht. Die Denkmiiler der Siegesallee sind unter sich an kiinstlerisch-tech-
nischer Bedeutung recht schieden. Zu den verhiilinismiiBig besten ziihlen die-
jenizen von Adolf Brii der auch sonst Tiichtiges geleistet hat (Eva,
Schwerttinzerin, die Gruppe ,Gerettet*).

In dem Roland sollte gleichsam ein biirgerlicher Ausgleich gegen die fiirst-
liche Herrschergewall geschaffen werden, die in den Gestalten der Siegesallee ver-
kirpert ist. Die Rolandsiiulen waren einst in niedersiichsischen und brandenbur-
-hen Stidten Wahrzeichen stiidtischer Freiheit, namentlich dessen, daf der Stadt
der Bluthann zustand, Wenn demgemiB die gedankliche Berechtigung einer Roland-
stiule im damaligen Berlin mehr als zweifelhaft war, so paBt das taisdchlich er-
richtete Denkmal in kiinstlerisch-formaler Beziehung durchaus nicht auf den Platz,
auf dem es errichtet wurde. Die alten Rolandsiiulen wurden unmittelbar vor dem
Rathaus errichtet und dementsprechend ausschliefilich fiir Vorderansicht berechnet,
So ward nun auch der neue Berliner Roland in altertiimelnder Auffassung stilisiert,
dabei aber an einem ]{]|m'|;n||u]jj\'l mehrerer Strafien aufeestellt! — Dort hiitte ein
Denkmal hingehort, das nach allen Seiten bedeutende und einander annihernd
gleichwerlige Ansichten geboten hiitte. In diesem Sinne war der Vorgiinger des
Berliner Roland, der ,verflossene® Wrangelbrunnen, fiir jenen Platz ungleich ge-
eigneter, In dem buntfarbigen Roland sollte ferner kiinstlerisch den marmorweilien
Statuen der Siegesallee ein Paroli geboten werden — ein Gegensatz, der sich aber
nichts weniger als angenehm bemerkbar macht. Auch koloristisch ist der Roland
durchaus miflungen. Noch ungiinstiger als Allee und Roland wirken die Denk-
miler des Kaisers und der Kaiserin Friedrich vor dem Brandenburger Tor. Gerade
gegeniiber dem schlicht vornehmen Stiulentor tritt der geringe kiinstlerische Wert

jener beiden Denkmiiler besonders grell, ja geradezu beschimend hervor.
5]

Haack, Die Kunst des 19, Jahrhunderts. 1. 6. Aufl
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Was soll man vollends zu
dem Richard-Wagner-Denkmal
von Gustav Eberlein (geh. 1847)
im Berliner Tiergartien sagen?
Gewili, Eberlein ist ein Bild-
hauer, der sein Handwerk ver-
steht, eine minnliche Gewand-
figur oder einen weiblichen
Akt naturgetren zu modellje-
ren vermag. Dagegen fehlt
seinem Richard-Wagner-Denlk-
mal alle und jede Grilie, Eigen-
art, Poesie und Vornehmheit
der Auffassung. Als in des neu
eeeinten Deutschlands reich
aufblithender Haupistadt dem
hedeutendsten deutschen Ton-
dichter des letzten halben
Jahrhunderts ein Denkmal ge-
sefzt wurde, da hiitte diese
Aufgabe nicht einem Eber-
lein, sondern einem der grof-
ten Bildhauer iiberiragen wer-
den miissen, die nicht nur der
B - : Berliner, sondern der dent-

Abh, 241 ]L":'J\I-'_L'J“ :t||lu|:\ E-II!;;:',.;“?:.Ilyurh'um]T'“I sche Boden ﬁl:tt'il?ﬂl[ll getragen

hat: einem Hildebrand oder
Klinger! — — —

Am Einfluf der Mosel in den Rhein, am ,Rheineck® bei Koblenz erhebt
sich ein cewallices Reiterdenkmal Kaiser Wilhelms (Abb. 280). Es macht einen
eicenen Eindruck, zwischen den ziehenden Wogen den alten Kaiser im ehernen
Abbild einherreiten zu sehen! — Das Bildwerk riithrt von Emil Hundrieser her, die
Architektur von Bruno Schinitz, einem Kiinstler von groBer Selbstiindighkeit, dem
es wie hier, so auch in seinen beiden anderen grofien Kaiserdenkmilern auf dem
Kyfthiuser und an der Porta Westfalica sowie im Entwurf zum Leipziger Volker-
schlachtdenkmal wahrhaft pelungen ist, den deutschen Siegen von 1513, 14, 15 und
1870/71 monumentalen Ausdruck zu verleihen. ,Es liegt das Schwergewicht auf
der Erzielung eines starken einheitlichen Eindrucks, auf einer entschiedenen Be-
tonung der GroBe gezeniiber dem bisher namentlich in der Nachahmung des
Barock vorherrschenden Reichfum. Man kann sich nicht stirkere Gegensiitze denken
als zwischen Schmitz’ Kaiserdenkmilern und dem des Begas fiir Berlin...*'™)

Geschmackvoller in der Anordnung, namentlich aber behaglicher und liebens-
wiirdiger als Begas war sein Wiener Zeit- und Kunstgenosse Viktor Tilgner
(zeb. 1844 in Prefburg, gest. 1896). Er bildete sich weniger an Michelangelo und
Bernini, als am einheimischen Wiener Barock und Rokoko. Uberhaupt beruht
seine Stirke darin, daf er sich an die vaterlindische Uberlieferung anschlof und
im heimischen Boden kriftic Wurzel schlug. Tilgner ist durch und durch Wiener
Kiinstler gewesen. Er hat das ganze schine, reiche und berithmte Wien seiner
Zeit, Herren und Damen, diese am liebsten in glinzender Balltoiletie, in farbigen
Biisten unter kriftiger Ausnutzung von Licht und Schatten, mit grofer Virtuositiit
im Stofflichen und dufBerst lebensvoller Behandlung der Oberfliche portriitiert,
Statuen und Bisten an den Wiener Monumentalbauten, Dramenfiguren am Burg-

R i
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theater, ein Denkmal Ma- = L
karts im Rubenskostiim,
ein solches Mozarts in
Rokokotracht, also in
dessen Zeittracht, ge-
schaffen (Abb. 281) und
sich ganz besonders

ein wiirdiger Nachfolger
des Alintirnbergers Peter
Vischer in der Dar-
stellung entziickender,
iiber seine Schipfungen
malerisch verstreuier
,Kindln* ausgezeichnet.
Edmund Hellmer |','_EL"]>.
1860) und der Wiener
Rudolf Weyr (zeb. 1847)

gind echt dsterreichische
heitere und gestaltens-
freudige Kiinstler. Erste-
rer ist durch sein Goethe-
denkmal berithmt ocewor-
den, das 1900 am Opern-
ring aufgestellt wurde
(Ahb. 282, Der selbst-
oefitllice Naturalismus,

ich in der gesucht

lissigen Haltung wie in Abb. 282 Das Goethedent
der faltenreichen Wieder- vou Edmund Hel
rabe der Zeittracht ver-

liert, vermag uns zwar gegenwiirtig nicht mehr zu geniigen, dagegen diirfte na-
mentlich die P rofilansicht dL-, wahrhaft groll angeschauten Dic ]]zl’f}‘}“ll)lb-' sehwer-
lich jemals ihre bedeutende Wirkung einbiifen. Endlich ragt in der Wiener Plastik
Kaspar Zumbusch (zeb. 1830) hervor. Ihm, einem Westfalen von Geburt, sollte es
beschieden sein, drei Lieblinge Osterreichs zu verktrpern: Beethoven, Maria The-
resia und den Feldmarschall Radetzky.

In Miinchen #uBerte sich die Bewegung in ganz eigener Art, dem genius loci
entsprechend, der immer sein Besonderes haben will und auf das Be lu'.__.hlt”"
Gemiitliche, Phantasiereiche, Frohliche und Individuelle abzielt, Alle diese Eige
schaften fand man auf dem weiten Gebiete des Renaissancestils und seiner Aus-
liufer gerade in der sogenannten ,deutschen Renaissance® beisammen, dieser
eigenarticen Mischung von deutse her (otik und italienischer Renaissance. So
ward die . deutsche Renaissance® im damaligen Miinchen auf den Schild eehoben.
Konrad Knoll (1829—99) war der Fiihrer der Bewegung. Er gab mit seinem
Fischbrunnen am M: 1r1t—~r1|n|.1t1 den AnstoB zu all den ]1111:1I'~lll wieder erstehenden
Knappen, Edelfriulein und Landsknechten. Der mannigfaltig und hoc -l.wge_tl.ule
Baumeister, Bildhauer und Kunstgewerbler Lorenz Gedon ( {844—83) schuf seinen
hunnischen Reiter, der, schwer bepackt, dennoch heftigster Bewegung fihig iﬁi*
Robert Diez (in demselben Jahre 1844 geboren) verschaffte dieser I:h ifung in
Dresden Eingang mit seinem auf allen deutschen Ausstellungen mit ersten Preisen
ausgezeichneten Ginsedieb: die Rechte hat eine Gans bereits gepackt, die Linke
hascht nach einer anderen, die dem Dieb zwischen den Beinen hindurch ent-

nal in Wien
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wischen will: er aber klemmt die Knie zusammen, um sie daran zu verhindern.
elm Ruemann (geb. 1850) als der eigentliche Miinchener

Dagegen erwies sich Wilh
Denkmalplastiker, der wohl unbedingte Natur- und Bildnistreue, dagegen keine
wahrhaft kiinstlerische Auffassung zu erreichen vermochie (Prinzregent-Luitpold-
and Kaiser-Wilhelm-Denkmal zu Niirnberg). In Leipzig ragte Karl Ludivig Seffner
als Schopfer von Portritbiisten hervor. Von ihm rithrt z. B. eine solche des Kunst-
historikers Anton Springer her.

4, Baukunst

In den ersten Jahrzehnten des 19.Jahrhunderts herrschte bei ausgesprochenen
Kunstbauten, gleichviel ob es sich um Theater, Museen oder gar Kirchen handelte,
sherall der Klassizismus, dessen Kennzeichen in einer Siulenhalle bestand, wozu
ein palmetten- und akroteriengeschmiickter Giehel kam. Das heibt: eine antiki-
sierende Scheinfassade wurde dem eigentlichen Bau vorgeselzt. Denn in Wirklich-
keit vertrug sich der antike Baustil weder mit den modernen Bediirfnissen noch
mit dem nordischen Klima. Er setzt ein warmes Klima voraus, schaltet mit Siulen-
stellungen stati der festen Wiinde und mit einer von oben einfallenden Beleuchtung.
Die Menschen des 19. Jahrhunderts und besonders die Nordlinder bedurften aber
eines sicheren Schutzes gegen Kilte und Sturm, Schnee und Regen, infolge-
dessen fester Wande nach auBen, fester Dicher nach oben und in den Wiinden
ancebrachter Lichtquellen, So war die klassizistische Baukunst ihrem innerslen
Wesen nach ein Widersinn, und es ist nur zu bewundern, was sie trotzdem an schiinem
Schein, an glinzenden Schauseiten, feinempfundenen Verhiilinissen und reizvollen
Einzelheiten hervorgebracht hat. Dennoch konnte auf die Dauer das Verlangen
nicht ausbleiben, diese ganze Scheinfassadenarchitektur durch eine Baukunst zu
ersetzen, die gesiinder, natiirlicher, sachlich begrindeter wire. Die romantische
Bewegung konnte die Gesundung nicht bringen, denn die mittelalterlichen Stile
eigneten sich hiichstens fiir kirchliche Zwecke, aufierdem allenfalls fiir Befestigungs-
bauten, Kasernen und Schlosser. Dagegen kam die Renaissance (das Wort im weitesten
Sinne genommen) dem Baubediirfnisse des nun einmal riic kwiirts schauenden Jahr-
hunderts am weitesten entgegen. Hier gab es ein festes Dach, feste Mauern mil
Fenstern darin und im Gegensatz zu der perpendikuliiren Kirchengotik Stockwerke,
die sich auch an der Schauseite in kriftiz ausgebildeten Wagrechten gegen-
einander absetzen. Zugleich gestatiete die Renaissance die starken malerischen
Wirkungen, auf die man gegen die Mitte des Jahrhunderts auf der ganzen Linie:
in der Baukunst wie in der Bildnerei und Malerei hindriingle. Ein Wandpfeiler
erscheint im Sonnenlicht als starke lichte Masse und bewirkt auf der Wand, der
er vorgelegt ist, einen kriftigen Schatten. Ja, die Renaissance bot noch mehr:
ausgesprochene Vielfarbigkeit, nach der das Zeitalter lechzte. So machte man sich
auch diesen Umstand gelegentlich zunutze, z. B. in maBvoller Weise am Kunst-
gewerbemuseum in Berlin, dem Haupiwerk der Baufirma Gropius o Schmieden,
wihrend das Bankier Pringsheimsche Haus in der WilhelmstraBe ebendaselbst,
von der Firma Ebe &8 Benda im Stile der venezianischen Hochrenaissance aus-
gefiihrt, von Glasmosaiken und Terrakotten strotzt, und die Fassade der von Charles
Garnier (1825—98) erbauten Oper in Paris, 1874 vollendet, das mannigfalligsie
Material aufweist (Abb. 283). .Roter Jurastein wechselt mit weillem Marmor;
Jaspis, schwedischer Marmor und Gold wurden in der verschwenderischesten Weise
verwendet. Leider hat die Witterung von diesem Glanze nicht viel tibrig gelassen.

Die Renaissancebewegung setzte bereits sehr frith ein und behauptete sick
siegreich das ganze Jahrhundert hindurch. Der kunstgeschichtliche Eklektiker auf
em Throne, Ludwig L. von Bayern, zwang schon den klassischen Klenze®, bis-
weilen in diesem Geschmack zu bauen. Aber auch von den drei grofen Architekten
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