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Kapitel 7.

Sehr viel komplizivter als bei den Zeichnungen und Modellen
der Architekten und Bildhauer gestaltet sich die Beantwortung
der aufgeworfenen F 71 unter-

¢ fir die Malerei. Ts is

scheiden :

1. der St , welchen der Maler seinem zn malenden
l_lhlii‘t’.h‘ geg
2. der Standpunkt, welchen der Beschauer dem Kunstpro-

dukte des Malers, dem Bilde gegeniiber zu wihlen hat.
Letztenfalls ist wieder zu trennen, in welcher Weise das Bild

t auf die Bequemlichkeit

des Sehens) an der Wand befestigt werden muss, und endlieh, in

zn seinem grijsseren Genusse (mit Riicksic

welcher Weise diesem befestigten Bilde gegeniiber der kunstsinnige

Beschauer sich ric aufzustellen hat.

Besonders der Fall Nv. 1 bietet grosse Schwierigkeiten. Ist

die dahin gehende Frage geldst, so kann man die letzten, in Nr. 2

aufgeworfenen beiden Fragen leicht dadureh beantworten, dass
man sagt, hat der Maler den richtigen Standpunkt seinem Object

eepeniiber gefunden, so richte man es so ein, dass der Beschauer

moglichst denselben Standpunkt dem heziiglichen Bilde gegeniber
alls offenl
gleichsam wie eine transparente Glasplatte vor sei
gestellt und sieht durch das transp
malten Gegenstand in wirklicher Existenz d. h. in seinen natiir-
lichen Maassen.

Versuchen wir die Beantwortung de

yar das Bild

einnimmt. Der Beschauer hat solchen

1 Aug

arente Bild hindurch den ge-

Die
cenen leicht und

arsten Fr

3p-

antwortung erscheint nach dem bisher Vorgetr:

wiirde theoretisch heissen: Der Maler stelle h seinem Gegen-
stande gegeniiber so, dass er denselben bei Objecten, welche in

ihren kleinsten BEinzelheite

n studirt sein wollen, mit einem verti-

calen und horizontalen Augenwinkel von je ca. 45— hei Objecten,

s Bilde vereinigt mehr iibersichtlich genossen sein

welehe zu
wollen, mit einem verticalen und horizontalen Augenwinkel von je

umfa Ganz dasselbe wird in der fir die Praxis be-

ca.

e

quemern Regel ausgedriiekt, der Maler nehme erstenfalls seine
Augendistanz gleich einmal die grosste Ausdehnung des natir-

sste Ans-

lichen Bildes und letztenfalls gleich zweimal dieselbe

cefiigh werden,

dehnung. Dazu miisste dann noch als Vorschrift hinz
dass das Auge des Malers in der verticalen Mittellinie des Gegen-

standes sich eine Hohenlage zu suchen habe, welche ungefiihr dem
unteren Drittel der Hohe des Bildes entspricht*).

Voraussetzung bei dem strengen Zutreffen der obigen allge-
meinen Regeln wird sein, dass der Maler in der Natur sich immer
i

In solchem Falle, wie er vielfach, z. B. bei

Bilder aufsucht, welche jedesmal sein ganzes Blickfeld ausfiillen.

sen Figurengrup-
pen, in denen die Mensehenfigur in nabirlichem Maassstabe ge-
zeichnet ist, vorlie
volle Beachtung finden. — Doch wie selten findet diess bei der
verschiedenartizen Auswahl der Objecte der Malerei statt, wie oft
stellt der Maler im Umfange sehr viel weniger dar, als das,
von dem eingenommenen Standpunkfe aus sein Blickfeld ausfillt,

Blickfelde zu seiner Darstellung

Itnissmissig sehr kleine Stiicke heraus.

wird freilich unsere theoretische Regel

wis

wie oft neidet er aus seinem

nur verh
In diesem Ausschneiden aus dem Bliekfelde nimmt sich der
Maler sehr viel grissere Freiheiten, als dieselben den Bildhauern

und Architekten nur irgend zustehen. Diese Freiheiten, bei welchen

der Horizont bald hoch bald niedrig zu liegen kommb bei wel-

chen die Grisse der Aug

distanz verglichen mit der Grisse der

e kann, sc
1. — Die Malerei
seits fortwihrend, meist unbewusst, nach Mitteln g

Bildflache sich bedeutend vergriss nen sich tagiiig-

lich noeh zu verm aber auch anderer-

cht und sie

unden, bei dem Beschauer selbst dessen normales Blickfeld zu
irinken. —

Wir
das Auge beim Ausschwiirmen im Bliekfelde sich g
kirte Pt
eigne Erfs

hesel

ihren aus Helmholtz's physiologischer Optik, dass
n dureh mar-

kte und Linien in seinem Laufe leiten Uns

me hat uns belehrt, dass solehe Markirung besonders

beim indirekten Sehen das A

iiber die Grenzen des gew

lichen Sehfeldes weit hinaus lockt, dass andererseits marki

Linien, besonders wenn gie zu einer Art Umrahmung verkettet
firmende Auge sehr oft sehon in
dessen innersten conzenfrischen Kreisen zuriickhalten.

sind, das im Blickfelde aussch

Wie ver-

werthef die Malerei diese ausserordentlich wichtigen physiologischen

Beobachtung
deh

mehr oder wer

on die e Gewohnheit der Malerei, ihren Bildern einen

ger reich verzierten Bilderrahmen zu geben, ist

ein solehes Mittel, das Blickfeld des Beschaters e

sehriinken.

Wie versc

rieden der Findruck eines gemalten B mit oder ohne

Rahmen! Wie gestaltet sich der Eindruck eines eingerahmten

: oder jene Art Bil-

Bildes schon verschieden, ji

nachdem man d

darauf

ypositionen von der

chartiger

il

auch von vorn-

vom Beschauer

ge meist in

s A
» puf die sehr inte
te der Kunst i
deren Kap. IV, (S.111) 6ber die Lage des Horizonts
Arten von Bildern.

ippen. )

verweist hi chrift von

*#) Der Verf

Professor B. Grueber: »Die E




derrahmen anwendet, je nachdem der Bilderrahmen breit ader schmal,
glatt oder mit durchbrochenem Ornament versehen, je nachdem
die Farbe des Rahmens hell oder dunkel, je nachdem die Ver-
goldung des Rahmens glinzend oder matt, je nachdem der Rah-
men mit durchgehender Vergoldung versehen ist, oder diese Ver-
goldung vermittelst dunkler Farbenstreifen durchbrochen wurde.
(S. die bei der Miinchener Malerschule beliebten Rahmen mit ein-

geschobenem, schwarzem Miander.) — Die schwarze und jede sehr

dunkle Farbe®) scheinen sich hierbei fast noch wirksamer zu zeigen,

als der auffallende und dauernde Sehein der Vergoldung. Di
ben sind ganz besonders geeignet, die vom Mittelpunkte des Bil-
sem Mittelpunkte hin
rlich, dass besonders

des ausschwirmenden Augenstrahlen nach di
zusammenzuhalten. Wir finden es daher n
bei den Bildern, wo der Maler grdsste, obere Theile seines natir-
lichen Blickfeldes nicht in seinem Bilde mit zum Ausdruek bringt,
besonders wo er seinen kiinstlichen Horizont in die hoheren Re-

gionen seiner Bildflichen zu verlegen hat, wo er also bei einem
ringem Augen-

Augenniederschlagswinkel und bei gar keinem oder
B. bei seinen Stillleben-Bildern, in
iegenstinde unter die Augen zu

Te
bringen sind, ebenso hei Kniestiicken, weil bei deren Figur der
o gehr hoch liegt) hier dberall gern zu-

anfschlagswinkel arbei

welchen dem Beschauer die (

Horizont verhiltnissmiss
niichst nach oben ein dunkelster Hintergrund angewendet wird,

um durch dessen dunkle Fliche gleichsam den normalen, aber unbe-
sehiftigt gebliebenen, daher:
den. Ein heller Hintergrund bei der
leicht bewirken, dass das Bild als ein aus einem grossen Bilde
littenes Sti
Defriedigung gew

Sollen wir noch auf weitere Mittel, bei dem Beschauer das

streuenden Angenaufschlag abzusehnei-

artigen Bildern wird naturgemiss

¥

k erscheint und daher dem Beschauer nicht volle

dhren kann *¥)

Blickfold einzuschrinken, aufmerksam machen, so erinnern wir an

die von vielen Malern und Photographen bei traits in ganzer
Tigur beliebte Anbringung ven einrahmenden Draperien, beson-

ders wenn dieselben in dunkler Farbe gehalten noch dunklere

Sehattentine unter und neben sich erzeugen™**). Auch die meist so
vortheilhafte Wirkung des clair-obseur in der Malerei lisst sich
vielfach auf die obigen Grundsitze zuriickfihven. Dieselbe bringt
nur ein neues Moment hinzn, dass, wie dunkle Farbentone das

Anss

hwiirmen des Auges hindern, so auch helle Tone in der Mitte

-ation des Blickfeldes veranlassen.

des Bildes die grossere Cone

Durch die optische Bedeutung des Bilderrahmens ergibt sich

ach dess das Verhiltniss der Breite

auch viel

en Form, besonders

rarzen

s deren

Farbentone
1 die sel

bei den Oelbile warze Farb

der

K

lassen, durch die

er sind, je leic

andpunkte

s man den Bi

liche

2 Anziehe
zuriickstd
er erfiillen Aehnlic

Form des Bilderrahmen. — Farbe der Wandfliche von Ausst

1o
S

zur Hohe. Diese Form richtet sich leicht begreiflich nach der Art
und Weise, wie es der Maler versteht, den Beschauer in den Gren-
zen des Blickfeldes zu beschiftigen. Wenn nach den zwei Haupt-
dimensionen: Hohe und Breite eine gleichzeitige Beschiftigung
des Auges umstindlich oder nicht mdglich ist, so lisst der Maler
nach der vernachlissigten Seite den Bildrahmen gleichsam weiter
dchst ganz begreif-

in das Blickfeld einschneiden. Es ist daher zun
lich, dass z. B. bei Darstellungen der menschlichen F
Hohendimension des Korpers dominirt, Bilder entstehen, welche
Umgekehrt bei Bildern, welche

r, wo die

hoher wie breit sind (hochovale)
Landschaften aus flachen, baumarmen Ebenen geben, mi
mate entstehen, die mehr breit wie hoch sind (breitovale)*).

se Breitbilder fiihren bei einigen Meistern (Schleich) zu
o Zimmer bequemen, friesarfigen Formate. Allen
hwirmenden Blick einschriinkenden Umschliessun-

issen For-

Dig
einem fiir niedri

solehen, den aus
gen ist es ganz besonders zuzuschreiben, dass hei den Bildern

mit eingeschrinktem Blickfelde nicht etwa allein deren Hiohe fiir

die Lntfernung des Standpunktes des Beschauers lu;nin‘.-‘gvlw!ul ist,

gssere Dimension des Rahmens, weil nach

gondern immer die
dieser Dimension hin das Auge freier ansschwirmt.

Wir erkennen weiter aus dem oben Gesagten, dass dem Be-
schauer die Beschaffenheit, besonders die Farbe der Wandfiichen,

auf welcher die Bilder angeheftet sind, durchaus nicht gleichgiil-

iiber den Bilderrahmen

tig sein kann. Ist das beobachtende Aug

und zwar trotz dessen einsehriinkender Wirkung hinausgeschwirmt,

Ausschwiirmen wie-

so kommb es natdrlich darauf an, dass dies
der verhilinissmissig eineeschrinkt wird, besonders dass das Auge

nicht gleichzeitiz ausserhalb des Bilderrahmens fesselnde d. h. zer-
streuende Punkte findet. Hier ist die Wahl der Wandfarbe sogar von

5 einem Bilde

Von gleicher Bedeutung ist, d

inde nicht zu nahe geriickt werden. Wie sieht
allerien oft in der Umgebung der allerbesten
Bilder aus! — Die pompejanischen Wandbilder in ihirer vereinzelten
viel rationeller vorgefiihrt. Auch
ssockel
7, also den Augenniederschlagswinkel ein-

Stellung er
hat es volle B
der Winde meist
engend,

Hier ist noch darauf aufmerk

heinen dem Aug

utung, dass in Pompeji die hohen Fu

schyvar

trichen sind.

am zn machen, wie man auch
nicht gleichz
einander verschiedensten Entfernungen des Objects
tion des Blickfeldes, also
zur giinstigern Aufstellung der Bilder benutzen kann. Ist ndmlich
das At
ser Entfe
Ebene angebracht ist, genau, so muss anderseits ihm Alles, was

die Eigenschaft des Ax ch fig sondern nach-

accommo-

diren, s. 5.7, zu einer engern Koncentr

also in die-

zu einer Entfernung accommodirt, sieht e

mung Alles, was auf der daselbst vertical aufgestellten

s lie

mehr oder weniger weit hinter dieser Wandflic t, mehr oder

weniger verschwommen erscheinen. Rickt man demnach ein Bild
g )

nen will, vor der Hinterwand des Aufstel-

welches man auszeicl
lungsraumes (vielleicht durch Aufstellen auf Staffelei ete)) nach

'n Bil

rn wohl um de

ende Auge immer ar

halb, weil or kleinen Bildflache au

geschwa

ag] o und nicht auf die harte

Bild:

den Gren
Schirfi

wird es

stigen vier

Ib einen Sinn haben, nur
ovale oder runde I

hmen anzawenden.




Mitte dieses Raumes hin vor, so wird das ein Mittel abgeben, so-
bald das Auge sich aufmerksam mit diesem Bilde beschiftigt, die
ganze mit noeh so vielen storenden Objecten hesetzte Hinterwand
gleichsam im Nebel verschwinden zu lassen, selbst wenn anch das
betreffende Bild verhiiltuissmiissig klein ist.

Passendes Aufstellen der Bilder. 24

Der Verfasser muss die weitere Bearbeifung dieses so dank-
baren Kapitels getibteren Kriften aus dem Malerkreise iiberlassen.
Diesen werden die obigen Andeutungen vollstindig geniigen, um
die Sache in weitere praktische Bearbeitung zu nehmen.

Kapitel 8.

Wir kommen nun zur Beantwortung chiger zweiten Frage,
wie das

fertige Bild des Malers dem Beschauer vorgefiihrt werden

soll, zunfichst wie es an der Wand zu befestigen ist.

braucht wohl kaum gesagt zu werden, dass die nachste-

henden Regeln sich nur auf Bilder beziehen konnen, die einen vor-

herrschend dis schen Werth bhaben. Jeder weiss, dass in den
meisten Wohnhiusern die an der Wand aufeehiingten Bilder ainen
vorherrsechend symbolischen Charakter haben. Giinstigsten Falls

sollen dieselben (Kupferstiche) den Beschauer an den

o

stigen
disthetischen Genuss des Originals erinnern, meist driicken dieselben

sogar nur die Idee der Verehrung, die Gesinmung der Liebe und

Freundschaft (Familienportraits)
ist

aus. Fir alle derartigen Bilder
die Art des Awufhbiingens sehr viel gleichgiiltiger. Behalten
wir also in Naechstehendem Bilder von #isthetischem Werthe

im Auge.

Wir haben oben schon voransgeschickt, dass bei allem Awus-
stellen der Bilder Gelegenheit geboten werden muss, den Beschauer
denselben Standpunkt, wie iln der Maler selbst bei Zeichnung
seines Bildes wihlte, wieder einnehmen zu lassen. Dieser Vor-
sehrift lisst sich nur gentigen, wenn beim Befestigen des Bildes
zundichst darauf Ricksicht cenommen ist, dass der Horizont des
Bildes immer in der Hohe des horizontalen Aungenstr,
— Dieser Grundsatz hat eine allgemeine Gel-

ahles des

Beschauers lieg
tung, doch kann er selten befolgt werden. Was sollte aus unseren
‘Wohunstuben werden, wenn wir an deren Winden die Bilder iiber-
all so niedrig aufhiingen wollten; womit mochfen sich die der
Beleuchtung wegen hohen Wiinde der Bildergallerien fillen; welche

1de haben! —

Ausdehnung sollten dergleichen Ausstellungs-(
Allg
durch, dass Kunstkenmer gern ein ausgezeichnetes Bild nicht an
der hih enen Zimmerwand, sondern fortwithrend auf der
Staffelei dem Beschauer vorfithren.

Bei den obigen, fast unvermeidlichen Fehlern der Aufstellung

mein anerkannt wird jedoch der Grundsatz schon jetzt da-

von Bildern korrigirt dieselben vielfach die wahrhaft bewunderungs-
werthe, mehr oder weniger grosse Uebung des Auges. Wir werden
tellten Bildern iiber
dieselben ein reifstes dsthetisches Urtheil zu fillen. Ob wir j

uns daber zutrauen, auch hei anderartig aufg

doch

zu dem vollen #sthetischen Genusse dergleichen Kunstwerke kom-
men, ist eine grosse Frage, —

des Bild nur in solchen
Réumen zur Ausstellung zu bringen, in welchen es dem Beschauer
moglich sich zu dem Bilde in dieselbe Augendistanz
cher aus der Maler die Perspective seines Bildes

Die zweite Vorschrift wiirde sein,

von wel-

sich construirt haf,

aufzustellen. Ueber diese Augendistanz ist oben das Nothige gesagl
worden. Wir wiederholen hier nur noch einmal, dass, vorausgesefzt,
der Maler habe das Blickfeld bei seinem Bilde nicht bedeutend ein-
gesehrinkt, bei allen Bildern deren Einzelbeiten mit besonderer Sorg-
falt ausgefiihrt sind, 2z B. bei Fruchtstiicken, Figurenbildern im
verjingten Maassstabe, Stidteansichten, wenn letztere portraitart

tren wirken sollen, bei Bildern der Kunstindustrie und Aehn-
lichem, es fiir den Beschauer meist dankbarer ist, die nihere
Augendistanz, bei der die Entfernung des Auges vom Bilde nur
gleich der grissten Dimension des Bildes ist, zum Genusse dessel-
ben zu wihlen; hei den dibrigen Bildern, z B. bei Landschaften,
bei sog. historischen Bildern ete. wihle dex
normale Distanz, bei der dieselbe Entfernung des Auges dem Dop-

Beschauer die fern

pelten der grossten Dimension des Bildes gleich kommt.

Derartige Erwiigungen iiber Augendistanz fithren zu den

Fragen iiber den Zusammenhang der Grisse des Bilderformats m
der G

senausdehnung der Ausstellungsriinme.

li auf der Hand, dass fiir grissere Zimmer, und zwar
weil dieselb dem Beschauer die Wahl einer weiteren Augen-
distanz & tten, sich aueh grossere Formate von Bildern empfeh-
len. Verhiltnissmissig sse Bilder in kleinen Zimmern, die keine
grissere Augendistanz zu i 1 Fehler

sinnigen

m, anzubringen, ist e

und fithrt zo den verz ltsten Anstrengungen der ku

Beobacht in die dussersten Ecken der Ausstellungslokale riick-

wiirts sich einzuzwiingen, um wenigstens von da aus die grisseren

Bilder -in ihrem Totaleindruck wenn auch nur hall
niessen. (8. Berliner Nationalgallerie.) Es empfiehlt
seits, die Lokale selbst f

sich anderer-
grissere Bilder nicht iibertrieben gross
zu machen. Bei einem derarticen Missverhiltnisse werden die

ausgestellten Bilder in ihvem Totaleindruck nach der andern Seite
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