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Kapitel 9.

steht in der weiteren Behandlung unseres Hauptthemas

nun die fiir uns sehr wichtize Frage, ob die bisher entwickelten
Theorien tber die normale Weite der Augendistanz nicht allein
Bild und Modell heisst,

freistehenden, grisseren plastischen Kunst-

sondern auch

auf Alles, was Zeichn

noch weiter auf alle

ohjecte, also ganz besonders auf Bauwerke sich werden konsequent

durchfithren lassen.
So reich die Literatur auch sonst an Vorschriften ither pas-

sende und unpassende Proportionen plastischer Formen letzterer

Art ist, so sehen wir uns doch beziiglich der hier vorliegenden

P
Vorschriften und iblichen Meisterre

ch nach bisher besteher

ragen iiber Augendistanz vergel

um. Ganz besonders die

moderne Literatur hietet uns in Beantwortung dieser so wichtigen

von welcher ibar das Giinstige eines kiinstlerischen

Totaleindrucks so vi ngig ist, so gut wie gar nichts,

18 nur ganz Unbestimmtes. Jede dahin gehorige Kur

allein dem individuellen Gefiihle und
ist sehr dun-

keln Gefiihle in der Regel durch Modelle oder Geriste sicherer

thitiekeit ist bisher ganz

Takte des Kiinstlers, welcher sich i

diesemn me

machte, dberlassen.
Milizia
sen Punkt,

citirten Art

steller, der auch die-
fagst. In dem Kap. 2
Absicht aunf die Architektur® sagt
SDer Gesichts- oder Distanz-
Wenn die Héhe und

st wieder fast der einzige |

form der Gebiude ab

Breite eines G eil

gleich sind, kann man den Ge-

gen Dreiecks annehmen,

sichtspn an der Spitze eines

und Breit

1

die Breite des Hauses ansmacht. Sind aber Hiihe

essen Grund

man den Gesichtspunkt an die Spitze
' 1 Dreiecks, dessen Grundlinie der Breite
und dessen Schenkel der Hohe gleich sind. Andere a n die
fte der Summe

soeln kann man alle

nehmen die Hi
I

eines Iiw'li:‘t( Theiles yvom

Hihe und Breite eines Gebiiudes und

itspunkt

fiir den (esie

Verinderu

ren

1

Gebiude verglichen mit de (d. h. Verkirzung der

nnigen Kenners

Glieder) ,bestimn um

ein Genfge zu n*.  Wir sehen aus diesen etwas ahgerissenen

. dass Mili auch fir den G

s baulicher Objecte einen

rmalen Standpunkt annimmt, jedoch sich nur
unkt von Aungen-

z bestimmten

1, sekundiren Sta

unserem oben behandel

winkel Die ganze Anschauung Milizia’s und die

anz besonders noch in

em

unterseheidet sich jedoch

Punkte, der gieich hier besprochen werden s

Wir rdumen bei Wahl des Standpunktes zu ein

I

Kunstwerke (Gebiiude, Monument) in keiner Weise der B

dinfluss ein. Fiir

dern nur allein der Hohe des Kunstwerkes einen
*he Zeichnung d

die perspektivi inde kann
man mit Mil
gebenden Werth legen, weil man bei derartigen Zeichnungen nur

y (xebiiudes einen mass-

iia auch auf die Breite

n das Ganze

einen einzigen Standpunkt hat, von dem aus ges
in Hihe und Breite ubersichtlich dargestellt werden soll, Fir das

in Wirklichkeit vorgenommene Betrachten ausgefiihrter plastischer

Kunstwerke gestaltet sich dies anders. Fiir solchen Beschauer
die Hi i

dominir

Objek

schauer wird nicht auf einem Punkte stehen bleiben, sondern sich

1k

WiI e der Br

e gegeniiber desshalb eine entschieden

: spielen, weil er beim Betrachten eines solehen

ol

sich nie an einen einzi Der Be-

Standpunkt bindet.

vor dem Objecte bewegen und zwar bei facadenartigen, also in

der geraden Reihe stehenden Kunstformen in einer mit der Facade

parallelen Linie, Dbei freistehenden Kunstobjekten in einer mehr
oder weniger konzentrischen Kurve. Gerade in letztem Falle muss

sich die Bre

iension, wenn der Grundr

nicht geradezu

1
mendem Einfluss sein. Wir haben die allersicherste Ueherzeugung
gung

dndern, kann also nicht von irgend bestim-

gewonnen, und werden dieses im Verlauf unseres Werkes wohl
hinreichend deutlich beweisen, dass man hier, wo nicht ein Rahmen
das Blickfeld einschrinkt, nur ganz allein die Hohe des
Objekts dart
ser Hihe die Augendistanz zu wahlen —
Wenn wir auch einen Unterschied gemacht haben
der Wahl des Standpunktes
ds

also hier fiir erstern

entseheidend sein lassen. Nur nach die-

rischen

=]

r perspektivische Zeichnungen und

anderseits

rkliche Beschanen eines Kunstgegenstandes,

ndpunkt ein grosses Interesse nicht hahben,

so wollen wir bei der fiir uns bestehenden ausserordentlichen Wich-
tigkeit der Sache doch nicht unterlassen, einige Vorschriften,
welche rihmlichst Dbekannte Antoren iiber die Wahl des Stand-

punktes bei perspectivischen ben haben, zum Ver-

gleiche zu eit zumal da wir aus Nebenbemerkungen

manchen Nutzen ziehen konnen.

ive des auf diesem Gebiete sehr gewandten

ender Satz: ,Bei dem Distanzpunkte muss

Quaglio findet
man bemerken, dass sich nur solche Glegenstinde natiirlich und
orstellen lassen, welche in unseren Gesichts-

perspectivisch richtig
allen®. (Es

kreis irrthiimliche

figiirliche Darstell wie in das Auge ein-
und wird daraus der Schluss hergeleitet, dass die fiussersten

rahlen) ,sich nie tiber einen rechten Winkel ausdehnen kinnen.
ie beiden Schenkel dieses Winkels um dessen Mittel-

Dreht man

s0  hesehreiben s ginen Ka (Kegel), .den man den

ichtskreis nennt, ausser welchem | Strahlen sowohl von der

von oben und unten in unse:
— . Noch bes
etwas weiter entfernte, weil der Gegenstand desto sicherer von

- ,Mit der Hohe der Gegenstinde,

welehe man vorstellen will, hat es die nimliche Beschaffenheit,

Ange fallen Xkonnen®.

ser wiirde man thun, wenn man den Distanzpunkt noch

unseren A 1 gefasst wiin

indem auch hier nie der Gesichtskreis i hritten werden darf.

Nach dieser Betrachtung kann man also nicht nur fir den Gegen-

stand, den man zeichnen will, die Lj und Breite des Bildes

und den Distanzpunkt vor demselben leicht finden, sondern auch

die Richtigkeit der in einem Bilde angenommenen Distanzpunkte
sicher beurtheilen.*
Wir machen hier darauf aufmerksam, dass, so ganz ab-




weichend die Vorschrift Quaglio’s beziiglich der Grosse des Seh-
winkels von unseren Theorien anfangs erscheint, dennoch eine
gewisse annihernde Uebereinstimmung in beiden Statt findet, wenn
man daran denkt, dass der Quaglio’sche Augenwinkel von 90° sich
durch de

von 45° theilt. Ferner befonen wir in dem Quaglio'schen Citat,

ssen Mittelsehstrahlen in zwei vertikale Augenwinkel jeder

dass auch diesem Autor der dem Augenaufschlagswinkel von 45°
entsprechende Standpunkt zu nahe

In Wollfs beschreibender G selben
Grosse des Augenwinkels (90°) ausgegangen. Es heisst daselbst:
Wenn man bei unverinderter Stellung des Kopfes priift, wie weit
man vermittels der Bewegung der Augen am weitesten zur Rechten

FENommen e

ometrie ete. wird von der

und Linken deutlich sieht, und von den iinssersten Gegenstinden
gerade Linien nach dem Auge denkf, so findet sich, dass diese
Linien beiliufic einen rechten Winkel bilden; ebenso wenn man
pritft, welehe Gegenstinde sich nach unten und oben erreichen
lassen®.

Es ergiebt sich ein gefilligeres Bild, wenn man nicht durch

den Hauptgegenstand (das Gebiiude) allein den Rahmen ausfallt,
sondern noch

Vordergrund und Himmel, hinein bringt.®

liniges von dem benachbarten Gegenstande, etwas

Wir sehen hieraus, dass auch Wolff nach seiner Erfahrung

den Augenpunkt selbst bei Perspectiven weiter, als es der A

aufsehlagswinkel von 45° erfordert, zu nehmen empfiehlt.
warnt er auch vor der Wahl zu weiter Distanz
sehr treffend +Andererseits darf man die E

Gesichtspunktes vom Gegenstande nieht grosser 1

indem er

1 sagt: ng des

, als dass

rer Schirfe die Einzelheiten er-

ein Auge von mit
kenne, welche sollen erkennbar bleiben®.

Wir legen auf den letzten Satz einen ausserordentlich grossen
Werth 1 werde s der Deutlichkeit i
spiteren Ansfiihrn ise zuriick

n

unsern

kommen.
Unter den net ern noch anf
Sch
Praxi
des Distanzpunites zu
»Die Augendistanz muss demjen
welchen der Be ihlen wird, das Bild deutlich und
ungezwungen zu sehen®. e des dentlichen Sehens
Er stelle sich
nicht kleinen Objekte gegeniiber z. B.

iber, dessen Lehrbuch iiber Linienperspective gerade fiir die

Derselbe sagt §. 43 ,itber die W

n Construetionen® fol

sehr zu empfehlen ist.

eetivisc mdes:

o
[ef

n Abstande ungefihr gleichen,

chauer selbst w

- ,Die Gr

lsst sich fiir jeden einzelnen allsogleich erproben.
in seinem Zimmer einem

der Zimmerthiire, einem Kasten, dem Ofen, oder Aehnlichem und
gwar in soleher Entfernung, dass er das Ganze wie das Einzelne
daran gleich deutlich erbli
Fillen etwas weiter hinwegstellen, als die Grosse des Objectes

1

und er wird sich in den meisten

betrigt.”
Also auch Schreiber findet, dass die Augendistanz bei Per-
spectivzeichnungen gleich der grissten Dimen d
uns Hohendimension) oder noch um ein We
sein soll.
Neben diesen Citaten aus I
ctivischer Zeichnu

Objeets (fir

iges grisser

hrbiichern iiber Anferticung
per
indirekt auf unser Thema

lche sich nach oben Gesagtem mehr

gen,

koonen wir doch wenigstens

ein Citat ans Milizia, welches sich schon bisher direkt bei Unter-

rmale Standpunkte fiir Bildhauerknnst und Archi

suchungen iiber passendes Aufstellen plastischer Kunstwerke, mogen

dieselben sogenannte Monumente oder auch Bauwerke sein, gleichsam

als Meisterregel verwerthen liess, anfihren. In dem o irten
Buch von Milizia heisst es Bd. TI, Buch 8, Absehn. 16: ,Wenn

mitten auf einem grossen Platze eine Siule mit historischen

Basreliefs errichtet werden soll, so gebe man ihr eine solche Hihe,

dass man sie an den Ecken des Platzes unter einem Winkel von
45" gieht®.

Jedenfalls ist di
weil er sich von den Bestimmungen fiir perspectivische Zeich-

ir Ausspruch des Milizia's ein interessanter,

nungen losmacht*und sich unsern Anschauungen, bei denen nur

1 soll, nihert

die Hohe des Objects massgebend

Doch genug der Citate! — Wir sehen aus denselben, dass
die simmtlichen Autoren hei Feststellung eines normalen Stand-
punktes, moge derselbe zur Construetion von perspectivischen Zeich-
nungen oder zum Anschauen wirklicher Monumente gesucht wer-
den, im Allgemeinen eine Augendistanz wihlen, welche nur um
weniz von einem Cesichtskegel von 90" also einem Augenauf-

schla

winkel und einem Augenseitenwinkel von je 45° abw
Wit treten diesen bisherigen Anschauungen nun entsehieden
entgegen und proklamiren, eine ganz selbststindige Stellung ein-

nehmend, Folgendes:
I
bei der Wahl der passenden

chlich friiher
Aufstellung

y Erfahrungen, welehe wir ober

Grisse un
sich mit noch
en
grivsseren Kunstwerke, mogen dieselben Monumente des

von Bildern ete. cemacht haben, las

bestimmterer Sicherheit auf das Bereich der plastise

Bildhauers oder Bauwerke des Architekten sein, iber-
tracen, nur ist bei diesen Kunstobjeeten allein deren
Hohe fiir die normale Aunge

Man hat bei diesen Objecten der Bildhauerkunst
und Archite
doppelten Hohe des Monnments

distanz maassgebend.

17

ir diejenige Augendistanz, welche der

Augenhihe ete
1 von ca. 27° ent-
spricht in erster Linie als die normale anzunehmen.

also einem Augenaufschligswink

In dieser Distanz ldsst sich das Object noch sehr gut
fibersehen, es erfiillt unser ganzes Blickfeld und lisst
uns die Kunstschopfung als gesonderte, individuelle
kleine Welt geniessen ohné Einmischung jeder Um-
gl‘l)i”\';.

Bei der Augendistanz, welche der einfachen Hbhe

soleher Kunstobjeete, also einem Augenaufsechlagswin-
kel von ca. 45° entspricht, ergeht sich das Auge im

Genusse der Details
0

[st der Augenaufschlagswinkel geringer als 279,

besonders nihert er sich 180 bis 200, oder wird er noch

st nicht fir sich

niedy

ger, so erfillt das Kunstobj
ganz allein, als abgesonderte Kunstwelt, unser Blick-




33 Normale Auge

feld, sondern tritt mit sei

gebung zu einem

Gesammtbilde zusammen Wir geniessen daher bheim

so wichtigen ersten E

rdruck das Kunstobject nicht

stwerks es

ir sich allein, wie der Schépfer des Kun
rnnals einen dem Ga
Theil, ja

ehr oder
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erordnend

oder weniger 1
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r das Distanzverhidltniss

ysteigen

hinaus kann man
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wenn nicht die Farbe in Umgeb
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cegen arbeik

in Anspruch nimmt, .Urzl'
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Auees die Ume
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wstand 1dsst n niederern gar

a3 wird sonmach rene klei
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mit d
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efreten wiren.
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erholen und werden

r

punkte

i

wird Standpunkte ents]

S nav (

atie, nund

nts vorzunehmen.

wen vor uns stehend

3 bis zu sinem Ai

vielfachen I

Es wird nun an uns sein,

Achse der Ellipse seinen
d

is auf bastehende monumentale

Wirklichkeit bei Monu-
Plitzen

o hef sind,

gchiin ange

ifgestellt, unsere

oder mit 1ach Foerste

dass die und Durehfiihr man ein

lo den Obelisk unt

vor sich hat, und and

en des ¢

» oft das viel punl en
lang) besteht.

Selbst. aus der g

Jeispiele von anniihe
Min¢

Plinius
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nun, #u

he zu Rom a stellten, so he Hihe.

nonumente fassen den RBevette 37

war, ist

S1C

der Mit

wo die dussere Ellipsenkt

Pl
ianlage den Punkt bet

irche nihert und zwar in

've winkel von ca. Yol

Augendistanz nachwe

8% nahe, so erscheint

jedoch den dominirenden Mitte
bis auf 27° Augenaufschlagswinkel, so sel
cahung
y Walt
gsich die Mienen des starren Kopfes zu beleben, wir haben das Gefiihl,

Seele des Kunstwerk

seine Gesichtsformen

Beschauer das Kuns

chend

welter,

kriimmten Weg sehneidet, um auch v
den Obelisk zn besehanen, s

der Hihe des Obelisk von demsel

Ellipsent

echischen Kunstpe

ichen Verhi

Die Zelle, in welcher die Statue auf]

in Betrac
lang. Wer sonach i

ur imponirend u

Bei in ihrem (Gesamm

menten der Neuzeit konnen

uns die Statue mib seiner niichsten
die Statue

ch nfiher

ast sich aus dem Bereich
und das Kunstwerk steht

uns. Von hieraus gesehen scheinen

in einen geist

Rap-

iell hat der

n Standpunkt s

einzurichten, von diesem Stand-

verk zu geniessen, diesem

iach die Aufstellung des Monu-

stehen, wo dig

1 bleibt de

steht er auch hier gleich zweimal
rnt Auf der gleich

popolo zu Rom mit ihrem Obelisk

sich ganz dieselbe Proportion,
g durch
Augenaufschla i

derselbe Augenwinkel an den End-

urchmessers dieses Platzes (ea. 70

» kilnnen wir noch

nissen anfithren.  Die

a-Statue in dem Innern des Parthenou zu Athen hatte nach

Maass betr nach und

nnenden
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