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au centre du rond-point. Tout sanctuaire implique la présence d'une
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grandes cathédrales, rebities aux xu® et xin® sie , saul de rares excep-

tions !, ne possédaient pas de eryples, partant pas de sanctuaires.

SCULPTURE. s. f. Nous comprendrons dans cet article la statuawre el la
seulpture d ornement. Il serait difficile, en efiet, de séparer, dans Parchi-
tecture du moyen fige aussi bien que dans celle de 'anliquité, ces deux
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leurs ouvrages (qu'on veuille bien nous passer l'expression) étaient
immeubles par destination. L'institution des académies ne pouvait tolérer
une pareille servitude : les imagiers, devenus statuaires, ont prétendu
(ravailler chez eux et n'écouter que leur inspiration; ils ont ainsi pu
faire des chefs-d’ceuvre & leur aise, mais des chefs-d’ceuvre meubles meu-
blants, qu'on achete, qu'on place un peu au hasard, comme on achéte
et 'on place dans un appartement un objet précieux. Depuis quelques
années cependant, on a cherché & rendre i la statuaire une deslination
fixe, on a tenté de revenir aux anciens errements; quelques statuaires
ont été appelés & travailler sur le fas, ¢’est-i-dire & exécuter sur le mo-
nument méme des parties de sculpture, suivant une donnée générale
définie, arrétée. Mais, malgré ces tentatives dont nous apprécions la
valeur, 'habitude du travail de Patelier était si bien enracinée, que ces
sculptures semblent, le plus souvent, des hors-d'ceuvre, des accessoires
décoratifs apportés apres coup, et n'ayant avec l'architeciure aucuns
rapports d’échelle, de style et de caractére. Nous n'avons pas & appreé-
eier iei le plus ou moins de valeur de la sculpture moderne. Nous avons
seulement tout d’abord 4 établiv cette dislinction entre les cuvres de
I’antiquité, du moyen dge et des temps modernes, savoir: que, dans
Part du moyen dge, la sculpture ne se sépare pas de Varchitecture;
que la sculpture statuaive et la sculpture d'ornement sont siintime-
ment liées, qu’on ne saurait faire 'histoire de T'une sans fairve ’his-
toire de Uautre.

Cette histoire de la sculpture du moyen age exige, pour étre comprise,
(que nous jetions un regard 1'.'.pilh- sur les ceuvres de antiquité, les-
quelles ont influé sur I'a

art oecidental & dater du xr® siéele, tantot divec-
tement, taniot par des voies détournées, i't‘-'-ri—l"li';iz;-:;l'a o] ;i"||(-1';=|+-It||_‘||f
peun connues.

La sculpture, dans Pantiquite, procedede « rincipes différents, qui
forment deux divisions principales. 11 y a la sculpture hiératique et la
sculpture :]111 plmmnl pour ]JUHIL de départ 1 L!u itation de la nature, tend
4 se perfeclionner dans cette voie, et sans s’arréter un jour, apres étre
montée a 'apogée, descend peu & peu vers le réalisme pour arriver a la
décadence. Les peuples orientaux, 'Inde, I’Asie Mineure, 'Egyple méme,
n‘ont pratiqué la scéulpture qu’au point de vue dela conservation de
certains types consacrés. La Gréce seule s'est soustraite & ce principe

¢nervant, est partie des types admis chez des civilisations aniérieures,
pour les amener, par 'observation plus siire et plus exacte de la nature,
par une suite de progres, soit dans le choix, soit dans l'exécution, au
beau absolu. Mais, par ce ll méme qu’ils marchaient toujours en avant,
les Grees n’ont pu établir ni Uhiératisme du beau selon la nature, ni
Ihieratisme du convenu, ui'nn ils étaient partis. Aprés élre montés, ils
sont descendus. Toulefois, en descendant, ils ont semé sur la route des
germes (ui devaient devenir féconds. C'est la, en effel, ce qui établit la
supériorité du progrés sur le respect absolu a la tradilion, sur 'hiéra-
L. VIII. 13
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tisme. §'il n'en était pas ainsi, on pourrail soutenir que 'hiératisme,
en le supposant arrivé dés I'abord 4 un point trés-élevé, comme en
Egypte, est supérieur au progrés, puisqu’il maintient I'art le plus long-
temps possible sur ce sommet, tandis que la voie progressive atteint la
perfection un jour, pour descendre aussitot une pente opposce a celle
de Pascension. L’art hiératique est stérile. Ses produits palissent chaque
jour, & partir du point de départ, pour se perdre peu & peu dans le me-
tier vulgaire, d'ou les civilisations postérieures ne peuvent rien firer. Il
est impossible de ne pas ¢éire frappé d'étonnement et d’admiration
devant les sculptures des premicres dynasties eégyptiennes. 1l semble
que cet art si complel, si élevé, dont l'exécution est si merveilleuse,
doive fournir aux artistes de tous les temps un point d’appui solide. 1
n’en est rien cependant ; celte admiration peut conduire & des pastiches,
non & de nouvelles créations. Cet art, si beau qu'il soil, est immédiale-
ment formulé comme un dogme ; on ne peut rien en retrancher, rien y
ajouter : c’est un bloc de porphyre. L’art grec, progressiste (qu'on nous
passe le mot), est au contraire un métal ductile, dont on peut sans
cesse tirer des produits nonveaux. Pourquoi certaines ¢ivilisations ont-
elles produit des arts fixés, pour ainsi dive, dans un hiéralisme étroit ?
Pourquoi d’aulres ont-elles fail interveniv dans les produelions d’art la
raison humaine, les passions mobiles, les sentiments, la philosophie.
le besoin de la recherche du mieux ?

Cela serail difficile & expliquer en quelques lignes, et nous reconnais-
sons que le sujet est délicat a traiter. Cependant il est une observation
que nous croyons devoir faire ici, d’'une maniére sommaire, parce qu’elle
nous aideva plus tard & expliquer les singuliéres évolutions de Pavt de
la sculpture pendant le moyen fdge. D’ailleurs, comme nous ne saurions
admelire en ces matiéres, non plus (ue dans toute autre. Pinlervention
du hasard, puisque nous voyons leffet, la cause doit exister. Quelle
est-el

¢ ? Nous croyons I'entrevoir dans les aptitudes propres i certaines
races. Remarquons d’abord que toute explosion d’art — et la sculpture
est icien premiére ligne — ne se produit dans I'histoire qu’au contact de
deux races ditférentes. 1l semble que I'art ne soit jamais que le résultat
d’'une sorte de fermentation intellectuelle de natures pourvues d'apti-
tudes diverses. Examinons done d’abord sous quelles influences se déve-
loppent les arts.

Tous les hommes, ou plutot foutes les races humaines ne sont pas
cgalement porlées vers le besoin d’examiner et de comprendre. Aux
unes, il suflit de croire et d’ériger les croyances en systéme; pour les
aulres, les croyances ne dépassent jamais une sorte de regle de conduile
el ne sonl pas aux prises avee les aspirations vers Pinconnu. La phi-
losophie appartient & ces races privilégiées qui examinent, analysent
et veulent comprendre pour croire; i celles-li aussi upp:u':’iwnl.]]t]--f.
tel que les Grees ont développé, tel que nous I'entendons en Ocei-
dent. Mais, phénomene singulier ! chacune des trois grandes races hu-
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maines qui se partagent le globe lerrestre n'est pas aple, isolément,
it produire ce qu’on appelle des arts. Celle-ci, la race aryane, la race
blanche par excellence, esl pourvue d’instincts guerriers ; elle enfante
les héros - elle domine, elle gouverne; elle élablit les premiéres reli-
aions, elle régle leur culte ; elle méprise le travail manuel et forme des
sociétés de pasteurs et de guerriers, avec le patriarcat comme principe
de tout gouvernement. Cette autre, la race jaune, la plus nombreuse
peut-étre sur notre planéte, est indusirieuse, se livre au commerce, au
caleul, & Vagriculture, aux travaux manuels ; elle est habile a faconner
les métaux; elle se préte facilement & tout labeur, pourvu qu'elle entre-
voie au bout un bien-6tre purement matériel; dépourvue d'aspirations
élevées, de base philosophique, ne se souciant guére de l'inconnu, elle
demeure stationnaire du jour oii elle a, grice & son travail et a son in-
dustrie. élevé un ordre social passable. La troisiéme, la race noire, es
wrdente. violenle, ne reconnaissant d’aulre puissance que la force mate-
rielle, superstitieuse, guidée par ses besoins physiques ou son imagina-
tion mobile et déréglée. Aucune de ces trois races principales, bien
distinctes, n’a pu faire éclore un art. Les races blanches pures ne savent
se préler i ce quiils exigent de soins matériels, d’études et de travaux;
les races jaunes ne peuvent les élever qu'a la hauteur d’un métier.
(Quant au noir, dépourvu de ce régulateur qui n’abandonne jamais I'es-
prit du blane, incapable de fixité dans ses idées, il laisse son imagina-
tion s’égarer jusqu’a concevoir et enfanler des monstres en toute chose.
Il est adroit, subtil, ingénicux, mais trop fanlasque pour étre artiste,
comme nous Pentendons depuis Pantiquité ; car il n’est pas d'art sans
lois, sans principes. Le noir n'admet lintervention de la loi que dans
Pordre physique; pour lui, la loi, ¢'est la force matérielle, mais son
intelligence n'en admet pas dans le domaine des choses de I’esprit. Or,
si le blanc et le noir (ce dernier en proportion minime) se trouvent
réunis, art se développe rapidement et dans le sens du progres inces-
sant. Dans le mélange de Pélément blane et jaune, I'art éclot aussi, mais
penche vers Phieratisme.

Nous ne prétendons montrer ici que certaines grandes divisions
faciles & apprécier; car, dans l'organisme de ce monde, les choses ne
sont pas aussi simples et tranchées : ainsi, par exemple, la philologie
a démontré de la maniére la plus évidente que les races dites sémitiques
ne sont pas des Aryans, qu’elles appartiennent & un autre groupe; elles
se rapprochent encore moins des jaunes ou des races mélaniennes, mais
cependant elles tiennent par un point a ces derniéres par la vivacité et
la mobilité de leur imagination. Pas plus que le blanc ou le now, le
Sémite seul n’est artiste, ou, ¢'il le devient par le contact d’un appor!
relativement faible du blane, ¢’est dans le sens hiératique absolu.

Au contraire, si un noyau aryan considerable se trouve en conlact
avec un peuple sémitique, le ferment intellectuel qui en résulte produit
un développement d’art splendide, et dans le sens de la recherche, du
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progees. La civilisation greeque en est la démonstration la plus évidente,

On ne manquera pas ici de nous accuser de matérialisme. Mais qu’y
pourrions-nous faire 71l y a si longtemps que Pon nous repait de phrases
vides lorsqu'il est question de discuter sur les arts ou de définir leurs
qualités, que lenvie nous a pris de traiter cette faculté de I'ame hu-
maine & 'aide de 'analyse et du raisonnement.

On I’a bien fait pour la philosophie, nous ne voyons pas pourquoi on
ne le ferait pas & propos des arts, Quand vous m’aurez dit que des sta-
tnaires sont dociles av souffle de .;"‘a':wsr.-n-r-r.'-ff-.fr_ ne pouvant croire sérieuse-
ment que Minerve les prolége, si vous ne nous dites pas de quoi I'inspi-
ration procéde, nous ne serons guére avancés. En ajoutant que telle
statue est rempliec d’un sentiment religieux, si vous ne nous expliquez pas
eomment un sentiment religieux se traduit sur la pierre ou le marbre,
votre observation ne nous imporie guére, d’autant que beaucoup de
gens freés-rehigieux font des statues qui prétent & rire, et que des artistes
passablement scepliques en sculptent qui vous font tomber & genoux.
Pérugin, ce peintre par excellence de sujets religieux, et qui parfois esl
<1 touchant, « avait peu de religion el ne voulait pas eroire a I'immorta-
lité de Fime ». C'est du moins ce qu'en dit Vasari, On voudra done ne
pas chercher dans cet article sur la seulpture l'attivail de phrases stéréo-
typées & I'nsage de la plupart des critiques en matiére d’art, dont nous
nous garderons de médire, mais qui, en ne nous faisant part que de
leurs impressions, peavent nous intéresser, mais ne sauraient nous faire
avaneer d'un pas dans la connaissance des phénoménes psychologiques
plus ou moins favorables au développement de Iart.

[l s’agit de chercher comment I'art le plus élevé peut-éire, celui de la
statuaire, nait ou renait au sein d’'un milieu social, ou il va puiser ses
eléments, s’il n’est qu'un ressouvenir, comme dit Soerate, ou s'il est un
développement spontané; comment il se développe et progresse, et com-
ment il déeline,

Nous avons parlé de P'hiératisme et du progres, de la recherche de
l'idéal. Plus nous remontons le courant des arls de antique Egypte,
plus nous trouyons les arts, et la statuaire notamment, voisins de la per-
fection. Les derniéres déeouvertes faites par I'infatigable M. Mariette ont
mis en lumiére des statues de I'époque des pasteurs qui, non-seulement
dépassent comme exécution les figures anciennes de Thébes, mais pos-
s¢édent un caractére individuel trés-prononceé. L'art, dés ces temps recu-
lés, était arvivé & une grande élévation. Ce ne pouvait étre par hiéra
tisme, mais au contraire par un effort humain, une suite d’études et de
progrés. L’hi¢ralisme ne s’était done établi qu'au moment oit art avait
atteint deja une grande perfection. Nous voyons le méme phénomeéne
se produire chez les populations de I'Asie. L'art s’éléve (nous ne savons
par quelle suile d’efforts) jusqu’a un point supérieur, ef, arrivé la,
on prétend désormais le fixer. Ce sont ces arls fixés que rencontrent
les Grees lorsqu'ils oceupent ’Hellade; ils les prennent & cette époque
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de fixité, mais les font, pour ainsi dire, sortir de leur chrysalide pour
les pousser avec une ardeur et une rapidité inouies vers un idéal qui
prend pour point d’appui I'étude attentive et passionnée de la nature.
Supposons un instant que ces quelques tribus d’Aryans ne fussent point
venues s’établir surle sol de la Macédoine, de ’Attique et du Péloponése;
les arts des peuplades de I’Asie Mineure et de I'Egypte, enfermés dans
leur hiératisme, s’affaissant chaque jour sous le poids de cet hiératisme
méme, sabimaient dans une négation. Le sphinx et le chérubin restaient
pour les générations futures le véritable symbole de ces arts, ¢’est-a-dire
une énigme. Les Grees, en secouant cette immobilité, nous en font devi-
ner les secrets, nous perniettent de supposer les efforts quil'avaient pré-
cédée. En effet, les premiéres infusions aryanes en Asie, en Egypte, au
contact des races aborigénes, s’étaient trouvées dans ces conditions favo-
rables au développement des arts, et ceux-ci avaient atteint rapidement
une supériorité extraordinaire ; mais I'élément sémitique dominant de
plus en plus, cesarts s’étaient arvétés dans leur marche, comme se fixent
certains liquides par 'apport d’un agent chimique & une certaine dose.

Ceci peut passer pour une hypothése ; mais ce qui n’en eslt pas une,
¢’est le mouvement que les Grees savent imprimer aux arts chez eux.
[Is prennent les formes hiératiques de I'Asie Mineure; peu a peu nous
voyons qu’ils les naturalisent : ils procédent pour les arts comme pour la
mythologie. Des grands mythes asiatiques , ils font des héros, des per-
sonnalités ; l'homme, l'individu se¢ substitue & la caste ; Uesprit moderne,
en un mot, se fait jour, La divinité ou ses émanations se personnifient,
non plus par une sorte de superposition d’attributs, comme chez les
Asiatiques, mais par des qualités ou des passions humaines. En méme
temps, la philosophie se dégage du cerveau humain, jusqu'alors enserré
dans le dogmatisme, Car, observons bien ceci, Part, mais I'art affranchi
de I’hiératisme, I'art & la recherche de I'ideal, du prineipe vrai, marche
toujours cote & cdte de la philosophie. Lorsque celle-ci s’élance hardi-
ment & la recherche des probléemes humains, Tart se développe avec
énergie et ses produits sont merveilleux ; lorsque la philosophie, hale-
tante, ballottée au milieu de systémes opposés, se jette, comme pour se
fixer sur quelques points, dans la scolastique, P'art, & son tour, se for-
mule, et arrive par une auire pente & cet hieratisme dont il avait si bien
su s’affranchir. L'arf gree, libre, progressif, le regard fixé sur un idéal
sublime qu’il recherche sans repos, sous Périclés vit & coté de Platon.

[art grec, paralléle i P'école d’Alexandrie, retombe dans une sorte de
formulaire hébétant, sans issues., Avee le christianisme, nous le voyons
abandonner entiérement la statuaire, comme s'il s'avouait qu’il en avait
abusé ef que ses recherches ne I'avaient conduit qu’aun réalisme le plus
vulgaire,

On peut donc constater I'influence de ces lois générales. Avec la théo-
cratie, hiératisme dans arf, et dans I'art de la statuaire surtout. Avec
les développements des idées métaphysiques, I'étude de la philosophie,
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la recherche d’un idéal dans art en prenant pour base Uexamen altentif
de la nature, le progrés par conséquent, mais aussi les erreurs et les
chutes.

Devra-t-on conclure des observations précédentes relatives au contact
des races diverses que, pour obtenir un Phidias, il convient de mettre
en rapports intellectuels quelques Aryans et ui Sémite, sous une cer-
faine latitude ? que les arts se forment comimne les compositions chi-
miques, daprés une formule et un peu de chaleur ou un courant tlec-
trique ? Non ; mais dans 'étude historique des arls, comme dans celle de
la philosophie, des mouvements de Pesprit humain,— et les arts ne sont
aufre chose qu'une éclosion intellectuelle, — il est nécessaire de bien
connaitre et de constater les conditions favorables ou défavorables i cette
éelosion, par conséquent de signaler les courants, leurs mélanges et les
produits successifs de ces melanges,

On s’est un peu trop habitué, peul-éire, & trailer les questions d’art
d'aprés ce qu’on appelle le senfiment; influence mobile comme la mode,
fugitive, et qui a le grand inconvénient d’éloigner I'arliste de la recherche
des causes, des arigines, de l'idée philosophique sans laquelle P'arl n'est
qu’un métier ou 'emploi d’une recette.

Le sentiment, admettant qu’il faille compter avec lui, a besoin d’un
point d’appui; oi1 le trouvera-l-il, si ce n’est dans I'analyse, le raison-
nement, Uobservation et le savoir ? Jugeons les choses dart avee notre
sentiment, si Pon veut, mais élevons notre sentiment, ou plutot notre
faculté de sentir, & la hauteur d’une science, si nous prétendons faire
accepler nos jugements par le public impartial. Dailleurs, n’en est-il pas
un peu du sentiment comme de la fo1, qui accepte, mais ne crée pas.
A la raison humaine seule est réservée la facullé de eréer; c’est la raison
qui conduit & art par la recherche et le tringe d’olt vessort la définition
et la conscience du beau et du bon; ¢’est la raison quiconduit & la philo-
sophie par les mémes procedes. On n’a jamais fait de philosophie pas-
suble avee ce que nous appelons le sentiment. Les Grees, qui sy connais-
saient un peu, n'ont jamais cru que le sentiment seul put guider, soit
dans la pratique des arts, soil dans les jugements que I'on peut porter
sur leurs productions. « Toutes choses etaient ensemble; intelligence
« les divisa et les arrangea », dit Anaxagore!l. 5i la foi et le sentiment
font des miracles, ce n'est pas de cette facon. La foi fait mouvoir les
montagnes peuf-étre, mais elle ne sail ni ne s’enquiert de quoi les mon-
tagnes sont faites, ni pourquoi elles sont montagnes. Si elle le savait,
elle se garderait de les déranger de leur place.

(Ju'est-ce, dans les arts, que le sentiment des choses, sans la connais-
sance des choses?

Ce serait {rop sortiv de notre sujet que de nous étendre plus longtemps

Commencement d'un ouvrae Dioe,. Laerce, 1. 6 Walken. Diaifrih, in Ewrinied,

(A
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sur ces influences qui ont divigé les arts de Iantiquité, soit dans la voie
hiératique, soit dans la vecherche du mieux. Il nous suffit d'indiquer
quelques-uns de ces courants, avant de présenter le fableau de I'avt de

la ﬂ[El[ll-’lh'l' ]ll'lli]ill“. le moyen 1'-1:.'_
développe chaque jour devant nos yeux.

Ce qu’était devenue la sculpture sous Pempire, dansles Gaules, chacun
le sait. Des types antiques perfectionnés par les Grecs, répandus sur

e, lableau & peine entrevu, bien qu'il se

toul le continent occeidental de l-|'-.=.||l'n]lf‘ par les Romains, 1'|'[1|'|_:|-J”-|[_¢| par
une population d'artistes qui ne s’élevaient pas au-dessus de Uonvrier
valgaire, il nous reste des fragments nombreux. Laissant de coté Pinté-
rél archéologique qui s'attache a ces débris. considérés comme ceuvres
d’art, ils ne causent qu'un ennui el un deégoit profonds. Nul

e appa-=
rence d’individualité, d'oviginalité; les auleurs de ces ceuvres ]II.'J|,'J]r:|-
tones travaillent & la tiche pour gagner leur salaire. Reproduisanl des
modéles déja copiés, ne recourant jamais & la source vivifiante de la
nature, trainant partout, de Marseille a Coulances, de Lyon & Bordeaux,
leurs poncifs, ils couvrent la Gaule romanisée de monuments tous revétus
de la méme ornementation banale, des mémes bas-reliefs mous el gros-
siers d’exéculion, comme ces joueurs d'orgues de nos jours qui vonl
porter les airs d’opéras jusque dans nos plus petits villages.

La sculpture dans les Gaules, au moment des g1
J-dire an 1v® siécle, n’était plus un art, ¢’était un mélier, s'abalardissant
chaque jour. Au point de vue de Pexécution seule, rien n'est plus plat,

ndes invasions, ¢'esl-

plus vulgaire, plus négligé. Mais comme composilion, comme invention,
on frouve encore dans ces fragments une sorte de libevté, doriginalilé
qui n'existe plus dans les tristes monuments ¢élevés en Ilalie depuis

Constantin jusqu’a la chute de Pempire d’Occident. L'esprit gaulois

laisse percer quelque chose qui lui est particulier dans cette sculpture

chargée, banale, sans caractére, et s’affranchit parfois du classicisme
romain en pleine décadence. Ainsi, par exemple, 1l ne sastreint pas
i des reproductions identiques d'un meme modéle pour les chapiteaux
d’un ordre dépendant d’un édifice. Les fits des colonnes se couvrent d’or-

nemenls variés. Les iypes admis pour les ordres se modifient; il y a
comme une tentative d’affranchissement. Ce n’est pas ici 'ocecasion de
nous étendre sur la valeur de ces symptomes qui, au total, n'est pas
considérable. mais 1'1'.['11‘.1]-2]&1II| nous devons les .‘i}';.'.ll-":h'!', parce r[!l'ila font

luence élroite

connaitre que la Gaule ne restait pas absolument sous I’inf
de la tradition des arts romains. Des fragments existant & Autun, au
Mont-Dore, & Auxerre, i Lyon, & Reims, & Dijon, dans le Soissonnais,
et qui datent des 1%, 1v, et v° siecles, indigquent ces tendances originales,
Voici un de ces fragments, entre autres, un chapiteau (fig. 1) provenant
du portique de cloture du temple de Champlieu, pres ¢

qui présente une disposition parliculicre et qu'on ne retrouverait pas
dans les édifices italiens de la méme époque (L1 Sl

[ aSTiTes v
{ amplegne,
! L &

Or, les autres

chapiteaux appartenant au meéme poruque ne sont pas tailles sur le
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méme modele. Cette variété, dans un temps ot la seulplure n'élait qu’un
travail d’ouvriers assez grossiers, est remarquable. Elle permettrait de
supposer que ces Gaulois romanisés des derniers fulnju_;. L"EiJ‘iE.‘I'll ll'.'l_l.];_'_m"::\
de ces reproductions abitardies des mémes types, et qu'ils cherchaient i
les abandonner.

Cette tendance, — en admettant qu’elle fit générale sur le sol des
Gaules, — se pu-]':liE. dans le flot des invasions. L’art de I{ll :j'{'.l]l[p[[]_l'-,.'
s'éteint sous les conquérants du Nord, et si, dans les rares edifices qui
nous restent de ’époque mérovingienne, on renconire ¢a et la quel-
ques fragments de sculpture, ils sont arrachés a :]vr_«-. monuments gallo-
romains. Sous les Carlovingiens, des tentatives sont faites pour renouer
la chaine brisée des arts, mais ces tentatives n’aboutissent guére qu’a

de pales copies des types de | .mlu;miu romaine, sous une influence by-
zantine plus ou moins |nm]nuu . Charlemagne ne pouvait songer i
autre chose, en fait d’art, qu'a remuer les cendres de emipire romain
pour y retrouver quelques étincelles ; il essayait une renaissance des
formes et des moyens !n'll[u[m s oubliés. De semblables tentatives n'a-
boutissent qu'a des pastiches grossiers. On ne refait pas des arts avec
des lois, des institutions ou h‘n reglements; il faut d’autres éléments
pour les rendre viables et les faive pénétrer dans une nation. Or. sous
les Carlovingiens, I’heure d’une véritable renaissance des arts n’était pas
sonnee. Les ferments apportés par les pe uplades conquérantes élaient
depuis trop peu de temps mélés a la vieille civilisation gallo-romaine
pour qu'un arl, comme la sculpture, pit éclore

Ce n'est en effet qu'a la fin du x1° sidele que. 'on voit apparaitre les
premiers embryons de cet art de la sculpture frangaise, qui, cent ans
plus tard, devait s’élever & une si grande hauteur. Alors, a la fin du
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x1® siccle, les seules provinces de la Gaule qui eussent conservé des tra-
ditions dart de l‘i.tlﬂlElllllétlr' etaient celles dont l’ur;':l[liaaihnll municipale
romaine s’était maintenue. Quelques villes du Midi, & celte épaque, se
souvernaient encore infra muros, comme sous Uempire ; par suite, elles
possédaient leurs corps d’artisans et les traditions des arts antiques, trés-
alfaiblies. il est wvrai, mais encore vivantes. Toulouse. entre loutes ces
anciennes villes gallo-romaines, élait peut-¢tre celle qui avail le mieux
conserveé son organisation municipale. Les avts; chez elle, n'avaient pas
subi une lacune compléte, ils s’étaient perpétués. Aussi celte cité devint-
elle, dés le ecommencement du x11° siecle, le centre d’une école puissante
et donl Uinfluence sétendit sur un vaste territoive.

Dans une autre région de la France, I'ordre de Cluny, instilué au com-
mencement da x® sigcle, avait pris, au milieu da x1°, un développement
prodigieux '

A cette époque, les clunisiens élaient en rapport avec |'Espagne,
It I’Allemagne, I’Angleterre, la Hongrie ; non-seulement ils possé-

datent des maisons dans ces contrées, mals encore ils entretenaient des

relations avec 'Orient. C’estau sein de ces établissements clunisiens que
nous pouvons constater un véritable mouvement d’art vers la seconde
moitié duxi® sieele. Jusgqu’alors, sur le sol des Gaules, et depuis la chule
de 'empire, la sculplure n'est plus ; mais tout a coup elle se monlre
comme un art déji complet, possédant ses principes, ses moyens d’exé-
culion, son style. Un art ne pousse pas cependant comme des cham-
pignons; il est toujours le résultat d’un travail plus ou moins long, et
posséde une généalogie, C'est cetle généalogie qu'il convient d’abord de
rechercher.

En 1098, une armeée de chrétiens commandée par Godefroi, le comle
Baudouin, Bohémond, Tancréde, Raymond de Saint-Gilles et beaucoup
d'autres chefs, s’empara d’Antioche, et depuis cetle époque jusqu'en

1268, cette ville resta au pouvoir des Oceidentaux, Antioche fut comme

le coeur des eroisades * Eu'allml:' de celte période de conquétes ef de re-

vers, elle en fut aussi le dernier boulevard. Cétait dans ces villes de
Syrie, bien plus que dans la cité impériale de Constantinople, que les
arts grees s’étaientréfugiés. Aumoment de avrivée des eroisés, Antioche
était encore une ville opulente, industrieuse, et possédant des restes
nombreux de Pépoque de sa splendeur. Toute entourée de ces villes
arecques abandonnées depuis les invasions de lislam, mais restées de-
bout, villes dans lesquelles on trouve encore aujourd’hui tous les ¢le-
ments de notre archilecture romane, Antioche devint une base d’opéra-
tions pour les Occidentaux, mais aussi un centre commereial, le point
principal de réunion des religieux envoyés par les établissements monas-
tiques de la Franece, lorsque les chrétiens se furent emparés de la Syrie.
Dailleurs, avee les premiers eroisés, étaient partis de 'Oceident, & la voix
ARCHITECTURE SMONASTIQUE.

T. VIII. 14

b Viver




SCULPTURE — 106 —-

de Pierre U'Ermite, non-sculement des hommes de guerre, mais des
cens de toutes sortes, ouvriers, marchands, aventuriers, qui bientot,
avec cette facilité quwont les Francais principalement d’imiter les choses
nouvelles :Iui attivent leur attention, se faconnerent aux arts et métiers
pratiqués dans ces riches cités de VOrient. Gest en effef a dater des
premiéres années du xi® sicele que nous voyons I'art de la sculpture se
transformer sur le sol de la France, mais avec des variétés qu’il faul
signaler. Les monuments grees des vi* et vii° siécles qui remplissent les
villes de Syrie, et notamment I’ancienne Cilicie, possédent une ornemen-
tation sculptée d’un beau style, et qui rappelle celui des meilleurs temps
de la Gréce antique!, mais sont absolument dépourvus de statuaire.
Cependant il y avait eu & Constantinople, avant ef aprés les fureurs des
iconoclastes, des écoles de sculpteurs statuaires, qui fabriquaient quan-
tité de meubles en bois, en ivoire, en orfévrerie, que les Vénitiens et les
Génois répandaient en Occident. Nous possédons, dans nos musées el
nos biblioth&ques, bon nombre de ces objets antérieurs au x1° siécle, 1l
ne parait pas toutefois que les artistes byzantins se livrassent & la grande
statuaire, et les exemples dont nous parlons ici sont, & tout prendre, de
petite dimension et d'une exécution souvent barbare. Il n’en était pas de
méme pour la peinture: les Byzantins avaient produit dans cet art des
ceuvres tout & fait remarquables, et donl nous pouvons nous faire une
idée par les peintures des églises de la Gréce? et par les vignettes des
manusecrits de la Bibliothéque impériale.

Or, parmi ces croisés partis des différents points de lextréme Occident,
les uns rapportent, des le commencement du xu° siécle, de nombreux
motifs de sculpture d’ornement d’un beaun caractére, d’autres de V'orne-
mentation et de la statuaire.

Nous voyons, par exemple, & celte époque, le Poitou, la Saintonge, la
Normandie, I'lle-de-France, la Picardie, I’Auvergne, répandre sur leurs
é¢difices, des rinceaux, des chapiteaux, des frises d’ornements d’un trés-
beau style, d’'une bonne exécution, qui semblent copiés, ou dumoins
immeédiatement inspirés par 'ornementation byzantine de la Syrie, tandis
fqu’a coté de ces ornements, la statuaire demeure a I’état barbare et ne
semble pas faire un progrés sensible. Mais si nous nous transportons en
Bourgogne, sur les bords de la Sadne, dans le voisinage des principaux
monasteres clunisiens, ¢’est tout autre chose. La staluaire a fait, au com-
mencement du xi® siécle, un progres aussi rapide que I'ornementation
sculptée, et rappelle moins encore par son style les diptyques byzantins,
que les peintures qui ornent les monuments et les manuscrits grees,
Ceel s’explique, Si des moines grossiers, si des ouvriers ignorants pou-

! Voyes 'ouvrage de M, le comte Melchior de Voguéd et de M. Duthoit, sur les villes
elitre ."|||‘[I et Antioche _."'-_.il.'."."r_' cenlrale).

2 M. Paul Durand a calqné un grand nombre de ces peintures qui datent des yin®,
1x%, x* el x1° siecles; el qui sont du plus beaun slyle: 11 sernit forl @ désiver que ces cal-
ijues fussent publiés.
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vaient reproduire les ornements grees qui abondent sur les édifices de

la Syrie septentrionale, ils ne pouvaient copier des statues ou bas-reliefs
i sujels, qui n'existaient pas. Ils s'orientalisaient quant & la décoralion
sculptée, et restaient gaulois quant & la staluaire. Pour (ransposer dans
les arls, il faut un certain degré d'instruction, de savoir, que les cluni-
siens seuls alors possédaient. Les clunisiens firent donc chez eux une
renaissance de la statuairve, & l'aide de la peinture grecque, Cela est sen-
sible pour quiconque est familier avec cet art. Si nous nous franspor-
lons, parexemple, devant le tympan de la grande porte de I'église abba-
tiale de Vézelay, ouméme devant celui de lagrande porte de la cathédrale
d’Autun, qui lui est quelque peu postérieur, nous reconnaitrons dans
ces deux pages etparticuliérement dans la premiére, une influence byzan-
tine prononcée, incontestable, et cependant cette statuaire ne rappelle
pas les diptyques byzantins, ni par la composition, ni par le faire, mais
bien les peintures.

Autant la statuaive byzantine du vieux temps prend un caractére hié-
ratique, autant elle est bornée dans les moyens, conventionnelle, autant
la peinture se fait remarquer par une tendance dramatique, par la com-
position, par 'exactitude et la vivacité du geste !. Ces mémes qualités
se retrouvent & un hautdegré dans les bas-reliefs que nous venons de
signaler. De plus, dans ces bas-reliefs, les draperies sont traitées comme
dans les peintures greeques, et non comme elles le sont sur les monu-
ments byzantins sculptés. La composition des bas-veliefs de Vezelay, par
la maniére dont les personnagessont groupés, rappelle également les com-
positions des peintures grecques; on y remarque plusieurs plans, des
agencements de lignes, un mouvement dramatique trés-prononcé. Mais
par cela méme que les clunisiens transposaient d’un art dans Pautre,
tout en laissant voir la source d’ol sortaitla statuaire, ils étaient obligés de
recourir, pour une foule de détails, & I'imitation des objets qui les entou--
raient. Aussi Parchitecture, les meubles, les instruments, sont francais,
les habits mémes, sauf ceux de cerlains personnages saerés, qui sont évi-
demment copiés sur les peintures grecques, sont les habits portés enOeci-
dent, mais ils sont byzantinisés (qu'on nous pardonne le barbarisime) par
la maniere dont ils sont rendus dans les détails. Quant aux tétes, el cela
est digne de fixer I'attention des archéologues el des artisles, elles ne
rappellent nullement les types admis par les peintres grees. Les sculp-
teurs occidentaux ont copié, aussi bien qu’ils ont pu le faire, les types
qu’ils voyaient, et cela souvent avec une délicatesse d’observation et une
ampleur lrés-remarguables.

Nous avons souvent entendu discuter ce point, de savoir si ces bas-

I 11 ne fautpas prendre ici la peinlure grecquetelle, par exemple, que les moines du
mont Athos U'ont faite depuis le xm® sidele et la font encore aujourd’hui, Cest 1d un
art tout de recettes, figé; les peintures des manuserits des vin®, 1x® et x* sidcles ont un
cavactére plus libre et une tout antre valenr. Nous en dirons antant des peintures

grecques recueillies par M. Paul Durand.
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reliefs de Vézelay, d’Autun, de Moissae, de Charlien, ele., étaient sculplés
par des artistes envoyés d’Orient, ou §'ils étaient dus & des sculpleurs
occidentaux travaillant sous une influence byzantine. Longlemps nous
avons hésité devant ce probléme; mais, aprés avoir examiné beaucoup
de ces sculptures francaises, des sculptures et des peintures grecques,
surtout des vignettes de manuscrits; apres avoir réuni des dessins et des
photographies en grand nombre pour établir des comparaisons immé-
diates. notre hésitation a di eesser. D'ailleurs, si des artistes orees avalent
été :tp-pf-h:s en France pour executer ces sculptures, ils auraient trahi
leur origine sur quelques points, une inseription, un meuble, un ustensile.
Rien de pareil ne se rencontre sur aucun de ees bas-reliefs. Tout est
occidental, et encore une fois la sculpture des Byzantins i cette époque
n’est pas trailée comme celle de ces bas-reliefs francais.

Dans cette statuaire francaise que nous regardons comme dérivée de
la peinture byzantine lrés-ancienne, — car certainement les vignettes de
manuscrits servaient de typesaux clunisiens, et ces manuserits pouvaient
étre trés-antérieurs au xn° siécle, —une des qualités qui frappentle plus
les personnes qui savent voir, ¢’'est 'exactitude et

a verilé saisissantes du
geste, Or, quand on se rappelle & quel degré de barbarie était tombée 1a
slatuaire au x* siecle, et combien cette qualité élait oubliée alors, les
artisles sortis des écoles de Cluny avaient da recourir & des modales
d’une grande valeur, comme art, pour se former.

Mais il en est de ce fail historique comme de bien d’autres, il faut se
garder d’établir un systeme sur un seul groupe d’observations. Ce qui est
vral ici peul étre erroné li, 8i les elunisiens sonl parvenus, au commen-
cement du xn® sieele, & former une école de sculpteurs avee les éléments
que nous venons d'indiquer, il est évident que sur les bords du Rhin,
qu'en Provence et & Toulouse, I'influence byzantine s’était fait sentiv dés

avanl les premiéres croisades, et avait permis de constituer des éeoles de
sculpture relativement florissantes. Sur les bords du Rhin, les efforls que
Charlemagne avait fait pour faire renaitre les arts avaient porté quelques
fruits.Ce prince s’était entouré d’artistes byzantins, avail recu de Byzance
et de Syrie des présents considérables en objets d’art. Depuis son régne,
les traditions introduites par les artistes orientaux, les objets réunis dans
les monastéres, dans les palais, avaient permis de former une
pseudo-byzantine, qui ne laissait pas d’avoir une certaine

ecolp
valeur relative.
En Provence, dans une partie du Languedoc, et i Toulouse nolamment.
une autre ¢cole s’é¢tait constituée deés le xi® sidéele, en s‘appuyant sur les
exemples si nombreux d’objets d’art rapportés d’Orient par |

e commenrce
de la Méditerrance.
Au x* siécle, les Vénitiens avaient des comptoirs dans

nombre de vil

un certain

es du Midi et jusqu'a Limoges. Ces négociants fournis-
saient les provinces du Midi et du Centre d’étoffes de soie orientales. de
bijoux, de coffrets et ustensiles ivoire et de métal fabriqués a Con-

stantinople, & Damas, & Antioche, & Tyr, 1 suffit de voir les

sculptures
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du x1¢ sitele qui existent encore autour du choeur de Saint-Sernin de
Toulouse, et dans le cloitre de Moissac, pour reconnaitre dans celte sta-
tuaire des copies grossibres des ivoires byzantins. Voici (fig. 2) un de
clottre de Moissac. Cette imaze de saint
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Pierre, de marbre, est trés bas-relief. On retrouve la, non-seulement le
> Je faire, le style hiératique

caractere des sculptures de Byzance, ma
maniéré, et jusquiaux procédds pour indiquer les draperies. 11 est certain
que les artistes qui taillaient ces images ne regardaient ni la nature, ni
méme les nombreux frazments de Pantiquité romaine qui abondaient

dans cette contrée, mais qu’ils navaient d’yeux que pour ces ouvrages
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byzantins d’iyoire, de eunivre ou d’argent repoussé quon exportait
s-‘*lmx cesse de Constantinople. Tout dans cette sculpture est de conven-
tion; on n'y retrouve que les traces effacées d’'un art qui ne procéde
plus que par recettes. Mais de cette sculpture qui sent si fort la déea-
dence, & celle qu'on fit un siécle plus tard & peine, dans les mémes pro-
vinees, il y a toute une révolution; car cette derniére arepris air de jeu-
nesse qui.;[la}hu['lil']‘lf A un art naissant. Ce n'est plus la barbarie sénile,
¢'est le commencement d’un art qui va se développer. Des causes politi-
ques empéchérent celte école languedocienne de s'élever, ainsi que
nous I'exposerons tout & I'heure; mais ce que nous venons de dire expli-
que les diverses natures des influences byzantines en France pendant
le x1° siécle et les premiéres années du xi1°, Ces artisles de Provence, du
Languedoe, du Rhin, par cela méme qu’ils avaient entre les mains un
grand nombre d’objets sculptés provenant de Byzance, n’avaient pas eu,
comme les elunisiens, & transporter l'art de la peinture dansla statuaire;
aussi leurs produits n’ont pas celte originalité des ceuvres de I'école elu-
nisienne, ¢qui, procedant de la peinture a la sculpture, devait mettre
beaucoup du sien dans les imitations byzantines.

Voici dong, 4 la fin du x1° sidcle, quel était 'état des écoles de seulpture
dans les différentes provinees de la France actuelle. Les traditions ro-
maines s'étaient éteintes & peu pres partout, et ne laissaient plus voir
in Provence,

que de faibles lueurs dans les villes du Midi. es restes des
monuments romains étaient assez nombreux pour que I'école de sculp-
ture renaissante a cette époque s’inspirit principalement de la statuaire
antique, tandis qu’elle allait chercher les ornements et les formes de
Parchitecture en Orient!, L’école de Toulouse avait abandenné toute
tradition romaine, et s’inspirait, quant & la statnaire, des nombreux
exemples sculptes rapportés de Byzance : U'ornementation était alors un
compromis entre les traditions gallo-romaines et les exemples venus de
dyzance. Dans les provinces rhénanes I'élément byzantin, mais altéré,
dominait dans la statuaire et Fornementation. Dans les provineces occi-
dentales, le Périgord, la Saintonge, la statuaire était & peu prés nulle, et
I'ornementation, gallo-romaine, bien que Saint-Front edit été bati sur un
plan byzantin. A Limoges et les villes voisines, vers 'ouest et le sud, Ia

proximité des comptoirs vénitiens avait donné naissance & une école assez
florissante, appuyée sur les types byzantins. En Auvergne, le Nivernais
et une partie du Berry, les traditions byzantines inspiraient la statuaire,
tandis que I'ornementation conservait un caractére gallo-romain. Mais
ces provinees étaient en rapport par Limoges avec les Vénitiens, et rece-
vaient des lors un grand nombre d’objets venus d’Orient. En Bourgogne,
dans le Lyonnais, I'école clunisienne produisait seule des muvres d’une
valeur originale, et comme statuaire, et comme ornementation, par les
motifs déduits plus hauts. Dans I'lle-de-France la statuaire n’avait nulle

! Vovez Ponte, fig. 66, etle {exte fqui acenmpagne cette fienre.
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valeur, et Pornementation, comme celle de la Normandie, s’inspirait des
compositions byzantines, a cause de la grande quantilé d’étoltes d’Orient
qui pénétraient dans ces provinces par le commerce des Vénitiens et des
Génois. En Poitou, la statuaire eétait également tombée dans la plus
grossiere barbarie, et I'ornementation, lourde, était un meélange de tradi-
tions gallo-romaines et dinfluences byzantines fournies par les étoffes el
les ustensiles d’Orient.

g ’on consulte la carte que nous avons dressée pour accompagner
l'article Crocuen (fig. 6), on se rendra compte d’une partie de ces divi-
sions d’écoles, bien que les arts de la sculpture n’aient pas exactement
les mémes foyers que ceux de I’architecture. Ainsi, il y a une école d’ar-
chitecture normande au commencement du xi° siecle, et il n’y a pas, &
proprement parler, d’école de sculpture normande. L’école de sculpture
de I'lle-de-France ne commence i rayonner que vers la fin de la pre-
miére moitié du xu® siéele. Si Vinfluence de Parchitecture rhénane
se fait sentir au commencement du X1 sitcle jusqu’a Chdlons-sur-
Marne, la sculpture desbordsdu Rhin ne pénétre pas si loin vers ouest.
Toulouse, qui n’a pas, & la fin du x1¢ siecle, une école darchitecture
locale, posséde déja une puissante école de sculpture. L’architecture,
développée au x1° siécle dans les provinces occidentales, ne possede des
écoles de sculpture dignes de’ ce nom quwau xi° sicele. On peut donc
compter vers 1100, en France, cing écoles de statuaire: la plus ancienne,
'école rhénane; lécole de Toulouse, Pécole de Limoges, l'école
provencale, et la dernicre née. 'école clunisienne. Or, cette derniére
allait promptement en former de nouvelles sur la surface du territoire, et
renouveler enticrement la plupart de celles qui lui étaient anlérieures,
en les poussant en dehors de la voie hiératique, & la recherche du vrai,
vers étude de la nature. Constatons d’abord que partout ou résident les
clunisiens au commencement du xi° siecle, la sculpture acquiert une
supériorité marquée, soil comme ornementation, soit comme statuaire.
Le témoignage d'un contemporain, celu de saint Bernard, qui s'éleva
si vivement contre ces écoles de sculptures clunisiennes et qui essaya de
combattre leur influence, serait une preuve de 'importance qu’elles
avaient acquise au xir° siécle, siles monuments n’étaient pas la.

L'école clunisienne était la seule en effet qui pouvait se developper,
parce qu'en prenant pour point de départ, pour enseignement, dirons-
nous, I'art byzantin, elle observait la nature, et tendait a s’éloigner ainsi
des types consacres, a se soustraire peu a peu i I’hiératisme des arts
grecs des bas temps, et qu’elle avait su prendre, dans ces arfs, comme
modele, celui qui avait conservé les allures les plus libres, la pein-
ture.

La peinture byzantine, en effet, n’excluait pas encore & cefte époque
Pindividualisme, tandis que la sculpture semblait ne reproduire que des
types uniformes consacrés. Les vignettes de manuscrits grecs du vi*au
x* sibcle presentent, non-seulement des compositions empreintes d'une
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libert que ne econservendl pas-les sculplure des volres el |J|,-i|;':-.|]|}g'|.-_

yrevie, madais qul i'li'lui|‘_|:'-'i|: CYIOen (le E“:'!E;"I-‘- Ces vieneltes

1
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tiennent compte de la perspective, de Peffet produt par des plans diffe

rents, par la lumiere ; quelques-unes méme soni ]l:'rr!'n||-'I-'-|;11'-||‘. emprein-

tes d’une intention dramatique '

Nous allons monirer comment les clunisiens avaient inteodwt dans Ia

£ i r 1 { B i
aire et COte _»."!-' {

:§||||j‘;'|'_ mmitee comme ¢ école ilj\r"lll-':ll"rl‘.

i ||E"|Iil'|.'|- de |il"‘.'|':'.' ef -if']'.‘-""'-illli"i' II.I' I.II Natbire *”'-Ii |Jil!l I re

production vraie du geste, soil par étude des types qu’ils avaient sous

les yeux, (est la porte principale de I’'ealise abbatiale de Vézelay, ou

veace dune zrande valeor pour | dpoque, qul va nous tour les exen-

ples les [:]IIH L'n'.‘|.-i||'.'|ll:::'.|'|c-r« de cetle statuaire ]uu':nil'.- hvzantine des eln

nisiens, & la fin du x1* siécle ou ]“'Hxi:;'.ll les premi années du xm
l’ensemble de cette ceuvre est présentée dans Uarticle Powre (fig. 11
(In avrgueri, tout dPabord. 'i““i y a dans cette con nosition un mou
e Jise en scene. il 1 exis it p dans les yositions ]'I_'\?il!l

S de la meme epoque ou anterienres. Liidee dr:

.-|i|’.||!-- SUDSs1sie au
a9 it 1 . 1:
a voulu aonner la

n.i'i-.:ulu-e-.--;.:|'|-! de persol

vie ¢f le mouvement. Voyons le aures |

{er c’estun saint Pierri ||:|i eJi-H

= -;I:.-,;:U_\r I a donner la

, seulptées sur le pied-dr

cute avee un autre apotre at

int Pierre est net, bien aceuse, et sa téte i|l'i"1I1|

;llrll-, ,I\ colo

imsist 1 111 eet t f o«
(insistance grave (qui est toul

; 3 & : ¥ : .
de ce réalisme, le forre des draperies, la mameére elles sont '.|I'-,‘.1-'I

ées, ces plis relevés pa le vent; sentent 'école hyzantine. Examinant

1 i i % 3s
ement les tvpes des téles » ges statues, on reconnail qu ils
hd|

1E1S 5 SO0T1H

lent des caracleres individuels, ee ne so

es de convention

Sur des chapifeaux de la méme porte ersonnages fournissent des

types variés ; I'un, celui A, fignre 4, ale n ont découvert,

es yveux grands, i fleur de téle, I

el

egerement relevé :

la Iowre inférieure saillante. le menton rond et la barbe

houche !:I_'!I

sOVeuse. I, re, celul B, alen

1 P Ay 1 - i " - |
-'\-"|xli||:l'-!'_ A 1eie Gl l'-l'l mer est ionae, t'!'ll_-l' o '-r'l'an!tl

femme, vetue

in droite;

b YVovez dans les wavres de Dioscoride de la bibliothegque imperiale de Vienne, nranu

ek vi® siecle, la mimaloare représentant Juliana Anieia: les manuscrils o 1oy

M, 70 de In bibliothegue imperiale de Paris, x® siecle ; 15 manuse
' e - 1 3 } 1 ¥ y,

die Samt=Mare de YVenmise @ celui conserve an Louvee. Beaucoup de vignelles de ces m
rie des compositions, pan In netlelb

| ¥ 14 Ha Y Tt
(RLEN _||.:|.|~|II| £ il CEeTL

Histaire des avls an snoyen dge, M. Labarle a r idelement quelques-nnes de ces

Inelies, |I|||- IC T QUNTOZe 0N el VOIr des COPIes o IVOIre e v i xi \Il"_l

wzankin, ohienues par la reiplie, qui forment, par lear caraclere hieratique, nn

ONLTash |".||-||:I'.5 aves o L

T. VIIL. 1o
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i son bras gauche est atltaché une sorte de bouclier orné d une croix, el

derriére |t'i;ilr'f elle semble se eacher, (Vest une sainte Madeleine chas-

'08 01seau est devanl

sant au désert, pour pourvoir i sa nourriture. Un o
clle. Le sculpteur a-t-i

il voulu donner 4 celte

téte un caractére qu il
supposatl oriental? Ce li”j esl certain, ¢'est (que les traits de cette femme
different des types admis dans les sculptures du monument, Les Veux
sont longs, les pommettes saillantes, le menton et la bouche vivement
aceentues, le nez frés-fin et recourbé. 1 y a donc dans cetfe éeole déji

une recherche des physionomies, des traits, sur la nature. Si nous regar-

dons les pieds, les mains des personnaces de ces bas-reliefs, nous pot-

vons constaler également une étude déja fine de la nature. on a

recours

i elle, ef influence byzantine se fait sentie seulement dans la facon d'ex-

primer les plis des draperies, dans cert

I

ns procédés adoplés pour faive
les chevenx, les aq cessoires; la méme observalion pourra étre faile su
le bas-relief de la cathédrale d’Autun , bas-relief posterieur & celui de
Vézelay de vingt ou Irente ans au plus, et d'un moins hon style. Mais

i

tére bien

dans cette wuvre de sculpture, les types des Létes ont un carac

prononeé el qui n’est nullement byzantin.

L'une de ces tétes que nous donnons ficure 5. ef (que neus avons pu
avoir entre les mains pare equelle avait été brisée et jetée dans des plit-
i

tras, lorsque ce bas-relief fut maré a la fin du dernier siecle, reproduit

an des lypes ¢

1 E ii " n 1
alement admis dans eette sculpture, Ce fype loul

a fait particulier, n’a rien de romain ou de byzantin, mais posséde un
caractére asiatique prononeé ; il semble appartenir aux belles races

caucasiques. Les lignes du front et du nez, la délicatosse de la bouche,

'enchassement de wil couvert ot légerement relevé i angle externe,

la ]IJrijJEil'lll des joues, le peu d’accentuation des I

wormmettes, la |h|'-'i!|-r-'r--'"

extréme de i-lal'i’]'I]w. la ||;||'|>|- sovVeuse el Irsée

caccusent une belle race
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.[||'5 n'est ni 1'(1[}:;1i|:|- ni ;1|'|'|J|:|i|!<'. L'teil esl ]'E']]I[hl-l par une boule de
verre bleu et le soureil est accusé par un trait peint en noir, Ce type de
i¢te ne se rencontre nulle part dans les figures de Veézelay, ou gend-
ralement les fronts sont hauts et développés, la distance entre la bouche
ot le nez grande, P'eeil trés-ouvert, les pommettes prononceées. Mais ce
qui est i remarquer, ¢’est que si Von se proméne dans les campagnes
du Morvan, sur les ]H!III s les plus éloignés de la circulation, on ren-
contre assez fréquemment ce beau type chez les jeunes paysans.

Voici done dans deux monuments trés-voisins, — puisque Autun n'esl
qua 90 kilometres de Vézelay, — la méme école de ae'!lhjh‘tl!'x‘ ayant
pris pour point de de |u| I'étude des arts byzantins, ajm s'inspire des
lypes variés que fournissent ces local

ités. Mais si nous pr'ilt trons dans
Jdautres récions, sonmises i d'autres écoles, nous trouverons ( wwalement
i1 cetie époque, clest-n-dire de 1100 & 1150, ces memes tendances vers
étude de la nature et observation des types locaux.

On comprendra quil ne nous serait pas possible de fournir la quantite
d’exemples que comporterait un pareil sujet qui demanderait, a lui




seul, un ouvrage étendun Nous devons nous borner i S

llants atin d’attiver Pattention des artistes, des archéolosues
| :

Hh b G
LIIArOPOIODISIes,

\4',:|.\ AVOT= !'-- 4 1

R

ercher 'etude de la nature

de ville de Saint-Antonin (Tarn-et-Garonne)® est un des
s i milieu du xu® sitele, eest-d-dire de 1140 environ

LOIONSe, =i sCculpture est tralleée avee un soin

i O 11 1y i Y i 1 9 1 A l 1 o
cemonument est scuipte un ol dont Hous donno S 101 ||, 1

g 6). 5l est un cara ‘e de léle bien caracteérisé, évidemment
pris sur la nature, ¢’est celui-14. Ce fron ‘Fe, ces yeux bien fendus
nds, ces areades soy ieres eloignees du globe de Paeil, ce nez fin

v 1 Laf L
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cunbre, serré i la racine el prés des narines, celles-ci étanl minces
relevées: ces levres fermes et netiemenl bordées ; cette barbe en lon-
gues meches, ces oreilles écartees du erane, ces cheveux longs el soyeux
e ||‘.':"~-z-||lu':,-‘ ils pas un de cestypes slaves comnie on en trouve en Hon
srie ef sur les hords du bas Danube !. A eoté de cette teéte il en est dau
tres qui présentent un ecan rictiere absolument différent et qui se rapproche
des types les plus fréquemment adoptes dans la statuaire de Toulouse

Poursuivons cette revue avant de reprendre I'ordre que nous devons
suivre dang cet article.

.I'I'fr.ll-i]llil'llI“w—llclll‘w i Chartres. Le porfail oce idental de la cathedrale
presente une suite de statues d’une exéecution trés-soignee. Ge sont de

arandes fizures longues guisemblent e smmaillotées dans leurs vélements

r

; :
OMNe es mornies dans li'[lm ||c.|||n let

l-'E qui sont profondément pe

netrees de la i:'.:lii‘.illn ".I)..’.' :||i:I-" gomme faere, hien e les vétements
sotent occidentaux. l.es 1dies de ces iu'l':uu}}!].l!l'a|-|I. I-E,\!hl el de Iltli'il'ill'-'\

de portrails exécutés par des maifres. Nous prenons 'une delles,

(que connaissent toules les personnes 1|||;. ont visile cette cathédrale *
fie. 7). Ces statues de Chartres datent aussi de 1140 environ. A coup
siie Uartiste qui a sculpté eette téte, toul soumis qu’il fot i la donnée
hyvzantine sous certains rapports, s'en geartait encore plus que ceux dont
nous venons de présenter les ceuvres, au point de vue de 'étude de |
nature. Des types que nous venons de présenter, celui-la seul a un ea-
vactire veaiment francais ou gaulois, ou eelle si I'on veut. Ce fronl
plat, ces arcades sourcilieres relevees, ces yeux a fleur de (ele, ces
longues joues, ce nez largement accuse a lan base et un peu tombant,

nl;l'll!i S =011 |i'|'n',i|!_ cetlle :|II'\'|!l':i‘,|‘ I,.i,;'j---l fermoe, |'|_I:-‘|:-.;I||-’x' II.H nes., ce

has du visage carreé, ces oreilles plates el développées, ces longs che
veux ondés nont rien du Germain, rien du Romain, rien du Franc
C’est 14, ee nous semble, un vrai type du vieux Gaulois. La face esl
svande relativement au crine, 'wil peul facilement devenir mogqueur,
cette houche dédaigne el raille. Il ¥ a dans cel ensemble un mélange de

fermeté, de mndeur et de finesee, voire d’un peu de légerelé el de vanite

dans ces sourcils relevés, maisaussi Uintelligence et le sang-froid au mo

ment du peril. Les masques des autres stalues de ce portail ont tous un

aractére individuel ; Partiste ou les artistes qui les ont *-u'll]i]h'%unl copie
autour d’eux et ne se sont pas astreints & re produive un type uniforme.
ite d’autant mieux @’étre observe, que Vers la fin du
<ai® sicele, ainsi que nous le démontrerons tout a Pheure, la statuair

Ge fait me

admet un type absolu au’elle considére comme la ln-t'E}"l'f'luly el ne se

préoceupe plus de Findividualisme des personnages,

Cotte Léte. comme toutes les seulptures de cel édifice, Gait peinte, Un voil encore
la trace des prunelles d'omn ten gris blen.
Lt (e I|.|---|||-|- o= dessins sont fats sur ez Mopiaees (e nois jross: dions. o1
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[l existe encore dans 'eglise abbatiale de Saint-Denis deux statues
transportées par Alexandre Lenoir au Musée des monuments francais ef
provenant de I-:"{.,'H."P Notre-Dame de Corbetl ; ces deux iI[:..JI_|I'I"~' |.'I:|EJ:'i.\-|'.-

des noms de Clovis et de Clotilde, sans autorité, sonl de la méme Bpo

que que l'!"“*"ﬂ]“ [1i|!'|'rli-| occidental de Chartres. Lonoues comme celles-
ei, exécutées avec un soin extréme, remarquables d'ailleurs comme stvle,
tres-intéressantes au point de vue des vétements, rendues avec une us'uinl--
finesse, elles nous fournissent des types de tétes qui ne l':lE]EJl'le']I[ 1
rien ceux de Chartres. Voici (fig. 8) celle du roi. Ce masque nlest pas la
reproduction d’un type admis, d’'un canon; ¢’est. pour lllll-l sait voir, un
portrait ou plutét un type de race, un individu par excellence. Les

| |
grands yeux, fendus comme ceux des plus belles races venues du nord-

st |.|-,\;jul[|':~' !I|il|t’:~_ le nez bien fait, droit. la houche f:e"iih':'| hien eou-
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pée, la leyre superieure étant saillante: le front trés-large et plat, les
arcades sourciliéres charnues et suivant le contour du globe de I'eeil, la
barbe souple et les moustaches prononeées, les cheveux abondants ef
longs ; tous ces frai

ts appartiennent au caractére de physionomie donnéa
la race mérovingienne. Que Uon compare ce masque celui que donne
la figure 7 et Ion trouvera entre ces deux types la différence qui sépare
le mérovingien ou les derniéres peuplades venues du nord-est, du vieux
sang gaulois. Le dernier type, celui figure 8, est évidemment plus beau,

plus noble que aatre. Il y a dans ces gpands yeux si bien ouverls une
havdiesse tenace, dans cette bouehe fine quelque chose d’ingénieux qui
wexistent pas dans le masque de Chartres. Ces deux tetes mises en paral-
lele, on comprend que le type n® 8 domine par la hardiesse et la con-
science de sa dignité le type n° 7; mais on comprend aussi que ce der-
nier, dans la physionomic duquel perce un cerfain sceplicisme, linira
par redevenir le maitre. Il y a dans les trails du roi, et dans la bouche
notamment, une naiveté qui est bien éloignée de |'expression du masque
de Chartres. La téte de la reine provenant du portail de Notre-Dame de
Gorbeil et qui fais

it pendant & la statue du roi n'est pas moins remar=
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quable. Mais pour mieux faive saisiv avec quelle finesse ces écoles du

x11° siecle en France 1 |;1|'4|c|lli-':|ie nt les caracteres des I_‘-;_""' hummains
qu’ils avaient sous les yeux, nous mettons en paralléle le masque d’ung
stalue de femme du portail de la cathédrale de Chartres et eelui de la
tatue provenant de Corbeil (fig, 9),

siPon demandait |:Ii|||:'i|r'||;-r.'| s deux fenmnes est la mattresse. Labep L 1
la servante, personne ne s'y tromperail; il v a dans la téte de la veine A

de Gorbeil, une distinction, un sentiment de dignité, une cravite intelli

gente qui ne se trouvent pas dans la tete B, de Chartres. Mais si nous

; : S , ; e W
e la téte de femme de Chartres avec celle de Fliommi

mettons en paralle

(ig. 7), ces deux types appartiennent bien & la méme race: si non

\'-’IH.III“- ensemble |- Lates du ror el (e |-I. |'~'I-i.i' de \H!I'u'-“._:.:“:' |||' Lo

beil, il est évident que ces personnages appartiennent tous deux aussi a

une meme race. Ce qu’il y a de railleur et d’amer dans la bouche de

I'homme de Chartres se traduit dans le masgue de la fo

ne par unt

expression de bonhomie malicieuse. Les yeux de deux masques

sont fendos de méme, les P

-;:]ri.'-lgq—a couvrenl en |:.;:-Ii.- le alobe: le nez

est large & la base et la machoire developpee. Les personnages de Corbeil
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ont tous deux les yeux bien ouverts, les arcades sourcilieres semblables,
la bouche identique, la machoire fine, le nez délicat!.

Entrons dans une aufre province; en Poitou vers la méme époque,

c'est-a-dire de 1120 a 1140, la statuaire abonde sur les monuments.
Cette statuaire est fortement empreinte du style byzantin, mais cepen-
dant U'individualisme, I'étude de la nature se fait sentir.

Voici (fig. 10) la téte d'une femme faisant partie d'un relief représen-
lant la naissance du Sauveur, sur la facade de Notre-Dame-la-Grande, &

i
S
o
‘\. J
% .
] |
¥ |
oo 3
"4 )
4
L
1€
iy
V

Poitiers. Qui ne reconnaitrail la un de ces types si fréquents dans le
Poitou? L'angle externe de 'eeil est abaissé, le nez est fort, droit, for-
mant avec le front une ligne continue, le front est bien fait mais bas, la
partie supérieure du crane plate, la bouche prés du nez et les leyres
charnues, la michoire ronde et développée, les joues grandes, les che-
veux lisses. Mais nous devons limiter cet examen de I'observation des
types humains & quelques exemples et reprendre 'historique des diver-
ses écoles de sculpture du sol francais,

Les influences byzantines n'ont pas

e les seules qui alent permis &
’art de la sculpture de se relever de I'étal de barbarie absolue ou il
¢tait tombé.

11 est certain que des éléments d'art, trés-peu développes il est veai,
avaient eté introduils par les envahisseurs des v¢ el vi© siécles. Les Bur-
gondes, entre tous ces barbares venus du nord-est, semblent avoir apporte
avec eux (uelques-uns de ces éléments tout & fail éfrangers aux avls
de la Rome antique et méme de Byzance,

Il existe dans les cryptes de Pancienne rotonde de Saint-Bénigne, &
Mjon, rebitie en 1001 par Iabbé Guillaume, des frasments de Pédifice

I Les deux statues de Notre=-Dame de Corbeil efaient |'||'ii|',|-~._ O voil encore sur Lo Leld

de la femme la coloration des sourcils b «

¢s prunelles. Mais nons devons revenir sur

cetle question de la statuaire.

T. VIIT. 1O
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du vi© sieele. Ces fragments eonsistent en débris de moulures et de seulp-
tures, |-.-n-:;'|.:--!~ ont & nos yeux unintérét pacticulier. L'un des chapiteaux

nl dua x1® siecle et |||:i par

refrouves dans les massifs du eommencenns

consequent ne peuvent avoir appartenu qu’h un monument plus ancien,
i 1 1 1 1 e i
le le slyle gallo-romain. Cette etrange seulplure donl

n’a rien qui rappe
nous donnons (fie, 41 un dessin,
o
1t

S€ TApprof herait !-[:Ill\l de certam

tvnes d’ornemen lation de 1'Inde.

Cestun entrelacement d'éfres monstrueux parn lesque Is on distingu

des serpents. Cerlaines sculpfures anciennes de Scandinavie et d’TIsland

ports de parenté non contestables. On y

onl avee ce chapiteau des rap

refrouve celte abondance de monstres, ce travail par intailles, ees orne-

ments en forme de palmeties, ces entrelacs.

« La conquéte des provinces mérudionales el orientales de la Gaule
par les Visigoths et les Burgondes fut loin d’etre aussi violente qus

- 11 | Sl
e du Nord p

yar les Francs. Etrangers a la religion que les Scandi
i
.

Our d'eux, ces peuples availent emiuere ||::I' ne
| :

cessité avee femmes et enfants surle territoire romain,

(était par des négociations réitérées pluldt que par la force des ai

Mmes i]llnl'r'. avalent obtenu leurs illsl,l\~'|i-'r~ demeures. A |L'IJI_' entree en

stiens comme les Gaulos, |'|'1'.f15|}'l|' de la secie

Gaule ils étaient el

wienne, et se montraient en général tolérants, surtout les Burgondes.

« Il parait que cette bonhomie, qui est un des caracleres actuels de Ia

race germanique, se montra de bonne heure chez ce peuple. Avant
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« leur Gtablissement & Pouest du Jura presque tous les Bourgondes
¢taient gens de métiers, ouyriers en L'h&il‘plfllh‘ ou en menuiserie. Ils
gagnaient leur vie & ce travail dans les intervalles de la paix et ¢taient
ainsi étrangers a ce double orgueil du guerrier el du propriétaire eivil,

ence des autres conguerants barbares »'.

qui nourrissait 1'imso
(Cest en effet dans les provinees de la Gaule romaine ou s’établirent
les Burzondes et les Visigoths que nous pouvons signaler un sentiment

('art Atranger aux fraditions gallo-romaines. (’est dans ces provinces de

I'est conquises par les Burgondes et dans I’Aquitaine, occupée par les Vi

e sculpture se développent plus particuliérement

~'1:“-'-.I1|.-_ fque les écoles
avant le xi° sitele, tandis que les provinces oceupées par les Francs de-
meurent atlachées aux traditions gallo-romaines jusqu'au moment des

premiéres croisades. Les Normands ne laisserent pas d’apporter avec eux

quelques ferments d’art, mais cela se bornait & ces ornements qu’on

vetrouve chez les peuples scandinaves et ne concernaif point la statuair
qui semble leur avoir été tout & fait étrangére, Si les monuments nor
mands les plus anciens, c'est-i-dire du x1° siécle, conserven quelques
traces de h‘.'nl!lil_l!'l‘ﬁ_. celles-ci se bornent i des entrelaes _Lal'{lr-.\-ll.’l':'-‘ H|
des imbrications et des intailles; mais la figure n’y apparait qu’a I'état
monstrueux ; encore est-elle rare,

Les invasions scandinaves qui eurent lieu des le vi© siecle sur les eotes
de Vouest avaient-elles aussi déposé quelgues germes de cette ornemen
lation d’entrelacs et de monstres tordus que Pon rencontre encore au
«1° sitele sur les monuments du bas Poitou et de la Sainlonge? Gest ec
que nous ne saurions décider. Quoi qu'il en soit, cette ornementation

ne conserve plus le caractére gallo-romain abatardi que 'on trouve en

core enlier dans le Pérni

word, le Limousin et une bonne partie de 'Au-
vergne pendant le x1° siécle et quine cessa de se reproduire en Provenc:
jusques au X,

Nous avons montré par un exemple (fig. 2) ce qu'était devenue la sta
tuaire au x1© sitele dans les villes d*Aquitaine ayant conservé des écoles

d’art. Elle n’était plus qu’un pastiche grossier des ivoires byzantins veé

pandus parles négociants en Oceident. Cependant celte province, comme
. |
celles du Nord et de

effort pour abandonner les types hiératiques ; elle aussi cherche le dra

IEst, fait au commencement do xn® siecle un

!?I:llii|lll'. |.~'N;13'L'nin!! yraie du f_;n-.»lul, el elle ne '%l'li:l‘l:_"!i:' ||I12*'- Pétude de
Ia nature. Le musée de Toulouse et I'éelise de Saint-Sernin nous offrent
de trés-beaux spécimens de ce passage de I'imitation plate des types rap
portés de Byzanee & un art trés-développé bien qu'empreint encore de
données greeques byzantines.

Le fragment (fig. 12) qui représenie un signe du zodiaque ef qui fait

5 s
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partie du musée de Toulouse date de la premiere moitié du x11° sieele. La
tigure est (rois quarls de nature. Il y @ dans cette .-|'l|||~|‘.;1'u' un nmouve-
ment, une recherche de 'effet, une maniere que 'on rencontre dans les

peintures grecques mais point dans les seulptures. Il semblerait done que

la méthode adoptée par les clunisiens, consistant a s'inspirer des pein

tures plutdt que des seulptures byvzantines, était désormais adiise pa
: I

les principales éeoles de la France. Mais on peut distinguer dans
cenlre d'arl qui se développait & Toulouse, au xi® siécle, d’une facon si
remarquable, deux écoles, Pune qui tendait vers 'exagération des bypes
admis chez les peintres grecs, I'autre qui inclinait vers Fimitation de la
nature. Un certain nombre de chapiteanx deéposeés au musée de Tou-
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louse et provenant des cloitres de Sainl-Sernin bitis vers 1140, sont d'une
finesse d’exécution, d’une recherche de style exceptionnelles. Les scénes
représentées sur ces chapiteaux sont, au point de vue de I'étude de la na-
ture ef notamment du zesle, en avance sur les écoles des 1ll'R.|'\i.|H't':"1 Vidl-
sines et méme sur celles du nord.

Voici (fig. 13) un fragment d’un de ces chapiteaux représentant Sa-

lome, la fille_d’Hérodiade, an moment ot elle obtient d’Hérode, pendan
un festin et en dansant devant lui, la téte de saint Jean-Baptiste. Les gestes
de ces deux personnages sont exprimés avee délicatesse, indiquent le
sujet non sans une certaine grice maniérée. Les draperies, les détails des
vélements, d’une extréme richesse, sont rendus avee une précision, une
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vivaeite el un style gue I'on ne rencontre plus i celle époque dans la
sculpture engourdie des Byzantins.

Ces belles écoles toulousaines du xu® siécle dont il nous reste de si
remarquables fragments, s'éteignent pendant les cruelles guerres contre
les Albizeois, Cependant si Pon considere leurs ceuvrees 4 Toulouse, &
Moissac, & Saint-Antonin, & Saint-Hylaire!, & Saint-Bertrand de Com
minge 2, on peut admettre qu’elles eussent purivaliser avee les meilleures
¢coles du Nord pendant le xit® siecle. Faire sortir un art libre, poursui
vant le progrés par I’étude de la nature, en prenant un art hiératique
comme point de déparl, ¢’est ce que firent avee un incomparable sue-

cés les Athéniens de Pantiquité. Des sculplures dites éginétiques, c’esl
a-dire empreintes encore profondément d'un caractére hiératique, aux
seulptures de Phidias, il y a vingt-cing ou trente ans. Or nous voyons en
France le méme phénomeéne se produire. Des statues de Chartres, de
Corbeil, de Chalons-sur-Marne, de Notre-Dame de Paris®, de Sainl-Loup
(Seine-et-Marne), a la statuaire du portail occidental de la cathedrale de
Paris il y a un intervalle de cinquante ans environ et le pas franchi es
immense, Dans celfe statuaire des premiéres années du xur® siecle il n'y
a plus rien quirappelle les données byzantines pas plus qu’on ne refrouve
de traces de la statuaire éginétique, toute empreinte de 'hiératisme de
I"Asie, dans les sculplures du temple de Thésée ou du Parthénon,
Cela, si nous envisageons l'art & un point de vue philosophique, me

rite une sérieuse attenlion et tendrait & détruire une opinion générale
ment répandue, savoir : que Part ne saurait se développer dans le
du progrés s'il prend pour point de départ un art & son déelin enfermé
dans des formules hiératiques. Les Hellénes cependant se saisirent des

wts déjiv engourdis de 'Asie et de UEgypte comme on se saisit d’un lan
gage. in peua de temps avee ces éléments, desquels jusqu’ eux on i
savail tirer qu'un cerlain nombre d’idées formulées de la méme maniére
ils surent tout exprimer.

Comment ce phénomeéne put-il se produire? C'est qu’ils n’avaienl con
sidéré 'art ||i."z';||;.|[||a~ que comme un moyen quasi-elémentaire ('ensel
gnement, un moyen d’obtenir d’abord une certaine perfection d'exécu
tion, un degré déj franchi au-dessous duquel il était inutile de
redescendre, Quand leurs artistes eurent :|M:|-i-¢ le métier i 'aide de ces
arts, trés-développés au point de vue de Uexéeution matévielle, quand
s furent assuvés de I'habilité de leur main, quand {pour nous servii
eneore de la E'HIII['J-l'-'-'i-l-“'H: de tout i |-||l']]|'r'_j ils eurent une p,4.|'|'-'|i‘-:' COIl
naissanee de la grammaire, alors seulement ils ehevehérent & manifester
leurs propres idées i I'aide de ee langage |]Il-i5- savaient bien, Une foi

' Un magnifique sarcophage de marbre du xn® sivele.

2 Le cloitre
Nous parlons ici du tympam de la porte Sainte-Anne (porle de deoite, de la lacade

cidentale] lequel date de 41140 envieon.
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certains de ne pas lomber dans une execulion matérielle inférieure &
celle des arts asiatiques, ils n‘essayerent plus d'en reproduire les types,
mais se tournant du coté de la nature, ¢ludiant ses ressorts physiolo
giques et psychologiques avec une finesse incomparable, ils s’élancerent
i 1a recherche de Uidéal ou plutot de la nature idéalisée. Comment cela?
Wabord, de la reproduction plus ou moins fidéle des types hiératiques
fui leur servent de modeles. ils en viennent & chercher imitation des
types vivants qui les entourent. Cet effort est visible dans les sculptures
doriennes de la Sicile, de la grande Grece el dans celles de PHellade les
plus anciennes. Comme chez les Egyptiens el les Assyriens, le portrail
inon de Pindivida, de la race au moins, apparait dans la statuaive do-
vienne immeédiatement aprés des essais informes.

Mais aulieu de faire comme Partiste assyrien et égyplien qui, perpetuant
ces reproductions de types, arvivait & les exprimer d’une maniére abso
lument conventionnelle 5 qui ]n:!.a.«'ﬁ:i.sil des formules, des poneils pour
faire un Lybien, un Nubien, un lonien, un Méde ou un Carien, le Gree
eéunit pen a peu ces types divers d’individus et méme de races; il leur
fait subir une sorte de gestation dans son cerveau, pour produire un
dtre idéal, Phumain par excellence. Ce n'est pas le Méde oun le Macédo
nien, le Sémite pur ou I'Egyplien, le Syrien ou le Seythe, ¢’est Phomme
Cherchant une abstraction parfaite i1 ne saurait ¢’arréter: il retouche
s cesse ce modele abstrait qui est une création cternellement remise
dans le moule, et par cela méme qu’il cherche toujours, qu’il va devant
lui. étant monte aussi haut que Partiste peut atteindre, il doil redescen-
dre. (Cest ainsi que le Gree tourne le dos & Phiératisme oviental.

(e phénoméne dans I'histoive de Part se reproduit identiquement a l:
s du territoire francais. Si les éle

fin du xn® siecle sur une grande parti
ments sont moins purs, les résultats moins considérables, la marche est
la meme.

Les statuaires du xit® siécle en France commencent par aller a [ecols
des Byzantins ; il faul avant tout apprendre le métier, ¢’est a Paide des
modeles byzantins que se fait ce premier enseignement. Cependant
artiste occidental ne pouvant s’astreindre a la reproduction hiératigque
dés qu’il sait son métier, regarde autour de Jui. Les physionomies le

frappent; il commence par :w_;i.é,urtlv_u types de létes, toul en conser-

vant le faire byzantin dans les draperies, dans les nus, dans les aceces-
.oives. Bientol de tous ces types divers, il prétend faire sortir un ideal,

le beau, il y parvient. Que ce beau, que cel idéal ne soit pas le be:
I'idéal trouvé par le Gree, cela doit élre, puisque jamais dans ce monde
des causes semblables ne produisent deux fois des eflets idenliques; qus
cot idéal soit inférieur & celui révé et trouvé par le Gree, en considérant
le heau absolu, nous le reconnaissons ; mais ce mouyvement d’art n’en esl
pas moins un des faits les plus remarquables des temps modernes.

Les conditions faites & Parl du statuaire par le christianisme ¢laient-

olles daillenrs anssi favorables au développement de cet art que Pavait
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ote Iétat social de la Greéce ? Non. Ghez les Greces, la veligion, les habity-

des, les moeurs, tout semblait concourir au developpement de P'art du
statuaire. Si les Athéniens ne se promenaient pas tout nus dans les rues,
le gymnase, les jeux, mettaient sans cesse en relief, aux yeux du peuple.
les avantages corporels de 'homme et les habitants des vyilles greeques
pouvaient distinguer la beauté physique du corps humain, comme de
nos jours le peuple de nos villes distingue & premiére vue un homme bien
mis et portant son vétement avee aisance, d'un malotru. L’art ne pouvant
plus se développer en ohservant et reproduisant avec distinetion le edté
plastique du corps humain devait se faire jour d'une autre maniére. Il
s‘attacha donc i étudier les reflets de Pame sur les lraits duvisage, dans
les gestes, dans la facon de porter les vétements, de les draper. Et ainsi
limité, il atieignit encore une grande élévation.

Si donc nous voulons considérer 'art de la statuaive dans les temps
antiques et dans le moyen dge du cd6té historique et en oubliant les re-
dites de I'école moderne, nous serons amenés i cette conclusion, savoir:
que les habitudes introduites par le christianisme étanit admises, les
statuaires du moyen dge en ont tiré le meilleur parti et ont su développer
leur art dans le sens possible el vrai. Au lieu de chercher, comme nous
le voyons faire aujourd’hui, & reproduire des modeles de antiquité
greeque, ils ont pris leur temps tel qu’il était et ont trouvé pour lui un
art intelligible, vivant, propre a insiruire et & élever Uesprit du peuple.

Un pareil résultat mérite bien qu'on s’y arréte, surtout si dans des don-
neées aussi étroites, ces artistes ont atteint le beau, Iidéal. S'en prendre
a eux s'ils ne sculptaient point le Christ et la sainte Vierge nus comme
Apollon et Vénus c’est leur faire une singuliére querelle, d’autant que
les Grees eux-mémes ne se sont pris d’amour qu’assez tard pour la beauté
plastique dépouillée de tout voile. Mais la nécessité de vitir la staluairve
¢tant une affaire de meeurs, savoir donner au visage de beaux traits, une
expression trés-élevée, aux gestes un sentiment vrai et toujours simple,
aux draperies un style plein de grandeur, ¢’élait Ih un véritable mouve-
menl d’art, neuf, original et certes plus sérieux que ne saurait ’étre
Pimitation éternelle des types de antiquité. Ges imitations de chic, le

plus souvent, et dont on a tant abusé n’ont pu faive, il est vrai, descen-
dre d’'un degré les chefs-d’eeuvre des beaux temps de la Gréce dans
Pesprit des amants de 'art el ¢’est ce qui fait ressortir I'inappréciable va-
leur de ces ouvrages ; mais cela ne saurait les faive estimer davantage de
la foule, aussi la statuaire de nos jours estelle devenue affaive de luxe
entretenue par les gouvernements, ne répondant & aucunbesoin,a aucun
penchant de I'intelligence du publie; or nous ne pensons pas qu’un arl
soit, s’il n’est compris et aimé de tous.

A Athénes foute la ville se passionnait pour une statue. A Rome, au
contraire, les objets d’art étaient la jouissance de quelques-uns ; aussi la
Rome impériale n’a pas un art qui lui soit propre, au moins quant a la
statuaive. Pendant les beaux temps du moyen dge Uart de la statuaire
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efanl 1-n|;!|5|i;~. ¢’etait un livee ouvert ou chacun lisai

La prodigieuse
aquantité d'ceuvres de statuaive que 'on fit a cetle epogque prouve ¢ ombien
cet art était entré dans les moeurs. I faut considérer dailleurs que sl

toutes ces sculptures ne sont pas

e, il n'en est pas une

qui soit vulgaire ; Pexécution est plus ou moins park aite, mais le style,

pensee, ne tont

is défaut. La statuaive remplit un LlH_]L":_.ﬁi_:‘.]-Ii.I-.L quel

que chose, sait ce qu'elle veut dive et le dit toujours. Kt 'on pourrait

metire au défi de trouver dans un monumenl du moyen age une figure,

une seule, oceupant une place sans autre raison, comme cela se fait tous

les jours an Xy
|
FEtat a M. X.<.

Un statuaire dans son atelier fait une statue pour une exposition pu

iecle, que de loger quelque part une statue achetee par

blique ; cette statue était il v a trente ans’un Cineinnatus, ou un Solon.,

on une nymphe ; anjourd’hui ¢’est un jeune phtre, on une idée meta
ying

|h\ suque. VE ~\11-|\ nee, 'Attente, le Dése 'S0 ir. Peux oun trois particn-
I I ; Pt
liers en France, ou I'Btat, peuvent seuls acheter cetle ceuvre... .‘Wr_]li!\ru

ou la place-t-on? Dans un jardin?.., Dans un musée de province ? Dans

la niche vide de tel ou tel édifice ? Dans une cha e lle ou dans le vestibule
d'un palais?

Or, comment une statue concue dans un atelier, sans savoir quelle

sera sa deslination, si elle sera éclairée par les rayons du soleil ou par
un jour intérieur, commenl cetle statue, achetée par des personnes qui
ne ont point demandée pour un objet et qui ne savent ol la placer,
comment cetle statue, disons-nous, produirait-elle une impression sur
le lmllli:"-.’ ixeeple !{{_!l'hlll-"- amateurs agl'i pourront apprécier certaines
r||1c .|’ 15 d’exec nuun qui 8’en oceupera? Qui la regardera?

I des _'\. éniens voyaient ces niches \.in.u dans nos édifices, attendan!

des statues imconnues, et ces statues dans des ateliers demandant des

places -'||,1_i n'existent pas; nous croyons -'*.Ll"i!.-'- nous trouveraient 1ll- sin
guliéres idées sur les arts, el qu'en ‘l!..ml regarder les portails de Char-
tres, de Paris, d"Amiens ou de Reims, ils nous demanderaient quel étail
le peuple, dispersé aujourd’hui, auteur de ces ceuvres. Mais si nous leur

répondions, ainsi que de raison, que ces maitres passés élaient nos an-
cetres, nos ancélres :]:liEJf!i"':-,,_ et que nous, gens civilisés, nous prati-
quons l'art de la statuaire pour i

pretendus tels; que dhailleurs la m

ou six cents amateurs en France ou
ultitude n’est pas

aite pour compren-

developpés a grand'peine, en serrc

s

its académ

dre ces prod

chaude, les Athéniens nous riraient an nes

Le orand I!|.i|\'i|i.";‘.|_‘:l, ¢’ osl LEl_' supposer ':].u"L le hr-.:;_“‘ parce 'i;]]“'l

1 25~

un est attaché a une seule forme : or. la forme que revet le beau ef I

sence du beau ce sont deux choses aussi :hmmrl: S que peuven| Fétee

une pensee el la facon de l'e £p rimer, le prine reatur
L’errenr moderne des s .:r|..u1-.~.t'-||_-[*+| ire it Penve-
lopp sent Iétre; qu’en copiant Uinstrument ils donnent
|:|i.|_\. {1 1

T. Vil 17
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[Vidéal plastique du Grec posséde 'agent, Fame, le souffle qui I'a fail
composer, parce que P’artiste gree a cherché logiquement une forme qui
rendil sa pensée et I'a trouvée ; mais faire Popération inverse, prendre
I'imitation plastique seulement, puisque nous ne pouvons avoir ni les
idées, ni les aspirations intellectuelles qui guidaient Partiste, et croire
que dans ce cadavre va venir se loger un souffle, ¢’est une illusion aussi
étrange que serait celle du fabricant de fleurs artificielles attendant I'é-
panouissement d’un bouton de rose fagonné par lui avec une rare perfec-
tion. Le merveilleux, ¢'est de nous entendre accuser de matérialisme en
fait d’art, par ceux qui ne voient dans Iart de la statuaire que la repro-
duction indéfinie d'un lype reconnu beau, mais auquel nous sommes im-
puissants i rendre I'ime qui I'a fait naitre! Nous avons la prétention de
nous croire spiritualistes au contraire lorsque nous disons : « Ou ayez
sur les forees de la nature, sur les émanations de la divinité les idées des
Grees. vivez dans leur milieu, si vous voulez essayer de faire de la sta-
tuaire comme celle qu'ils nous ont laissée, ou si vous ne pouvez retrou
ver ces conditions, cherchez autre chose. » Certes 1l n’esl pas nécessaire
d’étre croyant pour exprimer, par les arls plastiques, des sentiments qu
impressionnent des eroyants, il est forl possible que Phidias ne fut nul
lement dévot, mais il faut vivee dans un milieu d'idées ayant cours pour
pouvoir leur donner une valeur compréhensible et pour pouvoir animer
le bloe de marbre ou de pierre. Un athée payen pouvait étre saisi de res-
pect devant la statue de Jupiter d’Olympie, de Phidias, parce que cel
homme, tout athée qu’il fat, se rendait compte de l'idée élevée que le
Gree attachait au Zeus et vivait au milieu de gens qui 'adoraient. Lintel-
ligence se séparait en Iui de Pincrédulité. Mais aussi est-ce bien plulot,
le dirons-nous encore, intelligence que le senliment qui permet a Far-
tiste de produire une impression, de donner le souffle a sa création.
Il est entendu que nous prenons ici I'intelligence, comme intellect, la-
culté de sapproprier el de rendre des idées, méme ne vous apparlenant
pas. —I1 en est de cela comme de Pacteur qui généralement produit d'au-
tant plus d’effet sur le public qu’il comprend les sentiments qu’il ex-
prime, non parce qu’il en est ému et qu’ils émanent de lui, mais parce
qu’il a observé comment se comportent ceux qui les éprouvent. Or, nous
est-il possible aujourd’hui de croire que nous faisons des slatues pour
des Grees du temps de Périclés? Peut-il y avoir entre le public et nous
cette communaute d'idées — admettant que nous soyons, nous, mytho-
logues sayants — qui existait entre Phidias etson publie? Cette commu-
nauté didées n’existant pas, ces figures que nous faisons en imitant Ia
statuaive grecque peuvent-elles avoir une dme, émaner d'une pensee
compréhensible pour la fou
ment matérielles, Ne portons done pas l'accusation de matérialistes a

e? Certes non, dés lors ces ceuvres sonf pure-

ceux (ui cherchent autre chose dans la statuaire qu’une reproduction de
types qui n’ont plus de vie au milieu de notre société et qui croient que
la premiere condition d’un art c’est I'idée qui le crée.
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Nous allons voir comment 'idée se dégage pendant le moyen dge, des
tentatives faites par les écoles de statnaires du xu® siécle. Nous avons
essaye de faire sentir comment ces statuaires instruits par les methodes
byzantines, avaient peu a peu laissé de cdté hiératisme byzantin el
avaient cherchd Vindividualisme, ¢’est-h-dire s’étaient mis & c-{'np'u-r fidé-
lement des types qu’ils avaient sous les yeux. Toutes les écoles cepen-
dant ne procédaient pas de la méme maniére; pendant que celles du
Nord passaient de hiératisme au réalisme ou plutdt mélaient les tradi-
tons. les méthodes et le faire du byzantin & une imitation scrupuleuse
dans les nus, les létes, les pieds, les mains, dautres écoles manifestaient
JPautres tendances. La belle école de Toulouse penchait vers une exécu-
tion de plus en plus délicate, étudiail avee scrupule le geste, les drape-
vics, Iexpression dramalique, I’école provencale, sous 'influence de la

sculpture gallo-romaine se dégageait bien diflicilement de ces modeles
«i nombreux sur le sol. Une autre école faisait des efforts pour epurer
les méthodes byzantines sans chercher la préciosite de I'école toulou-
saine ni pencher vers le réalisme des écoles du Nord.

Celte éeole a laissé des lraces d’Angouléme & Cahors el occupe un
demi-corcle dont une branche nait dans la Charente, se développant
vers Angouléme, Limoges, Uzerche, Tulle, Brives, Souillac et Cahors.
Sur ce point, elle joint & Moissac I'école de Toulouse. On sait que dés
une époque fort reculée du moyen age il y avait & Limoges des comptoirs
vénitiens. 11 ne serait done pas surprenant que les villes que nous yenons
de sienaler eussent eu des rapports trés-élendus et fréquents aved
"Orient. Aussi la statuaire dans ces contrées prend un caractere de gran-
deur et de noblesse qu'elle n’a point i Toulouse. I semblerait que I'in-
(luence byzantine fut plus pure ou du moins qu'ayant commencé plutot,
olle ettt donné le temps aux artistes locaux de se développer avant la
éaction de la fin du xi® sidcle. En effet, & Cahors, sur le tympan de la
porte septentrionale de la cathédrale qui parait appartenir au commen-
coment du xit® siecle, il existe un grand bas-relief Q’une beauté de style
laissant assez loin les sculplures de la méme époque que I’on voit & Tou-
louse et dans les provinces de I'Ouest. De ce has-relief nous donnons le
Christ (fig. 14) qui en occupe le centre dans une auréole allongée. Cetle
belle sculpture contemporaine, ou peu gen faut, de celle de la porte de
Vézelay, n'enapas la sécheresse et Paprete. Mieux modelée, plus savante,
<ans accuser les tendances au réalisme des écoles du Nord, ni Pafféterie
de celle de Toulouse, elle indique un etat relativement avaneé sur unc
voie trds-large, une recherche du beau dans la forme qui n'existe nulle
part ailleurs sur le sol francais i la méme époque.

En effet, la sculpture ne peut étre considérée comme un art que du
jour ou elle se met & la recherche de lidéal. Le x11° siecle est une épo
que de préparation; les arlistes sont occupés & apprendre leur étal,
mais — grice a cette liberté d'allure qui, en France, finit toujours par

prendre le dessus, — tentent de se soustraire A Phiératisme byzantin,
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d’abord en eherchant dans la |_n§ recque les éléments dramali

qui lui manquent dans la statuaire, puis en recourant i la nature.
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id
oppement de Pesprit communal, l‘.-l issement de I'état
11 tant sous une in-
fluence prépondérante prise par le pouvoir royal. Liart de la statuaive

Cette '\'nlll';lm de Part francais coin

» avec un fait historique im-

|||LJ'|:L|H 3 e deéve

:||t1||-,s.-i,i41 e et Paurore de Iunité ]|-|II"1I‘| se mant

.a[.-[.»;n’.'ia‘nl_ aux laiques; il émaneipe dans ces belles éeoles qui s affran

chissent. vers la fin du xi® siecle, de la tutelle monastique.
s avoir et sufli-

[l y aici des queslions complexes ¢ui ne semblent p

amment :"I'.""" iées. Les historiens sont peu familiers avee U'élude el la

arts pla

ralique des iques el les artistes ne vont guére chercher les

causes d'un développement ou d’un affaissement des arts dans un étal

teulier de la société. Aussi vivons-nous sous empire d’un eertain

nombre d’opinions banales dont personne ne songe a controler la va-
leur. Pour que les arts arrivent a une sorle de floraison rapide, comnie

chez les Athéniens, comme au commencen nt du xm® siécle chez nous,

lant le x1v° el le xve sieecle, il

i 1o 1 > S
omme dans cert I|'|| Vi

s 1taliennes |

faut qu'il s’établisse un milieu social particulier, milieu social que nous
nommerons, faute d’un autre nom, élat municipel, Lorsque par suite de
irconstances politiques, des cites sont enitrainées a faive leurs affaires
clles-mémes, qu’elles onl, comme Athénes. mis de ¢oté des tyrans; qu'elles

ilenir une indépendance

ont, comme nos villes du nord de la France, pi
lement forts et rivaux, en donnant leur

velative entre des pouvoirs

ippui tantdt aux uns, tantdl aux autres; comie les républiques ilalien-
nes en s'enrichissant par Vindusirie et le commerce ; ces cilés forment
teés-rapidement un noyau compact, vivant dans une communion intime
d'idées, d'intéréls se |'|.'-\'\:1i--§.-uml dans un sens favorable aux expressions
de 'art, Alors la nécessité politi qu\ d’existence forme des associations
solidaires, des corporations que le s pouyoirs ne peuvent dissoudre et

jw’ils cherchent au conlraire a a':ltl.:.l her. Ces r_,..lml‘l‘mn 51 elles sonl

comme en Franee, en preésence d'une -.::-;-:.nia;din:-. feodale luttant contre
une puissance monarchique qui cherche 4 se constituer, obtiennent
bientot les priviléges qui- assurent leur existence. L’émulation, le deésir

: ;
ie prendre un rang i “I"”‘“I dans la cité, de marcher en avant, de dé-

3 S
passer les villes voisines, non-seulement en influence mais en richesse,
dé manifester extéricurement ce progres, deviennent un stimulant tres-

propre & ouvrir aux artistes une large carviere. 11 ne s'agit plus alors de

:opier dans des cellules de momes des ceuvres traditionne lles, sans s én-
"-"!"1'_II' de ce 1ll|l S passe au dehors, ma is au contraire « de llh|]|-'t-1' il’ef-
forts et dlintelligence pour faire de celle soc iete urhaine vn gentre assez

puissant, riche et composé d’clements habiles pour que, quoiqu il ad-

vienne, il faille compter avec lui. ;
Au commencement du xm® siecle, les moines ne sonl llhi.-l. maitres es-
arts, ils sont débordés par une sociéte d'ar tistes laicques que ;wnl—l tre ils
onl élevés, mais qui ont laissé de cote leurs méthodes surannées. La
cour n’existe pas encore, et ne peut imposer ou avoir la ['l't'-ﬂr-nlinu d’imi-
poser un gont, comme cala s'est fait de ]mh le xvi¢ siécle, La feodalite
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toute oecupée de ses luttes inlestines, de combaltre les empietements
du haut elergé, des établissements monastiques, et du pouvoir royal, ne
songe guére d géner le travail qui se fait dans les grandes cites qu’elle
n'aime guere et ot elle réside le moins possible. On concoit done que
dans un semblable éfat une classe comme celle des artistes jouisse d’une
liberté intellectuelle trés-étendue; elle n'est pas sous la tutelle d'une
académie; elle n’a pas affaive & de prétendus connaisseurs, ou i plaire
i une cour; ce qu'elle considére comne le progrés sérieux de Uarl V'in-
uiéte seul el dirige sa marche.

[attitude que les évéques avait prise a cette epoque vis-ii-vis de la [do-
dalité laique et des établissements religicux, en s’appuyant sur Iesprit
communal tendant & sorganiser, élait favorable i ce progrés des arls
définitivement tombés dans les mains des laiques, Ces prélats pensant
an moment établir une sorte de théocratie municipale, ainsi que cela
avait eu lien & la chute de I'Empire romain, et, une fois devenus ma
gistrats suprémes des grandes cités, navoir plus & compter avec loute
la hiérarchie féodale, avaient puissamment aidé & ce développement des
arls par Pérection de ces vastes cathédrales que nous voyons encore au
jourd’hui.

Ces monuments, qui rivalisaient de splendenr furent, de 1160 a4 1240,
I'école active des architectes, imagiers, peinlres, sculpteurs, qui trou
vaient 1a un chantier ouvert dans chaque cité et sur lequel ils conser
vaient toute leur indépendance ; car les prélats, désirenx avant tout d’¢-
lever des édifices qui fussent la marque perpétuelle de leur protection
sur le peuple des villes, qui pussent consacrer le pouvoir auguel ils
aspiraient, se gardaient de géner les tendances de ces artistes. Loin de
4, la cathédrale devait étre, avant tout, le monument de la cité, sa chose,
son bien, sa gavantie, sorte d’arche d’alliance entre le pouvoir épiscopal
et la commune; c’était done i la population laique & Pélever, et moins
la cathédrale ressemblait & une église conventuelle et plus I'évéque de-
vait se flatter de voir g’établir entre la commune el lui cette alliance quiil
considérait comme le seul moyen d’assurer sa suprématie au centre de
féodalité. Le role que joue la statuaire dans ces cathédrales est conside-
rable. Si l'on visite celles de Paris, de Reims, de Bourges, d’Amiens, de
icienx de sta-

Chartres, on est émerveillé, ne fif-ce que du nombre prod
tues et bas-reliefs qui complétent leur décoration.,

A dater des derniéres années du xu® siéele, I'école laique, non-seule-
ment a rompu avee les fradilions byzantines conservées dans les monas-
teres, mais elle manifeste une tendance nouvelle dans le choix des sujets
et la maniere de les exprimer.

Au lieu de s’en tenir presque exclusivement aux reproductions de sujets
légendaires dans la statuaire, comme cela se faisait dans les églises con
ventuelles, elle ouvee Ancien el le Nouveau Testament, se passionne
pour les eneyclopédies, et cherche & rendre saisissables pour la foule
certaines idées métaphysiques. 1l ne semble pas que V'on ait pris garde
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4 ce mouvement d’arl du commencement du X siecle, 'un des faits
intellectuels les plus intéressants de nolve histoire. Qu’il ait été aidé par
I'épiscopat, ce n'est guere douteux ; mais qu'il émane de Uespril laique
ce Pest encore moins. Aussi qu'arrive-l-il? les chroniqueurs d’ubbayes,
empresscs, avant cette époque, de vanter les moindres travaux dus aux
moines, qui relatent avec un soin minutieux et une exageration naive,
les emnbellissements de leurs églises; qui voient du marbre et de Por la
oit 'on emploie de la pierre ou du plomb doré, se taisent toul a coup el
n’écrivent plus un mot touchant les constructions dorénavant confices
aux laiques, méme dans les monasteres. 1ls subissent le talent de ces
nouveaux venus dans la pratique des arls, ils acceptent I'ceuvre, mais
quant & la vanler ou a mettre en lumiére son auteur, ils n’ont garde.
Pour les cathédrales, si la chronique parle de leur construction, elle
montre des populations enfieres mues par un souflle religicux amenant
les pierres et les élevant comme par effel d’une grace loute speciale.
Or imagine-t-on des populations urbaines concevant, tragant, taillant et
dressant des édifices comme la cathédrale de Chartres, comme celles de
Paris on de Reims, el ces mémes citadins prenant le eiseau pour sculp
ter ces myriades de figures? (’est cependant sur ces graves niaiseries
que beaucoup jugent ces arts; comme g'il était du ressort de la for,
si pure qu'elle fut, d’enseigner la géométrie, le traif, la pratique de la
construction, Uart de modeler la tevre ou de sculpter la pierre.

Dans les églises clunisiennes du X1° el du xn¢ siecle, la statuaire ne
reproduil guére que des sujets empruntes aux légendes de saint Antoine,
de saint Benoit, de sainte Madeleine, ou méme de personnages moins
considérables., et il faut reconnaitre que dans ces légendes les imagiers,
qui certes alors Lravaillaient dans les couvents s'ils n’étaient moines eux-
mémes, choisissaient les sujets les plus elranges. Pour des portails, on
reproduisait les grandes scenes du Jugement. On faisait les honneurs du
lieu saint aux personnages divins et aux apotres, mais partout ailleurs
les scenes de PAncien ou du Nouveat Testament ne prnrn'.l'n'*nL (qu’une
petite place. Saint Bernard en Solevant contre cette abondance de re-
présentations sculptées qu'il considere comme des fables grossiéres
mises sous les yeux du peuple, sul interdive art de la statuaire a PPordre
institué par lui. Les cisterciens du xi® siecle sont de véritables icono-
clasles. Soit que le blime amer de saint Bernard ait porté coup sur les
esprits, soit que 'épiscopat partagedl en partie ses ideées i ce sujet, soil
quun esprit philosophique efil déja pénetre les populations des grands
centres, foujours est-il que lorsqu’on eleve los cathédrales, de 1180
a 1230, Ticonographie de ces édifices prend un caractere diffévent de
sujets eim-

celle admise jusqu’alors dans les eglises monastiques. Les
La sculpture

pruntés aux légendes disparaissent presque entierement.
va chercher ses inspirations dans PAncien ef le Nouveau Festament, puis
elle adople tout un systéme jconographique sans precedents. llle de-

vient une encyclopédie représentée, Si les scenes principales indiquees
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dans le Nouveau Testament prennent la place nnporiante, si le Christ

1 PRttty e |
ouré, si Phistoire de la

assisle au Jugement, si le rovaume du ciel est f

Al i 1
» eeleste entoure L

sainte \'il'l';l' se i|e"\a_-lnp!|:' largement, si la hiédra

a colé de ces scenes purement religieuses apparais
sent, 'histoire de la Création, le combat des Vertus et des Viees, di

5, 1E8 !

Sauveur ressusce

figures symboliques, la Synagogue, I'Eglise perso

sages el folles, la Terre, la Mer, les productions terresires. les Arts

raux. Puis les prophéties qui annoneent la venue du Messie, les : Hi
du Christ, le eyele davidique commencant i Jessé.
Il v & done dans cette statuaire de nos o des ¢  un ordr

suivant un

el un ordre teés-vraisemblablement établi pai les évidgues
les |.':ii.‘\-i"'- CO1VEL

sysleme étranger & celui qui avait été admis dans
tuelles. Mais & edté de cet ordre, il y a Pexécution (ui, elle, appartient &
'école laique. Or, ¢’est dans cette exéculion (jwapparait un esprit d’in

.!:_'-|rr::i|

tout nouveau alors, mais qui pour cela n’en est pas moins

vif., Dans les représentations d

vices condamnés i la eéhenne éte

nelle, les rois, les seigneurs, ni les prelats ne font défaut. Les vertus ne

’ " . 1 =y 1 1
sont plus représentés par des moines, comme sur les chapiteaux de quel-

ques portails d’abbaves, mais par des fernmes couronnées: Uidée svnbo

lique s’est élevée; parmi ces vertus apparait, comme i Chartres, li
Libert '

de Saint-Sernin de Toulouse el de 8

Libertas). L' Avarice ficurée sur les portails des q"FH-.;‘,»- al 1ales

4‘-‘{:[’-1"%"]‘“" e

homme portant au cou une énor

mons hideux, est représentée au portail de de Sens pal

une femme les cheveux en deésordre

run coffre qu’elle ferms

T 2 » i
Loartiste ¢

avec un mouvement plein d’énergie.

matérie

mplace la rej

higue. Plus de ees seenesrepe
1

le par une pensée philose

st [réquentes dans les églises abbaliales di commencement du xi1® sie-
i sa pudeur, ¢l

(e Notre-Dame de

*la combinaison tourmentée des lignes, par les

cle. Le statuaire du xim® sidele, ainsi que. ’art

sl figure UEnfer comme & la grande porte ocei

Paris, ¢’est

(X PLessions

de terreur donndes aux personnages, par leurs mouvements détranoes

quil prétend déerive Ia seéne el non pardes détails de su

'-[J“l'l."'- FETHOLLS -
i

sants ou ridicules, Le edto des damnés s 1

principale de Notre-Dame de Paris os emprei

|_‘.'|]'it'
actere farouche

1 1
les voussures de La

et désordonné qui coniraste sinculiéremen

pariie réservée anx nt une pla
cidite, une douceur quelque peu mélanco er et qu’on

e B ‘i':' |-:l"

ne trouve pas dans la statuaire du xu® sidc
|-Ii‘|lu-||-'.

Gest mainlenant que nous devons pal de Pexpression des senti

stes du xim® sige

classent an Premer rang. Nos lec eurs voudroni bien cromne t]!ill' NOLs

ments moraux, si vivement sentie par ces :

n’allons pas répéter ici ce que des admirateurs plutot passionnés qu’ob-

servateurs de Iart gothique ont dit sur cette belle stat

laire, en préten-
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dant la mettre en 't'u.;l';||!,-.'i-' el méme an-dessnus de la statuaire de la bonne
époque grecque, en refusant a cette derniére 'expression des sentiments
de dnie ou plutdt d’un état moral. Non: nous nous garderons de tom:
her dans ces exagérations qui ne prouvent qu'une chose, ¢’est qu’on n'a
ni v, ni éludié les ceuvres dont on parle. Les artistes qui, au xvii© siecle,
prétendaient fairve de la stato

> gxpressive, etaient aussi éloigneésde Part

e, et le Pugi are toul son mérite,
n'est qu’un arliste maniéré a 'exeés, prenant la fureur pour expression

du moyen dge que de lart anli

5 I0d

de la force, les grimaces pour Uexpression de la passion, le thédtral pour
le dramatique. De teutes les figures de Michel-Ange, & nos yeux la plus
belle est celle du Laurent de Médieis dans la ehapelle de San-Lorenzo, i

Florence. Mais cette statue est bien loin encore des plus belles ceuyres

grecques et ne dépasse pas cerfaines productions du moyen age. Expli-

quons-nous. La staluaire n'est pas un art se bornant & reproduire en
ferre ou en marbre une académie, ¢’'est-h-dire un modele plus ou moins
heureusement choisi, ear ce ne serait alors qu’un métier, une sorte de
mise au point. Tout le monde est, pensons-nous, ('accord sur ce cha-
pitre ; tout le monde (sauf peut-étre quelques réalistes fanatiques) admet
qu’il est nécessaire dlidealiser la nature. Commen{ les Grecs ont-ils
idéalisé la nature? Gest en formant un type d’une réunion d’individus.
De méme que, dans un poéme, un auteur peul réunir toutes les vertus

qui se trouvent éparses chez un grand nombre d’hommes, mais dont

chacun, en particulier, a

a conscience sans les pratiquer a la fois; de
méme sur un bloe de marhre ou avec un peun de terre, le statuaire grec
a suréunir toutes les beautés empruntées a un cerfain nombre d’indivi-
dus choisis, La conséquence morale et physique de cetle opération de
I’artiste, ¢’est d'obtenir uue pondération parfaite, pondération dans P'ex-
pression intellectuelle, Par conséquent, si violente que soit Paclion &
laquelle se livee ce type, sivils que soient ses sentiments, du momenl
que l'idéal est admis (c'esl-h-dire le beau par excellence, ¢'esl-a-dire
la pondération ), la grimace, soit par le geste, soit par Iexpression
des traits, est exclue. Les Lapithes, qui combattent si bien les Gen
laures sur les métopes du Parthénon , L-x]ua-':rm-ni purt'uiIMilu-[ll leur
aclion, mais ce n'est ni par des grimaces, ni par 'exagération du geste,
ni par un jeu oulré des museles. Le geste esl largement vral dans son
ensemble, finement ohserve dans les détails, mais ces hommes ne font
11-1I;LIL|. {|L,'_\ l'll“llji'\_il]!'ﬁ". 4 la |||',mif‘|'{: lll'ri llf‘l*l_lllil%t;._.',l'h de Mil']lt‘i-:'\l'lgiﬁ- Bi
araissent conserver une sorte d’impassibi-
lité, le mouvement des té un léger froncement de soureil, expri-
ment la lutte bien mieux que ne Paurait fait une décomposition des

les {raits de leurs visages p

1
rRpe
LEEOTIES |

e la face. On ne saurait prétendre que les tétes, malheureuse-

mernt fl'ni: rares. des slatues de la belle c'-lmrgm- grecque, soient :lu-pum'-

vues d’expression; elles ne sont jamais grimagantes, d’accord; 1l ne

faut pas plus les regarder apres avoir vu celles du Poget quil ne _Ff“-”

golter un mets délicat aprés s'étre bralé le palais avec une venaison
T. VIII. 18
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pimentée. Mais pour retrouver cetle expression si fine des types de téles
grecques, il ne F-':i:_:][ pas de les copier niaisement et de nous encombrer
d'un amas de pastiches plats; mieux vaut alors tomber dans le réalisme
hrutal et copier le premier modéle venu, voire le mouler, ce qui esl
plus simple. Est-ce a dire que ces types du beau, trouvés par les Greces
fussent d’ailleurs identiques, qu’ils aient exclu lindividualité? Sur les
uatre ou cing tétes de Vénus, réparties dans les musées de I'Europe el
qui datent de la belle epoque, bien que l'on ne puisse se méprendre
sur leur qualité divine, y en a-t-il deux qui se ressemblent? Parmi ces

tétes qui semblent apparteniv & une race d’une perfection physique el
intellectuelle .-'I]}u"rér'-llt'v.\', 'une [arurme"r[v une expression de honté insou
cieuse, I'autre laisse deviner, a travers ses traits si purs, une sorte d’in
flexibilite |
comme pour conserver un cachet appartenant a antiquité, font songes

alouse, une troisieme sera dédaigneuse, ete.; mais toutes,

i la fatalité inexorable, qui jetle sur leur front comme un voile de séré.
nité pensive et grave. Retrouvons-nous ce milieu qui nous permette de
reproduire ces expressions si délicates? Voyons-nous autour de nous des
gens subissant ces influences de la société antique? Les cerveaux d’au-
jourd’hui songent-ils aux meémes choses? Non, certes. Mais nos physio-
nomies ne disent-elles rien? N’est-il pas possible aux statuaires de pro-
céder au milieu de notre société comme les Athéniens ont procédé cher
eux? Ne peut-on extraive et de ces formes physiques el de ces senti-
ments moraux dominants, des types beaux qui, dans deux mille cing
cents ans, produiraient sur les générations futures Leffet profond
quexercent sur nous les muvres greeques? Cela doit étre possible,
puisque cela s'est fait deja au milieu d'une société qui n’avait nuls rap-
ports avee la société grecque.

Cette école du ximi® siecle qui n’avait cerles pas étudié Part grec en
Occident et qui en soupconnait a }‘u'fm- la valeur, se développe comme
I'école grecque. Apreés avoir appris la pratique du métier, ainsi que nous
Pavons démontré plus haut, elle ne s’arréte pas a la perfection purement
matérielle de Pexéculion el cherche un type de beauté. Va-t-elle le saisir
de seconde main, d’aprés un enseignement académique? Non; elle le
compose en regardant autour d’elle. Nous verrons que pour la sculpture
d’ornement cette école procéde de la méme maniere, ¢’est-i-dire qu’elle
abandonne entierement des errements admis, pour recourir & la natur
comme i une forme toujours vivifiante. Apprendre le métier, le conduire
Jusqu’a une grande perfection en se faisant le disciple soumis d’une tra-
dition, quitter peu & peu ce guide pour étudier matériellement la na
ture, puis un jour se lancer i la recherche de I'idéal quand on se senf
des ailes assez fortes, c'est ce quont fait les Grees, ¢’est ce qu’ont fail
les écoles du xm® siécle. Et de ces écoles, la plus pure, la plus élevée
est, sans contredit, I'école de I'lle-de-France. Celle de Champagne la suil
de pres, puis Pécole picarde. Quanti Pécole rhénane, nous en parlerons
en dernier lieu, parce quen effet elle se développa plus tardivement.
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Dis les p]':'!]li?']'l'.-; années du xm® siéele, la facade oceidentale  de
Notre-Dame de Paris s'élevait. A la mort de Philippe-Auguste, c'est-a-
dire en 1223, elle était construite jusqu’au-dessus de la rose. Done —
toutes les sculptures et failles étant terminées avanl la pose — les lrois
portes de cette aeade étaient montées en 1220, Celle de droite, dite de
Sainte-Anne, est en grande partie refaite avec des sculptures du x11° sié-
cle. mais celle de gauche, dile porte de la Vierge, est une composition
compléte et une des meilleures de cette epoque ' Il est évident pour
lout observateur attentif et non prévenu — car beaucoup d’artistes, bien
convaincus que cetle sculpture esl sans valear n’ont jamais pris la peine
de la regarder ? — que les slatuaives auteurs de ces nombreuses figures
ont abandonné entiérement les traditions byzantines, dans la conception
comme dans les détails et le faire, qu'ils ont soigneusement étudié la na-
ture et quils atteignent un idéal leur appartenant en propre. Voici
fig. 15) une téte d'un des rois, petite nature, qui garnissent 1'une des
voussures de celte porte. Certes, cela ne ressemble pas aux types grees;
ce n'est pas la beauté greeque, mais ne pas reconnaitre qu’il y a dans
cette tote toutes les conditions de la beaulé et d’une beaute singuliere,
c'est. nous semble-t-il, nier la lumiére en plein jour. Le sens moral im-
primé sur ce visage n’est pas non plus celui que dénotent habituellement

les traits des statues greeques. Ce front large et haut, ces yeux trés-ou-
verts, i peine abrités par les arcades sourciliéres, ce nez minee, celte
bouche fine et un peu dédaigneuse, ces longues joues plates, indiquent
Iaudace réfléchie. une intelligence hardie, emportée i I'occasion. Mais
ce nest plus 14, comme dans les figures du xu® siecle de Chartres, le
portrait d’un individu; ¢’est un type et un type qui ne manque ni de
noblesse ni de beauté. Nous donnerions trop d’étendue & cet article,
s'il nous fallait présenter un grand nombre de ces figures, toutes souni-
ses évidemment i un type de beauté admis, mais qui ne se ressemblent
pas plus que ne se ressemblent entre eux les visages des personnages
sculptés sur les métopes du Parihénon.

Si nous nous attachons i U'exéeution de celte statuaire, nous trouvons
ce faire large, simple, presque insaisissable des belles ceuvres grecques ;
c'est la méme sobriété de moyens, le méme sacrifice des détails, la

U Vovez Ponte, fig. 68,

Nous n'exagérons pas. Possédant des monlazes de quelgues-unes des tietes prove-

nant de eetle porle, il nous esi arrive de les montrer & des sculpteurs, dans nolre cabi-
net, Frappés de la beauté des types el de Vexécution, cenx-ci 1nous demandaient ou
provenaient ces ohefv-d eupre. Si nons avions 'imprudence de lenr avouer gue cela etuil
monlé sur une porte de Notre-Dame de Pariz, immédiatement admiration tomhbait dans
la glace. Mais si, mieux avisés, nous disions que ces monlages venaient de quelque mo
nument d'Italie — or an commencement du xm® siecle la sculpture italienne elail asses
barbare — ¢’élait une recrudescence d'enthousiasme. Le dogmatisme académique, non
seulement ne permet pas d'admirer ces @uvres {rancaises, mais il considére comme Wi

Wiz micchante action de les recarder. Tout an moins ce cerail nne hien mapvase nole
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. méme souplesse et la méme fermeté & la fois dans la fagon de modele:
| les nus. D’ailleurs ces fisures sont taillées dans une pierre dont la dureté
' égale presque celle du marbre de Paros. C'esl du liais eliquart, le plus
serve et le mieux choisi,
15
F= i
| ¥
| :

!

NOus avons décrit 4 L' ¢ PORTE cell Laaire, la plus !'|-|r1:5|=|'ii|i=i.
| du portail de Notre-Dame de Paris. Ce n’est Has Sil j ar Pexpres
F sion noble des tétes qu’elle recommande; au point de voe de la com

position elle accuse un arf teds- profondément étudié et senti. Le bas
. reliel de la mort de la Vierge est une sedne admirablement entendue
i
it
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comme effet dramatique, comme agencement de lignes. Celle du couron-
nement de la Meére du Christ, dont nous preésenions figure 16 un fracé
bien insuffisant, fail assez connaitre (ue ces artistes savaient composer,

qeencer les lignes d’un groupe et rendre une action par les mouyements

cl par | '-"\lr:'l'-w-'lun LIl :_'"«fr.': 15 Liptes s des deux [ELE FSONNHEES sonl admira
blement belles par la sin ]|| icité des attitudes et la pure té de l'e Xpre ssion
' faive une observalion. On parle beaucoup, \.ll\l|L"I|

(Cest iel le cas de
atuaire du xm* «mn de ce quon appe lle le sen-

51 |||||“~|"-ll de eette st

timent religicux et 'on est assez disposeé :
les personnages vivant dans les cloitres et tout attac hés aux plus e itroites

i croire (que ces artistes élaient
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pratiques religicuses. Mais sans prelendre que ces artistes fussent des
croyants tiedes, il serait assez étrange 1'[']H'i]lli|||l (que ce sentiment relj-
I;:ie‘[l\ se [Tit manifesté d’'une maniére tout a fait remarquable dans Pay|
de la statuaire, précisément au moment oir les arts ne furent plus guere
|.ru15:]|1:'-.~; que par des laiques et sur ces cathédrales pour la construction
||l'?"1'f]l!l‘”l‘?-i les 1"\'1"(!'!“‘5 se gardaient bien de s'adresser aux détablisse-
ments religieux. Il ne serait pas moins étrange que 'art de la slatuaire,
pendant tout le temps qu'il resta confiné dans les eloitres, ne produisi

que des ceuvres possédant certaines qualités enlre lesquelles ce qu’on

peut appeler le sentiment religieux n’apparait guére fue sous une forme
purement traditionnelle, ainsi que des exemples préeédents ont pu le

faire voir.

Voici le vreai. Tant que les arts ne furent pratiqués que par des moines,
la tradition dominait, et la tradition n’était qu'une inspiration plus ou
moins rapprochée de Uarl byzantin. Si les moines apportaient quelques
progrés & cet état de choses, ce n’était que par une imitation plus exacte
de la nature. La pensée était pour ainsi dire dogmatisée sous certaines
formes; ¢’élait un art hiératique tendant i s'émanciper par le coté pure-
ment matériel. Mais lorsque Part franchit les limites du cloitre pour en
trer dans Patelier du laique, celui-ci s’en saisit comme d’un moyen d’ex-
primer ses aspirations longtemps conlenues, ses désirs et ses espérances,
Larl, dans la société des villes devint, au milieu d'un état politique trés-
imparfait, — qu’on nous passe I'expression, — une sorte de liberté de la
presse, un exuloire pour les intelligences loujours prétes i réagir contre
les abus de I'élat féodal. La société civile vit dans 'art un registre ouvert
ou elle pouvait jeter hardiment ses pensées sous le manteau de la
religion : que cela fut réfléchi, nous ne le prétendons pas, mais ¢’était
un instinet. L'instinet qui pousse une foule manquant d’air vers une
porte ouverte. Les évéques, au sein des villes du Nord qui avaient dos
longtemps manifesté le besoin de s’affranchir des pouvoirs féodaux,
eur domination, poussérent acti-

dans ce qu’ils crurent étre intérét de
vement a ce développement des arts, sans s’apercevoir que les arts, une
lois entre les mains Iaiques, allaient devenir un moyen d’affranchisse-
ment, de critique intellectuelle dont ils ne seraient bientot plus les mai-
tres. Si 'on examine avec une attention profonde cette sculpture laique
du xin® si¢ele, si on Pétudie dans ses moindres délails, on y découvre
bien autre chose que ce quon appelle le sentiment religieux; ce qu’on
¥ voit, ¢’est avant tout un sentiment démocratique prononce dans la ma-
niere de ftraiter les programmes donnés, une haine de I"oppression qui
se fait jour partout, et ce qui est plus noble et ce qui en fait un art digne
de ce nom, le dégagement de Pintelligence des langes théocratiques el
téodaux. Considérez ces totes des personnages qui garnissent les por-
tails de Notre-Dame, qu’y trouvez-vous? L’empreinte de lintelligence,
de la puissance morale, sous toutes les formes. Celle-ci est pensive el
severe § cetle aulre laisse percer une pointe d'ironie entre ses léyres sep-
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rées. La sonleces prophetes du linteau de la Vierge, dont la physionomie
méditative et intelligente finit, si on les considére de pres et pendant un
certain temps, par vous embarrasser comme un probléme. Plusieurs,
animes d'une fol sans mélange, ont les traits d’illuminés; mais eombien
plus ll_\'||g'i]'||:5r|| un doute, posent une |[Ll{‘.~1|'u:nl| efla meéditent? Aussi nous
expliquons-nous aujourd’hut les dédains ef

es coleres méme qu'excite,
dans certains esprits, Padmiration que nous professons pour ces ceuyres,
surtout si nous les déclarons francaises. Au fond, cette protestation esl
raisonnée. Longtemps nous avons pensé -—— car tout artiste possede une
dose de naiveté — qu’il y avait, dans cette opposition & notre admiralion,
iznorance des ceuvres, présomptions ou préjugés qu'un examen sincére
pourrail vaincre & la longue. Nous nous abusions complétement. La
question, e’est qu'il ne faut pes que cet art puisse passer pour beau, el 1l
ne faut pas que cet art soil admis comme beau, parce qu’il esl une marv
que profonde de ce que peul obtenir Pallranchissement des intelligences
el des développements que cetaffranchissement peut prendve. Une école
(qui, élevée sous des cloitres, dans des traditions respectées, s'en éloigne
brusquement, pour aller demander la lumiére a sa propre inlelligence,
i sa raison et it son examen, pour réagir contre un dogmatisme séculaire
et courir dans la voie de Pémancipation en toule chose | Quel dangereux
exemple qu'on ne saurait trop repousser ! Toules les débawches nous
seronl permises en fait d'art et de gout, plutot que l'admiration pour la
seule époque de notre histoire ol les artistes affranchis ont su trouver,
en architecture, des méthodes et des formes toutes nouvelles, ont su

¢lever une éeole de sculpteurs qui ne sont ni grecs, ni byzantins, ni ro-
mians, ni italiens, ni quoique ce soit qui ait paru dans le champ des arts
depuis le sidele de Périeleés, qui puisent dans leur propre fond en détour-
nant les yeux du dogmatisme en fait d’avt. Pour qui prétend maintenir
on tutelle lintelligence humaine comme une mineure trop promple a
s'émanciper, il est clair quun tel précédent intellectuel dans I’histoire
d’'un peuple doit étre présente sous le jour le plus sombre; cela est logi-
que. Mais il est plus difficile d’expliquer pourquoi beaucoup de person-
nes en France, dévouées aux idées d’émancipalion et qui prétendent en
protéger I'expression, ne voient dans ces productions du xur® siecle
qu'un état maladif, étouffé sous un ordre social oppressif, qu'un signe
’asservissement moral. Asservissement & quoi? Onne le dit pas. Foulez
les cendres refroidies de la féodalité et de la théocratie, si hon vous sent -
ble ; il n’y a pas grand péril, car vous savez quelles ne sauraient se re-
chauffer, mais pourquoi deraser du méme talon le systeme oppressif el
ceux qui ont su les premiers s’en affranchir en réagissant contre 'éner-
vement intellectuel au moyen age? Cela est-il équitable, courageux el
habile ?

Le monument religieux était & peu pres le seul ott Vartiste pouvail
exprimer ses idées, ses sentiments, il le fait ’une facon indépendante,
hardie méme. Il repousse I’hiératisme qui g’attache toujours & une so-
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ciété gouvernée par un despotisme quelcongue, lhéoeratique ou monar
chique. Pourquoi lui refuseriez-vous ce rdle de precurseur dans la voie
de ’émancipation de I'intelligence?

On peut reconnailre les qualités d’un art en considérant quels sonl ses

détracteurs. Les admirations n’apprennent pas grand’chose, mais la eri

lique de pacti pris et le ed6té d’olt elle vient, sont un enseignement pre
cieux. Si vous vovez un sieele tout entier s’élever contre un art d’un

temps antérieur, vous pouvez étre assuré que les idées qui ont domine
dans cet art vilipendé sont en coniradiction manifesie avec les idées de
la sociele 4|L|i ].- i'l'-j'ﬂrll~.-|-_ Siovous voyeZ un corps, une Il:w:'il.'i'-lilr-lil'!:l. 1ie
coterie d'artistes rejeter un art, vous pouvez ¢tre gssure que les 1|Illl|i||'.-

de cet art sont en l'ii['l-'lhij-iilll directe avee les méthodes et les faceons

d’étre de ce corps. 51 une école se 1ale par la médioerité ou la plat

tude de ses produclions, vous pouvez étre assuré que l'école rejefee

amerement par elle se distinguait par l'originalite, la recherche du pro-

ores et Pexamen. Dans la république des arls, ce qu'on redoute le plus
ce n'est pas la eritique contemporaine, pouvant toujours étre soupgon-
née de partialité, c’est la protestation silencieuse, mais cruelle, persis

tante, d’un art qui se recommande par les qualités qu’on ne posséde plus.
Dans un lemps comme le siccle de Louis XIV ou larliste n’était }hlllr-
guere qu'un commensal de quelque grand seigneur, pensionné par le
roi, subissanl tous les caprices d’une eour, disposé i toutes les conces:
sions pour plaire, & toutes les Hatteries pour vivre (car on flatte avee le
ciseau comme avec la plume), il n’est pas surprenant que la statuairve du
e sieele avee son caractére individuel, indépendant, dit pavaitre bar
bare, Placez un de ¢es beaux bronzes étrusques comme le Musée britan

nique en posséde tant, sur la chemineée d'une dame i la mode, an milieu
de chinoiseries, de biscuits, de vieux Seyres, de ces miévreries tant re-
cherchées de la fin du dernier siecle, et voyez quelle figure fera le
bronze antique? 1l était naturel que les critiques du dernier sieele qui
meltaient, par exemple, le tombeaun du maréchal de Saxe au niveau
des plus belles productions de anfiquité, trouvassent importunes les
sculptures hardies des beaux temps du moyen adge. Le clergé lui-inéme
mil un acharnement particulier & détruire ces dénonciateurs perma

nents de I'état d’avilissement ot tombait Part. Ceux dont le devoir serail
de lutter contre Daffaiblissement d'une société et qui, loin d’en avoir le
courage et la force, prolitent de ce relichement moral, sTattagquent hahi-
tuellement atout ce qui fait un contraste avec I’état de décadence ott tomb
cette société. Quand les :'}.':I|:-i.*|'| 8, e||'..:['.ll les abbés du depniep siecle .i":'
taient bas les ceuvres d'art des beaux moments du moyen fge, ils ren-
daient & ces ceuvres le seul hommage qu’ils fussent désormais en état de
leur rendre; ils ne pouvaient souffric qu’elles fussent les témoins des
platitudes dont on remplissait alors les édifices religieux. Cétaitla pudeur
instinetive de Phomme qui, liveé a4 la débauche, raille et cherche a dis-
perser la société des honnétes gens. Les statues pensives el graves de

]
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nos portails n’étaient bonnes qua envoyer de mauvais réves aux petils
abbés de salon ou & ces chanoines qui, afin d’augmenter leurs revenus,
vendaient les enceintes de leurs cathédrales pour bétir des échoppes.
Aujourd’hui encore une partie du clergé francais ne voit quavec deé-
fiance se manifester 'admiration pour la bonne sculpture du moyen
age. Il y a la dedans des hardiesses, des tendances indépendantes fi-
cheuses; ces figures de pierre ont Iair trop méditatives. On aime mieux
les saints & air évaporé, aux gestes thedtrals, ou les vierges ressemblant
3 des bonnes décentes, ces anges affadis et toutes ces pauyreles aux-
quelles I'art est & peu prés étranger, mais qui, ne disantrien, ne compro-
metlent rien. Beaucoup de personnages respeclables — el nous plagant
i leur point de vue, nous comprenons parfaitement esprit qui les guide
— n'ont pas vu sans une certaine apprehension ce mouvement archéolo-
gique qui poussait les intellicences vers 'étude des arts du moyen
dge si soigneusement tenus sous le boisseau ; ils ontsenti que la critique,
entrant sur ce terrain du passé, allait remettre en lumicre toute une série
d'idées qui ébranleraient plusieurs temples; celui de la religion facile
élevé avee tant de soin depuis le xvit® sieele; celui de Part officiel, com-
mode, qui, n’admeltant qu'une forme, rejette bien loin toule pensée,
tout travail intellectuel comme une hérésie.

Tout s’enchaine dansune société, et quand on y regarde de pres aucun
fait n’est isolé. La société qui au milieu d’elle admettait qu'une compa-
gnie puissante condamnat esprit humain 2 un abandon absolu de toute
personnalité, & une soumission aveugle, & une direction morale dont on
ne devait méme pas chercher le sens et la raison, cette société devait
bientot voir sélever comme corollaire, dans le domaine de I’art, un prin-
cipe semblable, ennemi acharné de toul ce qui pouvait signaler 'indivi-
dualisme, Iexamen, I'indépendance de 'artiste, le respecl de Parf avant
le respeet pour le dogme (ui prétend le diriger.

Ce qui frappe toujours dans les ceuyres grecques, ¢’est que arliste d'a-
hord respecte son art. On subit la meme impression lorsquon examine
les bonnes prmhu:ﬁc_mss{lL1 x111° siecle; que Partiste soit religieux ou non,
cela nous importe pen; mais il est évidemment eroyant A son art, et il
manifeste toute la liberté d’un croyant, dontle plus grand soin est de
ne pas mentir & sa conscience. .

Nous avouons (ue, pour notre part, dans tiI'L”l'lfl‘ﬂLll!['“lIlJ d’art, ce qui
nous saisit et nous attache, c’est presque autant empreinte de 'homme
(ui I'a créée que la valeur intrinseque de l'objet. La sculpture greeque
nous charme tant que nous entrevoyons Iartiste & travers son euvre,
suivee ses penchants, ses

(que nous pouvons, sur le marbre qu’il a laissé, _ :
productions n'ont

désirs, Pexpression de son vouloir, mais quand ces '

plus d’autre merite que celui d’une exécution d’atelier, quand le Iprurl-

cien sest substitué i lartiste, 'ennui nous saisit. Ce que nous amons

pardessus tout dans la statuaire du moyen foe, :

¢’est Pempreinte individuelle de Tartiste toujours ou presque toujours
T, VIIIL. 19

méme la plus ordinaire,
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profondement gravee sur la pierre. Dans ees figures innombrables du
xi® siecle, on retrouve les joies, les espérances, les amertumes ef les
déeeptions de la vie. L'artiste a sculpté comme il ]Il'il.r'éllll':. ¢’est son esprit

qui a dirigé son ciseau ; et comme pour 'homme il W'estqu’un sujet tou-

jours neuf, c’est celui qui traduit les sentiments et les passions de

homme, on ne sera pas surpris si, en devinant lartiste derriére son
cuvre, nous sommes plus touché que si l'euvre n'est qu'un solide reve-
tissant une belle forme.

(Pest 1 la question pour nous, au xix® siécle. Devons-nous considerer
le beau, suivant un canon admis, ou le beau est-il une essence se deve-
loppant de différentes manieres suivant des lois aussi variables que
sont celles de Vesprit humain? Au point de vue philosophique, la réponse
ne saurait ¢tre douteuse; le beau ne peut étre que l'émanation d'un
principe et non l'apparence d’une forme. Le beau nait et réside dans
ame de Partiste et doit se Iraduire d’aprés les mouvements de cette
ame qui s'est habituée i concevoir le beau, la vérité. Ce n’eést pas nousqui
disons cela, mais un Gree. Et & ce propos qu’il nous soil permis de faire
ressorliv une de ces conlradiclions entre tant d’autres, quand il est ques-

tion de l'esthétique. Nos philosophes modernes, nos gcrivains, ne sont

poi wiistes, nos artistes ne sont vien moins que philosophes; de sorle

que ces deux expressions de Uesprit humain chez nous, l'art et la philo-
."\f'JE:-ILiI‘_. s’en vont chacune de leur edté etse lrompent ]'i.‘l'i]H'I‘-:]lll'[!ll'lll ol
trompent le public sur l'influence qu’elles ont pu exercer 'une sur 'au-
tre. 1l est évident que Socrate était fort sensible & la beauté plastique; il

avait quelque peu pratique la sculpture. Il vivait dans un milieu — que

jamais il ne voulut quitter, méme pour échapper & la mort, — ot la

beauté de la forme semblait subjuguer tous les esprils, et cependant ¢’est
ainsi qu’il s’exprime quelque part! : « La philosophie, recevant I'ame liée
» veéritablement et, pour ainsi dire, collée au corps, est forcée de considé-
n rer les choses non par elle-méme, mais par lintermédiaire des organes
» ecomme a travers les murs d'un cachol et dans une obscurité absolue,
» reconnaissanl que toute la force du eachot vient des passions qui fonl
» que le prisonnier aide lui-méme i serrersa chaine ; la philosophie, dis-je,
» recevant 'dme encel état, Pexhorte doucement el travaille a ladélivrer;
» el pour cela elle lui montre que le témoign:

ge des yeux du corps esl
» plein d'illusions comme celui des oreilles, comme celui desautres sens;
n elle engage & se séparer d’eux, autant quil est en elle; elle lui con-
n seille de se recueillir et de se concentreren e

le-méme, de ne croive qua
v elle-méme,apres avoir examiné au dedans d’elle et avee P'essence méme
» de sa pensée ce (ue chaque chose est en son essence, et de tenir pour
» faux tout ce qu'elle apprend par un autre qu’elle-méme, toul ce qui
n varie selon la différence des intermédiaires : elle lui enseigne que ce
qu’elle voit ainsi c’est le sensible el le visible; ce quielle voit par elle-

1 Phidon, Lead. de V, Cousin, édit. de 1822, Bossanze. ltome 1. pagze 243,
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» méme, c’est Pintelligible et 'immatériel... » Etavant Socrate le poéte
Epicharme n’avait-il pas dit

« Clest esprit qui voit, e'est Uesprit qui entend :

y Lioeil esl avengle, oreille est sourde.

Done ces Grees qu'on nous représente (lorsqu’il est question des arts)
comme absolument devoués au culte de la beauté extérieure, de la forme,
l'i.'r'-ﬁr'-il.til:.'ti au milieu d’eux, des avant Phidias, des poétes, des philoso-
phes qui chantaient et professaient quoi? L'illusion des sens, le détache-
ment de 'ime du corps, de ses appétits et de ses passions, I’asservissement
de l'enveloppe matérielle & 'esprif. On avouera que sous ce rapport le
christianisme n'a rien inventé. Mais si les Athéniens, tout en écoutant
Socrate, taillaient les marbres du Parthénon et du temple de Thésée, ils
alliaient difficilement les théories du philosophe avee eette importance
merveilleuse donnée i la beauté extérieure.... Socrate fut condamné &
mort. Phidias fut exilé; ce qui tendrait & prouver qu’a ce moment de la
civilisation athénienne une lutte sourde commencait enfre ces deux
principes, de la prépondérance de Ja matiére sur I'ame, de Padme sur la
matiére, Ef en effet Phidias n’est pas plutét a Olympie qu'il faconne
cetle statue de Zeus, d’une si élrange beauté, si 'on en croit ceux qui
'ont vue, en ce qu’elle reflétait, sur une admirable forme, la pensée la
plus e. Déjh done, A Papogée de la splendeur plastique de Parl
erec s'éleve la réaction, non contre la beauié plastique, mais contre la
suprématie de celfe beauté sur l'intelligence, sur ce que Socrale lui-
méme appelle la vérité née de la raison humaine. Qu’ont donec fait ces

irofond

statuaires de notre belle école laique primitive, si cen’est de suivre cette
vole ouverte par les Grees eux-mémes el de chercher, non pt_:irlf par
une imitation plastique, mais dans leur pensée, tous les éléments de Iart
dont ils nous ont laissé de si beaux exemples?

Les statuaires du xni® siécle ne pouvaient avoir les idées, les senti-
ments des statuaires du temps de Périclés ; ayant d’autres idées, d’au-
tres sentiments, il était naturel qu’ils cherchassent, pour les rendre, des
moyens différents de ceux employés par les artistes grecs et en cela ils
étaient d’accord avee les principes émis par les Grees, sl nous en croyons
Platon. Mais, objectera-t-on: « nous ne contestons pas cela; nous n'ac-
cusons pas les artistes du moyen dge de n’avoir pas produil des ceuvres
aussi bonnes que le permettait le milieu social ot ils vivaient. f\'lluf le-
nons 4 constater seulement que leurs ceuvres ne sont pas et ne pouvaient
étre aussi belles que celles de 'époque greeque, et que par conscquent
il est hon d’éladier celles-ci. funeste d’étudier celles 14, » Nous sommes

d’aecord, sauf surla conclusion en ce quelle a au moins d’absolu. Nous

répondrons @ « Il est utile d’étudier la statuaire grecque et de s’enquerir

en méme temps de 1’état social au milieu duquel elle s'est développee,
parce que cet art est en harmonie avec cet état social et que sa forme sen-
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sible est parfaitement belle ; mais notre efal social moderne étant diffé-
rent de celui des Grees, il est utile de savoir comment & d’autres épo-
ques, dans des conditions nouvelles étrangeres 4 celles de la société
grecque, des artistes ont su aussi développer un artsans imiter les Grees
ot en‘conservant leur caractére propre; parce qu’il est utile toujours de
connaitre les moyens sincéres qu’emploie Uintelligence humaine pour se
manifester. » Nier que I'état social et religieux de la Gréce n’ait pas été
le milieu le plus favorable au développement des arts plastiques qui ait
jamais existé, ce serait nier la lumiére en plein midi; mais prétendre
que ce milieu puisse étre le seul, ou plutot que ce quil a produit doive
sans cesse Gtre reproduit, méme dans d’autres milieux, ¢’est nier le dé-
veloppement de Iesprit humain, si bien préconisé par les Grees eux-
mémes. ef considérer les aspirations vers des horizons nouveaux comme
les bouffées d'une sotte vanité. Nous accordons qu’on ne saurait dépasser
la beaulé plastique de la statuaire grecque, alors la conclusion devrait
atre de chercher une autre face non développée de la beauté. Cest dans
ce sens que les efforts des slatuaires du xin® siécle se sont dirigés. Dans
leurs ouvrages la heauté purement plastique est certainement fort au-des-
sous de ce que nous a laissé la Gréce ; mais un nouvel élément intervient,
¢’est 'élément intellectuel ¢
statuaire n'est plus seulement une admirable forme extérieure, une su-
blime apparence matérielle, elle devient un étre révélant toule une suite

ue les Grees les premiers ont fait surgir. La

d'idées, de sentiments. Toutes les statues grecques regardent dans Jeur
présent — et ¢’est pour cela qu'il est si ridicule de les copier aujourd’hui
que ce passé est bien loin — tandis que les statues du moyen dge des
bons temps manifestent une pensée qui estde Uhumanilé tout entiere el
semblent vouloir deviner Pinconnu. C’est ce qui nous faisait dire tout a
Fheure que bheaucoup d'entre elles expriment le doute, non le doute
mélancolique et découragé, mais le doute audacieux, invesligateur; ce
doute qui, & tout prendre, conduit au grand développement des sociétés
modernes, ee doute qui a formé les Bacon, les Galilée, les Pascal, les
Newton, les Descartes. La statuaire des Grees est sceur de la poésie;
celle du moyen dge pénétre dans le domaine de la psychologie et de la
philosophie. Est-ce un malheur? Qu’y faire? si ce n’est en prendre réso-
ltument son parti et profiler du fait au lien d’essayer de le cacher. La
plupart de nos statuaires ne sont-ils pas un peu comme des seribes 8'a-
musant & recopier sans cesse des manuscrits enluminés et refusant de
reconnaitre U'invention de limprimerie?

Il ne faudrait pas croire cependant que ces statuaires du xiu® siecle
n'ont pas pu, quand ils 'oent voulu, exprimer cette sérénité brillante et
glorieuse qui est le propre de la foi. A Pavis, & Reims, bon nombre de
figures sont empreintes de ces sentiments de noble héatitude, que 'ima-
gination préte aux étres supérieurs & 'humanité. Les anges ont éie pour
eux un motif de compositions remarquables, soit comme ensemble, soit
dans P'expression des tétes.
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On peut voir dans les voussures de la porte principale de Notre-Dame
de Paris deux zones d’anges & mi-corps dont les gestes et les expressions
sont d’une grace ravissante. La cathédrale de Reimsa conserveé une grande
quantité de ces représentations d'étres supérieurs, fraitées avec un rare
mérite. Les anges poséssur les grands contreforts et quison de dimensions
colossales sont presque tous des ccuvres magistrales. D'autres, d'une ¢po-
que un peu plus ancienne, ¢’est-i-dire qui ont i élre sculptés versl'annde
1225 et qui sont adossés aux angles des chapelles absidales, sous la cor-
niche, ont des qualités qui les mettent presqu’en pavallele, comme faire,
avee la statuaire grecque du bon temps. Nous donnons (fig. 17) la téte
d'un de ces anges. L’antiquité n’exprime pas mieux la jeunesse, I'ingé-
nuité, le bonheur calme et sir, et cependant dans ces traits intelligents,
rien de niais ou de mignard. CCest jeune et grac ieux, mais en meéme
temps puissant et sain. Nous inviterions les personnes qui, sans avoir
jamais regardé la statuaire du moyen dge que sur des bahuts flamands
couverts de magots difformes ou sur quelques dyptiques, ne voyent dans
cet art qu'un développement du laid, d’aller faire un voyage a Reims, a
Charlres ou & Amiens et d’examiner avec quelque attention les bonnes
statues colossales de ces églises et les deux ou trois mille figures des
voussures et bas-reliefs; peut-étre leur jugement serait-il quelque peu
maodifie 1.

Si cette téte d’ange est belle, intelligente, cette heauté ressemble-1-
elle i celle des beautés grecques? Nullement. Le front est haut ef large,
les yeux longs, & peine enfonces sous les arcades sourciliéres, le nez est
petit, le crane large aux tempes, le menton fin, Cest un type de jeune
Champenois idéalisé, qui n'a rien de commun avec le type gree. Ce n'est
pas I4 un tort, & nos yeux, mais une qualité. Idcaliser les éléments que
I'on posséde autour de soi. c’est 1 le véritable role du statuwairve pluldt
que de reproduire cent fois la téte de la Vénus de Milo, en lui enlevant,
a chaque reproduction, quelque ¢ hose de sa fleur de beauté originale .
Nous n'avons pas suflisamment insisté sur les conditions dans lesquelles
le beau se développait chez les Athéniens entre tous les Grees. Si élevée

I Les planches jointes & cet article ont toutes éie

dessindes soit snv des estampages,
i 1o chambve claive, soit d'aprés des phole soit sur les orviginaux, de méme i
laide de la chambre claive. Nous faisons cette obse rvalion, parce que, de bonne fol
d'aillenrs, quelques personnes onl prétenda que nous donnions i la statuaire du moyen
Age un caractere de beauté qu'elle ne posside pas, Nous ne saurions accepter cetle eri-
tigne flatteuse. Mais serait-elle vraie qu'elle prouyt rail que Vétude de cette seulpture
pent conduire ceux qui s’y Liveend & faire mienx tout en conservant son style el son ca-
ractire : done cette étude ne serait pas une mauvaise chose,

2 Sur un édifice récent, qu'il est inutile de citer. noug avons compté vingl-deux tites
de 1a Vénus de Milo, antant que de statues. Sur I'observation gque nous faisions aun
sculptenr de cet abus dun chef-d’muyre, il nmous fud répondu s «Ces statues étaient si
mal pavées! » Soil, mais alors qu'on ne vienne pas mettre en avant les intérets de
1'art,
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que soitla doctrine de Platon, si merveilleux que soit le Phédon, comme
grandeur et sérénité de la pensée, il vessort évidemment de I'argumen-
tation de Socrate que la fin de ’homme c’est lui, c’est le perfectionne-
/]
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ment de son esprit, le détachement de son ame des choses matérielles. 11
v a dansle Phédon et dans le Criton |,l.':]'H['.3_!|i_l:'-l':-l]ji'ljf. une des plus belles

1

définitions du devoir que I'on ait jamais faite. Mais il n’est question que
du devoir envers la patrie ; ‘e pour rien dans les pen-
t & Phomme & s’élever par la recherche
de la sagesse et par cette recherche il se détache autant du prochain que
de son propre corps. La recherche de la beauté dans les arts, suivant les
Athéniens, procédait de la méme maniére: homme ost sublime, I’hu-
manité n’existe pas, G'est pourquol tant de personnes, jugeant des choses

Phumanité n’ent
sees exprimdées par Socrate. C'es
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d’art avee leur instinet seulement, fout en admirant une statue greeque,
lui reprochent le défaut d’expression, ce qui n’est pas exact, mais plutdt
le défaut de sensibilité humaine, ee qui serait plus pres de la vérité,
Tout individu-statue, plus il est parfait chez I’Athénien et plus il se rap-
proche d’un mythe-homme, complet, mais indépendant du reste de I'hu-
manité, détaché, absolu dans sa perfeclion. Aussi, voyez la pente @ de
homme supérieur, le Gree fait un hévos; du héros, un dieu. Certes il y
a la un véhicule puissant pour arriver & la beauté, mais est-ce a dire flu‘l‘:
ce véhicule soit le seul et surtout qu'il soit applicable aux sociétés mo-
dernes? Et cela est particuliérement propre aux Athéniens, non point
toute la civilisation grecque. Les découvertes faites en dehors de PAtti-
que nous démontrent qu’on s’est fait chez nous, sur I'art grec, des idées
trop absolues. Les Grees pris en bloc ont ¢té des artistes bien plus
.r'-:_rr-'r.'.'.lfr'r!rr;a.-{ |l._|'|:L| ne le veut eroire. Il suffit, p(JLIl’:Q-t'!I ( Ull‘.'ilill{'rk:, d’aller
visiter le Musée britannique, mieux fourni de productions de la statuaire
grecque que le Musée du Louvre. Ce gui ressort de cel examen, ¢'es

Pextrdme liberté des artistes. Les fragments du tombeau de Mausole,
par exemple, qui certes datent d’un bon temps et qui sonl tres-beaux,
ressemblent plus & de la statuaire de Reims qua celle du Parthénon.
Nous en sommmes désolé pour les classiques qui se sont fail un pefit art
grec commode pour leur usage particulier et celui de leurs prosélytes;
¢est d’un déplorable exemple, mais ¢’est grec et bien grec; el ce monu-
ment était fort prisé par les Grees, puisqu’il fut considéré comme la sep-
tieme merveille desarts. Pouvons-nous admettre que les Grees nes’y con-
naissaient pas?

La stalue du roide Carie est presque enticrement conservée, {'IrllJlui'E:L la
téte; et tout le personnage rappelle singulierement une des statues du por-
tail de Reims que nous donnonsici(fig. 18), en engageantles seulpieurs &
aller la voir. C'est la premiére sur ébrasement de gauche dela porte cen-
trale. Or, quand on songe que cette statue du roi Mausole est postérieure
de soixante ans i la statuaire de Phidias, on peut assurer que lesstatuaires
grees ne se recopiaient pas el qu’ils cherchaienl le neuf sur toutes les
voies, sans craindre d’aller sans cesse recourir i la nature comme a la
source vivifiante. Au Musée britannique on peut voir d’assez nombreux
exemples de cette statuaire grecque des coles de I’Asie Mineure qui, bien
quempreinte d’'un style excellent, diftere autant que la statuaire du
moyen dge elle-méme de la statuaire de I’ Attique. Si les musees en France
étaient des élablissements sérieusement affectés & étude et placés en
dehors des systémes exclusifs, n’aurait-on pas déja do réunir, dans des
salles :4|u':<-L:lI-4_-.~'_. des moulages de la statuaire antique et du moyen age
comparées. Rien ne serait plus propre i ouvrir l'intelligence des artistes
et & leur montrer comment Pact, & loutes les époques, procéde toujours
d'aprés certains principes identiques. (Cela ne vaudrait-il pas mieux --_E ne
serait-il pas plus libéral que de repaitre notre jeunesse de l.-;lel-i!un' et
d’entretenir au milieu d’elle une ignorance qui, si les choses continuent
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ainsi, nous fera honte en Europe '? Si dans des salles on placait parallé-
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LB Yy i eiu'liill lllll.‘\lll! dix ans, notre belle staluaire des xi® of xpn® sieeles o été moulid

pour élre envoyée en Anglelerre, el former des musées comparatifs du plus grand inté-
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lement des figures greeques de Pépoque éginétique et des figures du
x11¢ sieele de la statuaire francaise, on serait frappé des analogies de
ces deux arts, non-seulement quant & la forme, mais quant au faire. Si
plus loin on mettait en regard des figures de I'époque du développement
grec et du xi® siécle francais, on verrait par quels points de contact
nombreux se réunissent ces deux arts, si differents dans leurs expres-
sions. Mais cela tendrait & émanciper Pesprif des artistes et & faire recon-
naitre qu'il y a un art frangais avant le xvr* siécle, deux choses qu’il faut
empécher & tout prix, parce que ce serait la mort du protectorat acade-
mique en matiére d’art, et que le proteciorat est commode pour ceux
qui I'exercent comme pour ceux qui s’y soumettent et en profitent par
consequent,

Ce qu’il est important de maintenir, c’est qu'avant le xvi® siecle, toute
reproduction d'art en Franee n’était qu'un essai grossier, barbare. Que
IItalie a en I'heureuse destinée de nous éclairer, que cerlains artistes
assez adroits, au xvi® siecle, en France, sous linfluence de la cour de
Francois I'", se sont dégrossis au contact des Italiens et ont produit des
ceuvres qui ne manquent pas de charme. Mais quau xvir* siecle seul,
Cest-A-dire & Uacadémie qui en est une incarnation, il était réserve de
coordonner tous ces éléments et d’en faire un corps de doctrine d'ou la
lumidre, & tout jamais, doit jaillir. Si on laisse entrevoir que la France a
possédé un art avant cette inoculation italienne du xvi® sicele, si bien ré-
alée par 'académie, tout cet échafaudage scellé, dressé avec tant desoins
et & l'aide de mensonges historiques s’écroule et nous nous retrouvons
en face de nous-mémes, ¢'est-a-dire de nos ccuvresa nous. Nous recon-
naissons qu’on a pu faire des chefs-d’ceuvre sans école des Beaux-Arts el
sans villa Medici. Nous n’avons plus, en fait de profecteurs des arts, que
notre talent, notre étude, notre génie propre et notre courage. llnya
plus de gouvernement possible dans I’art avec ces cléments seuls, tout
est perdu pour les gouvernants comme pour une honne partie des gou-
vernés et surtout pour la classe des censeurs, nmayant jamais tenu ni
ébauchoir, ni le compas, nile pinceau, mais vivant de Part comme
le lierre vit du chéne en étouffant sous son plantureux feuillage.

Le veai peut quelquefois n'étre pas vraisemblable!

SiPonetitdit a ces artistes, pardon, aces imagiers duxmi® siecle :« Bonnes
gens, qui faites de la sculpture comme nulle part on n’en fail de votre
temps, qui formez ’école mere on Pon vient étudier, (qui envoyez des
arlistes partoul, qui pratiquez volre art avec la foi en vos ceuvres el une
parfaite connaissance des moyens matériels, qui couvrez notre pays d’un

rél, @ tous les points de vue. A la meme dpogue nous avons offert d'envoyer, sans fraus
/

e
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moulages, des épreuves de ces modéles pour en former @ Paris un musée de statuairc
comparée. 1l n'a pas été répondu o celle offre.

T, WIIl. 20
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monde de statues ézal, au moins, an monde de statues des villes grec-
ques ; il arrivera un moment en France, a Paris, 14 ol vous placez le cen-
tre de vos écoles, ot des hommes, Francais comme vous, nieront volre
meérite, — cela vous importe peu, — mais essayeront de faire croire que
VOUS N'avez pas existé, que vos ceuvres ne sonb pas de vous, qu’elles sont
dues 4 un hasard protecteur, et donneronl, comme preuve, que vous
n’avez pas signé vos statues...» les bonnes gens n'auraient pas ajouté foi
& la prédiction. Cependant le prophéete et bien prophétise,

Nous ne demanderions pas mieux ici que de nous occuper seulement

t:':!li‘\ I esit ilit':J i B | e d’éviter les j!ill'ci]]'.l'll'h. les

de nos arts anci

comparaisons, si l’on prétend étre intelligible. La statuaire est un art qui

I||i"':-l'\.'!-' plus i||.|\-|i|':'|||": wtre le ]!'.'i'.'ilw,-:- de D'anité. Elle n’est EJ-:I:.I,'.‘

cee de se soumellre aux besoins du moment,

architecture fo
a peinture dont les ressources sont tellement variées, infinies,

comime 1
comie |

qu’entre une fresque des catacombes et un tableau de 'école

10llandaise

il ya mille routes, mille sentiers, mille expressions diverses et mille ma-
nieres différentes de les L'Lii'[3|tll\'|'_'. Faire histoire de la statuaire d'une
époque, c¢'est enfrer forecément dans toutes les écoles qui ont mareue.
Qu’on veuille done bien nous pardonner ces excursions répétées soit dans

I'antiquite, soif chez nos statuaires modernes. Pourrions-nous faire saisir

“y ¥ 1 s 1 - ~
la qualité que nous appelons dramatigue, dans la statuaire du moyen 4

sans chercher jusqu’a

[‘.'cl'i III'-III-J. El'.‘* '.'.['.l'il".|ril'liii| :!IE”IiZ‘-I‘ et ce rJ'II-,' nous

en avons fait anjourd’hui?
[l est neécessaire d’abord d'expliquer ce que nous considérons comme
Pélément dramatique dans la statuaire. C'est le moyen d'imprimer dans
p

d'un personnage, d’'un mythe, d'un acte, d’'une seéne, mais tout un ordre

Pesprit du spectateur, non pas seulement la représentation matériel

rattachent a cette 1"":[JI.'{J.'.‘H"lliL:EI'llH]'I. Ainsi une statue i'l:!]'i..':ill"

d'idées qui se

ment calme dans son geste, dans Pexpression méme de ses traits, peut
]||ar-:-':'-:|\'1.' des qualités dramatiques et une scéne violente n’en posséder
aucune. Telle statue antique, comme I’Agrippine du Musée de Naples,

par exemple (admettant méme qu’on ne st pas quel personnage elle

represente), est éminemment dramatique, en ce sens (que dans sa pose
affaissée, dans Pensemble profondément triste et pensif de la figure, on

1 1 Moy B - v . 7
devine tout une lustoire funeste, tandis que le groupe de Laocoon est
t

bien loin d’émouvoir esprit et de developper un dramie. Ce sont des

3, el 1es serpents ne sont la qu’un prétexte pour obtenir des eflets
de pose et de muscles. Nous choisissons exprés ces deux exemples dans
une période de la statuaire ot on cherchait précisément cette qualité
dramaliq

et ot on ne Pobtenait que quand on ne la cherchait pas,
¢’est-i-dire dans quelques portraits. Bien que dans la statuaire la beauté
de Pexéeution soit plus nécessaire que dans tout autre art, cependant
nt de celte exe-
pes de Sélinonte, quoique d'une exécution

primitive, roide, telle sculpture duxie sidele qui présente

I'élément Il‘u'éinl:i'.::l'l‘.i.f' n’esl pas essentiellement dépenda

cution, Tel bas-reliel des ek

esmaémes im-
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perfections, sont profondement empreints de 'idée dramatique, en ce que
ces sculptures transportent Pesprit du spectateur bien au deld du champ
restreint rempli par Partiste. 11 est & remarquer d’ail

eurs que la qualité
dramatique dans la statuaire semble s’affaiblir @ mesure que la perfee-
tion d’exéeution matérielle se développe. Dans les monuments égyptiens
de la haute antiquité, Fimpression dramatique est souvent d’autant plus
profonde que 'exécution est plus rude .

Dans les arts du dessin et dans la sculpture partieulierement, 'impres-
sion dramatique ne se communique au spectateur que si elle émane
d’une idée simple et que si cette idée se traduit, non par Papparence
matérielle du fait, mais par une sorte de traduction idéale ou poétique,
ou par I'expression d’un sentiment parallele, divons-nous. Ainsi, donner

4 un héros des dimensions supérieures i celles des personnages qu'il
combat, ¢’est rentrer dans la premiere condition. Donner & ce héros une
physionomie impassible pendant une action violente, ¢'est rentrer dans
la seconde. Représenter un personnage colossal lancant du haut de son
char, entrainé par des chevaux au galop, des traits sur une foule de pe-
tits ennemis renversés et suppliants, ¢’est une traduction idéale ou poé-
tique d’'un fait; donner aux trails de ce personnage une expression im-
passible, de telle sorte qu'il semble ne jeter sur ces vaineus quun regard
vague, exempt de passion ou de colere, ¢’est graver dans Pesprit du
spectateur une impression de grandeur morale qui produil instinclive-
ment effet voulu.

Nous ne possédons malheureusement qu'un trés-petit nombre de
arandes compositions de la statuaire greeque et il serait difficile de suivre

la filiation du dramatique dans cet art. La composition des frontons

du temple d’Egine obtenue an moyen de statues représentant, dans di-

verses poses, un faif matériel, n’arien de dramatique. Mais cependant le

sentiment du dramatique est profondément gravé dans l'art gree deés une
assez haute antiquité, si 'on en juge par certains fragments du temple de
Sélinonte déja indiqués, et par les peintures des vases. Le sentiment
dramatique (la vérité du geste mise & part) est trés-développé dans la sta-
{uaire du Parthénon et du temple de Thésée, mais développé dans Je sens
purement matériel., CCest beaucoup d’émouvoir par la beauté extéricure,
et c’est peut-étre ce quiavant toul doit chercher le statuaire, mais ce
n’est pas tout, eroyons-nous. Il est dautres cordes que l'art peut faire

vibrer et la difhi
plastique qui saisit P'esprit par les yeux et ce reflet d’une pensée qui
transporte l'esprit au de '

culté est de réunir dans un méme objet et la bheaute

a de la représentation matérielle. Rarement ces

1 Nous ne nous servons pas du mot naif qui nous semble appli fort mal & |
lorsqu'il s'agit des arts dits primitifs. Sealpier un lion comme les Egypliens, en suppri-
mant quantité de détails, mais en rendant d'autant mieux lallure imposante de eet ani-
mal, cela nlest point de la naiveté; tont au conlraire, c'est I résultat d'un avt tresréfle-
chi et tros-siie de eo gu'il Tait,
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deux résultats sont atteints dans I'antiquité ; plus rarement encore dans
I"art du moyen dge. Le sens dramalique, si profond souvent dans la
statuaire du moyen age, semble géner le développement du beau plas-
tique et le statuaire, tout pénétré de son idée, I'exprime sans songer & la
beauté de la forme. Il n’en faut pas moins distinguer ces qualités et en
tenir compte,

Quelques bas-reliefs de la fin du xn® siécle de Iécole de Ille-de-

France sont trés-fortement empreints du sentiment dramatique. Nous
cilerons entre autres celui qui sur le tympan de la porte centrale de la

cathédrale de Senlis représente la mort de la Vierge, et la Pexécution ost
belle, Dans cette scéne, & laquelle assistent des anges, il Yy a une pensée

rendue avecune grandeur magistrale. L’événement émeut les esprits cé-

lestes ['Jl[[ﬁ peut-étre que les apotres, et dans celte émotion des anges., il

y @ comme un air de triomphe qui remue le ceeur, en enlevant i celte
scéne toute apparence d’une mort vulgaire, Ce n’est plus la mére du
Christ s’éteignant au milieu des apotres qui expriment leur douleur,

c’'est une dme dégagée des liens lerrestres et dont la venue prochaine ré-

jouit le ciel. L'idée, dans des sujets semblables, de placer le Christ
parmi les apotres, recevant duns ses bras, sous la figure d’un enfant,
Fame de sa meére, est déja Fexpression trés-dramatique d'un sentiment
élevé, touchant, et cetle idée a souvent été rendue avee bonheur par les
artistes du commencement du xni®sieele. L école rhénane manifeste aussi
des lendances dramatigues dés le xn® sivcle, mais avec une certaine re-
cherche qui fait pressentir
niere,

es défauls de cette école inclinant vers le ma-

La cloture du cheeur oriental de la cathédrale de Jamberg représente,
sous une arcature, des apotres groupés deux par deux qui accusent bien
les tendances de cette école rhénane si intéressante & étudier. La fi-
gure 19 donne 'un de ces groupes, II v a dans les gestes. dans les ex-
pressions de ces personnages qui discutent, un sentiment dramatique

prononcé, penchant vers le réalisme, qu'on ne trouve i cette époque

dans aucune autre école. Mais ce sentiment dramatique manque de 1'élé-
valion que posséde la statuaire de I'lle-de-France. Celte province esl
PAttique du moyen Age. Clesth son éeole qu’il est bon de recouriv quand
on veut se rendre comple du développement de la statuairve soil comme
pensee, soit comme exécution.

Nous avons parlé déjd des scénes qui garnissent les voussures de la
porte cenirale de Notre-Dame de Paris (coté des damnés) et de Pexpres-

sion terrible de ces seénes mises eon regard de la béatitude et du calme

des élus. L’une de ces seénes represente une femme nue, les veux ban-
des, tenant un large coutelas dans chaque main; elle est 4 cheval et
derriére e

le tombe, 4 la renverse, un homme dont les intestins s’échap-
pent par une large blessure. Voyez fisure 20, « Et en méme lemps ‘_in
« vis paraitre un cheval pile; et celui qui était monté dessus s‘appelait

la Mort et Penfer le suivait: et le pouvoir lui fut donné sur la (quatricme
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parlie de la terre, pour y faive mourir les hommes par I'épée, par la
« famine, par la mortalité et par les bétes sauvages »'. L'apparition des
fjuatre chevaux de "'Apoecalypse esl rendue dansungrand nomhbre d’édi-
fices religieux de cette époque, & la cathédrale de Reims notamment:
mais quelle différence dans la maniere dont est exprimée cette scéne !
Ici, & Notre-Dame, I'artiste a donné & celui qui monte le quatriéme che -

val la figure d’'une femme, la Mort, Elle a les yeux bandés. Tl semble
qu’elle se soit élancée sur ce cheval monté par Fhomme orgueilleux, et
queduméme coup elle ait éventré cet homme dont la (éte traine dans la
poussiere. Cette facon d'interpréter ce verset de ’Apocalypse, de le tra-
duire ensculpture, le geste de la Mozt dont les jambes étreignent forte-
ment le cheval, le mouvement abandonnédel’homme, Pexpression effarée
de la téte de 'animal, la composition des lignes de ce groupe, présentent
un ensemble tervible. Il est difficile d’aller plus loin dans l'expression
il]'illll;ll‘it!l]u, Lexécution méme a l[iif‘h]lu'- chose de heurté, de rade, qlli
sharmonise avec le sujet. La téte de 'animal, celle de I'homme ren-

versé, sont des ceuvres de sculpture remarquables et dont nolre figure

| Apocalypse de saint Jean, chiap. vi, v. 8.
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ne peut donner qu'une idée fort incompléte ; on retrouve ce sentiment
dramalique dans un grand nombre de bas-reliefs de la méme époque,

s e 20

c’est-t-dire de la premiere moitié du xin® siécle, Les Prophélies, les Viees
du portail de la cathédrale d’Amiens, les bas-reliefs des porches de No-

tre-Dame de Chartres, possédent ces qualités indépendantes de 1'exécu-
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tion matérielle qui parfois est défectueuse. Ces artistes avaient des idées
el 511'c‘]];1i|'||f le plus eourt chemin pour les exprimer. Aussi, comme les
Grécs, atteignaient-ils souvent la véritable grandeur; car il faut bien re-
connailre que la sculpture ne posséde pas les ressources étendues de la
peinture, surtoul de la peinture telle quelle a été comprise depuis le
xvit siecle; elle n'a ni le prestige des effels obtenus par la perspective,
la eolorvation, la différence des plans. Elle n’a, pour exprimer un senli-
ment dramatique, que le geste et la composition des lignes. La pénurie
de ces moyens exige une grande netteté dans la conception. Or, on doit
reconnaitre que les artistes du xm® siéele ont possedé ces qualités 4 un
dearé tres-eleve.

[l ne faudrait pas croire cependant que dans leurs ceuvres exécution
matériclle ne tint pas une grande place. 1l ne s’agit pas ici de cette per-
fection mécanigue |[Lti consiste a tailler et ciseler adroitement la pierre,
le marbre ou le bois; ils ont prouveé (ue, sous ce rapport, ils ne le eé-
daient & aucune école, y compris celles de Iantiquité; mais il s’agit de
cetle exécution si rarement comprise de nos jours, et qui tient a 'objet,
a sa place, 4 sa destination, Les sculpteurs du moyen dge ont composé
de trés-petils bas-reliefs et des eolosses. Si nous nous reportons & la belle
antiquité grecque, nous observerons que les infiniment petits en sculp-
ture sont traités comme les euvres d'une dimension extra-naturelle.
Les procédés admis pourle modelé d'une figure d'un centimétre ou deux
de hauteur sur une pierre intaillée greeque, sont les mémes que ceux
appliqués & un colosse. En effet, pour qu'un colosse paraisse grand, il ne
suflit pas de lui donner une dimension extra-naturelle; il faut sacrifier
quantité de détails, exagérer les masses, faire ressortir certaines parties.
[l en est de méme sil’on cherche infiniment petit. L'échelle alors vous
oblige i sacrifier les détails, a faire valoir les masses principales. Aussi
les pierres gravées grecques donnent-elles 'idée d’une grande chose; et
si I'on voulait faire un colosse avec une de ces figures de 2 centimeétres
de hauteur, il n’y aurait qua la grandir en observant exactement les
procédés de Lartiste. Les Egyptiens dans la haute antiquite, avant les
Ptolémées, ont mieux qu’aucun peuple compris cette loi; leurs colosses,
dont ils ne sont point avares, sont traités en raison de la dimension;
¢’est-a-dire que plus ils sont grands et plus les détails sont sacrifiés, plus
les points saillants de la forme générale sont sentis, prononees. Aussi
les colosses égypliens paraissent-ils plus grands encore qu’ils ne le sont
réellement, tandis que les grandes statues que nous faisons aujourd’hui
ne donnent guére I'idée que de la dimension naturelle.

Les artistes de la premiére moiti¢ du xim® sicele ont seulpté quantiteé de
colosses el en les sculptant ils ont observé cette loi si bien pratiquée dans
I'antiquité, d’obtenir une exécution d’autant plus simple que I'objet est
plus grand et d’insister sur cerlaines parties quil s’agit de faire valoir.

Voyons, par exemple, comme sont traitées les statues colossales de la
salerie des vois de la cathédrale d’Amiens. La plupart de ces statues sont
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assez meédiocres, mais toutes produisent leur effet de grandeur par la
maniére dont elles sont traitées: quelques-unes sont trés-bonnes. Les
draperies sont d’une simplicité extréme, les détails sacrifiés, mais les
mouvements netlement accuses, aceusés méme souvent a Paide d’outra-
ges faits & la forme réelle. Dailleurs tout, dans 'exéeution, est iraité en
vue de la place oceupée par ces statues qui sont posées 4 30 métres du

sol. Prenons une téte de l'un de ces colosses (fig 21); on observera

comme les traits sont coupes en vue de la hauteur 4 laquelle sont placées
ces statues. L'eeil se détache profondément de la racine du nez comme
i dans certains colosses de la haute Egypte. Il est incliné vers le sol. Le

nez est taillé hardiment avec exagération des saillies & la racine. La liai-
| son du front avec le sourcil est vive; la bouche est coupée nettement;

. les cheveux traités par grandes masses bien détachées; les joues aplaties
! sous les pommettes, afin de laisser la lamiére accuser vivement les points
. salllants du visage. Les mémes procédeés sont employés pour les drape-
| ries, pour les nus; sacrifice des détails, simplicité de moyens, exagéra-
; tion des parties qui peuvent faive ressortiv I'ossature de la figure. Trés-
| L=

g
1
!
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requemment voit-on dans les monuments de la premiere moitié du

le des statues qui produisent un effet excellent a leur place ef
rqui moulées, posées dans un musee, sont délectuenses. Le eontraire a
lrop souvent lien aujourd’hui; des statues satistaisantes dans Patelier de
Fartiste sont defectueuses une fois mises en ]J|.:|-e’, [La ;]IIt'r-li-‘J‘uJ se bornt
i savoir s'il convient de faive de la statuaire pour la satisfaction de I'ar-
liste et de quelques amis qui la m'u'nr dans latelier, ou 7il est préférable
dans 'exécution de songer & cette place définitive. Les sculpteurs du
moyen dge n’avaient l]-ll,:ll d’expositions annuelles ou ils envoyaient leurs
ceuvres pour les faire voir isolées, sous un aspect qui nest pas Paspec!
-||-||u|_I1I. [ls pensaient avant tout & la destination des figures qu’ils sculp
taient, & Peffet qu’elles devaienl [-1|u||||u en raison de cetfe deslination.

[is =@ |;-.";-;:|._-.';.;§1:||| :L:|J:--i des 1 Irres 1rites -|l] des ox: 1erat Lions |'1IE' |'|'1]'L'I

en place justifie :.:,l";liu_'_u_i-'||i, mais qui les atent condamner |l\4||"\ L

salle d'expositic .I .'I-i-l-.ll|-i|ll-|.

\ notre avis, 'exposition d’une statue, en dehors de la place alaguellc

on la destine. ¢

st un piége pour Partiste. Ou il travaille en vue de ceti
exhibition isolée, partielle,etalors ilne tient pas compte de emplacement,

du milieu définitif; ou il satis i ces derniéres conditions et il ne sau-

rait contenter les amateurs qui vont voir sa statue comme on regarde un
meuble ou un ustensile dont la place n'est point marquée. On peul pro-
duire une wuvre de statvaire charmante, possédant en elle-méme sa
valeur, et plusieurs de nos statuaires modernes ont prouveé que cela était
s'agit de |

. il est des conditions pa -'iil'l'|i{-|’1-:~ auxquelles on doil satis

possible encore au ,-J||. P'bui. Mais a statuaire appliquée &

re !llr placement, souvenl opposées i celles qui
D faire dans 'ate ii.-s_-.irl-. ies seulpteurs du moyen
e s grande expérience de ces effets, en raison de la

place et de Uentourage, de la hauteur, de la dimension vraie ou relative.
' oulenir que sous ce rapport les slatnaives du moyen
la des Grees, soil paree qu'ils plagaient dans les

:oup plus considérable de l"af_'||l'a-s sail ;ru'w‘ (U

'?l..-'.::-!l‘u“ il Ot andes, ils di

;'|'||'1I'1'III ]|'1II:u !

¢es dimensions lorsquiil s agissail de produire
t !
.||' 1

Il est evident. palr exemmpie, que
- 5 ] |

enement, rspective tendaient a deétruire.

Pavijnes du fronton du Parthénon,

¢s incomparables statues, ont été faites bien plutdl pour étre vues dans
i atelie (ue sur i |:|: ner du ':'I||||'-c' de Minerve. A celte place, la
plupani des détails n'étaient vues r1i|1‘.|]4".‘ hirondelles, et les tigures assi

s devaient presque |l“-'|| iment éire masgues -~'1r:u' la saillie de la corni-

che. Dans |'i||!‘=']|1|lll|1|l'|'| les has-reliefs II[II ':‘;LJH'lll"lll.'lllllfi.!['

éelairés de reflet, pouv aient diflicilement é ||l' seigs, bien que le

[E%Y | i 1
UL e, ||.I v maniere dont cont traites les

idemment

pensé a lear éclairage. Mais comme dimension, qu'est-ce que le Parthé-

non compare a la cathédrale de Reims ernier édifice ot

T. VIII. 921
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I"on ||l':_lf constater pl ment i; |

statt

1res do moven Ao

isent un effet

des contreforts et «

S1 NOUs [és examnons o

complétement salisfaisa

toutes ont les bras trop « s col trop long. les épaules basses, le
[-'1I|l|!l'h courtes, le somn ne en i eur el hauteu

Cependant la pratique I

que ces défauts sont eale
oit I'on peut ' s statues. On ne saurait d

regles gue

ou accompagnéces d’autres fiocures. (e

1 — . . § ' 3
les ceuvres de ces Halres qui avaie

Sdllce des |'j|-':-\ i

v etz
e la statu

Ires s1 divers.

1l est -('.'4.|||Z.‘1{ii'l: | 1 i nont s la L ue des tren
-'l'“-'lli!lll_'_’.. es, sortes de S en tuvaux Coroui In.- ns orel
s vie el sans mouveme par des tétes i I.'r '\_=.|'««~|I- asce

[ !I|.'||‘;|i:_1.--,
I |.II { Ili_ll'_ LLT1 iy VIl les HI121es e NITE STee)
de Nofre-Dame d s. a fait sur ce théme quel s phrases et |

foule de les rep

i dl'ly I'Nel 1 251 Ue Ces 6 nions ton Nitos
sent «le 2 pnand i 1 1
1l nl |II1|_I< me, celle endg > airt=-elle e (1

(qu'une heure,

1o

ef de létes 11'||-. nont
Que les arti

sion, le sentin

moral, empreimnt sur les phvsi

\-ill (que comporie

l'expression [ine
1

bien loin de ce type bar

propos de cette statue pos

elrotte, nous observerons o I

yde la place.

Vue & son niveau, c P he
'-\Ii:lili.ll

mais de la rue, i e i
[*i1mi-

1 Vovez Mai
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porfance et le corps diminue, si bien que 'ensemble est parfaitement en

e

il
|
|
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]lE'-IEI-;'IJ'i.-I-‘II. it ce nlest pas L Hadresse ou de Vigg
| e de artiste : toutes les ette facade son |
i méme cas. De meéme, on pourra remarquer que les L aquel
i gques metres au-dessus du sol, dans les monuments loe . anl
les bras relativement courts tros-rarement al long di
| corps, Getait un moyen de donner de la grandeur aux fizur d
orace aux mouvement Vestr L lanseur, di 'l
passé dix ans de sa vie i raccoureir ses b Et en effet.
parfois aussi génants dans lastatuaire que dans un salon. La | par
statues antiques nous sont parvenues sans ce nhres sup .
i ont ainsi un avantage en G« happant par ce ¢6té i la eritique, m (
| qui en sont pourvues, font trés-bien voil L tatnaires or
faisaient pas faute de dissimuler la longueur des bras de Fhom
par des artifices, des raccourcis. on nne dimi T | ] NS
reelle.
Mais il est une qualite, dans la bonn a ayen ( |
i ne sauratl |_'I'ri| tenir Comy (T est epll ( [a ] epit
lumiere sur les com ou les ficures 180l i hiten
| effet, une ||:.-I|4|»'|..'i-;:‘_| des masses. Les si -.!EI!!'I- 'S Zrecs des hons 1113
|’ ||I-"-.=r'.=||2|-||".l| cetl |iii.|:i||': - -..:".'=E-':|: Iaire dos sae {11 e ilin I (
i I:I\-.I!:'III' i certaines surtaces lumineuses: jls .'.,I'I?I..!'!ll | IOV e et
' de leurs figures en laissant toujours d 'wes parties eclairées. En effel,
| il Faut, dans la \-'II‘EE.'-JiI"-_“ monumenlale, reposer 'l da spectat
=11 I!"‘- IMasses 4 LUaHen i” 11 g 1 1l o1
mouvement d'une figure, 4 une grande distance. Examinons les ha
hefs ou les statlues de nolre ecole du x11® si cle. nous observerons ou
milien de la [-|II-‘ viche facade 1 &log i monune res |
liefs ou statues s'éerivent clai (On tendn gue les sealnlien
du moyen dge ne s I} de has- ( n'ils pro e
toujours par la ronde-bosse. Cela n'est point exacl. Conmune les Gree
lorsqu on ne pouvait voir qssez erande dista
ils procédaient en effet par tati insl  u 3
; dias I’a fail pour les tym

lorsque les sujets dtaient

le I H| 1:;!'

pas faute d’adopty
Dame de Paris, on voit sur Jes

occidentale, des bas-reliefs

ses, Leux qlli sont places dans

: la Vierge sont, entre aule lure el i metll

1 style. L’un de ces bas-rel i (fix, 9 ATy }
presente larchange saint Mic dracon de toutes

les qualités de la meillenre stal COMposi ligne

| |:EI]JF|:|"|_’i'l[itiltl des masses, mouveme el exprimé, sobriété di

liser avee les belles

MOVens, ||i'|§||E':§.-r‘ Ili' .*-I'\|“, Lette l_'i}ll”l:."-::ilill ||!'i|i 'y

ceuvees de Pantiquité. Cette figure n’a rvien de la roideur ar hatque qu
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"on préte si volontiers & la statuaive du moyen fge; elle n’est ni gréle,
ni enveloppée de ces plis en tuyaux d’orgues. Mais, pas plus que dans la
statuaire grecque, on ne saurait trouver la ces gestes thédtrals, ces mou-
vemenl soutrés, ces poses académiques, auxquels nous nous sonimes ha-

bitués et que nous prenons trop souvent pour de Paction et de I'énergic.
i i

Or, tous les bas-reliefsde cette arcature se valent el dalent des premiéres

du xin? siécle. Plus tard. nous retrouvons, avee un style moins

ais avee une observation plus fine de Ia nature, ces mémes qualités

fs. Témoins ceux de la porte Sud du transsept de la méme
'r'ii“"",‘:"i représentent des épisodes de la vie des éludiants de I'Université
de Paris el qui sont de véritables chefs-d’eeuvre; cenx des portes de la

cathédrale d’Auxerre (église Saint-Elienne) qui malgré les mutilations
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gu’ils onl subies, nous laissent encore voir des ||’||“|'_.'|||:_.\_I|:_.I:. r
1

nies,

bien comprises comme ba -—1:'|i--_5'~; et d’un style tout a fait remarquable,

ainsi r|u'urz pourra tout 4 'he

»en juger,
Cependant, eomme il arrive rns*.jwn;'« au sein d'une école de statuaire

déja l!ll".l'llblll‘:"."'. on mnclinait & admettre un eanon du beau. Ce canaon quj

etait loin d’avoir la valeur de ceux ad

quité grecque, avail un mérite, il nous

s

Iohsi

rrvation des types francais, il possédai

st-il aisé de reconnaitre, i premiere ue appar

I’école de I'lle-de-France du milien nille a

tvpes onf un charme: leur exacte pres tout, donne des
resullats hIII:u-'I'il"j."r'\ A ceux i]:‘.l' il!':i! pr laire 1 itation de SCC0T ;I,- Hin
d’'une nature physique qui nous est devenue étrangére. Nous Uavons :iii
déja; le beau n’est pas heureusement limité dans une certaine forme. La

nature a su re

ir le beau partoul; c’est & l'artiste & le distincuer duy

vilgaire, & exlraire une sort on i

e d’opé lectuelle d’affinage

du milien d’éléments grossiers, abitardis oil il existe & Pétat yarcellaive,
: |

Les statuaires grees n’ont pas fait autre chose, mais de ce que la Vénus

e Milo est belle, on ne saurait adinetire cque toutes les femmes (i n
ressemblent pas a la Vénus de Milo sont laides. Le beau, loin d'étre rivé

i une cerfaine forme, se :'!':|||||.-'| -!I..II‘-C Lonute creature P une ||.,--|-_.- ||4 -

e |:|||H|--|."(i'|-||_ (il ne tli ||I"ri||-'!ii' s 285en .Hl":lll'!i! de la lorme. [l

Nous est arrive a tous, devant un resie vidl, une certaine limson

faite entre le sentiment de la

rsonne et son :'F‘i"“'"""' extérieure,

d’btre vivement toncheés., Cest 4 rendre cetie harmonie entri

I'intell;
renee ef son r'-]}\:'Jrupisu- fque la belle éeole du moven doe s'est

rement attachee. Dans les traits du Visage, comme dans les mes ot les

mouvements du corps, on retrouve U'individu moral. Chaque statue pos
sede son earactére personnel, qui reste gravé dans la ]II{'lH;Iil:' comme |
souvenir d’un étre vivant L o a connu. Il est ente I que nous

1El

parlons iei que des ceavres avant une valeur au point |3|-
ceuvres qui dailleurs sont nombreuses. Une grande partie des skt

dartres, des |!--_'I'|;',~ des calhédrales

des porches de Notre-Dame 4|;-f

If.'klllii"llﬁl'f de “l'-'”."'- |I|:""‘-\ caeént ces 4!Ii':_i;r|'-1 ill-i;'\il!','l'i_.:“‘-t_ el e'est ¢p qui

\'\!|Ii||||:' ;--:l'.'u'u[ﬂe-q ces statues I;:-f.||i..-_;-.-||| S

sl vive il:!!ﬂ'f'"

~;'|.';_ si hien ||-:i'-:‘“-' les nomme., los connait attache i chai une d'elle

ine idee, souvent méme une légende. Telle est, enire autres. la belle
statne de la Vier

»de la porte Nord du transsept de Notre-Dame de Parjs

tomme athitude, comme composilion, agencement de draperies, celli

figure est un modéle de noble
une intellizen icate, des qualités de eran
deur morale qui rejetient dans les bas-fonds de Iart celle

""'!"l-l't': comme ':"\'|’i'l'\'“~il-'i|_ la téte |:|.'\'|_|%|-

e ferme el si

statuaire préten
eglises; pauvres figui
aux gestes de conventioty, i I'e ~i-|.--~i-u:. d'une doucereuse fadeur

due religieuse dont an remplit anjourd hui nos

. ther

chant le joli pour plaire & une p eglise de boudor,
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La statuaire qmi merite le nom d'art s’est retirée de nos r{rmijh_:gr par
suite des tendances du clergé francais depuis le xvii® siéele. Il nes’agi

is-
it plus deés lors de tremper Pesprit des fideles dans ces hardiesse
ijuelquelols sauy

es de

rt, dans ecetle verdeur juvénile d'eeuvres em

senliments robustes,

Pamn
Lart,

: :

preintes de e

DASSIONS 01 |
i

li‘ili"w |-:L"-‘1ll||1|IIi| ail
conlraire par un wotme doux ef facile i suivre

Vierge du portail Nord de Nolre-Dame de Paris, dont nous don-

ons la téte (fiz. 24), est une femme de bonne maison, une noble dame.
LYintellizgence, I'énergie

termperee par la finesse des traits, ressortent sur
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celte ficure delicatement modelee, A -'u':i|!|:~|'ll. rien dans celle léle ni
rappelle la statuaire greeque comme type. Clest une physionomie tout
francaise, qui respire la franchise, la grice audaci el la nelteté d
igement. L'auteur ineonnu de cetle statue vovait juste et bien. savail

tiver parti de ce qu’il voyail et cherchait son idéal dans ce qui Penlouraif

D’ailleurs, hahile '!Ii'-II}f'i5'|I. car rien ne surpasse Pexécution des bon-
s |i:_'||l'|‘.'~' de cette epoque son ciseau doceile savait atteindre les déli
catesses du modele le plus savant.

51 impuissante que soit une gravure sur bois a rendre ces délicalesses,
nous espeérons néanmoins que cette opic 1

slatuaires a jeter en passant les veux sur Pori

Nous trouvons toutes ces :]:l.:”ﬁ'i dans le: thu

de Notre-Dame de Paris qui veprésentent la légende de saint I
qui datent de la méme époque (1257). La composition et Pexécution di
ces bas-reliefs les placent parmi les meilleures ceuvres du mili

X1t siecle.

[l faut citer encore |L1:'I||i les bons ouvi

e statuware oo milien

du xur® sicele, quelques figures tombales des éalises abbatia

Saint-Denis !, de !;I:'I\.'!i'.‘i“"lj;'. f '~\:|'H:'."'---Ii='3il Sainte-( !!.:]l! le d

i Paris ; certaines statues du ]HH'E';:'.| occidental de Nolre Hein
el des porches de Notre-Dame de Chartres2 Il résult e g
examen qu’alors, sous le réegne de saint Louis, la meilleure école de st
luaire etait celle de | [le-de-Franee. On ne irouve pas une from I |

cre dans la statuaire de Notre-Dame de Paris. tandis quw’a Amiens. 4 Chai

tres, A Reims, an milien EUVEEs [1ors l1rne, on en renconire gul son

trés-inférieures, soil comme style, soit comme exeécution.
f'li]lti"l'q'llll'l.l|.. lesébrasements des porles du nord sont décorés de slatne:

du plus mauvais teavail, saul deux ou

lle-de-France tenait Ia téte alors et I

travaux intellectuels et d'art, conime e

e est pas a dive (ue les autres éeoles

champenoise, 'école picarde etl’école b tenonne fournissalend
une belle carviére, possédaient leur cavactive particulicr. L'école rhér
qui avait jeté déja an xn® sieele un vif éclul. se distinguail entre 16s nr
eedentes par une tendance prononcée vers la maniere, Uexagération

recherche. Moins pénétré du beaun idéal, elle inclinait vers un réalism
souvent pres de la laidenr, Celte disposition de Pécole rhénane a eu sm

les opinions que 'on se fait de la statuaive dn moven dee une fAchoeuse

i!l”llti.‘]-"l', Lomime nous sommes natarellemaent ol tes en France i OTnsl

en raison directe de la distance on elles s Ol

derer les ceavres dar

b Voyes le fiecw

Dapes, publié par M. Fi :
= \.;-_\.l- Ia Mongaria il I

pices du Mimistre de 'Instruction publigue,
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ne Potaient réellement, alin, H;;|.|H.-~1;:i.r||.='-i'|.~. de se rapprog her de la sim-
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plicité de cet art. Simplicité d’aspect seulement, car lorsqu-on étudie les
ceuvres de la statuaire du moyen dge on reconnait bientdt que ces ima-
giers ne sontrien moins que naifs. On w’atteint la simplicité dauns tous les
arts et particulibrement dans la sculpture, quaprés une longue pralique,
une longue expérience et une observation scrupuleuse de principes défi-
nis. N’oublions pas que dans les choses de la vie, la simplicité est la mar-
que d’un gofit stir, d’un esprit droit et cultivé; il en est de méme dans
la pratique des arts etl'on ne nous persuadera jamais que les artistes qui
ont concu et exéeuté les bonnes statues de notre xi1® siéele, remarqua-
bles par la distinetion et la simplicité de leur port, de leur physionomie,
de leur ajustement, fussent de pauvres diables, ignorants, superstitieux,
arossiers. Tant vaut Phomme, tant vaut I'ccuyre d'art qu’il met au jour;
et jamais d’un esprit borné, d’un caractére vulgaire, il ne sorlira qu'une
ceuvre plate. Pour faire des avtistes. faites des hommes d’abord. Que les
artistes francais du moyen fige aient trés-rarement signé leurs euvres,
cela ne prouve pas qu’ils fussent de pauvres machines obéissantes ; cela
prouve seulement quils pensaient, non sans quelque fondement, qu'un
nom. au bas d’une statue, n’ajouterait rien i sa valeur réelle aux yeux
des gens de goit ; ceux-ci wayant pas besoin d’un certifical ou d'un titre
pour juger une ceuvre. En cela ils étaient simples, comme les gens qui
complent plus sur leur bonne mine el leur facon de se présenter pour
&tre bien recus partout, que sur les décorations dont ils pourraient orner
leur houtonniére. Nous avons changé tout cela, et aujourd’hui, & I'imita-
tion des Ttaliens, de tous femps grands tambourineurs de répulation ,
¢’est Pattache du nom de Partiste auquel, a torl ou i raison on a fait
une célébrité, qui donne de la valeur & Peeuvre, Mais quiest-ce que Parl
a gagne b cela?

Quelques-uns veulent voir dans cette rareté de noms d’artistes sur
notre statuaire une marque d’humilité chrétienne; mais les @uvres d’art
sur lesquelles on trouve le plus de noms sont des sculpfures romanes,
dues & des artistes moines, ou sur d’assez médioeres ouvrages. Comment
done les meilleurs artistes et les artistes laiques eussent-ils pu montrer
plus d’humilité chrétienne que des moines el de pauvres imagiers de
petites villes? Non, ces consciencieux artistes du xur’ sieele voyaient
dans Peeuvre d’art, Uart, et non point leur personne, ou plutot leur per-
sonnalité passait dans leurs ouvrages. lls s‘animaient pent-étre en somn-
geant que la postérité, pendant des sidcles, admireraient leurs statues, et
n’avaient point la vanité de croive qu'elle se soucierait de savoir si ceux
qui les avaient sculptées sappelaient Jacques ou Guillaume.

D’ailleurs que voulaient-ils? Concourir & un ensemble; nile sculpteur,
ni le peintre, ni le verrier, ne se séparaient de Pédifice. Ils n’étaient pas
gens & aller regarder lewr statue, ou lewr vifrail, ou leur peinture, indé-
pendamment du monument auquel saltachaient ces ouvrages. lls se
considéraient comme les parties d'un fout, sorte de cheeur dans lequel
chacun s'évertuait non pas & crier plus fort ou sur un aulre lon (ue son
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on voit Enfant prodigue au milieu de femmes, se¢ baignant el bangue-
tant, Le medaillon 26 est la moraliteé de ces passe-temps profanes. Une

Cetle ficure n'a

femme allaile de guere que 40 centimélres

exccution g'-\é'i':!l"‘.!|l". elle o ele

g

b e

¥ I f 3 - . i i 1 . 1 1 .
passablement muoluee o comme tous ees bas=rebhels de soubassements,

r les enfants, (que ill‘a‘:]!l‘;', ce jour on laisse faire avee une 1'|;'||'¥:|ii!-

‘ence, bien gu'il v ait des lois punissant a mutiiation des edifices

tont & 'heure, nous !rl!';.lful\\ des !5\',|1'|"|'[.--. de la cathédrale di
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Chartres conmune réunissant d'une maniére plus intime architecture et
la seulpture. En effet, les piles qui portent les voussures de ces porches
appartiennent plutdt & la statuaire qu'aux formes architectoniques. Le
porche du nord présente un des exemple les plus complels de cette
alliance intime des deux arts. Il suffit pour le reconnaitre de feuilleter
la monographie de cette cathédrale publiée par Lassus et les planches de
"ouvrage de M. Gailhabaud ', Les supports des statues, celles-ci el
les eolonnes qui leur servent de dossier, forment un tout dont Ia
silhouefte est des plus heureuses, et dontles détails sont du meillear
style. L'ariginalité de ces compositions, qui datent de 1230 & 1240, est
d’autant plus remarquable, qu’a celte époque déja les maitres des
ccuvres, séduits par les combinaisons géométriques, tendaient i res-
treindre le champ du statuaire.

Dés les premieres années du xm® siecle, il s'était fait dans art de la
sculpture d’ornement une révolulion qui tendait d’ailleurs & faciliter
I"alliance de la statuaire avec P'architecture. La sculpture d’ornement ser
vait alors de lien, de transition naturelle entre les formes géométriques
et celles de la figure humaine, en ce que déja elle recourait a la flor
des bois et des champs pour trouver ses motifs, au lieu de s’en lenir
aux traditions des arts romains et byzantins. 1l nous faut ici revenir un
peu en arriére afin de faive connaitre par quelles phases les différentes
¢coles francaises avaient fait passer la senlpture d’ornement, loul en
soccupant de développer la statuairve. Jusqu'an xi1® si¢ele, sauf de rares
exceptions, telles que celle présentée figure 11, la seulpture d’ornement
reproduisail d'une maniére barbare et maladroite les restes de la seulp
inre gallo-romaine. Nous n‘avons fait qu'indiquer les influences dues
aux Visigoths, aux Burgondes, aux Scandinaves (Normands), parce qu’il
est difticile d’apprécier P'étendue et 'importance de ces influences faute
de monuments assez nombreux. Mais, au moment des premiéres croi
sades, la sculpture d’ornement se développe, nous Pavons dit déji, ave
une abondance telle que hientot les modéles orvientaux qui avaient servi
de point de départ sonl dépassés quant i la variélé et i 'exéeution. Ces
modeles, les eroisés occidentaux les avaient trouveés dans les villes de la
Syrie centrale et & Constantinople. Mais cette sculpture gréco-romaine
est plate, un peu maigre, découpée, et sa composition péche par la mo
notonie. C’est un art de convention qui n’empruntait que bien peu i la
nature. Le bel ouvrage sur les églises de Constantinople, par M. Salzen
I”‘]'C-'--"l le Recueid d arclifectire civile of -r"-’n'.'l-"ﬁffr-.r.fnr- de la .“'Im'.'.'a': centrale
publié par M. le comte Melchior de Vogii¢ avec les dessins de M. Du-
thoit %, nous font assez connaitre que déja, au v* siécle, il existait dans

L Ldrehitecture du v¢ au xvu® sidele ef les arts gui en dévendent. t. 1. Porehe sept.
de I'égl. cath. de Chartres et les détails. . .

T AN-Christliche baudenkmale von Constantinopel. Berlin, 1854

& Paris. Nohlet et Baudry, 1865, :
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toute celle partic de 'Orient, visitée plus tard par les croisés, une quan-
titt de monuments dans lesquels la sculpture d’ornement prend un
caractére particulier, évidemment issu de I"antique art grec, mais pro-
fondément modifié par les influences romaines et asiatiques. Aussi dans
son Avant-propos, M. le comte Melchior de Vogiie, reconnaissant com-
hien notre art du x1° siécle se rapproche de cet art gréco-romain de
Syrie, termine-t-il par ce passage : « Tandis qu'en Occident le sentiment
«de Darl s’éteignait peu & peu, sous la rude étreinte des barbares, en
« Orienl, en Syrie du moins, il exislait une école intelligente qui main-
« tenait les bonnes traditions et les rajeunissail par d’heureuses innova-
« tions. Dans quelles limites s’exerca l'influence de cette eécole ? Dans
« quelle mesure ses enseignements ou ses exemples contribuérent-ils i

la renaissance occidentale du xr° siécle? Quelle part enfin I'Orient by-
« zantin eut-il dans la formation de notre art francgais du moyen dge 7. ..

M. le comte Melchior de Vogii¢ nous fournit une partie des piéces
necessaires i la solution de ces questions, en ce qui touche a 'architec-
lure et & la sculplure. Celle-ci ne se compose que d’une ornementation
loujours adroitement composée, mais séche et plate; la figure humaine
et les animaux font absolument défaut, sauf deux ou Lrois exemples, un
agneau, des paons, trés-naivement traités. Ce sont presque toujours des
feuilles dentelées, déconpées vivement, cannelées dans les pleins de
maniere a obtenir une suite d’ombres et de clairs sans modelé. Du v au
vi© sieele, ce genre d’ornementation varie & peine. A celte ornementa-
tion empruntée & une flore toute de convention se mélent parfois —
surtout dans les édifices les plus éloignés de la chute du paganisme —

des combinaisons géométriques, des entrelacs obtenus par des pénétra-
tions de cercles ou de lignes droites suivant certains angles, En exami-
nant ees jolis monuments, si habilement entendus comme structure,
concus si sagement en vue du besoin el de emploi des matériaux, tou-
jours d’une heureuse proportion, qui présentent un si grand nombre
de dispositions originales, on esl surpris de trouver dans ornementa
lion cette sécheresse, ce défaut d’imagination, cette pauvreeté de res-
sources. Les églises, couvents, villus, bains, maisons. qui témoignent
('un état de civilisation tres-parfait, présentent a peu pres la méme orne
mentation pendant espace de trois siecles, el cette ornementation ne
seléve pas au-dessus du métier. Elle n’est gn’un poneil tracé sur la
picrre, enfoncé de quelques millimetres dans les intervalles des feuilles
ou brindilles, des fruits ou rosettes, et uniformément modelés a aide
de ce coup de ciseau en creux vif. Dailleurs, les anciennes sculptures
de 'église de Sainte-Sophie présentent le méme faire, avec un peu plus
de recherche dans les détails. Les artistes oceidentaux, 4 dater des pre
mieres croisades, s’inspirent évidemment de cet art. Nous avons fail
ressortir & Uarticle erorin, comment ils copient les moulures, mais ils
ne s¢ bornent pas i eet emprunt : ils prennent aussi des procédés de
structure, des dispositions de détails et cette ornementation séche el

2
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des réminiscences de deux arts sortis d’'un méme trone, il est vrai, mais
qui s’étant développés séparément ne peuvent plus s'allier et préoccu-
pent Peeil par la diversité des styles. On peut fondre deux aris d’o-
rigines différentes ou un art ancien dans des principes nouveaux, mais

- ry

deux branches d'un méme art, lorsquon prétend les réunir, se soudent

mal et laissent dans Pesprit le sentiment d’une chose inachevée, ou tout
an moins produite par des arlistes isolés, fort surpris de trouver leurs
weuvres mélées,

Tout autre

it I'école de Toulouse ; celle-lh abandonne franchement,
an x11° sieele, l'imitation de la seulpture d’ornement gallo-romaine ; mais

en s'mspirant de 'arl byzantin, en lui empruntant ses hardiesses, ses

combinaisons ceomeéetriqu

508 !'I}I|l|.\|3~ii1:-nl|1. elle conserve un carac-

tere local, da lrés-veaisemblablement mllKi"lNi;_;

s qui se répandirent
guedoe & la chule de PEmpirve romain. Cette école s'éman-
1::1|{‘ et |i1_"_1i|l|:\‘; des ouvraces h"'-;-'.-.qnlu-']']u",]_[[';; a ceux de I'école proven-
cale, 11 '

reconnailre ri||'1||f]f'!|1|*ra|!:i nment de son caractere propre,
L]

L

dans le La

I’école de Toulouse n’est pas en contactl direct

avee I'Orient; ce qui Pin-
spire, ce sont moins les monuments de Sy

> ou de Constanlinople gue

la vue d'objels provenant du Levant; ivoires, bois sculptés, ohjets d’or-
[évrerie, étoffes; tout lui est bon, tout devient pour elle un motif d’or-
nement sculpté. Les Byzantins ne représentent, dans leur seulpture mo-
numentale, ni des animaux, ni des figures humaines ; en revanche leurs
¢toffes en sont amplement remplies; beauncoup d’ornements de 'école
de Toulouse reproduisent, au milieu d’entrelacs de branches, des ani-
mauy afirontés, ou se répétant sur une frise comme ils se répétent sur
un galon fait an métier. Le musée

de Toulouse est rempli de ces ban-
deaux ressemblant fort & de la passementerie byzantine, d'une finesse
(’exécution toute particuliere et de ces entrelacs rectilignes ou curvili-

ones, de ces rin

rinceaux perles emprunlés & des menus objels rapportés
d’Orient el aussi au cénie loeal qui, par les émigrations des Visicoths,
r. VIII 23

el
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a bien quelques rapports avec celui des peuplades indo-européennes du
Nord. Les figures 28, 28 bis et 28 fer donnent des exemples de ces orne-

ments oll le byzantin se méle & cel art que nos voisins d’Angleterre
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appellent saxon el dont nous aurons tout & Pheure 'occasion de parler.
Mais o Pécole d’ornements de Toulouse déploie un geénie particulier,
¢'estdans la composition de ces chapiteaux dont la forme générale, 'épan-

nelage, est emprunté au chapitean corinthien gallo-romain et dont les
détai

s rappellent, avee une délicatesse de modelé mieux sentie, certains
ornements si fréquents dans la seulpture byzantine'; c’est plus encore
dans ces compositions foutes pleines d'une séve originale, oti des feuillages
tordus, des rinceaux, des animaux, s'enchevétrent avee une sorte de rage,
se déconpent puissamment, formant ainsi des reliefs brillants, des ombres
vives d’un grand effet. L’orféyvrerie byzantine présente un grand nombre
de ces sortes de compositions ; mais Uexécution en est lourde, molle, uni-
forme, tandis que 'école de Toulouse

la rendre précise, heurtée
meéme parfois jusqu’a la violence. Témoin ce chapiteau du portail ocei-
dental de Saini-Sernin (fig. 29), dans lequel s’entrelacent des animaux
it

art, aprés les molles sculptures de la Provence, son énergie charme et

» physionomie si farouche el si étrange. Tout imparfait que soit cet

altire latiention; il est I'expression d’un peuple echerchant des voies nou-
velles, aspivant 4 se délivrer de traditions abitardies, Cette ornementation
de Pécole loulousaine du xn® siécle préoccupe, se fait regarder, pro-
voque 'étude, fandis que celle de Provence, séduisante au premier abord,
ne presente, lorsqu’on veut l'analyser, qu’une réunion de poncifs com-
muns, altérés par une longue suite d’imitations ou Uindifférence de ’ou-
vrier. Un peuple se peint dans sa sculpture lorsque celle-ci ne lui a pas
¢té imposée par 'habitude ou par un faux gott prétendu classique. Or,
rien ne pourrait mieux exprimer le caractére de cette population toulou-
saine qui subrésister avee tant d’énergie aux armées de Simon de Montfor!
gque ces nombreux objets d’art que 'on voit encore dans la capilale
languedocienne ondans quelques villes environnantes, telles que Moissac.
Saint-Antonin, Carcassonne.

! Vovezr CrapiTeEay, fig, 18
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Celte derniére ville E}ﬁ_"\_"\l"lli‘ des -'.('I_|l|_!1l'ii'|':~ d’ornement dans Uancienne
cathédrale de Sainl-Nazaire, antérieures 4 celles de Saint-Sernin, ¢’est-i-
dire qui datent des derniéres années du x1° sieele. Ce sont principalement
tdes chapiteaux, La on peut refrouver les traces mieux marquées d’une

e
b1
o
i
faf
&
)

imitation de I'art romano-gree de Syrie. L'importation est récente, mai
elle se traduit avec une puissance superieure i 1'arl original. Voiei I'un
de ces chapiteaux (fig. 30), dont les feuillages retournés, les caulicoles.
semblent copies sur quelques fragments syriaques du v®
un appoint énergique tout local. 1l y a li les é

siéele, mais avee

\ léments d’un art qui va se
développer, non les symptomes d’une décadence. Les lignes principales
sont simples, tracées d’aprés ces principes primitifs que l'on retrouve

dans les arts qui commencent en recourant 4 Pohservation de la nature.
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Bien que ces :-'i'[t]!ﬂ{'iil'ﬁ occidentaux aient été chercher la forme typique
dont ils s'inspirent au milieu d’arts en décadence — car 1l faut toujours,
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dans les arts, trouver un 1'|IIiII: e IEI'|=:|‘." — ils renouvellent ces motifs

(1étris, par un apport juvénile, une verdeur qui apparaissent dans le traeé
des lignes prinecipales, Ce que nous leur avons vu faire dans ];1 ‘wE:i:IHIiI'i'.
ce compromis entre la tradition de I'école byzantine qui leur sert d’en-

denement, et Pobservation de la nature qui leur est propre, ils le font

:a.i. ¢'est m

pour la H‘]l'l'-llfl d'ornement. fL'i[uI' i¢lent i art
élément vivace, jeune, et le produit qui |'n-:~.u!iu.- de ce mélange est plus
fertile en déductions, plus ]--=-|r|l v que ne Pétait Poriginal lui-méme.

I.u-: |":1|]'-I"r{'l-;"|l-:'l'_‘~' rigoureuses de cette disposition intelleetuelle des ar-

tistes francais aun xmu® siecle, ont été dé .-‘{l'a'(‘h']ile"'l"-i a propos de la sta

fuaire; l'”["w‘. sont [3ll_|*i sensibles encore dans la r'-f'Lil]l!l'i-"' d’ornement,
celle-ci n’étant pas rivée i la reproduction d’une certaine forme, la figure
humaine, et laissant un champ plus vaste & 'imagination ou & la fantaisic
i 1'on veut.

Mais il est nécessaire, avant d’arriver a la grande transformation due
aux artistes de la fin du xn® siéele, de suivre notre revue des diverses
¢coles au moment ot Finfluence byzantine se fait sentir & la suite des
premiéres expéditions en Orient. Celte influence est Il'n"*-luuiw-nfc- en
Languedoc, partielle en Provence ; elle prend un caractére parlicu

centre des établissements de Cluny, La sculpture d’ornement de |
tle Vézelay n'a plus rien de romain comme celle de la Provenee ; elle n’e
pas byzantinisée, soit par Pinfluence des monuments de Syrie, soit par

rimitation d'ob

s et d’étoffes apportés d'Orient, comme celle du Lan
guedoc; elle s'inspire évidemment de 'arl romano-grec, mais elle éclot
sur un sol si bien préparé que, dés ses premiers essais, elle atteint 'ori-
ginalité. Nous avons cru voir, & la naissance de la staluaire elunisienne,

e |l'.'.l]h}mr'~llli.||] de Part de la peinture grecque; il nous serait plus diffi-

cile d’expliquer comment la ~+-|1|p|m-|- d’o
premier jet, presqued la hanteur d’'unart o
de Cluny, La peinture grecque n’a plus la d'influence, car la sculpture
clunisienne du commencement du xn® siécle ne la rappelle pas. L'orne

mentation romane du x1° siéele des provinces du centre ef de Pest n'a

rnement byzantine atteint, du
1al dans les grandes abbayes

rien préparé pour ceile école clunisienne, L'influence byzantine, recon-
naissable, semble étre comme une graine semée dans une terre vierge.
Il d’un aspeet nouveau, plus gran-
diose, mieux développe el surtout d'une beauté de formes inconnue

et produisant, par cela méme, un végél;
Malheureusement les premiers essais de cette transformation nous man-
quent, puisque les parties les plus anciennes de ’église mére de Cluny
onl été démolies, Nous ne pouvons la saisir que dans son entier dévelop
pement, ¢’est-b-dire de 1095 & 1110, époque de la construction de la nel
de P'église de Vézelay. Est-il une composition d’ornements mieux enten-
due, par exemple, que celle de ce t

iple chapiteaun du trumeau de la porte
centrale de celte église!; chapiteau destiné & soutenir deux piédroils el

Vovezr Porte, fle, B
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un pilastre decorés de statues, figure 31 (voyez TRUNMEAU). Si Pon retrouve
dans le faire de cette sculpture, dans ces feuilles découpées, aigués,
vivement retournées, Pemprunt de 'arl romano-gree de la Syrie; si les
profils et le parti d’encorbellement bien franc rappellent plus encore
Parchitecture de ces contrées que la sculpture; la souplesse des folioles.

o

lenr modelé délicat, s’éloignent de la sécheresse de 'ornementation by
zanline. Le passage du pilastre rectangulaire au failloir curviligne du
chapiteau central est [racé avec adresse. On reconnait déjaun art contenu,
qui se posséde, et qui a su trouver sa voie en dehors de Vimitation. Get
autre chapiteau de la nef de Vézelay, avec ses larges fenilles terminees
par des sortes de grappes ef des grosses gouttes pendantes (lig. 32), bien
qu’il ait des analogues dans les édifices dessinés par M. le comte de Vo-
giié et par M. Duthoit, n’a-t-il pas une largeur et une fermete de modele,

un galbe d’ensemble, trés-supérieurs 4 ces seulptures gréco-romaines?
a statuaire se méle & 'ornemen

Mais, dans la plupart de ces chapiteaux,
fation avec un rare bonheur, fait que 'on ne trouve pas dans Parchilec
lure ]'F}'H:Ll]|i|1t'. et qui semble, i cette ;"]1|||[JII" apparte nir aux ecoles oc-
cidentales, né de lear iniliative.
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Il vavail done an eenire des établissements de Cluny une forte ceol

i de statuaire et d’ornementation dés le commencement du x11° siécle, école

qui ne fit que croitre jusqu’au xur® siecle, ainsi que nous le verrons, école

qui se recommandail par Fampleur de ses wuvres, la variété incroyable

32
.
fi
|
1
|
|
|
]
\

de ses ¢ ompositions, la beauté relative de Pexécution. Li peu d'exemple:
'q (qu 1l nous est ’_;-H'%*'-".|!|+' de donner fail assez volp t'|"l‘-r'!||!i|||:" e|[1|_-t'|'!|u' ocole
: clunisienne du xm® siecle sur les confins de la Bourgos n'avail aucun
| rapport avee celle de Provence el celle du Languedoc & la méme époque,
| hien que Loutes trois se fussent |'r1~;||:'1.'|"4'-h des arfs romano-zrees de
i I’Orient.
| 12 5 " A PR 1 i i ~ - | : J ¢
| =1 nous penetrons dans les provinees de 'ouest, nous reconnaitrons
|

encore la présence d’une gquatriéme école d’ornementation dont le carae-

tere est tout local d |

1ssi, Uinfluence byzantine due aux
is cette influence
jusqu’an milieu du

= = i
CIamernt

Y

fait jour sur quelques points,

{ premicres croisades

est sans grande importance, au moins sieele.

Thiolivnie T i3 1
Luelques localités de celte nartie du ternm

omre lraneais POt datent des

monuments gallo-romains en grand nombre, comme Dé

icueux, entre
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attres. Li Pornementation se traine dans une mnitation grossiéere de arl
antique, et le renouvellement par 'apport byzantin n’est guére sensible.
Mais en Saintonge, en Poitou, des influences qui ne sont c[uqh ui aux
traditions romaines, ni aux voyages d'oulre-mer, apparaissent. Ges in-
Hluences, nous les croyons, en partie, dues aux rapports forcés :;u-'- ees
contrées auraient eu, dés le x° siéele, avee ces hordes que I'on désigne
sous le nom de Normands, et qui ne cessérent, pendant pres de deux
siecles, d’infester les ecdtes occidentales de la France. Ces Normands
¢taient certes de terribles gens, grands pillards, brileurs de villes et d
villas, mais il est difticile d’admettre qu'une peuplade qui procede dans
son systeme d'invasion avec cette suite, cefte méthode, qui s’établit tem-
1'|||1';t§1'|'i'|]l‘n| dans les iles des fleuves. sur des [rl'u]]ji][ll{lil.'l_‘r-, qui sail ".."
mainteniv, qui posséde une marine relativement supérieure, qui déploie
une sagacité remarquable dans ses rapports politiques, n’ait pas atleint
un certain degré de civilisation, n'ait pas des arts, ou tout au moins des
industries. Ces peuplades ont laissé en Islande quelques debris d’art fort
curieux; elles venaient du Danemark, des bords de la mer du Nord, de
la Scandinavie, ot 'on retrouve encore anjourd’hui des ustensiles d’un
grand intérét, en ce quiils onl avee ornementation hindoue des rapports
frappants d’origine. Or, les manuscrits dits saxons qui existent & Londres
el qui datent des x*, x1° et x11° siecles, manuserits forl beaux pour la plu-
part, présentent un grand nombre de vienettes dont ornementation
ressemble fort, comme style et composition, & ces fragments de sculpture
dont nous parlons, Ces hommes du Nord, ¢es Saxons, hommes aux longs
couteaux, paraissent appartenir i la derniere émigration partie des pla-
teaux sifués au nord de I'Inde. Qu’on les nomme Saxons, Normands, Indo-
Germains, & toul prendre, ils sortent d'une méme souche, de la grande
souche dryenne. Les objets qu'ils ont laissés dans le nord de I'Europe, dans
les Gaules, en Danemark, et qu'on refrouve en si grand nombre dans
leurs sépultures, attestent tous la méme forme, la méme ornementation.,
et cette ornementation est, on n'en peut guére douter, d’origine nord-
orientale. Or, les manuserits dits saxons, exécutés avec une rare perfec-
tion, nous présentent encore cette ornementation etrange, entrelacement
d’animaux qui se mordent, de filets, le tout peint des plus vives et des
plus harmonieuses couleurs. Comme exemple, nous donnons ici (fig. 33),
une copie de deux fragments de ces vignettes!. Pour qui a visité les mo-
numents du Poitouet de la Saintonge, il est impossible de méconnaitre les
vapports qui existent entre la seulpture d’ornement des monumentsde ces
]nn\lllu s el certaines peintures de manuserits saxons, ou encore les objets
ciselé m[ 1e les peuplades émigrantes du nord ontlaissés dans leurs sépul-
tures. G t1'.1"EHL nt de corniche A de la facade de Notre-Dame-la-Grande. i
Poitiers, et ce petit tympan B des arcatures ornées de stalues sur la
meme l'ain.;eula.' (fig. 34), ne rappellent pas la sculpture pseudo-byzantine de

VIV Evang. {at. Sax. Bib. Cotton, Nero D. TV, p- 7. Brit, Museum, X1® s.

T, VIII. i}




SOULPTURE ] — 186 —
la Provence, du Languedoc ou de Cluny. Ges arlistes du Poilou ont subi
d’autres influences orientales, évidemment, mais venues par le Nord el

par la voie de mer.
Dans cette province, comme dans les autres qui composent la France

actuelle, 'art de la sculpture ne se réveille qua la fin du x1° siecle.
Le Poitou, la Saintonge, les provinees de l'ouest sont entrainées dans
le mouvement général provoqué par les premiéres croisades, seule-
ment leurs arvlistes ont chez eux un art a 'état d’embryon, et ils le

développent. Comme la Provence méle & ses imitations de avt gréco-

romain de Syrie, les traditions gallo-romaines locales, les Poilevins, en
apprenant leur métier de sculpteurs a I'école gréco-romaine, utilisent
les éléments indo-européens qu’ils ont recus du Nord, et méme,
les éléments gallo-romains. De tout cela ils composent des mélanges
dans lesquels parfois 'un de ces éléments domine. D’ailleurs, entre les
traditions qu’ils avaient pu recevoir du nord de 'Europe et les arvts qu'ils
recueillaient en Orient, il existe des points de contact, certaines relations
d’origines, cévidentes. L’alliage entre Uart romano-gree ou le byzantin el
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ces rudiments d’art inlroduits an nord et & Pouest de la France pendant
les l.n'.‘Illil‘]':- sitcles du moyen dge, par les derniers venus entre les grandes
¢migrations Aryennes, étail plus facile & opérer qu’entre cet art by-
zantin et Uart gallo-romain, Aussi, dans les monuments du Poitou el

méme de la Normandie, le byzantin s’empreinl souvent de cet art que
nos voisins appellent saxon, tandis qu’il ne conserve que de bien faibles
fraces de Part romain local. La fusion entre ces deux premiers eléments
se fait de manieére i composer presque un arl original.

-4

Ce chapitean (fig. 35 Saint-Hylaire de

, provenant de la nef de 'église

Melle (Deux-Stvres), est un de ces exemples ol les trois éléments se re-
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trouvent. La composition des rinceaux rappelle ces entrelacs, ces naties,
des ornements nord-européens. Il ya une influence byzantine dans la
forme générale du chapiteau, dans 'agencementdes sculptures du tailloiy
il y a du gallo-romain dans le modelé et les dentelures des feunillages,
d’un travail un peu lourd et mou.

En commencant cet article, nous avons dit combien il est périlleux, en

avchéologie, de prétendre elasser d'une maniére absolue les divers styles

d'une méme époque. Les enfantements du fravail humain procédent par
transilions, el, s'il est possible de saisir quelques types bien caractérisés
qui indiquent nettement des centres, des écoles, il existe une quan-

tité de points intermédiaires oll se rencontrent et se mélent, 4 diverses

doses, plusieurs influences, Dans avticle Crocurn, nous avons eu locea
sion de signaler ces points de contact ol plusieurs écoles se réunissent ef
forment des composés qu'il est difficile de elasser d’une maniére absolue.
[l nen est pas moins trés-important de constater les noyaux, les types,
quitte i reconnaitre quelques-uns des points de jonetion ou des mélanges
se produisant et qui déroulent souvent 'analyse. Ainsi, & Toulouse, nous
avons une école; & Poitiers, nous en voyons une autre ; or, sur le parcours
entre ces deux centres, quantité de monuments possedent des seulplures
qui inclinent tantot vers 'une de ces écoles. tantot vers autre, on qui
mélangent leurs produits de telle facon qu’il est difficile de faive la part
de chacune des deux influences. Cela s'explique. Telle abbaye d’une
provinee établissait une fille dans une provinge voisine. Elle y
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t'||‘.'|l“|,':!i[ ses architectes, peut-étre :|l_h-h]11{-.- artistes, mais elle prendiil
aussi les ouvriers ou artisans de la localité, élevés i une autre école
que celle de Pabbaye mere. De [a des mélanges de style. Tei un cha-
piteau toulousain, la un chapitean poitevin ou saintongeois. Un has-
relief & figures d’une école el Pornementation d’une aulre. On comprend
done quels scrupules, quelle circonspection il faut apporter dans exa-
men de ces ceuvres duo x11° siecle, si U'on prétend les classer el découvrir
sous quel

es influences elles se sont produites. Depuis vingt-cing ans, il
a ¢té beaucoup écrit sur 'avchéologie monumentale de la France, on
n'est pas encore parvenu i sentendre sur ce qui constitue la dernidve
période de 1'art roman, jusqud quel point agit Vinfluence byzantine,
comment et pourquoi elle agit. Plusieurs archéologues en prenant quel-
ques exemples pour le tout, ont prétendu que cet art roman est tout ins-
piré du byzantin, ¢’est-a-dire de 'art romano-grec i son déelin. Ceux-ei,
s'appuyant sur d’autres monuments, ont déelaré que le voman élait abo-
rigéne, c¢’est-i-dire né sur le sol frangais, comme poussent des champi-
gnons apres la pluie, quelques-uns, considérant, par exemple, certains
édifices de la Provence, ont soutenu que le roman n’élait que I'art gallo-
romain repris et brassé par des mains nouvelles. Ces opinions différentes,
en leur enlevant ce qu’elles ont d'absolu, sont justes si I'on n’examine
qu'un point dela question, faussessil’on envisage Pensemble. Notee roman
nous appartient sans nul doute, mais partout il a un pére étranger. Ici
romain, 14 byzantin, plus loin nord-hindou. Nous I'avons élevé, nous
I’avons fait ¢e qu’il est, mais & Pai

e d'éléments qui viennent tous, sauf
le romain, de I'Orient. Et le romain lui-méme, d’on est-il venu? Nous
avons vu parfois quelques personnes s'émerveiller de ce que certains
chapiteaux du xn® siecle avaient des rapports de ressemblance frappants
avec l'ornementation des chapitaux égyptiens des derniéres dynasties.
Cependantil n’y a rien li qui soit contraire & la logique des faits. Ces arts
partent tous d’une méme source commune aux grandes races qui onl
peuplé une partie de I'Asie et de 'Europe, et il n’y a vien d’extraordinaire
(qu'un ornement sorti de PInde pour aller s'implanter en Egypte ressemble
a un ornement sorti de I'lnde pour aller s’implanter dans I'ouest de 'Eu-
vope. Lorsque Phistoire des grandes émigrations dryennes sera bien
connue depuis les plus anciennes jusqu’aux plus récentes, si 'on peul
s emerveiller, ¢’est qu’il n'y ait pas encore plus de similitudes enfre
toutes les productions d’art de ces peuplades sorties d'un méme novau
et pourvues du méme génie, ¢’est qu'on ait fait intervenir & travers ce
arand courant une wace lafine ef gu'on ait englobé, Celtes, Kimris.
Belges, Normands, Burgondes, Visigolhs, Franes, tous Indo-Européens,
dans cetle race dite

atine, ¢’est-i-dire confinée sur quelques heetares de
I'ltalie centrale. On aurait beaucoup simplifié les questions historiques
d"art, sil'on n"avait pas prétendu les faire marcher avee Uhistoire politique
des peuples. Une conquéte, un traité, une délimitation de frontieres,
n'ont une action sur les habitudes et les moeurs d’un peuple, et par eon-
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séquent sur ses arts, quantant qu’il existe en dehors de ces faits pure-
menl poliliques, des aflinités de races ou tout au moins des rvelations
d’intérét. Les Romains ont possédeé la Gaule pendant trois siécles, ils ont
couvert ses provinees de monuments; or, dés que le trouble des grandes
invasions est passé, est-ce aux arts romains que le Gaulois recoure? non,
il va chercher ailleurs ses inspirations, ou plutot il les retrouve dans son

lps

propre geénie ravivé par un apport puissant de peupl s sorties du méme
berceau que lui.

On nous dit : « La langue francaise est dérvivée du latin, done nous
sommes Latins. » D’abord, il faut reconnaitre que nous avons passable-
ment modifié ce latin; que le génie de la lan
tiellement du génie de la
contestée pendant trois siécles, le Romain avait eu le temps d’impose)

» francaise différe essen-

angue laline; puis, aprés une possession non

sa langue, puisqu’il avait en main le gouvernement et 'administration.
Le latin étant admis comme langue usuelle sur la surface des Gaules, ou
ne cessail pas de parler, ne fut-ce que pour se plaindre, dans ces contrées
ravagees par des invasions, mais on cessait de bitir, et surtout de sculpter

1

et de peindre ; du v¢ au vin® siecle on eut le temps doublier la pralique
I

des arts. Cependant lorsqu’'un état socia passablement stable sueceéde i

ce chaos, lorsquon peat songer & batir des palais, des églises, des monas-

teres et des maisons, lorsqu’on prétend les décorer, pourquoi done ces

populations gauloises ne prennent-elles pastout simplement 'art romain ou
on lavait laissé? Pourquoi (surtout dans les choses purement d’art comme
la sculpture) vont-elles s'inspiver d’autres éléments? C’est done qu’il y
avait un génie local, & I'état latent, renouvelé encore, comme nous le
disions tout i ’heure, par des courants de méme origine, el que ce génie,
i la premiere occasion, cherchait i se développer suivant sa nature. Ce
n'est pas la une question d’ignorance ou de barbarie, comme on 'a si
souvent repété, mais une question de tempérament.

Par instincl, sinon par calcul, ces artistes romans n’ont pas voulu se

ressouder a4 Part romain, ou du moins & Vart gallo-romain. 1l seraif
etrange, en effet, que ces architectes ef sculpteurs romans du commen-

cement du xn® siée

e qui avaient autour d’eux, sur le sol gaulois, quantité
de monuments gallo-romains, les aient négligés pour s’emparer avee
avidité de Part gréco-romain ou byzantin de I'Ovient, dds qu’ils 'entre-
voient, s’ils ne s'étaient pas sentis comme une sorte de répulsion instine-
live pour le romain batard de la Gaule et une affinité pour le romain
grécise de 'Orvienl. G'était donce ecel appoint grec qui les séduisait, qui lew
etait sympathique? Avaient-ils tort? Et le xvir° sidele a-1-il eu raison en nous
romanisant de nouveau par des motifs fort étrangers & I'art ? Ouw’un sou-
verain absolu comme Louis X1V ait trouvé commode d’étoufler le génie
particulier & notre pays pour assurer, croyait-il, le pouvoir monarchique
en France, on le congoif sans peine, mais que le pays lni-méme se rendit
complice de cetle prétention, voili ce qui ne pouvait élre. Lonis XIV

etait ecependant un grand voi, sinon un grand homme, et 1l sut si hien
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combiner tous les rouages de son mécanisme de romanisation que nous
en trouvons encore & chaque pas des pitees entiéres fonctionnant tant
hien que mal, comme la vieille machine de Marly. Parmi ces rouages,
les arls furent un des mieux constitueés, monopole acadeémique, protection
immediate du zouvernement sur les artistes, arl officiel, centralisation des
ouvrages d’art de toute la France entre les mains d’un surintendant, rien
ne faillit & ce méeanisme que 'élément vital qui développe les arts, la
liberte. Vaflinité avee les gonts et les sentiments d’un peuple.

Au commencement du xn® sieele, il n’y avait ni roi, ni seigneur, ni
prélats qui pussent prendre ce pouvoir exhorbitant de confisquer le génie
d’une nation au profit d’un organisme politique. Chaque province se dé-

veloppait suivant ses traditions, ses penchants, son esprit, acceptait les in-

luences extérieures dans la mesure qui convenait i ses gout ou ases senli-

ments; et si dur qu'on venille montrer le régime féodal, jamais il n'eqt la
prétention de contraindre les artistes a se soumetlre a telle ou telle école
’art, La marque de cette indépendance de Vartiste se trouve sur les mo-
numents mémes ; n’est-ce pas i cela qu'ils empruntent leur charme le plus
puissant? Si, comme & I'époque gallo-romaine, nous voyons sur toule la
surface du territoire francais, sur mille monuments divers, le méme
chapiteau, la méme composition décorative, le méme principe de statuaire
ou de seulpture d’ornement, la fatigue et lennui ne sont-ils pas la cons¢-
quence de cet état de choses? On luttera de vichesse, nous le voulons
bien ; si on a mis sur tel édifice de Lyon pour 100000 franes de sculp
ture, on en meltra pour 200 000 & Marseille. Nous aurons pour 200 000 fr.
d’ennui au lieu d’en avoir pour 100 000 francs. Le moindre grain d’ori-
ginalité ferait mieux notre affaive. Or, n'y a-t-il pas un grand charme a
retrouver la trace des gotts de ces provinces diversement pourvues de
traditions et d’aptitudes ? N'est-ce pas un plaisir trés-vif, en parcourant
les contrées habitées ou colonisées par les races grecques, de découyrir en
\ttique, dans le Péloponnese, en Sici

e, en Carie, en Ionie, en Macédoine

et en Thrace, des expressions frés-diverses delart grec? N'est-ce pas une

vraie satisfaction pour I'esprit en quitiant les édifices romans du Berri, de
irouver en Poitou, en Normandie ou en Languedoe des styles différents,
des écoles varides, reflétant, pour ainsi dire, les génies divers de ces
peuples, Dans chaque monument méme, les masses conlentées, ces cha-
piteaux de compositions diverses n'offrent-ils pas plus d’intérét pour les-
prit el les yeux que ces longues files de chapiteaux romains, tous copiés
sur le méme moule. La symétrie, la majeste, 'unité, objectera-t-on,
commandent cette répétition d’'une méme note. Pour 'unité, elle n’exclut
nullement la variété, il n’y a pas, & proprement parler, d’unité sans
variété ; quant a la symetrie et & la majesté, que nous importent ces qua
lités, purement de convention, si elles nous fatiguent et nous ennuient.
L’ennui majestueux ou l'ennui tout court, ¢’est lout un.

Les Grees des bas temps pensaient ainsi, car dans ces monumenls di

Syrie qu'ils nous ont laisses, a Sainte-Sophie de Constantinople, ils ad-
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mettent la vaviété dans la composition des chapiteaux 'un méme ordre,

dans les ornements des linteaux, des tympans et frises d’'un méme mo
nument. Bien eéntendu, nos arti

stes occidentaux suivirent en cela leur
exemple, et se gardérent de recourir 4 la majestueuse monotonie de
Fornementation des monuments gallo-romains, lorsqu’ils reprirent e1
main la pratique des arts.

Avanl de passer oufre, il nous parail ulile de

définir, s’il est possible,
cet art byzantin auquel nous faisons appel 4 chaque instant; comment,
en effet, observer la nature de son influence si nous n'en connaissons ni
les eléments divers, ni le caractére propre? Nous serions heureux de ve

courir a l'ouvrage d'art ou d’archéologie qui aurait netlement détini ce
(qu'on entend par le style byzantin, et de partir de ¢ point acquis i la
science. Mais ¢’est en vain que nous avons cherché ce résumé claiv, précis.
Tousles documents épars que nous pouvons consulter ne montrent qu’une
face de la question, ne considérent quun détail; quant au faisceau
groupant ees travaux, nous ne pensons pas qu’il existe. Essayons don

de le constituer, ear les arts byzantins connus, les CONSeqUeNnces que nous
pouvons tiver de leurs influences sur Part oceidental, sur le notre en
particulier, sembleront naturelles. N'oublions pas qu'il s’agit iei de la
sculpture.

Voir dans Part de Byzance un compromis entre le style adopté par I
Homains du bas-empire et quelques traditions de I'art grec, ce n’est certes
pas se tromper, mais C’est considérer d’une manieére un peu trop som-
maire un phénomene complexe. Il faudrait, — Part admis par les Ro-
mains bien connu, — savoir ce qu'élaient ces traditions de Vart grec sur
le Bosphove au 1v* siécle. Cet art grec étail romanisé déjh avant Iéta-
blissement de la capitale de I'Empire & Constantinople; mais il s'élait
romanisé en passant par des filicres diverses. Or, comme les Romains, en
faitde sculpture, n’avaient point un artqui leur fut propre, ils trouvaient
& Constantinople lart gree modifié par I'élément latin et tel, & toul
prendre, quils U'avaient admis partout ou ils pouvaient employer des
avlistes grees. Les Romains apportaient done & Byzance leur genle orga-
nisateur en fait de grands travaux publics, leur structure, leur gont pour

le faste et la grandeur, mais ils n’ajoutaient rien i Pélément artiste du

Gree. Mais eces Grees de PAsie quiétaient-ils au v siéele? Avaienl-
ils suivi

soureusement les belles traditions de PAttique ou méme celles
des colonies oniennes, cariennes ? ]';L;'-:l3|‘l;.-1u||[-i]~'. par [[Lil'h[iil" cotes cos
petites vépubliques de I'Atlique et du Péloponnése qui considéraient
comme des barbares tous les étrangers? non certes: ces populations, au
milicu desquelles s’implantait la capitale de FEmpirve, étaient un mélange
confus d’éléments qui, pendant des siccles, avaient é1é divisés et méme
ennemis, mais qui avaient fini par se fondre. Le génie grec dominait en-
core, au seinde ce melange, assez pour I"utiliser, pas assez pour I'épurer.

“'iliHI'lIl.‘\}H.IIII:'IIHI.I'Il.l‘H]lm't'1't|]l];liHfl'\lil:i-;'lill'|ili.f.-ij.‘-»I,ill centre i Byzance?
Dorénavant maitre de I'Occident borné par 'Océan, tranguille du eoté du
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Nord(le croyait-il du moins) depuis les guerres de Trajan, et depuis qu’il
avait organisé comme une sorte de ligue germanique dévouée & Rome;
du eoté de I'Orient, il trouvait un continent profond, inconnu en grande
partie, dans lequel ses armées pénétraient en rencontrant chaque jour,
et des obstacles naturels et des populations guerriéres innombrables.
Byzance était (la situation de 'Empire admise au eommencement du
Iv® siécle) la base d’opérations la mieux choisie, tant pour conserver les
anciennes conquétes que pour en préparer de nouvelles. C'était aussi,
el c'est la ce qui nous intéresse ici, le neeud de tout le commerce du
monde connu alors. Or, il est inutile de dire que 'Empire prétendait ac-
caparer tous les produits du globe et Pindustrie des nations, depuis
Pivoire jusquau bois de charpente, depuis les perles jusqu’aux métaux
vulgaires, depuis les épices jusqu’aux étoffes précieuses. Bien avant I'éta-
blissement de Constantin & Byzance, cette ville, ou plutdt les villes du
Bosphore, élaient le rendez-vous des caravanes venant du nord-est par le
Pont, de I'est par PArménie, de I'Inde et de la Perse par le Tigre et I'Eu-
phrate, Avee ces caravanes arrivaient non-seulement des objets d’art
fabriqués dans ces contrées éloignées, mais aussi des artisans, cherchant
lortune et attirés par la consommation prodigieuse que PEmpire faisait
de tous les produits de 1'Orient. 1l était donc naturel que I'élément grec
qui existait et avait pu dominer sur les bords du Besphore fat influencé
el modifi¢ profondément par ces appoints perses, assyriens, indiens
meéme, que ces caravanes faisaient affluer sans cesse vers Byzance.

Constantinople devint plus encore, aprés Iétablissement de PEmpire
dans ses murs, une ville orientale cosmopolite. Le luxe de la cour des
empereurs, le commerce étendu qui se faisait dans cette capitale si admi-
rablement située, donna aux arts que nousappelons byzantins un caractére
qui, bien qu’empreint encore du génie grec, offre un mélange des plus
curieux & étudier de Part gree proprement dit avec les arts des Perses et
méme de I'Inde. Comme preuve, nous présenterions les ouvrages de
M. le comte Melchior de Vogiié, que nous avons cité déja souvent, sur
les villes du Haouran, et celui de M. W. Salzemberg sur les plus ancien-
nes églises de Constantinople, Sainte-Sophie comprise.

Les monuments du Haouran, c'est-a-dire renfermés dans ces petites
villes qui, entre Alep et Antioche, n'étaient guére que des étapes pour
les caravanes qui venaient du golfe Persique par ’Euphrate, monurments
auxquels nous avons donné la qualification de gréco-romains, datent du
Iv*au vi° siecle. Leur seulpture est forfement empreinte de style grec,
saus representations humaines, sans influences persiques, les dernieres
en date seulement présentent quelques réminiscences des sculptures
arsacides et sassanides, Mais il n’en est pas ainsi pour la sculpture de
Constantinople qui date des v° et vi® sidcles!, celle-ci est bien plus per-

! Voyez Uouvrage de M, W. Saleembere. AN-Christhol
-f-"J_jJ-"-'r... Berlin, {854,
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sique, quant au style, que grecque ou L'|'1'.i'l'n—l'-:I]]liIiI"'. Les arts des Perses

avaient profondément pénéiré la sculpture d Pornement de Byzance, & ce
point que certains chapiteaux ou cerk ines frises de Sainte- "upllu- pal
exe .lll)ll semblent arrachés a des monuments de la Perse el méme de
I’Assyrie. Oncomprer nd parfaiter nent, en effet, comment des villes comme
celle du Haouran, qui ne servaient que de lieux de repos, que d’étapes

iy

pour les caravanes se d want sur Antioche, ne pouvaient pas recevolr
i !

de ces caravanes quantité de produils ou d’objets devant étre livres aux
néeociants 3 destination. En un mot, et pour employer une expression
valgaire, ces caravanes ne déballaient qu'a Antioche et ce qu’elles lais-

caient en chemin ne pouvait étre que des objets de peu d'importance
propres i éfre échangés contre la nourriture et le logement qu’elles trou-

T

1?_-||u| le était un entrepdt ou vi naient

vaiont dans ces villes. Mais Const
gPamasser tous les objets les plus pre -|| ux quapportaient du golfe Per-

sique les caravanes qui remontaient passaient par la petite Arme-

\".I:.'.'. \wu'=-*l||[|’-=[ le, ces

nie, par Ja ( .L]1|| adoce, la Galalie ¢
objets étaient vus de tous ; des artisans ou artistes perses s’y ¢t .I!l||‘\3'~-a|l nt.
I’art grec proprement dit. si vivace encore dans le Haouran, ¢’est-a-dire
dans le voisinage de ces anciens centres grecs de yeie, de Carie, de
Cilicie, Iart gree, & Byzance, loin d-ailleurs de ses foyers primilifs, était
otouflé sous I’ apport eons tant de tous ces ¢léments p ‘-l4| 1e8.

Ainsi done, si nous entendons par art byzantin I'art de Gonst: 'I1|III-Pl1|"

au vi¢ sieele, nous devons, — en ce qul recarde la sculpture, — consi
| £

dérer cet art comme un mélange dans lequel Pélément persi ique domi

essentiellement, non-seulement I’é¢lément persique des Sassanides, 1

celui méme des Arsacides, et dans lequel Iélément gree esl presque |
tiorement étouffé. Si, au contraire, nous ente mdons par arl byzantin ar

de la Syrie du v* au vi sicele, nous :L:]lm'. rons que l'élement grec do-
mine, surtout si nous prenons la Syrie centrale.

Les croisés, ala fin du xi° sivcle et au commencement du xi1°, s’élant
répandus en Orient de pu|-l.u istantinople ||.-|[an n Arménie, en Syrie el
en Mésopofamie, il ne faul point étre surpris si dans les éléments d’art
qu’ils ont pu 1L]1nnlx| de ces contrées, on trouve et des influences

grecques prononcées, etdes influences pe =|4||1| s, et des influences pro-

duites par des me I:.?I;'._LH de ces arts |l| effectués antérieurement. Si
bien, par exemple, que certaines sc Il]lhllll-“— romanes de France rappel-
lent le faire, le -|\|L méme de quelques bas-reliefs de Persépolis,
d’autres th':% villes du Haouran, d'autres encore Il.'.' Paleshine et meme
@Egypte ; non que les croisés aient été jusquien Perse, mais parce quils
avaient eu sous les yeux des objets, des monuments méme, peut-élre,
qui etaient inspirés de Pantiquité persique.

teprenons Pexamen de nos écoles francaises. L/école de sculpture
Fornement du Poitou et de la Saintonge étend ses rameaux jusqu’a Bor-
deaux, mais en remontant la Garonne elle ne va pas au deli du Mas

d’Agen. Encore, dans celie d rniere ville, cette éeole subit I'influence
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du centre toulousain. L’église du Mas d’Azen nous monlre de beaux
chapiteaux, les uns appartiennent i I'école de Saintonge, d’autres donnent
un mélange des deux écoles, et se rapprochent de celle de Toulouse.
Tel est par exemple celui-ci (fig. 36). L’ornementation du tailloir appar-
tient au roman empreint des arts gréco-romains, Les figures d’'un meil-
leur style que celles du Poitou et de la Saintonge ! rappellent la sta-
tuaire de Toulouse.

(Gahors présente également, au xu® sicele, en ornementation comme en
statuaire, un mélange d’influences dues aux provineces occidentales et
méridionales. Mais oli ee mélange est bien marqué, ¢'est & I'abbaye de

Souillac, sur 'ancienne route de Brives it Cahors. Les bas-reliefs et sculp-

tures qui décorent l'intérieur de la porte de cette église ont un caractcre
qui tient & la fois du génie nord-hindoudont nous avons frouvé des traces
A Poitiers et des arts byzantins. Dans la composition bizarre du pilier de

U J1 faut dire que 1'ée wuaire du Poiton est supérieure & celle de la Saintonge,

mais ces deax écoles ne t entre elles que par la qualité de Uexéeution, les artistes
oitevins élant fros-supdérienrs aux artistes saintongeois, Quant au styvle, il est le

T

lans ces denx provinces
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eauche tenant & la porte de I'église abbatiale de Souillac (fig. 37), on pent

sy

e LT
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signaler certains rapports avec le systétme de composition de la figure 33,

copiée sur un manuserit saxon du British Museum et. dans lastatue A qui
décore I'un des piédroits de la méme porte, on reconnait l'influence by-
zantine qui agit si puissamment & Moissac dont la sculpture dérive de
Iécole de Toulouse. Ces animaux du pilier de Souillac, qui se mordent
et se nattent. ne se rencontrent ni dans la sculpture gallo-romaine, ni
dans la sculpture ou la peinture gréco-romaine de Syrie. Pour trouver
des analogues 4 cet art, il faut recourir aux monuments scandinaves,
nord-européens. islandais, ou & ces manuserits dits saxons de Londres,
ou encore a certaines sculptures hindoues ; toutefois, il faut reconnaitre
que dans I'exemple que nous fournit I'église de Souillae, il y a une ten-
dance marquée 4 imiter la nature. (Quelques-uns de ces animaux onf une
apparence de réalité et ne sont plus agences régulierement pour former
ornement. Les artistes avaient donc vu trés-probablement un certain
nombre de ces produits nord-européens, mais ils ne faisaient que s’en
inspirer, s'en rapportant, pour 'exécution, & I'observation de la nature,
Il serait difficile de donner la signiiication de cette sculpture étrange.
Le bas-relief du fympan, dont ces piliers supportent I'archivolte, represente
un sujet légendaire dans lequel un abbé et le démon se trouvent traiter
de certaines affaives qui finissent au détriment du tentateur. Deux statues
assises de saint Pierre et d'un saint abbé flanquent le bas-relief. Nous
ne saurions indiquer une corrélation entre ces bas-reliefs et les piliers, si
toutefois les artistes y ont songe.

A Moissae, on retrouve, sur le trumeau de la grande porte de 1'église,
des réminiscences de cet art nord-européen ou nord-hindou, dans ces
lions entrelacés, superposés, compris enire deux dentelures curvilignes.

Ainsi done I'école de sculpture de Toulouse venait se mélanger 4
Moissac, i Souillae, avee 'école des edtes occidentales de la France; or,
celle-el semble avoir recu des éléments orienlaux d’une assez haute
antiquilé par des expéditions scandinayes ou normandes, tandis que I'é-
cole-de Toulouse n'obéissait qua des traditions gallo-romaines profon-
dément modifiées par un apport byzantin.

Il est loin de notre pensée de vouloir établir des systémes ou des clas-
sifications absolues, et nous nous garderons, dans une question aussi
complexe, de laisser de cOté des exemples qui tendraient & modifier ces
apercus généraux sur les origines des arts fran¢ais du moyen fge. Il
reste peu de fragments d’architecture romane & Limoges. Cependant, par
suite de 'établissement des comploirs vénitiens dans eelte ville, un mou-
vemenl d’art avait di se produire dés le x° siéele. Au point de vue de 'ar-
chitecture, Saint-Front de Périgueux en est la preuve. Mais en ne consi-
dérant que la sculpture d’ornement, dans les villes du Limousin, on
retrouve quelques traces d’'un art qui n’est ni le roman de 'ouest, ni
celui de Toulouse. Cet art décoratif parait plus qu’aucun autre inspiré
par la vue et étude de cette {[Elfl[llll[[! d’objets, d’étoffes, de bijoux que
les Vénitiens rapportaient, non-seulemenl de Constantinople, mais de
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NDamas. de Tyr, d’Antioche et des cotes de ’Asie Mineure. Nous én trou-
YvOns une trace évidente dans un édifice de la fin du x1® sicele, Saint-
Martin de Brives ; les chapiteaux dela porte occidentale presentent cette
composition d’ornements (fig. 38), qui rappelle fort les chapiteaux, non

plus byzantins, mais arabes, d'une Upm;r:v reculée t.

L’église Saint-Martin de Brives est d’ailleurs un édifice remarquable.
itres années du xir® siecle,
mais la nef et la porte, dont proviennent les chapiteaux (fig. 38), ont éte

Ses parties les plus anciennes datent des prer

construifes vers 1180. Le vaisseau principal et ses deux collatéraux sont
voutés a la méme hauteur. Des colonnes f'y'giml':':.r!nt-s trés-élancées
portent ces voutes. Un passage relevé régne intérieurement au niveau
des Jl]liﬂlih‘ des fenétres des bas-ecOtés, La \'r'll]lmil'lu sobre d’ailleurs,
affecte, dans ces constructions de la fin du xn® sieele, un earactere
oriental trés-prononcé. .

U 11 est elair gque nous entendons ici Vart dif arabe, mais qui, de fait, est en grande

partie dicaux artistes de Uépoque des Sassanides.
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Les monuments du xui® sicele dans le Limousin, ou plutot dans cette
confrée qu'occupent aujourd’hui les départements de la Creuse, de la
Haute-Vienne et de la Corriéze, sont raves. Ceux qui restent debout sont
d’une telle sobriété d’ornementation, — les plus riches ayant été détruits
lors des ouerres de I':'Ii."_;‘IUEE_. 4=y Ilil,l.il serait difficile de bien définiv si 14 il
existait un centre d’art, une école de sculpture au xu® siecle, comme

en Languedoc et en Poitou. Si, au contraire, nous nous rapprochons du
cenlre, si nous entrons en \uvergne ¢t dans le Vélay, nous trou-
vons les nombreuses iraces d’'un art qui n’est ni celui de Toulouse,
ni celui du Poitou, ni celui du Limousin. Li, jusque vers le commence-
ment du xn® siecle, le gallo-romain régne en maitre '. Les chapileaux

&
20
2f o

A
[

A

de la partie Ia plus ancienne du cloitre de la cathédrale du Puay, qu
datent de la premiere moitié du xi® siéele, sont des sculplures romaines
mal copiées; mais vers 1130, un nouvel art, fin, recherché, souple, se
développe. On en pourra juger par ce chapiteau (fig. 39)2, qui n’est plus

I Les monuments gallo-romains étaient {res-abondants én Auvergne

L Hiiamnment au
Puy en Vélay,

4 D cloitre de la cathédrale du Puy en Velay

wrlie du xn? sieele,
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gallo-romain, mais qui n’est byzantin, ni par la composition, ni surtout
par le faire. A coté de ce morceau, des portions de corniches de la méme
lquuwu:ﬁ;.HHﬂ:HTUHﬂﬂ,HH[“HﬂhﬂﬂgJWHHquw-nﬂvuhdw.HdIPM'h
présence de ces objets du Levant apportés par les Vénitiens, soit par la
vue des monuments de 1't'-|ma]ur- des Sassanides, car cette ornementation

| & 3 i S . .
de palmettes arrondies et perlées, entremélées d’animaux, est plulit

| persane que byzantine. Plus tard, au contraire, vers 1180, alors que
dans les provinces du Nord les écoles laiques ont complétement laissé de

410
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|
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cole les influences gréco-romaines, les artistes d’Auvergne ¢’y soumettent,
HhﬂﬁﬁvhhM1HWHfth'mnﬂnhh'nuﬂn.lTUHih:mﬂnnnlﬂusluinuﬂnihyﬁn%
tinis¢ du Languedoe, du Lyonnais, qui vient se méler aux débris des
traditions gallo-romaines et i ces éléments orientaux recus du Limousin.
Ce fragment du porche méridional de la cathédrale du Puy, dont la
conslruction n’est pas antérieure 2 la fin du xn® siecle fiz. 41), accuse
ces influences diverses et leur mélange qui, malgré Phabileté d’exécu-
| lion des sculpteurs, choque par le défaut d’unité, soit dans Pensemble,
soit dans les détails.

Par sa situation géographique méme, I'école de sculpture de I’ Auvergne
reste indécise entre ses voisines puissamment établies. Elle refléte tantot
i 'une, tantdt autre. ot plus elle s’avance vers la fin du xn® siecle, moins
| elle sait prendre un parti entre ces influences différentes. Elle rachéte.

il esl vrai, cette incertitude par la finesse d’exécution, par une recherche
des détails, mais elle ne parvient pas & constituer un style propre. Aussi,
quand s’éteignent les belles écoles du Midi, 2 la fin du xir siecle, les
sculpteurs de I’ Auvergne, dépourvus de guides, ne laissent rien, ne Ir'epro-
duisent rien par eux-mémes, et ce n’est qua la fin du xnt® siéele que
I'art de la sculpture se reléve dans cette province, avee 'importation des
aris du Nord,

——

Il n'en fut pas ainsi dans le Berri. Cetle province cenirale est une de




201 — | SCULPTURE |

celles qui, & cote de traditions gallo-romaines assez puissantes, admit

cerfains éléments byzantins trés-purs, Nous en avons un exemple des plus

caractérisés & Bourges méme. Il existe dans celte ville une porte du
monastére de Saint-Ursin qui date de la fin de la premidre moitié du
T, VI, 26




[ P——
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x11® siéele et que I'on voit encore entiere rae du Viewz-Poirier. Celte
porte est d’abord fort intéressante comme construction en ce qu'elle pré-
sente un linteau appareillé supportant un tympan et dechargé par un are
plein cintre. Le tympan, en reliefs trés-plats, représente, au sommel, des

fabliaux ; au-dessous, dans la seconde zone, une chasse qui parait copiée
d’aprés ces bas-reliefs si feéquemment sculptés sur les sarcophages des Bas-
temps. Dans la zone inférieure, les travaux des mois de Pannée. Sur le
linteau appareillé se développe un enroulement quasi romain. A coté de
ces sculplures, qui sont évidemment imitées des fre

tes pieds-droits, des chapi-

igments antiques si

nombreux a Bourges au xi*siecle, se trouvent
teaux et colonnettes engagés que Pon croirait copiéssur de la sculpture
de Constanlinople, si bien que plusieurs ont cru longtemps que celte
gments
d’une époque antérieure. Cela n’est pas admissible cependant, car en y
regardant de prés, les fizures sont vélues d’habits du xu1° siecle; le faire,
la taille, les inscriptions, appartiennent & celte époque. D'ailleurs, sous
le tympan, un cartouche contient cetle légende :

porte, élevée au xi' siecle, avait élé complétée & 'aide de fi

Voici (fig. 42) une partic de cette porte qui indique clairement ces
juxtapositions des styles gallo-romain et byzantin. On voit méme que
Pouvrier chargé de I'exécution du piédroit A avait déjh modelé la partie
supérieure de ornement dans le gotit de celui du linteau et que brusque-
ment il abandonne cette exéeution lourde et molle pour adopter le style
serre, plat, en facon de gravure, de I'ornement byzantin. La colonnette est
entierement sculplée dans ce style oriental. Nous en donnons un frag-
ment en B.

Un voit apparaitre dans le Berry, & Chateauroux (église de Déols), i
Saint-Benoit-sur-Loire, &4 Saint-Aignan, & _\'c'!il‘»'l‘\'-?"'\ili[Ll-f""i"E.JLllt'l‘l’_, ete., dans
la sculpture d’ornement de la fin du x1° sidcle au milieu du x1u¢, les traces
non douteuses de ce rapprochement entre I'art gallo-romain corrompu
et 'art gréco-romain de Syrie importé dés les premieres croisades, sans
que de ce mélange il résulte tout d’abord un art formé, complet comme
dans le roman du Midi, celui de Cluny ou celui de I'Ouest. Ces artistes
tailonnent pendant presque toute la premidre moitié du xn* siécle, sans
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parvenir & fondre entiérement ces deux éléments. A coté d'une imitation
trés-fine de la seulplure byzantine est un morceau lourdement inspiré

des restes gallo-romains, comme dans Pexemple précédent qui se rap-
proche de 1150, Cependant les fragments anciens de la cathédrale de




LW

[ SCULPTURE | — 204 —
Bourges! qui gz

linteau & grands enroulements d’une de ces deux portes, 1140 i 1150,

rnissent les deux portes nord et sud et notamment le
présentent un caractére de sculpture assez franc, se rapprochant beau-
coup de 'art roman de Chartres et de I'Tle-de-France.

Par le fait, vers cette époque, 'école romane du Nord se développe sur
une surface de territoire étendue qui comprend I'lle-de-France propre-
ment dite, une partie de la Normandie Séquanaise, le Beauvoisis, le
Berry, le pays Chartrain et la Basse-Champagne. Gette école, de 1130 i
1145, avait, de ces éléments, su mieux quaucune autre (I'école toulou-
saine exceptée) composer un sty

e particulier qui n’est ni le byzantin, ni
une corruption du gallo-romain, ni une réminiscence de Part nord-eu-
ropeen, mais qui tient un peu de tout cela et qui, au total, produit de
beaux résultats. Arrivée plus tard que les écoles du Centre et du Midi, et
surtout que la grande école de Cluny, peut-éire a-1-elle profité des efforts
de ses devancitres, a-t-elle pu mieux qu’elles opérer un mélange plus
complet de ces styles divers.

Cependant, quand on remonte aux premiers essais de Pécole dont le
foyer est P'lle-de-France, aprés Pabandon des traditions gallo-romaines
restées sur le sol, on ne peut méconnaitre que celle école réagit plus
quaucune autre contre ces fraditions. On pourrait voir li dedans le
réveil d’un esprit gaulois, d’autant qu’il est bien difficile autrement de
comprendre Pespece de répulsien que P'art de la sculpture, au commen-
cement du x11° siécle, manifeste pour tout ce qui rappelle le style romain.
Dans les autres provinces, au fond de Loute sculplure, on retrouve quelque
chose de I'art antique admis dans les Gaules, et plus spécialement dans
les pays de langue d’Oc, mais autour de Paris des éléments neufs ou re-
nouvelés apparaissent.

Cette école de I'Tle-de-France était certes, au commencement du
x11°® siéele, relativement barbare. Iéchantillon de seulpture d'ornement
datant de cette époque que nous donnons ici (fig. 43), tiré de Péglise
abbatiale de Morienval (Oise) 2, est bien ¢loigné de la belle et large sculp-
ture de Vézelay, de celle de Toulouse, de celle du (uercy. Mais on ne
peut voir la seulement de grossitres réminiscences des arts antiques. Le
cheval seulpté sur I'un de ces chapiteaux se retrouve sur un grand nombre
de monnaies gauloises antérieures A Ia domination romaine. Cette orne-
mentation inspirée d’ouvrages de vannerie est elle-méme plus gauloise
que romaine. Il n’est pas jusqu'an faire qui ne rappelle le travail linéaire
qui décore certains ustensiles de nos aieux. Pourquoi les souvenirs des
arts romains auraient-ils laissé moins de traces dans ces provinces que

! Fragments romans replaces aux portes nord el sud, lors de la reconstruction de la
cathedrale au xim® sioele,

? Chapiteaux de Vabside dont la construction remonte anx premiéres anndes du
x1® siecle. Nous devous ces dessing i M. Baswilwald qui a bien voulu nous communi-
tuer les études teés-détailldes fites pare Tud sur cel inféressant monument,
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dans d’autres de la Gaule? c’est ce que nous ne nous chargerions pas
(’expliquer, puisque le territoire de'lle-de-France et notamment les en-
virons de Soissons et de Compiégne, étaient couverts d’édifices gallo-

romains trés-importants et dont on trouve des débris & chague pas,
Comment, apreés onze cents ans, les habitants de ce territoirve en seraient-
ils revenus aux formes. d’art pratiquées avant la domination romaine?

70

Comment auraienl-ils eonservé ces formes a Uétat latent, ainsi qu’une
tradition nationale ? Ce sont Ih des problemes que, dans ’état des études
historiques, nous ne pouvons résoudre. Les poser, ¢'est déja quelque
chose, ¢'est ouvrir des horizons nouveaux,

Sans se lancer dans le champ des hypothéses, on en sait assez aujour-
(’hui déja, pour reconnaitre : que les fraditions d’un peuple laissent des
traces presque indélébiles & travers les conquétes, les invasions, les déli-
mitations territoriakes, comme pour donner un démenti perpétuel a Phis-
toire, telle qu'on I'a éerite jusqu’a ce jour; que ce principe des nationalités
reparait i certaines époques pour déconcerter les combinaisons de la po-
litique qui semblent les plus solidement concues. Dans histoive de ce
monde, les peuples, leurs gonts, leurs affections, leurs aptitudes, jouent
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certainement un role bien autrement important qu’on ne se 'imaginait ily
a encore un demi-siécle. Nous pensons done qu’on adonnéune place m-.i,
large & U'influence de la civilisation romaine sur la Gaule et que cette in-
fluence, toute gouvernementale et administrative, malaré trois sidcles de
domination sans troubles, n’a jamais fait pénétrer dans le sol national que
des racines peu profondes, que le régime féodal et Uintroduction d’élé-
ments identiques & ceux de la vieille Gaule celtique, au v si¢ele, n’a pu
que raviver le génie national comprimé pendant la pz"l‘]tulla' romaine et

qu’enfin, & cette époque du moyen age ou un ordre relatif se rétablit,
ce génie national considére comme un temps d’arrét, une lacune, la pé-

riode de domination ef de désordre comprise entre le 17 sieele ef le x1°.

Si dans les monuments qui nous restent de I'époque carlovingienne,
nous voyons la sculpture, dans les Gaules, s’efforcer de se rapprocher des
arfs anliques, copier grossierement des ornements romains, pourquoi i
la fin du x1° siécle abandonne-t-on ces traditions sur la partie du territoire
qui est destinée & former le noyau de I'unité nationale révée par Vercin-
gétorix, cinquante ans avant notre ére? Pourquoi les aris de ces pro-
vinces franc¢aises, entourant Paris, aprésavoir produit les grossiers essais
dont nous venons de donner un fragment (figure 43), n’adoplent-ils
qu’avee réserve, soit les importations de 1'Orient acceplées avee empresse-
ment au deld de la Loire, soit les restes des édifices gallo-romains dont
ils etalent entoures ? Ef comment se trouvant dans une situation d’infé-
riorité relative au commencement du x11° siéele, si on les met en paralléle
avec les écoles des Clunisiens et celles du Midi, atteignent-ils au contraire,
dés 1150, une supériorité marquée sur ces écoles de I'Est et d’outre-
Loire? Ce serait done que le génie national, mieux conservé dans ces
provinces voisines de Paris, plus ombrageux & Pendroit des importations
élrangtres, se trouvait, par cela méme, plus propre & coneevoir un art
original ?

L’art roman de I'lle-de-France et des provinces limitrophes, au com-
mencement du xu® siecle, est relativement barbare, ce n’est pas contes-
table, mais en peu d’années, dans ces provinces, les choses changent
d'aspect. Tandis que la sculpture des provinces méridionales et du centre
ne progresse plus et tend au contraive i s’affaisser vers la seconde moitié
du xun* siéele, indécise entre le respect pour des traditions diverses et
'observation de la nature; dans le domaine royal, il se forme une grande
eécole qui ne rappelle plus la sculpture gallo-romaine, qui refond,
pour ainsi dire, Parl byzanlin et se Papproprie, qui ne néglige pas ab-
solument ces traces éparses de I'art que nous appelons Nord-Européen,
mais qui sait tirer de tous ces ¢léments étrangers des traditions locales,
"unité dans la composition, dans le »f:.']v et 'exéention, fait (ue nous
chercherions vainement ailleurs sur le sol gaulois. Cette école préludait
ainsi & Penfantement de cet art laique de la fin du xu® siécle si complet,
si original aussi bien dans la structure des édifices que dans la maniére
toute nouvelle de les décorer.
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Voici (fig. 44) des chapiteaux jumelés du tour du choeur de Saint-
Martin des Champs, a Paris, dont la sculpture atteint a la hauteur d’un
art complet. Certes, on retrouve bien lia des ¢léments byzantins, mais non

de cet art byzantin des monuments de Syrie. Cette sculpture rappellerait
plutol celle des dyptiques et des reliures d’ivoire, 'orfévrerie byzan-
tine. Le sentiment de la composition est grand, elair, conlenu. Dans des
fragments déposés & I'église impériale de Saint-Denis, & Chartres, & 1'¢-
glise de Saint-Loup (Marne), dans quelques édifices du Bauvoisis, on
refrouve ces mémes qualites, I n’est pas besoin de fairve vessorvtir les dif-
férences qui distinguent cet art des arts romans du Midi et du Centre;
ces derniers, quelle que soit la beauté de certains exemples, restent &
Iétat de tentatives, ne parviennenl pas i se développer complétement,
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L’unité manque dans D’Eeole toulousaine, dans n’-ll.' de 'Auvergne ef
du (Juercy. Elle se retrouve I::II;\':I_[II"F,'IL_'l' dans PEeole [J'.I;h_"'.-llli'_ nais
quelle lourdeur, quelle monotonie et quelle contusion, en comparai-
son de ces compositions déja claires et bien écrites du roman de Plle-de-
France vers 1135!

Veut-on un exemple, examinons ces fits de colonnettes qui, au portail
occidental de Notre-Dame de Chartres, séparent les statues. Ces fits sont

couverts desculptures dans toute leur longueur, et datent de 1135 envi-

ron (fe. -’t.‘rz. Si la composition de ces entrelacs est charmante, bien en-
tendue, sans confusion, & P’échelle de toul ce qui se trouve i Pentour.
Pexécution en est parf:

rinceaux sont dans le mouvement, largement traités, s’arrang

g qui grimpent dans les

te. Les petits personnad
1 |

nt avec

ornementation de maniére a4 ne pas détruire 'unité de Peffet général.
Ou les sculpteurs francais avaient-ils pris ces exemples? Partout ef
nulle part... Partout, puisque depuis ’époque romaine on avait souvent
sculpté des fits de colonnes, notamment dans les Gaules, puisque dans
les provinces de I'Est, avant cette époque, des fiits de colonnes étaient
décorés. Nulle part, parce que dans cette sculplure de fats antiques ou
du moyen dge on ne retrouve ce principe neuf, d’un réseau ronde-bosse,
enveloppant la colonne comme le ferait une branche tordue & Pentour.
Des ustensiles rapportés d’Orient, des manches d’ivoire, de bois, pou-
acieuse déco-

vaient avoir donné au sculpteur chartrain Vidée de cette g
ration ; mais le style de I"ornementation et 'exéeution lui appartiennent.
Remarquons que ces colonnettes placées entre des statues d’un travail
simple comme masses, sinon comme détails, font admirablement ressortir
la statuairve en formant, dans les intervalles qui les séparent, comme une
riche tapisserie modelée.

Mais ce qui, & cette époque déja, distingue Péeole du domaine royal
de toutes les autres écoles romanes de la France, ¢’est entente parfaite
de I'échelle dans Pornementation. De Toulouse & la Provence, du Lyon-
nais au Poitou, sur la Loire et en Normandie, i Vézelay méme, Porne-
mentation, souvent tres-remarquable, est bien rarement & I’échelle du
monument. Rarement encore y a-t-il concordance d’échelle entre les orne-
ments d’un méme édifice. Ainsi verrons-nousa Saint-Sernin de Toulouse
des chapiteaux couverts de détails d’'une délicatesse extréme A codté de
chapiteaux dont les masses sont larges. A Vézelay, ot la sculpture est si
belle, nous signalerons aux portes latérales de la nef, des archivolies dont
les ornements ¢erasent tout ce qui les entoure, des chapiteaux délicats
couronnés par destailloirs dont la sculpture est trop grande. En Provence,
ce sont des détails infinis sur des moulures dont Peffet est détruit par le
voisinage d’une lourde frise. L’exemple de la porte de Saint-Ursin a
Bourges (fig. 42) donne exactement Tidée de ce manque d’observation
dans les rapports d’échelle de 'ornementation. Ces défauts considérables
sont évités dans le roman développé du domaine royal, et ¢'est ce qui
en fait déjh un art supérieur, car il ne suffit pas qu'un ornement soil
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beau, il faut qu’il participe de Pensemble, et

ne paraisse pas étre un
fragment posé au hasard sur un édifice.
Cependant il se faisait, vers 1160,

dans arl de la .~+'=|l1!1I[11'|- d’ornement f
comme dans la staluaive, une révo- : i
lution. Les artistes se préparaient & 415 et I
abandonner entiérement ces influen- ' ;
ces, ces traditions qui jusquialors
les avaient guidés; influences, tradi-
tions conservées dans les cloitres,
verifables écoles d’art. De Parchaisme,
la statuaive passe, par une rapide
ransition, & étude attentive de la
nature; il en est de méme pour la
sculpture d’ornement. En prenant
la téte des arts, les laiques semblent
fatigués de cette loncue suile d’es-
sais plus ou moins heureux, tenteés
pour établiv un arvt sur des éléments
antérieurs. Dorénavant, instruits dans
la pralique, ils vont puiser i la source
toujours nouvelle de la nature. est
precisement & 'époque des eroisades
de Louis le Jeune et de ['E?Hip['.-t'-,\u-
guste, que l'on signale comme une
renaissance desarts en Deeident pro-
voquee par influence orientale, que
les artistes francais rejettent, soil
dans le systeme d’architeciure, soit
dans la sculpture, toutes les influen-
ces orientales qui avaient eu, au com-
mencement du xn® siéele, une si
grande action sur le développement
de nos diverses écoles. Mais ce mou-
vement n’est pas général sur la sur-
face du territoire des Gaules: il ne se
fail sentir que dans les provinees du
domaine royal, en Bourgogne, en
Champague et en Picardie. La prédo-
minance de Part du Nord en France
sur Part du Midi est assurée 4 dater
de ce moment. De méme que la lan-

gue d’oil tend chaque jour & réduire ¢

les autres dialectes francais 4 élat
de patois, de méme les éeoles d’archi- wrmoyaraiap)

TIVELT,
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o |
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tecture et de sculplure du domaine royal tendent & se substituer a ces
écoles provinciales si brillantes encore au milien du xu® siecle. Nous
expliquons ailleurs ' comment les sculpteurs laiques de la fin du xn* sié-
cle vont chercher leurs inspirations dans la flore des champs et des foréts ;
comment certaines tentatives timides avaient été faites partiellement en

ce sens, dés le commencement du xu® siecle, par les meilleures écoles
francaises, et notamment par les artistes de Cluny, sans loutefois que ces
tentatives aient apporté un appoint important & fravers les influences
orientales ou les traditions gallo-romaines ; mais comment, enfin, cette
observation de la nature se formule en des principes invariables au sein
de I'école du domaine royal, de 1190 a 1200,

[l ne semble pas toutefois que cette école ait, la premiere, repris la
voie a peine entrevue et bientdt abandonnée par quelques artistes, prés
d'un siécle auparavant. Cest encore 1'école de Cluny qui marche en téte,
vers 1170 ; et si elle est bien vite dépassée par I'espritlogique des artistes
laiques de I'Tle-de-France, il ne faut pas moins lui rendre cet hommage.

Entre autres qualitéset défauts, esprit de la population dont Paris esl
devenu le centre passe brusquement de l'idée a la pratique par une dé-
duction logique ; nos révolutions, nos modes en sont la preuve. Une idée,
un principe ne sont pas plus tot émis chez nous, que I'on prétend im-
mediatement les metire en pratique.

En Allemagne, on discutera pendant des siecles sur la caducité d'un
systéme ou la vitalité d’un principe avant de penser sérieusement &
détruire le premier et & adopter le second; en France, & Paris surtoul,
on passera bien vite de la discussion théorique aux effets. Si dans le
domaine de I'art, les Académies ont pu, depuis deux siecles, ralentir
ce courant logique qui conduit de la théorie 4 la pratique, comme elles
n’existaient point en 1180, et qu’il ne parait pas que les écoles monas-
tiques aient prétendu prendre ce role, il n’est pas surprenant que 'école
laique, nouvellement formée alors, se soit jetée avec passion dans cette
application de principes nouveaux a Pornementation sculptée, d’autant
qu’elle avait hate d’en finiv avee cet art roman qui représentait a ses yeux
la féodalilé monastique, dont elle ne voulait plus, dont saint Bernard
avait diffamé les arts, et que les évéques lendaient & détruire.

L’école de Cluny, malgré les reproches du fondateur de I'ordre de Ci-
teaux, ne tenait pas moins & conserver le rang élevé qu’elle avait su
prendre dans la pratique desarts. A ce point de vue, elle prélendait mar-
cher avec le siécle et le devancer au besoin. Vers 1130, ses relations avee
I"'Orient s’étaient étendues. Elle élevait alors le narthex de I'église de Vé-
zelay,dont 'ornementalion est mieux pénétrée de cet art "_"l'x.'l'!-l—lﬂllllc'!i]] de
Syrie que nelest celle de lanef Quelques années aprés, vers 1150, elle
construisait la salle capitulaire de la méme église, dont la sculpture est
si fortement empreinte de Part byzantin de Syrie, qu'on croirait voir dans

I YVover Frone
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la plupart des chapiteaux et culs-de-lampe, des fragments arrachés a ces
villes gréco-romaines du Haouran. Dans cette voie d’imitation, ou d’inter-
prétation plutdt, on ne pouvait aller plusloin sans tomber dans les pastiches
ou la monotonie, car cette ornementation gréco-romaine, de méme que
I’ornementation greeque, son aieule, ne brille pas par la variété. L'école
clunisienne fitdoncun temps d’arrét, et chercha les éléments nouveaux
qui lui manquaient dans P'amas de traditions usées par elle. Ces élé-
ments, elle les trouva dans les végétaux de ses champs; elle pensa quau
lien d’imiter ces feuillages de convenlion attachés sur les frises et les
chapiteaux de la Syrie, au lieu d’essayer de les modifier suivantle gout
de Partiste, il serait mieux de prendre les plantes qui croissaient dans la
campagne, et d’essayer de les mettre & la place de la flore traditionnelle
qu’elle reproduisait sans cesse avee plusou moins d’adresse et de charme.
Désormais cette école, rompue aux difficultés du métier, habile de la
main, grice i ce long apprentissage, était capable de rendre avec déli-
catesse ces plantes qui allaientremplacer Pornementation romane & bout
d’invention ou d’imitation. Aussi ses essais sont des coups de maitre.
Vers 1160, on ouvrit dans la salle eapitulaire de Vézelay, batie depuis
dix ans, trois arcades donnant sur le cloitre. Ces trois arcades sont dé-
corées de chapiteaux et d’archivolies sculptés dont rien n’égale la sou-
plesse et I'élégance. La forme générale de ces chapileaux rappelle encore
la forme romane, mais les détails imités de la flore des champs sont com-
posés avec une grice, une délicatesse de modelé que la main la plus
exercée atteindraitdifficilement.

Voici (fig. 46)un fragment de ces groupes de chapiteaux taillés dans
de la pierre qui a la dureté et la finesse de grain du marbre. Ces sculp-
teurs n'avaient pas été loin pour chercher leur modéle d’ornement, Ils
avaient cueilli quelques tiges d’ancolie.

Ce morceau d’archivolte (fig. 47) appartenant & la méme construc-
tion, d'un si beau caractere, et ces chapiteaux, indiquent assez les pro-
grés que Péeole elunisienne avait faits en recourant i la nature dans la
composition des ornements. La tradition romane n’apparait la que dans
Pensemble de la composition et dans I'aspect monumental donné & ces
feuillages inspirés par la flore plutot que copiés.

On observera cependant que les eritiques de saint Bernard ont porté
coup. Dans la sculpture de Vézelay innaturelle, comme disent les An-
glais, jusqu'en 1132, année de la dédicace du narthex, surles chapi-
teaux, la figure humaine, les animaux, les bestiaires, abondent. Déja,
dans la sculpture de la salle capitulaire, un peu plus moderne, ces fi-
gures disparaissent presque entieremeni. L’ornementation si riche des
trois ares ouverts de 1160 & 1165 dans cette salle n’en porte plus trace.
Déja la flore naturelle s'est subslituée a ces éléments aimés des sculp-
teurs romans et, entre tous, des clunisiens. Mais l'architecture qui por-
tait,a Vezelay, cetle sculpture deja naturelle, était encore toute romane;
elle ne devenait gothique, c’est-d-dire concue d’apres le systéme de strue-
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fure :'_;|s|]li|||.'|', (ue dans la constroclion do choeur de la méme telise.,
I cest=h-dire vers 1190,
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Le mouvement d'art ne se produil pas de la méme maniere i Saint-
Denis, en France. C'est en 1137 que abbé Suger commence la construe-
f tion de I'église abbatiale, dont nous vovons encore 1a basse euvree du lour
| Vo e ; . ’ . . .
| du cheeur et le narthex. L'édifice ful élevé en trois ans el Lrois mois, il

¢lait done achevé en 1141, Or, si la struclure de Péelise abhaliale de
Suger est complétement gothique ', Pornementation ineline a peine, ef
comme passagerement, & imiter la flore,

ne de Zenghi, ¢

Cest en 1128, avant le 1 ne les Francs. comme les

1
appelaient les auteurs arabes, sont arrivés & Papogée de leur puissance

en Orient : « L'empire des Franes, dit 'auteur de Phistoire des Atabeks?,
1l « s'elendait, a celle époque, depuis Maridin et Schaiketan en Mésopo-
‘ i tamie, Jusqu’a El-Arisch, surles fronfieéres de 'Eevple: of de toutes les
. =yl
! Voyez, i ce sujet, les deux excellenis articles d ¢ ami & rerredl
M. Félix de Yerneilh. { {
2 Vover los Extrails des i i ¢ pe, par

M. Reinand, 4829,

s e E
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« provinces de Syrie, Alep, Emesse, Hamah et Damas, avalent pu -*'[‘lllt’l'h
¢« se soustraire  leur joug. Leurs troupes savancaient dans le Diarbékir
« jusqu'a Amida, sans laisser en vie ni adorateurs de Dieu, ni ennemis
« de Perreur: et dans PAl-Djéziveh jusqu’a Rassain el Nisibe, sans laisser
« aux habitants ni effets niargent. » Cest en ellet & cetle epoque, ¢'est-
d-dire de 1125 a 1135, que la strocture de nos monuments d'Oeei-
dent rappelle le mieux les divers styles orientaux dont nous avons
indiqué plus haut la provenance. Dés 1137, Zenghi avait pris un hon
nombre de places aux chrétiens, s’etait fortifi¢ en Syrie; en 1144, il s'em-

parait I’Edesse. A dater de cette époque, les affaires des Oceidentaux ne
firent que s’empirer en Orient. Noureddin continua avee succes 'eenvre
commencee par }’.:'II:-_',||i. 1;1']1|'t{||.;|IIT. enn 1164 el en 1167, les armees
chrétiennes de Syrie envahirent deux fois la basse Egypte, et s’y main-
tinrent jusqu’en 1169, dans
attaquer & la fois le royaume de Jérusalem par le nord, l'est et le sud.

a crainte de voir les armées musulmanes

Pour les chrétiens, & dater de 1170, 'Orient n’est plus qu'un champ de
bataille on |:I1:|I:][|l' jour il faut se défendre. Plus de commerce, jl]l[n’ d'éla-
blissements strs, plus de relations avee les caravanes venant de la Perse.
Acculés a la mer, ils ne devaient plus songer qu'a se maintenir dans le
peu de villes voisines du littoral qui leur restaient, et n’ofiraient plus aux
Occidentaux, qui affluaient en Syrie et en Palestine trente ans auparavant,
que des armes pour défendre les débris de leur domination. Cette source
’arts et d'industries qui avait eu sur POceident une influence si consi-
dérable élait tarie; dlailleurs elle nous avail donné ce qu’elle pouvail
nous donner.

Ind¢pendamment des invasions & main armée que les Franes avaient

tentées en 1164, 1l existait enlre U'Egypte et le rovaume de Jérusalem des
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relations fréquentes; ces invasions mémes n’étaient qu'une conséquence
des rapports, quelquefois amicaux, plus souvent hostiles, qui s’étaient
établis entre les successeurs de Godefroy de Bouillon et les khalifes
d’Egypte. En 1153, les chrétiens s’emparaient de la ville d’Ascalon, qui
était le boulevard des Egyptiens en face des armées de Syrie. Vers le
meéme temps, une flotte partie des cotes de la Sicile s’empara de la
ville de Tanis, non loin de la ville de Damiette. Ainsi les Occidentaux,
qui, de la fin du x1° siécle jusque vers 1125, occupaient principalement
les villes du nord de la Syrie et de la Syrie centrale, avaient peu & peu
étendu leurs possessions, malgré bien des revers, jusquen Egypte.
Leurs établissements, répartis sur une ligne peu profonde, mais tros-
allongée, s’élaient trouvés tout d’abord en contact avec les débris des arls
gréco-romains et byzantins, puis, plus tard, avee ceux de la Palestine,
et enfin de la basse Egypte, c’est-a-dire avec les arts des Sassanides, des
khalifes, et méme peut-étre des Ptolémées, 1l ne faul pas oublier d’ail-
leurs que les Occidentaux furent en Orient desdestructeurs de villes et de
monuments bien autrementactifs que ne Pavaient 6té les Arabes. Ces der-
niers ne s’atlaquaient guére aux édifices, bitissaient peu, jusqu’au x° sié-
cle; enlevaient les richesses et les IJn[hLJ|;|Iin|1s, mais laissaient subsister les
monuments. Nous en avons la preuve dans le Haouran, Mais les chrétiens
d’Occident, batisseurs de forteresses, de remparts, ne laissaient rien de-
bout. 11y a tout lieu de croire qu’il existait bien des édifices en Syrie, en
Palestine et dans la partie nord-orientale de I'Egypte, qui furent ainsi
renverses pour élever ces chateaux et ces murs dont aujourd’hui encore
on trouve des débris si nombreux et si imposants. De précieux monu-
ments pour étude de I'archéologie ont dii disparaitre ainsi; mais ces
démolisseurs acharnés ne laissaient pas, en Orient, comme partout, de
profiter des arls dont ils anéantissaient ainsi les modeles. 11 y a, enlre
I'art de Syrie el celui de I'Egypte anlique, une lacune regrettable. Notre
sculpture, de 1140 & 1160, est peut-éire un reflet affaibli de Vart qui
s'éleva entre celui des Ptolémées et celui des Sassanides, puisqu’on re-
trouve dans nos monuments occidentaux des traces non douteuses de
cesarts orientaux. Le mélange a pu se faire chex nous, il est vrai, mais
quelques rares fragments en Syrie el dans la partie orientale de la basse
Egypte feraient également supposer que cet art de transition existail
des bords de la mer Morte aux bouches du Nil.

Il esl ecerlain que la seulpture romane d’ornement, vers 1140, dans
Plle-de-France notamment, et en basse Champagne, dans le pays char-
train, n’a plus les caractéres gréco-romains ou byzantins si apparents
au commencement du xu® siécle, en Languedoc, en Provence, dans le
Lyonnais, une partie de la Bourgogne et de la haute Champagne.

Ce chapiteau (fig. 48), provenant de I'église abbatiale de Saint-Denis?,
n’a de rapports ni avec ceux de Sainte-Sophie de Conslantinople, ni avec

L Des colonnes monostyles des collatéraux de Uabside.
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ceux des villes du Haouran, landis qu’il rappelle certains chapiteaux du
grand portique de I'ile de Phile, qui, comme on sail, n’esl pas antérieur
a Pépoque des Plolémées. Les chrétiens d’Occident avaienl-ils vu dans
la basse Egyple, ou sur les confins de la Syrie, des chapiteaux analogues?
(C’esl ce que nous ne pourrions dire. 11 faul encore remarquer que les
chapiteaux du grand portique de Uile de Phile sont tous variés de
formes, usage assez répandu dans quelques édifices de la méme époque,
mais contraire aux principes de la bonne antiquité égyptienne. Cette va-
riété se vetrouve plus marquée dans les chapiteaux de nos monuments

datant du milieu du xu® siecle que dans ceux d’une époque antérieure.
Les chapiteaux de I'église de Suger différent entre eux non-seulement par
les détails, mais aussi par les formes générales, fait qui ne se retrouve ni
au commencement ni ala fin du xn® siécle. Nous ajouterons que tous
les chapiteaux du collatéral de TPabside bitie par Suger ne rappellent
pas d’une facon aussi nette certains chapiteaux égyptiens des Ptolémées.
La plupart ressemblent plutdt & la sculpture dentelée des gréco-romains ;
un seul est deja muni de erochets i larges et grasses tiges. Quelques-
uns entremélent des animaux dans leurs feuillages, Il y a donc alors,
dans les provinces royales, vers le milieu du xn° siécle, titonnements;
les sculpteurs prennent un peu partout, en Syrie, en Egypte peut-étre,
dans les édifices gallo-romains ; ils ont aussi recours i leur inspiration et
a I'étude de la flore.

Il est un autre monument qui, par sa sculpture, mérite toute notre
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attention, pour préciser le moment oit les artistes abandonnent les
traditions romanes, (Vest la ealhédrale de Sens. M. Challe, au congrés
«'r'ir_';:lillqut‘ d’'Auxerre. en 1859, sur la question 1||.Ht'~|- par M. Parker,
d’Oxford, a revendiqué pour la cathédrale de Sens le tifre de « premier
des monuments gothiques ». D’accord avee M. F. de Verneilh, nous ne

saurions partager celte opinion. Par le systéme d’architecture adopté,

mais plus encore par le style de la sculpture, la cathédrale de Sens doit

er

étre postérieure de quelques années a l'église abbatiale de Saint-Denis.
« Il me parail trés-douteux, dit M. Félix de Verneilh !, que I'édifice (la
« cathédrale de Sens! ait été commencé avant le choeur de Saint-Deni

« et. dans tous:les cas. 1] a été biti I.-u;u|r'u|||| plus lentement. En 1163,
« on en parle comme d’une église « neuve ». Elle était méme déja livrée
pur entier, conime 4 Saint-

« au culfe, car, au lieu de eonsacrer le ch

« Germain des Prés, le pape Alexandre III n’est invité, & son passage,
« qua bénir un autel, celui de Saint-Pierre et de Saint-Paul. On sait,
« d’ailleurs, quel’évéque Hugues de Toucy, qui occupait le siége de Sens
de 1143 4 1168, a «heaucoup travaillé » & la cathédrale et 'a « presque
achevéen; qu’il y a notamment fail poser les stalles de chéne, aprés

Fachévement du cheeur de église que «le bon Henri avait commencé.»
« — Mais le chroniqueurqui s’exprime ainsi vivaiten 1294, A cette distance,
« il pouvail ignorer si Parchevéque Henri de France avait commencé la
cathédrale au début ou 2 la fin de son administration, ou méme s’il

restail quelque chose de ses constructions. Pour Henri comme pour

« Hugues, on mentionne la part quiils ont prise & Pédification de la
« cathédrale, immédiatement apres leur élection. C’est leur principale
« ceuvre, celle que l'on cite la premiére, Un autre chroniqueur, cette

« fois & peu pres contemporain, car il s’arréte & 1173, se borne i dire :
a 41122, Obiet Daimbertus, sueccessit Henricus. Hie f'.'.u'.r;.-n'a" renovire ecele-
W stam sanecte .\'.-‘r-l,u.-"n{,.r.f-_ Flidem suecessit ,“JII'J'.'J,'H 1143,

« On est donc libre de croire que, loin d’avoir été commencée vers
1122 ou 1124, la cathédrale de Sens n’a été réellement fondée que

dans les derniéres années de Henri de France. ou. ce qui revient au

méme, qu’elle n'est sortie de terre qu’a cette époque. »

Nous ajouteronsque le systeme de structure, les profils (détail si essen-
tiel pour constater une dafe précise), ne sauraient appartenir a 1124, ni
mémea 1130, date de la construction du narthex de Vézelay ; que la sculp-
lure, enfin, est plus avancée que celle de I'église de Suger dans la voie

tracée, ¢’est-d-dire qu’elle tend davantage a imiter les objets naturels et &

s'affranchir desinfluences auxquelles les romans s’étaient soumis de 1090
a 1140. On ne saurait douter de la lentenr apportée dans la construction

de la cathédrale de Sens, quand on examine les wuvres hautes. Les cha-

foriam, sont

piteaux des ares-doubleaux des grandes votites, ceux du tr
déji empreints, en grande partie, de I'imitation de la flore, et rappellent,

U dnnades archéotogioues, 1 XX, p. 128,
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J
par leur composition, les chapiteaux de I’lle-de-France de 1170, tandis
que ceux de larcature des collatéraux du cheeur ne laissent apparaitre
I'imitation des objets naturels, feuilles ou animaux, que par exception.

Ainsi, le chapiteau de I'arcature du cheeur que nous donnons ici
(fig. 49) s’¢loigne plus des formes romanes que ceux de I’église de Suger;

.2

by

il est plus adroitement évasé, plus délical ; ses feuillages, bien qu'inna-
turels, et rappelant encore le faire de la seulpture gréco-romaine, sont
plus libres, plus souples. Puis les oiseaux qui surmontent les feuillages
ne sont plus des volatiles fantastiques, si fréquents dans les sculptures de
1130 ce sont des perdrix copiées avec une attention minutieuse ; I'allure,
le port de cesoiseaux, sont observés méme avee une extréme délicatesse.

Sans monter jusqu’au triforinm, la plupart des chapiteaux portant les
ares collatéraux du cheeur de Saint-Etienne de Sens affectent des formes
de feuillages qui appartiennent presque & I'époque de la basse ceuvre du
cheeur de Notre-Dame de Paris, c’est-a-dire 4 1160. La figure 50 donne
un de ces chapiteaux, qui n’a plus rien du roman. Or,aucun des chapi-
teaux de I'église de Suger ne se rapproche autant que celui-ci du style
décoratif de la fin du xn® siécle. Tous les chapiteaux du sanctuaire de
Saint-Etienne de Sens n’ont pas ce caractére, plusicurs reproduisent en-

T. VIIL 28
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core des détails romans, des animanx fanlastiques mélés i des feuillages
dentelés. Mais, & toules les époques de transition d'un style a un autre,
il v a des retardataires el des artistes avancés parmi les exéculants; le

meéeme fait peut étre constate a Notre-Dame de P [1 faut choisir les

i

exemples parmi ceux qui appartiennent aux écoles nouvelles, ce sonl
ceux quidonnent la note juste. Suger était plus & méme que personne

el

de s’entourer des artistes les plus capables et les plus avanecds; il le fil

pour ce qui concerne la structure de son église. Comment alors sa sculp-
ture, si prés de la capitale duo domaine royal, serait-elle plus romane
que celle de Saint-Elienne de Sens, si ce dernier monument était anté-
rieur au sien ? I nous est done difficile de ]l!:n er la F»i']]l|'-i'|l|i‘ de 1a cathe-
drale de Sensavant 1150, Cest la transition enire eelles de l'u'-;liht- de
Saint-Denis et de Notre-Dame de Paris.

On peut d’ailleurs prendre une idée exacte de la différence entre les
deux époques et du progrés déja accompli & Sens, en examinant dans

les deux édifices deux ornements composés de méme ef ;nl:L-'L"r'\ d'une

ise de Suger est conserve, sauf

maniére identique. Le porlail nord de I'ég
quelques mutilations; or les deux pieds-droits de la baie sont décores

de rinceaux d’'un beau style, dont nous donnons (fig. 51) un fragment ’

L Hf aut observer ici commment les sculplurves étaient faites en chanticr dés cette épo-

que, ¢est=d=dire avan ¥ assises de 'ornement montant.

tions d'ornement , an lit de la

On  voit [|:|.|'|':|iI|- que le raccord entre les deux
I
||i: rre, ne se fail pas exactement, ce qui n'est possible (qu i ln con lilion de ravaler et g

sculpter sur le tas.
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Voici, en paralléle, un morceau des rinceaux (uiornent le frumeau de

;

il

la porte principale de Saint-Etienne de Sens (fig. 52). Le caractere de la
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. sculpture du premier fragment est encore tout pénétré de la maniére
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romane ; les tiges cotelées, les feuilles retournées, enroulées, dente-
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lées et modelées comme la sculpture gréco-romaine, par deux plans secs,
le style innaturel de ces feuilles ; tout cela rappelle encore la sculpture
des él]il]’lilt."{lu_\; du cheeur de Saint-Martin des Champs, donl les piliers
datent de 1130 '

Mais si nous portons toute notre attention sur le deuxiéme fragment
(fig. 52), on y trouve déja ce style que nous avons vu adopter dans les
reprises de la salle capitulaire de Vézelay en 1160, Méme imitation, quoi-
que plus archaique, de la feuille d’ancolie, mémes découpures arron-
dies, méme modelé, tantdt en saillie, pour exprimer les revers, tantot
en spatule, pour exprimer le dedans des feuilles2, Les tiges ne sont
plus, comme celles de 'exemple précédent, eotelées réguliérement, mais
sont nervées en longues spirales, ce qui indique une étude atfentive de
la nature ; car si I'on contourne une tige nervée, ou cette tige se brise, ou
ses nervures décrivenl forcément des spirvales pour se préter a la courbe
qu’on impose & leur faisceau. Les attaches des tigettes sont bien sen-
ties, cherchant le naturel. Ce bel ornement ne saurait étre antérieur
a celui de Saint-Denis ; il en est le développement, 'observation de la
nature aidant. La date de 'ornement de Saint-Denis n’est pas douteuse,
1137 & 1140. La date de la veprise faite & la salle capitulaive de Vézelay
ne peut varier quentre les années 1155 et 1165 ; puisque cette salle ca-
pitulaire étail batie aprés le narthex, qui date de 1130 & 1132, et qu’entre
les années 1135 et 1155 les moines de I'abbaye eurent bien autre chose
a faire qu’a bativ. D’ailleurs, le caractére de Parchitecture de cette salle
capitulaire ne permet pas de placer sa eonstruction, ni avant 1155, ni
apres 1165, Done, admettant méme que la reprise dont nous parlons
ait été faite immédiatement aprés Pachévenent de la salle capitulaire, ce
qui n’est guére vraisemblable, vu la différence mar¢quee du style, elle ne
pourrait dater que de 116041165 au plus t0t. Le rinceau de Sens (fig.52),
se rapprochant beaucoup du style des chapiteaux et archivoltes (fig. 46
et 47), quoique d’un caractére un peu plus archaique, ne pourrait re-
monter plus loin que Pannée 1155 ; mais nous sommes porté¢ & lui don-
ner une date plus récente (1165 4 1170), si nous le comparons a 'orne-
mentation de la Bourgogne, de la basse Champagne et de I’lle-de-France,
dont la date est bien constatée.

Il est certain qu'une école n’arrive pas & composer des ornements avec
cette adresse et cette entente de effet du premier coup. La beauté, un
peu travaillée, des compositions byzantines, avait été un enseignement
assez puissant pour donner A nos artistes une premiére impulsion ; quand
ils mélent & cet acquis I'étude de la nature, ils arrivent, par une transi-
lion rapide, mais que I'on peut suivre année par année, & un développe-
ment de Part décoralif qui tient du merveilleux.

I Yoyer figure 44,

2 Le rinceau qui fait pendant & celui-¢i imite les bourgeons de la fougs

re au moment
ou ils se developpent,
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Dans le rinceau de Sens, a cOté de Pohservation de la nature, on sent
encore comiime un dernier reflet de linfluence orientale. Les lli.."ilH:-',
malgré entente parfaite de la composition, sont trop multipliés, et cette
ornementation conviendrait plutdt & du métal fondu et ciselé qu’h
de la pierre. Le sentiment de I'échelle, de la grandeur, n'est pas encore
développé; on sent la recherche de Partiste tout entier a son ceuvre, mais
qui ne recoit pas encore l'impulsion supérieure propre & faire concourit
tous les détails d’un édifice 4 un effet d’ensemble.

Du moment que la sculpture d’ornement n’était plus un art lout de
convention, reproduisant des types traditionnels ou enfantés par des ré-
miniscences d’arls antérieurs, qu’elle allait puiser ses inspirations dans
la flore, une harmonie plus parfaite pouvait s’établir entre les détails et
Pensemble. Lidentité de nature des éléments constitutifs donnait aux

artistes des facilités nouve
nement par les diverses écoles pendant les deux premiers tiers du xn®

les pour obtenir cetle harmonie cherchée vai-

si¢ele. L'esprit contenu et ennemi de toute exagération des artisies de
I'Tle-de-France était d’ailleurs propre a profiter des ressources que four-
nissait le recours aux productions végeétales. (Vest bien dans ce centre
futur de la nation francaise que se développe avee rapidité ce nouvel arl
de la sculpture décorative, dont nous avons fait ressortir linfluence &
I'article FLorg, et dont on ne retrouve guére d’exemple aussi complet que
dans I'art de I'antique Lgypte.

[l semble quel’école laique francaise de la fin du xn® sieele veuille en
finir avee les traditions accumulées pendant la période romane. En peu
d’années, toul ce qui n'est point inspiré par la flore dans la senlpture
(’ornement disparait : plus de perles, plus de ces imitations de passe-
menteries et d’entrelacs, plus de billettes, plus de rangées de ces feuilles
d’eauw imitées des monuments antiques. La flore, et la flore locale, domine
désormais et est le point de départ de'école. S'il y a des résistances i cel
entrainement, elles sont si rares, si apparentes, qu'ellesne font que confir-
mer impulsion donnée. Ce sont évidemment des ceavres d'artistes attar-
dés. Ainsi, bien que le cheeur de la cathédrale de Senlis n’ait été construil
que de 1150 41165 ; qu’a cette époque déja, a Sens, & Noyon, les sculp-
teurs cherchassent & s'inspirer de la flore, on peut reconnaitre, dans li
sculpture de ce cheeur de Senlis, le travail d’artistes ne s’élant pas encore
pénétrés des idées nouvelles alors. La sculplure des chapiteaux des cha-
pelles et du sanctuaire est presque byzantine (fig. 53) !, sinon par la forme
ils. C’est dans le chaeur de Notre-Dame

générale, au moins par les det
de Paris, commencé en 1163 et achevé avant 1190, que la nouvelle école
semble avoir admis pleinement ce nouveau prineipe de sculpture déco-
rative. La flore des champs est le point de départ, mais elle pt‘{*m] un
aspect monumental, et le sculpteur ne se borne pas i une imitation réelle;
il compose, il recherche de préférence les bourgeons des plus petites

I L'un des chapiteaux des piles eylindvigues do chour.
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plantes, et, & l'aide de cet élément, fort beau d’ailleurs, il arrive & pro-
duire des cenvres de sculpture d'un aspect & la fois robuste et souple, d'un
galbe large et gracieux, qui les |1l:1e:l+1|l au nivean des meilleures con-

ceplions antiques, sans toutefois leur ressembler.

En adoptant un principe nouveau, étranger aux traditions, quanta la
composition des détails de Pornementation, I'école laique de I'lle-de-
France donne a la seulpture sa place. Désormais elle ne se répand plus
au hasard el suivant la fanlaisie de artiste sur les monuments, ainsi (que
cela n’arrivait que trop souvent dans I'architecture romane. Elle remplit
un role défini ausst bien pour la statuaire que pour 'ornement. Si riche
que soit un monument, Uartiste a le soin de laisser des repos, des sur-
faces tranquilles, La sculpture se combine avec la structure, aide i la
faire comprendre, semble contribuer & la solidité de I'ccuvre. Nous
avons dit, dans Darticle CuApitesav, comment les artistes de Péeole
aique, & son origine, les composent de facon & leur donner non-seulement

Papparence de supports robustes, mais a rendre leur décoration utile,
nécessaire. Pour les bandeaux, pour les corniches, pour les encorbelle -
ments, ce principe est suiviavee rigueur, ef ce n’est pas un des moindres
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mérites de cette avchitecture francaise, logique dans sa steucture, majs
logique aussi dans la décoration dont elle est revétue, sobre toujours,
puisqu’elle ne place jamais un ornement sans qu’il soit, pour ainsi dire,
appelé par une nécessité.

On peut recourir aux articles BANDEAU, CuariTEAU, CLEF, ConBRAU,
ConNicHE, CrOCHET, CUL-DE-LAMPE, FLEURON, GALERIE, GRIFFE, TAPISSERIE,
Tyweax, si on veut constater le judicieux emploi de la seulpture dans
les monuments de ’école laique de 1170 & 1230. 1l n’est pas de symptdme
plus évident de la stérilité d’idées de architecte que ’abondance irrai-
sonnée de la sculpture. L’ornementation sculptée n’est, le plus habituel-
lement, qu'un moyen de dissimuler des défauts d’harmonie ou de pro-
portions, qu'un embarras de I'architecte. En occupant ou eroyant occuper
ainsi le regard du passant, on dissimule des pauvretés ou des défauts
choquants dans la composition, voire des maladresses et des oublis
dans la structure.

Sincéres, les maitres de notre belle époque d’art raisonnaient 'em-
ploi de P'ornementation comme de toute autre partie essentielle de la
batisse; cette ornementation n’était point pour eux un masque jete sur
des miséres et des vicesde la conception. Sachant bien ce qu’ils voulaient
dire, et ayant toujours quelque chose & dire, ils ne cachaient pas le vide
des idées sous des fleurs de rhétorique et des lieux communs. Souvent la
sculpture d’ornement est sibien liéeaux formes de 'architecture, qu’on ne
sait ot finit le travail du tailleur de pierre, ot commence celui du seulp-
teur. Le sculpteur, comme le tailleur de pierre, concouraient i Foeuvre
ensemble, sans que on puisse établir une ligne de démarcation entre les
deux ouyrages. Ces sculptures d’ornement étaient dailleurs toujours
faites sur le chantier avant la pose, et non sur le tas. Il fallait donc que le
maitre et combiné tous ses effets, avant que la batisse fiit élevée, en
aison de la place, de la hauteur, de I'échelle adoptée. Cette méthode
avait encore I'avantage de donner & la sculpture une variété dans le
faire, attrayante ; de permettre de Pachever avec plus de soin, puisque
I'artisan tournait son bloe de pierre & son gre; déviter aspect monotone
et ennuyeux i I'exces, de ces décorations découpées comme par une ma-
chine, sur nos facades modernes. Chaque artisan était intéressé ainsi
a ce que son morceau se distinguat entre tous les autres par une exéecu-
tion plus parfaite; et, en effet, sur nos monuments du moyen age de
Iécole laique, on remarque toujours,— comme cela arrive dans les beaux
monuments, de Fantiquité, — certains morceaux d’une frise, d’'une cor-
niche, certains chapiteaux, qui sont, entre tous les autres. d’une exécu-
tion supérieure. Soumis i la structure, jamais un joint ou un lit ne vient
couper gauchement un ornement; cela était impossible, puisque le fra-
vail du sculpteur se faisait avant la pose. Rien n’est plus satisfaisant pour
Pesprit et pour I'wil que cette concordance parfaite, absolue, entre V'ap-
pareil et la sculpture ; rien ne donne mieux I'idée d’'une cenvre bien
mirie et raisonnée, d'un art stir de ses méthodes et de ses moyens d’exé-
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cution. En voyant comme sont composeés, par exemple, les angles des
contre-forts de la facade occidentale de Notre-Dame de Paris au niveau de
la grande galevie, comme ces larges crochets, ces animaux, cette corniche
et sa balustrade surmontée de figures, s¢ combinent inlimement avec
les lignes de Parchitecture, forment une silhouette hardie sur le ciel, on
peut se demander si jamais art de la grande décoration monumentale a
été poussé plus loin; si jamais union plus compléte exista enfre les deux
arts de I'archilecture et de la sculpture pour produire un effet voulu, et
bien voulu & Pavance, puisque tous ces énormes blocs de pierre étaient
taillés sur le chantier avant d’étre posés & prés de 40 métres de hau-
teur. En présence de pareils résultats, ne paraissons-nous point de pau-
vres apprentis montant nios batisses un peu a I'aventure, et cherchant
i les décorer apres coup a Vaide d'un essaim de sculpteurs attachés &
leurs parois; défaisant ce que nous avons faif, rajoutant des contre-
acer
par des pots ou des ornements qui remplissent tous les livres ¢ gravures
imprimeés depuis deux siécles !

Nous disions tout & I'heure que l'école de sculpiure de la fin du xu1®
siecle, en cherchant dans la flore les éléments d’une ornementation nou-
velle, originale, savail donner i ses imitations un aspect monumental éloi-
gné encore du réalisme. Ces essais sont déja systématiquement suivis
dans I'ceuvre basse du cheeur de la cathédrale de Paris pour tous les cha-
piteaux des colonnes isolées monostyles, tandis que ceux des colonnes

forts par ici, des groupes par I, ou les supprimant pour les remp

engagées du deuxiéme bas coté sont encore peénétrés du slyle roman
de 1140.

Le chapiteau donl nous donnons ici une moitié (fig. 54), et qui ap-
partient & 'une des grosses colonnes du sancluaire, indique clairement
la méthode admise par ces précurseurs de la grande école laique du
xit® siécle, La composition générale dérive du chapiteau corinthien ro-
main et de ses diverses modifications, soit pendant le Bas-Empire, soil
pendant la période romane. Mais les masses des [euilles, au lien de se
découper suivant un procédé de convention, imitant le faire des sculpteurs
byzantins ou du commencement du x11® siecle, se divisent en folioles en-
roulées et en larges tiges qui rappellentles premiers développements des
bourgeons d’herbacées.

La maniére grasse adoptée dans 'exéculion,la courbure délicalement
rendue

es tiges, I'abondance de séve qui semble engorger cette végéta-
tion de pierre, tout cela est ¢videmment le résultat d’nne observation
passionnée des végétaux. Ei c’est biena Notre-Dame de Paris que s’épa-
nouil tout d’abord celte plantureuse flore monumentale. Partout ailleurs,
i la méme époque, c’est-d-dire de 1163 & 1170, ou nous trouvons des
imitations délicates el recherchées de la flore des champs, comme surles
ornements de Sens et de la salle capitulaire de Vézelay, ou ce sont des
imitations de ces ornements gréco-romains plus ou moins bien com-
prises, Les sculpteurs de Notre-Dame onl ét¢ puiser leurs inspirations
T. VIL. 29
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aux champs, et composent ainsi un style qui est généralement adoplé

dans tout le nord de la France jusqu’aux premiéres années du xm® sidcle,
Bientot Iécole de 1'lle-de-France ne se contente plus de ces orne-

menls empruniés a la flore prinlaniére, elle développe les hourgeons

de pierre; mais en prenant la feuille, I'allure du végétal ayant atleint son

développement, elle conserve A ses traductions la physionomie monu-
mentale.

Ainsi, ce rinceau d’archivolte provenant de la porte de la Vierge, sur
la facade occidentale de Notre-Dame de Paris (fig. 55), rappelle encore la
composition du rinceau de Sens (fig. 52). Mais ici Iexécution esl plus
large, la disposition des masses plus claire, les ¢

étails moins recher-
chés; de plus, la tradition romane est absolument abandonnée, la na-
ture mieux observéc et serrée de plus prés. Ce n’est pasli une copie
d’une plante. Ces feuilles, ces tiges et leurs attaches n’existent pas dans
la flore, et cependant ornement a toute Pallure d*un végétal. Savoir don-
ner i un objet composé toute 'apparence d’un individu végétal ou animal,
réel, c’est de P'art, dans la véritable acception du mot. On peut faire la
méme observation & propos des bestiaires. Quoique les seulpteurs de la
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fin du xu® siécle fussent déji plus avares de représentations d’animaux
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dans leur ornementation que leurs devanciers !, quand ils eroient né-
cessaire d’en composer, ils savent leur donner une physionomie indi-
viduelle, & ce point qu'on est tout disposé & les croire copiés sur la
nature, bien qu’ils appartiennent, le plus habituellement, au régne fan-
tastique.

Pour nous, I'apogée de la sculpture d’ornement comme de la statuaire
du moyen age, se trouve placé & ce moment ou la tradition romane
a disparu, et ou la recherche de la réalité n’a pas encore imposé ses
exigences. Celte période brillante de I'école francaise dure vingt-cing
ans environ, de 1190 & 1215, C’est I'époque de la conslruction de la nef
et de la partie inférieure de la facade de Notre-Dame de Paris, de la ca-
thédrale de Laon, de l'ceuvre basse du cheear de la cathédrale de Rouen,
d’une partie de ecelle de Lisieux, des cheeurs des églises abbatiales de
Saint-Remi de Reims, de Saint-Leu d’Esserent, d’Eu, de Vézelay, ete.

[l y eut en effet, & ce moment, un développement d’art merveilleux.
La nouvelle école étendait son influence dans loute la partie de la France
au nord de la Loire, de la Bourgogne et du Nivernais aux confins du
Maine. Mais, cependant, chaque province conservait quelque chose de
son originalité. La seulpture décorative, tout en suivant une impulsion
geénérale, se développait suivant les aptitudes particulitres & chaque
contrée, Large, plantureuse dans Ulle-de-France, énergique et serrée
en Bourgogne, la sculpture était délicate et recherchée dans le Maine el
la Normandie. Ces beaux ornements qui proviennent de la cathédrale
de Lisieux (fig. 56) réveélent le gonit délicat qui régnait alors au sein de
ces derniéres provinces % La sculpture d’ornement inclinait vers I'orfé-
vrerie, et malgré la beauté de Pexécution, manquait, dans ces contrées,
de la largeur de style et de la belle entente de I'effet que nous trouvons
dans la sculpture de I'lle-de-France. L'inspiration sur la nature est moins
franche, moins hardie, et surtout beaucoup moins originale. Ces apli-
tudes diverses devaient persister bien plus tard, et jamais la sealpture de
la Normandie, du Maine et de I'Anjou n’atteignit Pampleur de celle des
cathédrales de Paris, de Laon et d’Amiens: elle conserva une recherche
dans les détails, une maigreur qui, au xiv® siécle, dégénérent en séche-
resse. En Bourgogne, au contraire, la sculpture d’ornement, en avan-
cant dans imitation plus réelle de la flore, arrive jusqu’a I'exagération;
Pornement semble déborder, ne pouvoir se maintenir dans les limites
posees par Parchitecture, Hors d’échelle souvent, son importance nuit &
IPensemble. Il faut donc en revenir toujours i ce centre d'écoles qui se
développait dans I'lle-de-France, pour trouver cette juste et sage mesure
qui est la marque d’un gout éclairé et d’'un jugement sir. Ce n’est pas

! Il n'existe pas une seule représentation d'animal dans les chapiteanx de Notre-Dame
de Paris, bien IJII'il cette époque (seconde moitic da xn® sieelel, on en ,-:|-|||_|1::'|I, eneore
dans beaucoup dantres ddifices.

2 Nous devons les dessins de ces fragments 3 Uobligeance de M, Sanvageol
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senlement le principe de la sculpture décorative qui se modifie au sein
de ces populations de deux ou trois provinees de la France, ¢’est aussi
le systtme d’architecture, depuis la structure jusqu’aux proportions ef
aux profils. Il y a la un fait si exceptionnel, si anormal dans I"histoire des
arls, qu'il mérite d’étre expliqué, d’autant qu’il peut servir d’exemple...

Supposons qu’aujourd’hui, dans le département de la Seine et quelques
départements voisins, des architectes se meitent en téte et aient le
talent de produire un art inusité, soit eomme structure, soit comme
systeme de proportion et de décoration, congu d’aprés des méthodes en-
titrement neuves,

eurs projets ne sortiraient méme pas du bureau d’en-
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registrement, et s’ils en sortaient, ils seraient acerochés par 'un des
eur faudrait passer,

nombreux rouages administratifs i travers lesquels il

Les conditions de liberté pour les artistes, en tant quartistes, ne sont
point celles du citoyen. Un état social peut étre tres-oppressif pour le
citoyen, mais trés-favorable au développement de la liberté chey ar-
tiste. La réciproque a lieu. Quand les artistes, dans la société, forment
une sorte de caste dont tous les membres sont égaux, ils se trouvent
dans les meilleures conditions du développement libre de I’art. Comme
caste, ils acquiérent au sein de Pordre civil, — surtout sil est divisé
comme l'était Pordre féodal, — une prépondérance marquee, Comme
individu, le principe de toule caste étant I"égalité enire les membres qui
en font partie, le contraire de la hiérarchie. Partiste conserve une liberté
d’action dont nous sommes aujourd’hui fort éloignés.

L'école laique d’artistes s’6lait formée dés la seconde moitis du xir®
siecle, ¢’était une conséquence naturelle du développement de Pesprit
municipal, si puissant i cette époque. Les reglements qui furent rédigés
au xni® siecle pour donner une existence égale aux corporations sont
la preuve que ces corporations fonctionnaient, car jamais la loi ne pré-
céde le fait; elle le reconnail et le regle lorsqu’il a produit déja des con-
séquences dont I'étendue peut élre appréciée. Une fois sorti des monas-
teres, I'art se fixait dans des aleliers, dans certaines familles, dont les
membres, comme artistes, n’étaient et ne pouvaient étre soumis 4 au-
cune hiérarchie. Ces ateliers, ces familles se réunissaient , discutaient les
intéréts collectifs de la corporation, les établissaient en face de Fordre
féodal, mais n’avaient et ne pouvaient avoir la prétention d'imposer des
méthodes d’art au milieu d’elles, car ces chefs d’atelier étaient sur le
pied d’égalité parfaite entre eux et n’étaient point pourvus de fonctions
ou de dignités de nature & leur donner une autorité prépondérante dans
la corporation, On comprend comment un pareil état social devait étre fa-
vorable au développement et au progres trés-rapide de I'art. L’expérience
ou le génie de chaque membre éclairait la corporation, mais n'imposait
ni des doctrines ni des méthodes. Aussi Part de cotte époque est-il bien
le fidéle miroir de cet état social des artistes. Une expérience réussit-elle,
aussitot on la voit répandre ses résultats, et étre immédiatement suivie
d’un perfectionnement ou d'une tentative nouvelle. Il est bien certain,—
et nous en avons la preuve auxin® sidcle, — que Part était pratiqué
dans certaines familles, le pére instruisait son fils ou son neveu. Les
connaissances se transmettaient ainsi dans des corporations composées
d'un nombre de membres ayant tous les caractéres de la caste. Ces
connaissanees considérées comme Je privilége de la caste n’étaient point
divulguées dans le public ; et leur transmission non interrompue dans ’a-
telier ou la famille, du patron & Papprenti, du pere au fils, explique com-
mentnous ne possédons aucun traité éerit sur les matidres d’art en France
de la fin du xm® sidele au xvi*, Des moines pouvaient éerire ces lraités, el
nous en possédons un, celui de Théophile, qui date du milieu du x1®sidcle
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trés-vraisemblablement, s’occupant de la peinture, des vitraux, de 'orfé-
vrerie, de la menuiserie, ete.; d’autres avaient dit étre écrits dans les
monastéres, paree qu'il s'agissait de transmetire des méthodes, soit d'un
couvent a Vautre, soit dans des écoles séparées du monastere. Mais les
membres laiques des corporations d’artistes ou d’artisans, non-seulement
n’avaient nul besoin de mettre sur le papier le résultat de leur expérience
et de leur savoir, mais devaient éviter méme de rien ecrire, pour ne
pas donner au vulgaire les recettes, les méthodes admises dans Patelier.
L’album de Villard de Honnecourt, qui date de 1250 environ, n’est qu’un
cahier de notes prises partout et sur tout, depuis des procédés de tracés
jusqu’a des recettes pour faire des onguents, mais n'a pas le caractére
d’un traité destiné & perpétuer des méthodes ou des moyens pratiques.
Villard discute, il pose des questions; son cahier est un memento, pas
autre chose.

Cet étal social des artistes laiques a la fin du xu® siécle, connu, nous
démontre comment ces corporations devaient nécessairement agir dans
une sphére absolument libre ; car, A moins de supprimer la corporation,
comment lui imposer un gout, des méthodes? Force était d’accepter ce
quelle voulait faire, de suivre le style, les procédés qu'il lui plaisait
d’adopter, et dont elle discutait la valeur au sein de son organisation toule
républicaine, ou les voix n’avaient qu'une autorité purement morale,
due & une longue expérience, au génie ou au simple mérite personnel.
Une organisation pareille pouvait seule changer en quelques années la
face des arts, sans qu’aucun pouvoir, ou civil, ou ecclésiastique (en enit-
il eu la volonté), fiit en état d’arréter le mouvement donné. Mais ce qui
imprime un caractére d’une grande valeur nationale & cet établissement
des éeoles laiques duxit® siecle, c'est que leur premier soin est de rompre
avec le passé : que ce passé soit le romain, dont les monumenis ne man-
quaient pas en France, qu'il soit le roman plus ou moins imprégné des
arts gréco-romains ou syriaques, les écoles laiques le repoussent comme
structure, comme aspect des masses, comme proportions, comme déco-
ration. Nous ne croyons pas utile, arrivé au huitieme volume de ce
Dictionnaire, de répondre a l'objection faite parfois : que les artistes
gothigues nont pas copié Parchitecture romaine parce qu’ils étaient hors
d’état de limiter, trop ignorants pour en comprendre la valeur. Ce
qu'ils tentaient et ce qu’ils obtinrent, était bien plus savant que ne Ietit
616 une imitation des arts romains. D'ailleurs, apres 'art roman, il était
plus facile de retourner franchement au romain, qui en différe «1 peu,
que de s'en écarter. Si I'école s'en éloignait plus que jamais, si elle
rompait méme avec les traditions des arls antiques fusionnés dans le
roman, c’est quelle en avait la volonté, et que cette volonic s'appuyait
sur une raison supérieure a toute autre.

Voila ce qu'il faut bien constater, sil'on veut comprendre quelque
chose & ce mouvement d’art de la fin du xn® sitcle. C'était une réaction
aclive, violente, aussi bien contre l'antique domination romaine que
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contre le systeme théocralique et le systéme féodal, Cette ecole, une
fois mailresse dans le domaine de 'art, entendait que rien, dans les
arts, ne devrail rappeler un passé dont on ne voulail plus. Aussi, avee
quel empressement les grandes villes du Nord s'empressent de jeter bas
leurs vieilles cathédrales pour en batir de nouvelles! Rien ne leur conte
pour effacer la derniére trace ¢

e cet art roman développé au sein des éia-
blissements monastiques !

Qu'alors les évéques, les seigneurs, ne Paient pas entendu ainsi, que
les populations des villes n'aient pas précisé leur pensee avee cetle ri-
gueur, cela est cerlain : mais les monuments sont Ia; leur caractere, les
détails dont ils se couvrent, leur structure, parlent pour ces premieres
corporalions d’artistes et d’arlisans laiques, qui cerles n’ont pas, par
leffet du hasard , et sans une raison bien mirie, rompu brusquement
avee tout un passé. La franc-maconnerie, le compagnonnage des char-
pentiers, sont un dernier débris de ces associations laiques, sortes d’ini-
tiations dont les résultats, longtemps présentés comme Pexpression de
la barbarie et de Pignorance, ne sont, i tout prendre, que le symptome
manifeste des premiers efforts d'une nation qui se reconnait apres tant
d’asservissements successifs, veutl se constituer. et date son affranchisse-
ment, le retour de son esprit national, sur des monuments dus & son
propre génie et n’empruntant plus rien aux siécles antérieurs. Aussi ne
signaient-ils que bien rarement leurs wuvres, ces premiers mailres de
I’école laique. A quoi bon? ils laissaient sur ces monuments Pempreinte
du génie national débarrassé de tant de (raditions déerdpites, et cetle
signature a sa valeur.

Si ces artistes, aprés avoir établi un principe de structure neuf, apres
avoir soumis logiquement a ce principe tout un systeme de proportions,
de profils, de tracds, avaient conservé quelque chose de la décoration ro-
mane, aux yeux de la foule ils étaient liés encore & 'art roman. Aussi ne
font-ils nulle concession : 'ornementation romane n’existe plus, et pour
en constituer une nouvelle, ils étudient curieusement les végélaux qui
croissent dans les champs et dans les bois, La statuaire romane est relé-
guée dans le passé; ils observent la nature et la considérent sous un as-
pect nouveau : ce nest pas seulement la forme plastique qu’ils cherchent
a reproduire en I'idéalisant, ¢’est le sentiment moral de Uindividu,

Une fois sur cette voie, si rigoureuse que ft la constitution de la cor-
poralion, son organisation toute républicaine devait la pousser sans ar-
réts vers le progres. Malheureusement, dans les choses d’art, le progres,
en nous élevant promptement a Fapogée, nous en fait descendre; la
sculpture, comme chez les Grecs, apres avoir idéalisé la nature, veul
sans cesse s’en rapprocher et tombe dans la recherche de la réalité. Ce-
pendant il arrive a cette école ce qui arrive a toutes les constilutions
basées sur la liberté de la pensée, méme lorsque celle-ci recherche la
quintessence en toute chose, et abandonne I'idéal, toujours un peu
vague, pour le réel : longtemps ’art se maintient 4 une grande hauteur,
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el jamais 'exécution ne tombe dans la barbarie ; car la barbarie dans la
conception ou méme dans 'exéeution des euvres d’art, arrivant aprés
une période de splendeur, est toujours la conséquence de I'asservisse-
ment de la pensée. Nous en avons la triste preuve dans les monuments
romains, A la fin de Pempire, sans qu'il y ait eu interruption dans les
fravaux, sans que l'enseignement d’art faf supprimé, sans qu'on et
cessé un seul jour de sculpter ou de bitir, 'exécution est tombée si bas,
qu’elle n’inspire plus que le dégot, et fait presque désirer Pirruption
de véritables barbares, mais jeunes, vigoureux et ayant I'avenir devant
eux, pour effacer les traces de ces arls séniles qui ne sauraient plus
rien produire.

Pendant que 'école de I'Tle-de-France opérait cette révolution radicale
dans I’art de la sculpture, celle de la haute Champagne, celle du Poitou,
Hottaient entre les traditions romanes et ces innovations, dont elles
ne comprenaient pas'importance ; ces provinees avaient d’ailleurs élevé
Part roman & un degré de perfection supérieur, soit comme structure,
soit comme décoration, et nabandonnaient qu’avee peine les méthodes
ou le style d’'ornementation qui avaient laissé de nombreux exemples
dans le pays. Ainsi, & Poitiers, les parties de la cathédrale bities pen-
dant les derni¢res années du xmu® siecle font apercevoir des réminis-
cences non douteuses de la sculpture décorative gréco-romaine de Syrie,
acoté d’ornements empruntés i laflore locale. Les chapiteaux des grandes
arcatures des collatéraux de la nef, batis de 1190 4 1205, présentent
cetle juxtaposition des deux styles.

Quant & I'école de la haute Champagne, qui comprenait les départe-
ments de la Haute-Marne, de la Haute-Sadne et d’une partie de la Cote-
d’Or, son centre était & Langres. Cette école avait adopté de bonne heure
un style de sculpture quise rapprochait sensiblement du style bour-
guignon, mais avec une dose de traditions gallo-romaines plus pro-
noncée. Possédant de beaux matériaux, cette contrée éléve des édifices
dont 'exéention est généralement fort bonne. Son architecture suit la
chaine de plateaux élevés qui s’étend de Langres méme jusqu’d Lyon,
en passant par Saulieu, Beaune, Autun, Paray-le-Monial et Charlieu.
Mais, sur cette ligne, on peut distinguer deux écoles de sculpture : celle
de la haute Champagne, dont le foyer est & Langres, qui continue assez
tard les traditions romaines, et celle de la Bourgogne, qui s'en affranchil
promplement. Toutefois, en suivant le style roman, I'école de sculplure
de la haute Champagne est évidemment, & la fin du xue® siécle, stimulée
par les progres des écoles de I'lle-de-France el de Troyes, et cherche une
exécution plus large, un modelé plus savant et plus ferme, sans recou-
riv franchement & la flore. Ces ornements (fig. 57 et 58), qui proviennent
de la cathédrale de Langres (fin du xn® siéele), indiquent I'indécision de
cette école, balancant entre les traditions romanes et les nouveaux prin-
cipes admis par les sculpteurs de I'lle-de-France.

Le fragment (fig. 57) d'un 1'[1:111&11“;111: eslencore toul greco-romain, mais
T. VIII. al
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avec un modelé plus délicat, plus voisin de la nature : Pornement (fig. 58)
d’'une archivolte, est roman quant & la composition et se rapproche

davantage de la flore quant & Uexécution. 1] est vrai que cetle archivolte

| estun peu postérieure au chapiteau (fig. 57), et date des premieres an-
| a2
i
|
|
: nées du xim® siecle ; mais alors la flore, dans la sculpture de I'lle-de-
' France, était demeurde maitresse et ]rrspi ait toutes les compositions.
. Ce n’est done que timidement que I"école de la haute Champagne suit le
| Houvement; ce qui pourrait s’expliquer par le voisinage des vastes éla-
! blissements monastiques qui, silongtemps, avaient été la lumiére de ces
i contrées. Car il faut observer que pres des grandesabbayes, le style nou-
1 veau di aux artistes laiques se répand difficilement. L’abbaye de Vézelay
| fait exception a cette regle, et semble au contraire rivaliser avec I'abbaye
; de Saint-Denis, jusque vers la fin du xi® siécle, pour sortir de la tra-
Il dition romane. L’ornementation sculptée du cheeur de Vézelay, dont la
' construction date de 1190 environ, est, relativement 4 la structure, trés-
avancée, et :e'inspi]'v. de laflore avee une veritable passion. On ne remar-
que méme pas, dans cette sculpture, le respect constant pour art mo-
; numental si profondément empreint dans celle de Notre-Dame de Paris.
.Lt es artistes de Vézelay n’ont pas ce choix judicieux des plantes qui leur

e e
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servent d’exemples, ef ne tiennent point compte de 'échelle comme le
savent faire les sculpteurs parisiens. Certains ornements sont d’une lar-
geur et d’une simplicité exagérées, tandis que d’autres reproduisent déja,
avec une sorle de recherche, la souplesse et les détails de la plante. Mais
la sculpture bourguignonne (et abbaye de Vézelay est linitialrice des

arts de 'architecture dans cette provinee) péche, malgré sa valeur tres-
considérable, par incontinence. Ses ceuvres ont, jusqu’au xu° siecle, quel-
que chose de spontané qui ressemble & une éclosion au sein d’une terre
vierge ; elles poussent avee une vigueur insoumise, qui, bien souvent,
produit des exemples d'une beauté incomparable. Ainsi, & Vézelay, les
chapiteaux des colonnes monolithes du sanctuaire (fig. 59) ont une lar-
geur de style, une fermeté dans l'exécution, qui leur donnent une valeur
exceptionnelle au milieu des autres sculptures. Ce serait pour le mieux,
sitoute la décoration était ainsi lraitée ; mais, & coté de ces masses si
simples, si grassement galbées, se trouvent des chapiteaux dont la sculp-
ture est traitée A une autre échelle (fig. 60) '

En tant qu’exécution, le caractére monumental est observé dans I'un
et Pautre de ces exemples ; comme composition dans un méme vaisseau,

! Chapiteanx du triforinm.




SR

=

[ SCULPTURE | — 236 —

le caractére monumental, qui tient essentiellement & Pobservation de
Péchelle, n’est pas respecté. Dans aucun édifice de Plle-de-France et
de la méme époque, & Notre-Dame de Paris, & Laon, & Saint-Quiriace de
Provins, ete., on ne pourrait signaler ee mépris pour I'échelle. Mais si
nous nous en lenons A 'habileté de I'artiste, aucune éecole ne surpasse

59

el

I’école bourguignonne,

est une grandeur dans le tracé, une ampleur
dans le modelé, une délicatesse dans

e coup de ciseau, dont rien n’ap-
proche a cette époque. Dailleurs, cette école ne taille jamais ses orne-
ments que dans la pierre dure: elle abandonne les materiaux tendres vers
1180 pour ne les reprendre que vers 1250, La pierre tendre, méme fine,
pouvait difficilement se préter, en effet, & la taille précise de cette
sculpture qui peut étre comparée, comme netleté, i la belle ornementa—
tion grecque sur marbre, et qui a sur celle-ci avantage d’étre plus large
et mieux enlendue comme effol décoratif. Nous ne

savons si les Grees
ont fait de la sculpture d’ornement 4 une grande échelle, ample, comme
composition, puisque les seuls exemples qui nous restent, provenant de
monuments petits généralement, paraitraient maigres et plats, appliqués
& nos édifices, Mais quant au faire, |

¢ Nnos

e cisean des praticiens «
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meilleures écoles francaises de la fin du x1e sidcle égale la pureté du
ciseall grec.

Produire un effet voulu & Paide des moyens les plus simples et les
moins dispendieux, est cerfainement le probleme qu’ont & résoudre les
architectes de tous les temps. Trouver un systeme d’ornementation qui

(o

L

préte son concours i Iarchitecture, qu'il s'agisse d’'un humble édifice,
aussi bien que d’un palais ou d'une cathédrale pour une grande ville,
¢’était mettre Part i la portée de tous et n’en pas faire la jouissance de
quelques privilégiés. Or, sil’onprend la peine de parcourir deux ou trois
de nos provinces, on reconnaitra bientdl que la plus pauyre église de
village, le moindre hospice appartenant 4 cetle |u'*1'imiu de rénovation,
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possédent une décoration sculpturale en parfaite harmonie avec la
structure, et que cette ornementation (parfois d'une grande simplicité)
a toujours l'avantage de parler aux yeux un langage connu. Dans cette
sculpture, le paysan et le seigneur refrouvent des formes qui leur sonf
familieres, des détails inspivés des plantes qui couvrent leurs champs,
composes loujours avec grace et adresse.

Disposés avec sobrieté sur les parties de la construction gui se préttent
seules i les recevoir, les ornements variés, mais soumis 4 la loi d’unité
par leur origine commune, produisent le plus grand effet possible, ne
serait-ce que par le contraste enlre leur richesse et la simplicité vraie
de la structure au milieu de laquelle ils viennent se poser. La place
donnée & un ornement est pour les neuf dixiémes dans I'effet qu’il pro-
duit, et les artistes qui, dans nos églises de la fin du xn® sidcle, sculp-
taient ces larges chapiteaux sur des colonnes monosltyles, & une hautenr
tres-médiocre, savaient bien ce qu’ils faisaient. Ainsi, cette ceinture
riche qui pourfournait 'édifice, en attivant Pattention, dispensait-elle de
toute autre décoration? 11 suffisait de quelques rappels, de quelques
points dans les parties élevées, tels que les chapiteaux & la naissance des
volites, les clefs, pour donner & Pintérienr d’un vaissean aspect de la
richesse,

Quand on veut se rendre compte du role donné i la sculpture d’orne-
ment dans les édifices du moyen dge de cette époque, on est fort surpris
de son peu d'importance relativement A Ieffet qu'elle produit, surtoul
si 'on compare ces édifices 4 ceux élevés aujourd’hui, sur lesquels la
sculpture est répandue sans qu'il soit possible de donner la raison de
cette profusion, ni de deviner pourquoi tel ornement est placé ici ou la,
au faite ou  la base, & Uintérieur ou & Pextérieur.

D’ailleurs, dans les monuments dus & nos belles écoles du moyen Age,
Fornementation sculptée n'est pas trailée de la méme manitre a lair
libre ou sous les voiltes et planchers d’une salle. Heurtée A Pextérienr.
profitant de la lumiére directe du soleil, elle procede par plans nelte-
ment accusés; tandis qud Vintérieur, en tenant compte de la lumiére
diffuse, elle adopte un modelé i'[”"' doux, elle évite les trop fortes
saillies.

Du jour ou I'école laique s’emparait de la flore pour ecomposer ses
ornements sculptés, elle devait peud peu se rapprocher de la réalité.
Interpretés d’abord, les végétaux sont bientot imités, A quelques années
de distance, le progrés vers 'imitation réelle est sensible. Cette marche
d’un art qui suit un développement logique est fournie d’enseignements
précieux. L'ornementation primitive de ’'école laique, pendant les der-
niéres années du xn° siéele, d’une exécution si parfaite, d’un style si
délicat, se maintenant entre les exizences monumentales et 'observation
de la nature, se préle difficilement, & cause de la délicatesse méme des
principes admis, & la grande sculpture décorative. Charmante sur des
chapiteaux, sur des jambages ou des tympans de portes, placée prés de
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Peeil, elle perd une grande partie de sa valeur au sommet des édifices.
Augmentant les dimensions des monuments au commencement du
xine sieele, les artistes prennent, pour leurs profils, pour leurs ornements,
une échelle plus grande. C’est alors que l'on voit s’épanouir la flore
sculpturale, et ¢’est encore par I'observation de la nature que les sculp-
teurs arrivent & satisfaive & ces exigences d’échelle. Car il est & remarquer
que pour faire grand — nous disons grand, et non point gros — en orne-
mentation sculptée, ¢’est & la nature seulement que Pon peut recourir.
Toute ornementation de convention, comme est la plus grande partie de
la sculpture romaine et de la sculpture romane, ne peut étre grandie im-
punément. En augmentant I'échelle, on tombe alors dans la lourdeur,
dans le difforme. Nos artistes modernes ont le senliment de cette diffi-
culté ; aussi Pornementation pseudo-romaine qu’ils adoptent habituelle-
ment n’est jamais grande d’échelle, et les sculptures placées & A0 metres
du sol reproduisent le parti, le modelé et échelle des ornements qui
décorent des soubassements.

En recourant a la flore, les maitres d’antrefois se laissaient la res-
source, non-seulement de variera infini leurs compositions sans sortir
de I'unité, mais d'adopter 'échelle convenable en raison de la place.

Il faut voir comme ils savent, avec une méme feuille, par exemple,
composer une frise de 20 ou de 60 cenlimétves de hauteur, et comme ils
trouvent dans la nature elle-méme les éléments convenables en raison
des dimensions ou des situations différentes. A ce point de vue, la sculp-
ture d’ornement de la facade de Notre-Dame de Paris est une ccuvre de
génie, bien que cette facade n'ait pas été batie d’un seul jet. En s'¢levant
sur Pédifice, ornementation grandit d’échelle et se simplifie singulié-
rement quant i la fagon d’'inlerpréler la flore; car nous observerons que
par une loi qui ne soufire pas d’exceptions pendant la premiere moitic
du xm® siccle, plus Iéchelle de la sculpture d'ornement est grande,
plus les détails sont sacrifiés aux masses. Nous avons fait cette observa-
tion déji A propos de la statuaire. L’ornement petit, placé prés de I'eeil,
est trés-détaills, tres-finement modelé; Vornement colossal est simple,
large, les masses sont accentuées, les saillies vivement senlies.

La facade occidentale de la cathédrale d’Amiens, dans ses parties an-
ciennes, fournit de beaux exemples de cette entente des effels. Le ban-
deau placé sous la galerie des Rois A une hauteur de 28 metres au-dessus
du parvis, et terminé par un rinceau feuillu dont la figure 61 110111?0. un
fragment, ce bandeau a 30 centimétres de hauleur. La frise supérieure
de la méme facade, sous le larmier, posée a 43 meétres au-dessus du sol,
est décorée par une alternance de crochets et de larges feuilles de fi-
guier (fig. 62), et celte frise a 60 centimetres de hauteur. On observera
la différence de composition et de modelé entre ces deux ornements. Le
premier, délicatement modelé, fourni de détails, est encore assez pres
de I'il pour permetire d’en saisir toutes les parties; le second, placé au
sommel d'une large fagade, d'une dimension plus grande, est remar-
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quable par sa simplicité, la largeur, la clarté et la hardiesse du models.

Cette sculpture date de 1230 environ. C’est alors que Pinspiration
d'apres la flore incline déja vers le réel, mais cependant avec une pro-
fonde connaissance des effets. C'est alors aussi que les formes géomé-
triques de 'architecture se mélent avec la sculpture. Nous trouvons des
exemples de ce mélange sur cette méme facade de la cathédrale d' Amiens,
dans Parcature de la galerie inférieure (voy. Garenig, fig. 12). Les som-

61

miers de celle arcature, qui eussent paru trés-maigres, réduits i leur
lracé géométrique, sont renforeés par des ornements et des animaux qui
leur donnent un aspect puissant, qui arrélent les yeux sur ces poinis
principaux, et qui forment une composition des plus larges et des plus
hardies (fig. 63).

Cet exemple est remarquable A plus dun titre. Tl n’est point aisé déja
pour le dessinaleur de combiner ce mélange de formes architectoniques,
d’ornements et d’animaux ; mais le dessin donné, il est encore moins fa-
cile de le faire interpréter par des exécutants, puisque cette composilion
mise en place a demandé le concours de Pappareilleur, du tailleur de
pierre, du sculpteur d’ornements et de figures, du bardeur, et enfin du po-
seur. Les morceaux sculptés ou non seulptés étant tous terminés avant la
pose, — ne 'oublions pas, — il n’est point nécessaire d’étre versé dans la
pratique du batiment pour comprendre les difficultés de montage et de
mise en place d’un sommier de cette taille, — car il ne cube pas moins de
1,50, — ne présentant pas de prise, puisque toutes ses faces sonl pare-
mentées et que celle de devant est couverte de sculptures trés-saillantes.
Avec nos engins perfectionnés, nous ne parvenons pas toujours & placer
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des pierres simplement épannelées, sans épaufrures. Comment done s’y
prenaient ces bitisseurs du moyen Age pour élever et placer de pareils
bloes complétement acheves, sans endommager les moulures et les re-
liefs? Comment les préservaient-ils pendant Pexécution des parties su-
périeures? Il y a la matiére & méditations, surloul si on considére la

rapidité extraordinaire avec laquelle certains édifices étaient éleves ',

|'}'-)_
L A

C’est i cette époque, au moment du développement de l'école laique,
de 1210 4 1230, que Pornementation s'identifie pleinement avec I'archi-
tecture. Les facades des cathédrales de Paris, d’Amiens (ceuyre ancienne),
certaines parties de Notre-Dame de Chartres, de la cathédrale de Laon,
les Lours de la fagade occidentale notamment, montrent avee :;m:lllu en-
tente de la composition les maitres savaient ratlacher la sculpture & Iar-

t Ce n'est pas la premiere fois (ue nous signalons U'nclivitd des constructeurs du
moyen dge. La nef el une grande partie de la facade de Notre-Dam de Pavis lurent
élevées en dix ans au plus; la nef de la cathédrale d’Amiens et le pignon de la fagade,

d’ot proviennent les fragments ¢l dessus, ¢laienl acheves @n 81X Ou 5t pt ans. Li chitteau

A ‘ ] T mhre de tes
de Couey, si important, fut construil en peu d’annces. De ce qu'un grand nombre de ¢

" ¥ TS - s pEwa e faaba s dn roee 1 Pir
constructions onl é4¢ interrompues pendant des demi-siecles, faule dé ressources, ou p

suite de malbears publics, puisreprises, puis inferrompues, puis continuées, on en conelut
qu’elles 8'élevaient trés-lentement. Gest une erreur < toutes fois quel'on consiruisait, pen=
dant le moyen ige, on construisait trés-vite,

T. VIII.
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chitecture, et avec quelle adresse les ouyriers inferprétaient les concep-
tions de leurs patrons.

I existaitalors plusieurs séries d’ouvriers faconnés & ce travail qu’au-
jourd’hui nous obtenons avee les plus grandes difficultés. 11 y avait les
tailleurs de pierre ordinaires, ticherons, qui, sur le tracé de Pappareil-
leur, taillaient les pierres & parement simple ; des ouvriers plus habiles
faisaient les profils avec moulures; puis venaient les tailleurs d’images,
qui taillaient et sculptaient les pidces comme celles que nous présente la
figure 63. Mais tous ces ouvriers de mérite différent entendaient le trait,
chose que nos sculpteurs d’aujourd’hui ne savent pas généralement. On
a la preuve de cette fagon de procéder: 1° par les marques de tdcherons,
2° par la nature de la taille ou du brettelage, qui différe dans les trois cas.
Les marques de ticherons des profils, dans le méme édifice. ne sont point
celles des tacherons de parement. Quant aux morceaux portantsculpture,
la bretture est beaucoup plus fine, et surtout moins large; puis ils sont
dépourvus de signes. L’épannelage de ces morceaux était préparé par
les tailleurs de pierre ordinaires, ce que démontrent certains fragments
non sculptés et posés tels quels par urgence.

Il ne parait pas que les tailleurs d’images se servissent de modéles; car,
dans les représentations de ces sortes de travaux, qu’'on retrouve sur
des vitraux, dans des vignettes de manuscriis et des bas-reliefs, on ne
voil jamais de modéles figurés, mais des panneaux. Dailleurs, ces seulp-
teurs ne répétant jamais exactement le méme molif, il est évident qu’ils
ne suivaient point un modéle. Dans des ornements courants mémes,
comme des feuilles ou crochets de bandeaux et corniches. chaque orne-
ment est traité suivant la largeur de la pierre, et sur vingt feuilles, sem-
blables comme type, il n’en est pas deux qui soient identiques.

Pour ces ornements courants, on voit comment on procédait. Un
maitre faisait une feuille, un erochet, un motif enfin. destiné 4 élre ré-
PéLé sur chaque morceau; puis, des ouvriers copiaient librement ce type.
Cette méthode est dévoilée par Ia présence de morceaux exécutés entre
tous avec une rare perfection et par des mains habiles. Lorsqu’il s’agis-
sait de ces picees exceptionnelles, comme de grands chapiteaux, ou des
gargoutlles, ou des compositions un peu compliquées, prenant une cer-
taine importance, elles étaient confiées ces maitres tailleurs d'images.
Beaucoup de sculptures de Pépoque romane étaient faites sur le tas,
c’est-d-dire aprés un ravalement ; ce qui est indiqué par des joints pas-
sant tout & travers les ornements el parfois méme les figures. Mais
l'école laique repoussa cette méthode jusquan xvi° siécle, ¢’est-a-dire
tant que les corpor:

alions conserverent

eur organisation intacte. Chaque
ouvrier finissail 'objet qui lui était confié. Jamais un tailleur de pierre
ou un tailleur d’images ne montait sur le tas. Il travaillait sur son chan-
tier, terminait la pitce, qui était enlevée par le bardeur et posée par le

macon, qui seul se tenait sur les échafauds. On ne peut disconvenir
quune pareille méthode dat donner aux contre-maitres plus de facilités
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pour mettre de ordre dans le travail, diit éviter les encombrements, par
conséquent les chanees d’accident, et pt,-l'lllif une arande 1'.'1}1'[{“!1". dexé-
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cution, du moment que Porganisation premiere e¢tait bonne, et que lar-
chitecte avait tout prévu d’avance : or, 1l fallait bien qu’il en fut ainsi,
pour que ces rouages, pussent fonctionner. Sous ce rapport, il n’y a pas

L
HAL

C’est au moment de I'épanouissement d

A ticer vanité des progrés que nous avons f
e I'école laique, queles ani-

maux, si fréquents dans 'ornementation romane, delaissés dans la sculp-

rieure des

ture delafin du x1e® siécle, reparaissent dans la décoration ext
édifices. A coté de la flore, ils forment une faune ayant sa physionomie
bien caractérisée. Les animaux figurés dans la sculpture de 1210 & 1250
sont de deux sortes : les uns sont copies sur la faune locale, et sur quel-
ques espéces dont, par luxe, les grands seigneurs gardaient des individus
dans leurs palais, tels que lions, panthéres, ours, ete.; les autres appar-

tiennent au régne fabuleux si bien déerit dans les bestiaires. Cest

le griffon, la wivre, la caladre, la harpie, la sivéne, le basilic, le phéni
tiris, le dragon, la salamandre, le pérédexion, animaux auxquels ces bes-
tiaires accordaient les qualités ou les instinets les plus étranges. Pour-
quoi ces animaux réels ou fabuleux venaient-ils ainsi se poser suv les
parements extérieurs des édifices, et particulitrement de nos grandes
cathédrales?1l ne faut pas perdre de vue ce que nous avons dit préceé-
demment & propos des tendances de Pécole laique qui élevait ces monu-

e resume de Punivers. un véritable

ments. Cenx-el étaient comme
Cosmos, une encyclopédie, comprenant toute la eréation, non-seulement
dans sa forme sensible, mais dans son prineipe intellecluel. La encore
nous retrouvons la trace effacée, mais appréciable encore, du pan-
théisme splendide des Aryas. Le vieil esprit gaulois pergait ainsi & travers
le christianisme, et revenait A ses tradilions de race, en sautant d’un
bond par-dessus P'antiquité gallo-romaine. Le dogme chrétien domine, il
est vral, toutes ces tradilions conservées i I'élal latent & travers les sidcles:
il les régle, il s’en empare, mais ne peut les détruive. Les bestiaives, qui
turent si fort en vogue & la fin du xu® sidcle et jusque vers le milieu du
X%, an moment méme o I'école laique se développait, ces bestiaives
qui se répandent surnos cathédrales et participent au concert universel,
semblenl étre une derniére lueur des Ages les plus antiques de notre
race. Tout cela est bien COTTOMpL, hien I]IL"].;:H;{{- des fables de Pline el
des opinions de la «

erniere anfiquilé paienne, mais ne laisse pas moins
percer des traditions locales et beaucoup plus anciennes. Ce n’est poinl
ici le lien de discuter cette question, nous ne devons nous occuper que
du fait : or, le fail, c’est le développement de ces bestiaires i 'exté-

rieur de nos grandes cathédrales, sur ces monuments oi toul Pordre
naturel et surnaturel, physique et immatériel, se développe comme dans
un livre,

D’aprés les bestiaires des xi® et xmi® siéeles, chacun des animaux qui
§'y trouvent figurés est un symbole. Ainsi, par exemple le phéniz, qui se
consume en recueillant les rayons du soleil et renait de ses cendres, re-
présente Jésus-Christ se sacrifiant sur la croix et ressuscitant le troisieme
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jour. Le phénix est décrit par les anciens, mais il est difficile de ne pas
reconnaitre dans ce mythe I’Agni des Védas. Que parmi tant d’éléments
d’art laissés par l'anliquité romaine, I'école laique du xm* siécle ait eté
recueilliv particuliérement ces animaux fabuleux, leur ait donn¢ une
forme symbolique, en ait fait des mythes méme, en appropriant ces
mythes & I'idée chrétienne, n’est-ce point un signe que ces représenta-
tions rappelaient des traditions locales encore persistantes? N’est-il pas
naturel que les clercs, reconnaissant la puissance encore vivace de ces
traditions, aient cherché au moins & leur donner un sens symbolique
chrétien? n’est-il pas vraisemblable aussi que les évéques qui présidaient
A la construction des grandes cathédrales, aient permis la représentation
de ces mythes transformés, & 'extérieur des édifices religieux, mais leur
aientinterdit Uintérieur des sanctuaires, i cause de leur origine douleuse?
Et, en effet, si ces animaux abondent sur les facades des cathédrales du
commencement du xi® siécle, ils font absolument défaut & Uintérieur,
sauf de rares exceptions, Il n’y a pas un seul animal figuré dans les sculp-
tures intérieures de Notre-Dame de Paris, de Notre-Dame d’Amiens. On
en rencontre quelques-uns sur les chapiteaux de la nef de la cathédrale
de Reims. Or, ces trois églises, et particulierement celle de Paris, pre-
senlent i Uextérieur un monde d’animaux réels ou fantastiques.

Cette faune innaturelle posséde son anatomie hien caractérisée, qui
lui donne une apparence de réalité. On croirait voir, dans ces bestiaires
de pierre, une création perdue, mais procédant avee la logique imposce
i toutes les productions naturelles (voy. ANIMAUX). Les sculpteurs du
xi1® sivele ont produit en ce genre des @uvres d’art d’une incontestable
valeur, et sans nous étendre lrop sur ces ouvrages, nous donnerons ici,
comme ¢chantillon, la téte d’'une des gargouilles de la sainte Chapel
de Paris (fig. 64), que certes un artiste grec ne désavouerail pas. Il es!
difficile de pousser plus loin I'étude de la nature appliquée a un étre qui
n’existe pas.

Vers 1240, il se produit dans la sculpture d’ornement, comme dans la
statuaire, un véritable épanouissement. Ainsi les frises, les chapiteaux,

It

les bandeaux. les rosaces, au lieu d’étre COMPOSEs suivant un prinecipe
monumental, ne sont bientdot }1]LI:¢ que des formes ;n‘[-hll:'r-nnliqnvs sur
lesquelles le sculpteur semble appliquer des feunillages ou des fleurs.
I’exemple que nous donne la figure 65, tiré du portail nord de la ca-
thédrale de Troves, est la derniere limite de I'alliance des compositions
regulieres :1\'s~::.:1].['n1ir*;aliu:1 de 1a flore réelle aux détails. Iei ces feuilles
se trouvent dans la flore des champs, mais I’agencement de Vornement
appartient i Partiste. Un peu plus tard, le feuillage sera simplement pris
dans la campagne, avec sa tige, et sera appliqué sur le nu du ban-
deau ou du chapiteau. Dans cette méme cathédrale, les chapiteaux des
piles du tour du cheeur présentent encore la régularité de composition
architectonique, avec appoint de feuillage pris sur la nalure. Les cro-
chels eux-mémes, simples bourgeons avant celie époque (1230}, sem-
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Llent s’épanouir ; leurs tiges, grasses et cotelées, sont accompagnées de
feuilles (fig. 66). Un peu plus tard, comme & la sainte Chapelle de Paris
(1240 & 1245), la plupart des chapiteaux ne présentent que des bouquets
de feuillages, qui paraissent attachés aux corbeilles, et remplacer ainsi
les membres décoratifs que nous désignons par le mot crochets.

e

O 4

En présence de cette marche rapide de I'art de la sculpture, et surtout
de la perfection de Pexécution qui se développe de plus en plus, on ne
sait ce que 'on doit préférer, ou de la décoration encore soumise i la
t_fl}]]]i}['it‘:iiiﬂ'ﬁn monumentale, ou de cette imitation adroite, souple et in-
génieuse de la nature, cherchée par les artistes du milieu du xin® sidcle.
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Cependant rien, 4 notre avis, n'est au-dessus de la sculpture large,
elaire, habilement composée, et déjh tout empreinte de observation de
la flore, qui se voit dans la nef de la cathédrale de Paris. L'échelle
de cette sculpture est en parfaite concordance avec celle des profils et de
Parchitecture tout entiére, Il semble que I'art ne puisse aller au dela.
Mais il était de Pessence méme de la sculpture du moyen age de ne pou-
voir se fixer. Partant de Vobservation de la nature, dans la flore aussi
bien que dans la statuaire, il fallait aller en avant, poursuivre le mieux,
et, en le poursuivant, atteindre le réel. Prenant la nature pour point de

départ, de Uinterprétation on arrive toujours par une pente irrésistible
A Pimitation; puis, quand I'imitation fatigue, on veut faire mieux que le
modéle, on Pexagere, on tombe dans Daffectation, dans la maniére et
souvent dans le laid. Disons cependant que cette robuste ¢cole de I'lle-
de-France sait se maintenir dans les limites du gout, et quelle ne cesse
d’étre contenue, sobre et dislinguée jusquaux dernitres limites de lart
du moyen age, méme alors que d’autres provinces, comme la Picardie,
la Bourgogne, la Champagne, tombaieni dans le maniéré et le laid.

On confond avee trop peu d’atlention sénéralement ces écoles illlmu‘
déclin. Les figures bouffonnes et maniérées A Pexces de Iart du xv* ss{\t:tlr:
dans les Flandres, en basse Bourgogne, en Picardie, empéchent de voir
nos ceuvres réellement francaises de la méme époque, (UVres que le
golit ne cesse de diriger. Aussi est-ce de cette école francaise que sor-
tent, au xvi® siéele, les Jean Goujon , les Germain Pilon, ef cette
pléiade de sculpteurs dont les ceuvres rivalisent avec celles des meil-
leurs temps.
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A dater de 1250, U'art est formé ; dans la voie qu’il a parcourue il ne
peut plus monter. Il réunit alors au style élevé, i la sobriété des moyens,
a 'entente de la composilion, une exécution excellente et une dose de
naturalisme qui laisse encore un champ large & I'idéal. Cependant, si sé-
duisantes que soient les belles ceuvres de sculpture & dater de la seconde
moitié du xm® siecle jusqu’au xv°, il est impossible de ne pas jeter un
|’t!{__1".ll‘tl de regrel en ill'l'iﬂ."]'l‘._ de ne pas revenir vers cet art tout pl:-ill d’une
seve qui deborde, qui parle tant a imagination, en faisant pressentir des
perfections mconnues. Toule production d’art qui transporte esprit au

10

dela de la limite imposée par Pexéculion matérielle, qui laisse un sou-
venir plus voisin de la perfection que n’est cetle ceuvre méme, est 'euvre
par excellence. Le souvenir que 'on garde de certaines statues grecques
est pour I'esprit une jouissance plus pure que n’est la vue de I'objet; et
qui n’a pas parfois éprouvé une sorte de désenchantement en reirou-
vant la realité | Kst-ce a dire pour cela que ces ceuvres sont au-dessous
de P'estime qu’on en fait? Non point; mais elles avaient développé dans
Pesprit toute une série de perfections dont eclles étaient réellement la
|Jl'l'!I'Iliﬁl‘t'- cause, Pour que ce pht'.‘-n:mlf'ia[’ |J;;:.'{_1]Jc]in:;;i1[uu S |‘]1'i'-e_iL1ir§-:,', il
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est deux conditions essentielles : la premiére, ¢’est que 'ccuvre d’art ait
été enfantée sous la domination d’une idée chez I’artiste ; la seconde,
¢’est que celul qui voit ait l'esprit ouvert aux choses d’art. Pour former
I'artiste, il est besoin d'un public appréciateur, pénétrable au langage
de Part; pour former le public, il faut un art compréhensible, en har-
monie avec les idées du moment. Depuis le xvi® siécle, nous voulons
bien qu'on ait pensé & maintenir ’art & un niveau élevé, mais on n’a
guere songé a lui trouver ce public sans la sympathie compréhensive
duquel I'art tombe dans la facture, et n’exprime plus un sentiment, une
idée, un besoin intellectuel. _

Il est évident que pendant le moyen Age il existait entre I'artiste el e
public un lien etroit. Le moyen dgen’aurait pas fait un si grand nombre
de sculptures pour plaire & une coterie, I'art s’était démocratisé autant
qu'il peut étre. De la capitale d’une province, il pénétrait jusque dans
le dernier hameau.

Il avait sa place dans le chiteau et sur la plus humble maison du petit
bourgeois; et ce n'est pas 4 dire que Pecuvre fiit splendide dans la ca-
thédrale et le chiateau, barbare dans Péglise de village ou sur la maison
du citadin. Non : I'exécution éfait plus ou moins parfaile, mais I'ceuvre
éfait toujours une wuvre d’art, c’est-d-dire empreinte d'un sentiment
vrai, d’'une idée. Le langage était plus ou moins pur, mais la pensée ne
faisait jamnais défant et elle était comprise de lous. On ne trouvait nulle
part alors, sur le sol de la France, de ces ouvrages monstrueux, ridicules,
(qui abondent sur nos édifices publics ou particuliers, batis depuisdeux cents
ans, loin des grands centres. Le langage des arts est devenu une langue
morte sur les quatre cinquiémes du territoire, non parce que la popula-
tion I’a repoussé, mais parce que ce langage a prétendu ne plus s’adresser
qu’a quelques élus, Alors il est arrivé ce quiarrive & toute expression de
la pensée humaine qui rétrécit le champ de son développement au lieu
de Pétendre, elle n’est méme plus comprise du petit nombre de gens
pour lesquels on prétend la réserver.

Une des gloires de nos écoles laiques du xin® siécle, ¢’a été de vulga-
tiser Part. Ainsi que chez les Grees, l'art était dans tout, dans le palais
comme dans l'ustensile de ménage, dans la forteresse comme dans
Parme la plus ordinaire; Iart était un besoin de la vie, et art n’existe
qu’h cette condition !, Du jour que 'on a appris & un peuple a s'en passer,
qu’il n’existe plus que pour une casle, ce n’est pas par des décrets qu'on
le vulgarise de nouveau. On ne décréte pas plus legott qu'on ne le de-
‘u'uluppu par de prétendus encouragements : car encourager le gott, c'est
encourager un goul; encourager un gm‘ll, ¢’est tuer Iart. L’art estun
arbre qu’on n’élague pas et qui n’a pas besoin de tuteurs [l ne pousse
qu’en terre libre, en prenant sa séve comme il peut et ou il veut, en dé-

I On n'avait pas inventé alors Vart industriel, dénomination qui démonire combien
nous avons perdu le veai sens de 'art.
m . oA
T. VII. -




[ scuLPTURE ] — 250 —

veloppant ses rameaux en raison de sa nature propre. Le régime féodal
n’avait ni académies, ni conseils des batiments eivils, ni comités protec -
teurs des arts: il ne donnait ni récompenses, ni medailles ; il ne s'inguié-

tait point de savoir si, dans ses domaines, on ;l;)‘lll'u-:!;iil le dessin, si on
modelait la terre et si 'on seulptait le bois; il n'avait ni musées ni écoles
spéeiales, el Part vivait partout, flovissail partout. Dés que le despotisme
unique de Louis XIV se substitue & arbitraive féodal, desque le gouver-
nement du grand roi prétend régenter arl comme toutes choses, former
un critérium du goat, Vart se range, se met au régime et n’est bientol
: and’peine avec force

plus qu'un moribond dont on entretient la vie & ¢
médicaments et réconfortants, sans pouvoir un seul jour lui rendre jeu-
nesse et santé.

La puissance productive de I'art au x1u® siécle, et particulierement de
la sculpture, tient du prodige. Aprés les guerres du xve siecle, apres les
Xvin®© siecles,

apres les démolitions dues aux xvi® el

luttes religieuses,
apres les dévastations de la fin dudernier siecle, apres Pabandon et Uin-
curie, aprés les bandes noires, il nous reste encore en France plus
d’exemples de statuaire du moyen age qu'il ne s’en trouve dans Ultalie,
I’Allemagne, I'Angleterre et I'Espagne réunies '

Au commencement du xi® siéele, la bonne statuaire est d’une va-
leur incomparable, mais faut-il encore la chercher. Les grandes écoles
s¢ forment, et leurs rameaux ne s'étendent pas bien loin. A dater du
milieu da xu® siécle, les ceuvres remarquables abondent; un monde
d’artistes s'est constitué, les écoles tendent i se fondre dans une unité
de méthade, et de pauvres églises, des maisons, des chileaux de petile
'3 e sculpture d’une excel-
lente exécution, d’un style irréprochable. Ces artistes élaient done ré-

apparence, contiennent parfois des ouvrag

pandus partout, et la sculpture semblait étre un art de premicre nécessité.
A ce moment du développement de l'art sculptural, Pexécution atteint
un haut degré de perfection. Que 'on examine la statuaire et la sculp-
ture d’ornement de la sainte Chapelle du palais, de la porte sud du
transsept de 1'église abbatiale de Saint-Denis, les parties inférieures
du portail de droite de la cathédrale d’Auxerre, les portes nord et sud
de Notre-Dame de Paris, ia sculpture des portails de Reims et d’Amiens,
on pourra se faire une idée du développement que prenait Part sous le
regne de Louis IX. Jamais Pobservation de

a nature ne fut poussée plus
loin. Au milieu de tant d’ccuvres, il est difticile de choisir un exemple.
l-.E'klt'J]dlEllll nous présentons ici une des statues du portail occidental
de Saint-Etienne &’Auxerre 2 (fiz. 67). C’est une Betl
coteés de David. La téte et les mains ont été brisées. On n’a jamais mieux

1sabée assise aux

lemarquons encore ici que, dans nos museées de Pavis ou de province, dans nos
éeoles, il n'y a pas un seul moulage de cette statuaire pouvant servir & len
el ¢'est nous qui sommes les gens exclusils !

Porle de droite, dont la partie inférieure date de 1250 & 1260.
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rendu le nu sous les draperies. Jamais on n’a mieux exprimé une atti-
tude simple, aisée. [l ny a la ni roideur, ni tuyauzx d’orgues, ni pauvrelé
physique. Cetlte femme se porte A merveille. Or, toutes les statues de ce
ortail, et les sibylles notamment, ont la méme valear. 1l est clair que
ces statuaires n'allaient point ehercher leurs draperies sur les statues

antiques, qu’ils ne drapaient point des mannequins avec des ]II']Q'J‘S
mouillés, Clest de 'étoffe sur le nu vivant; non 'étoffe dont les plis e
roidissent ou s’affaissent par un long séjour dans Palelier, mais le vé-
tement porté, laissant voir toutes les délicatesses ‘E'h'q. mouyements
d’un corps souple. Ce n’est point l4 le costume que portaient 1('.%- c_imnr-a'
de 1250, c'est un vélement idéal, mais qui a toute la grace et Paisance
de Phabit usuel.
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Nous ne soutiendrons pas que les habits du xm* siéele ne fussent pas
plus favorables a la statuaire que les notres, mais les artistes ne repro-
duisaient guere les vétements de leur temps qu’accidentellement, Ils
drapaient leurs figures suivant leur gout, leur fantaisie, et jamais on ne
sut mieux, sinon dans la belle antiquité greeque, donner aux draperies
le mouvement, la vie, 'aisance.

Et quand méme ces artistes reproduisaient les vétements portés de
leur temps, avec quel art savaient-ils les arranger, leur donner la no-
blesse, le style, sans s’écarter de la vérité ! et cela jusqu’a la fin du
xv siecle 1. Cette statue (fig. 68), placée sur le tombeau de Iévéque
Pierre de Roquefort, dans 'ancienne cathédrale de Carcassonne, et qui
repreésente un chanoine, est petite nature 2. Aucune école de statuaire
n’a su tirer si bon parli d'un vélement qui, aprés tout, lorsqu’on I'ana-
lyse, n’a rien de {rés-pitloresque. ni de trés-noble. La facon dont I'au-
musse est arrangée sur la téte, autour du cou et devant la poitrine, dont
le manteau est relevé par le bras droit, révéle un artiste consomme,
Disons que cette statue est taillée dans un grés dur, difficile & tra-
vailler. Mais aucune matiere n’était un obstacle pour ces imagiers, pous-
sant la recherche du modelé aux derniéres limites. Certaines statues de
marbre des tombeaux de I'église abbatiale de Sainl-Denis, datant du
xiv* siecle, sont achevées avec une délicalesse de ciseau, une souplesse
dans la maniére dont soni traités les accessoires, supérieures i ce qu’ob-
tiennent nos meilleurs praticiens.

Le moyen dge ne s’est pas contenté de sculpter les pierres dures, le
marbre, le bois, il éleva un grand nombre de monuments de bronze
coulé et de cuivre repoussé. Presque toutes ees ceuvres d’art ont été je-
tées au creuset pendant le xvin® siécle et en 1793. Il ne nous en reste
aujourd’hui qu’un trés-petit nombre %, Ce peu suflit toutefois pour faire
connaitre que les artistes des xn°, x111°, x1v* et xv* si¢cles avaient pousse
trées-loin I'art du fondeur. Les deux tombes de la ecathédrale d’Amiens
sont des chefs-d’ceuvre de fonte ; P'une d’elles est, comme art, un monu-
ment du premier ordre®. Toutes deux représentent des évéques grandeur
naturelle, ronde bosse, couchés sur une plaque de cuivre décorée d’ac-
cessoires. Le toutest fondu d’un seul jet et admirablement fondu. Seules,
les crosses étaient des piéces rapportées.

11l est entendu qu'en parlant du xv® sidcle, nous ne nous o cupons que de la véri-
table école francaise, en laissant de edté les magots flamands. sur lesquels habituelle-
ment on juge notre art.

2 Ce tombeau date de 1320 environ.

& On détruisit un grand nombre de monumerts de bronze vers la fin du regne de

Louis X1V, Ce fut i cette époque que toutes les tombes de métal ef los décorations du
chieur de Notre-Dame de Paris furent fondues. afin d’aider i Larrangement du nouveau
choeur.

4 Yoyez V'article Tomeeav, dans lequel nous presentons quelques-uns de ces monu-
ments,




253 — [ SCULPTURE ]

[l existait & Saint-Denis une tombe de Charles le Chauve, datant de la
fin du x11® siecle, en bronze ecoulé el émaillé. L'eglise Saint-Yved de
Braisne contenait un grand nombre de ces monumenits de bronze émail-
lés et dorés L. Nous ne savons comment ces artistes du moven doe ,~;‘|\'
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prenaient pour émailler des statues de bronze grandes comme nature ;

cela nous parait impossible aujourd’hui. Cet art se conserva jusqu’a
es VIII agenouillée sur

'époque de la renaissance, car la statue de Char
son tombeau, & Saint-Denis, était vétue d’'un manteau royal entierement

! Yoyez la Monographie de Sutitf-Yoed de Braisne, par M. Stanislas Prionx.
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émaillé en bleu sur le bronze, avec semis de fleur de lis d’or'. Le xi*
siecle avait fabriqué un grand nombre d’objets de bronze servant i Ia
décoration des édifices. Suger parle des grilles de hronze qu’il avait fait
fondre pour 'autel des martyrs. On conserve encore au musée de Reims
un magnifique fragment d’un grand eandélabre de bronze qui élait placé
dans le sanctuaire de 'église de Saint-Remi, et qui date du milieu du
xiesiecle; on ne saurait voir de fonte plus pure et une ornementation
mieux appropriée 4 la matiére 2. Enfin, il existe un assez grand nombre
de bustes de cuivre ou d’argent repoussé des xu°, xii® et xive siécles, ser
vant de reliquaires, qui sont d’un excellent travail ; nos sanctuaires pos-
sédaient des autels, des baldaquins en bronze fondu et repoussé, émaillé
et doré d'une grande richesse de travail.

(ies objets de bronze étaient habituellement fondus en grandes piéces
et & cire perdue. Tl fallait bien que ce travail ne sortit pas des procédés
ordinaires, car il existait en France une grande quantité de stalues tom-
bales ou autres, en bronze, jusqu’a la révolution du dernier sitele. La
collection Gaignéres d’Oxford en reproduit beancoup, et lesinventaires

des églises en' signalent de tous cotés. 11 est évident que la plupart de
ces ceuvres de métal, grandes ou petites, étaient fondues A cirve perdue,
car, outre que le moine Théophile mentionne Femploi de ce procédé, les
monuments existants indiquent que la fonte venait sans bavures, puis-
qu’on n'en retrouve point de traces, et que le grain de la fonte est égal
partout. Si la ciselure intervient, ce n’est que pour donner du vif & des
broderies, obtenir des gravures délicates, mais nulle part on ne voit la

trace de la lime, de la rdpe ou du grattoir. D’ailleurs on sait fort bien
que les imagiers du moyen fdge avaient pris Phabitude de faconner des
figures de cire de grandeur naturelle, puisqu’il en est fait souvent men-
tion. Or, ces figures étaient faites sur des noyaux de terre séchée, suivant
le procédé indiqué par Théophile. Le procédé pour fondre est le méme.
Ces bronzes du moyen age sont fondus irés-minces, comme la plupart
des bronzes antiques, et comme le sont aussi les belles statues francaises
de la renaissance, parmi lesquelles on citera celles de Henri 11 el de
Catherine de Médicis de I'église de Saint-Denis, Dans ces deux figures, la
fonte n’a point été retouchée et estrestée telle qu’elle est sortie du moule.
Or, ces figures sont fondues d’un seul jet et ne présentent aucune bavure,
[’emploi de la cire perdue permettait seul d’oblenir un pareil résultat.

Mais le moyen age n’est point routinier dans Pemploi des procédés. 11
cherche sans cesse, il simplifie, modifie el améliore avec une telle acti-
vité, qu'un monument, ou méme un objet, est commenceé d’aprés un sys-
teme et fini suivant un autre. Non content de fondre ou de repousser au

I La collection Gaigndves d'Oxford, bibliothéque Bodléienne, conserve un dessin co-

lorié de ce tombeau.
2 ‘\'n}r'j‘ pour ces "l'.i"i‘: de bronze destinés 4 Ia decoration i||||"|'iL-I.I'|‘|'.‘ le Dictionnaire

S |
e mobilier.
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marteau des statues de bronze ou de grands objets mobiliers, tels que
chaires, fonts baplismaux, eroix de carrefour, lutrins, margelles de
puits, tombes, candélabres, ele., il avait adopté un procédé mixte qui
permettait d'obtenir des résultats singuliers. On fondait une figure,
comme un mannequin vétu d’un habit de dessous : puis, sur ce manne-
quin de bronze, on posait successivement des habils de dessus, faits au
marteau, des armes, des bijoux de bronze ciselé, des couronnes et lous
les ornements conslituant une riche parure. Clest ainsi que sont fabri-
quées quelques-unes des statues qui ornent le tombeau de Maximilien &
Innshrick; et bien que ce monument ne date que du xvi* si¢ele, nous
refrouvons la un procédé de fabrication trés-anciennement adopté, non-
seulement en Allemagne, mais en France,

Dautres fois

e mannequin était de bois, et élait revétu de lames trés-
minces de bronze faconnées au marteau ou simplement embouties, ¢’est-
d-dire modelées avee I'ébauchoir sur son moule de bois, Aussi ces
artistes du moyen age pouvaient-ils satisfaire & toutes les exigences de
Part et & celles de I'économie.

Le siecle de Louis XIV, qui avaitla prétention d’avoir fout inventé ou
toutretrouvé, admit qu'avant les fréres Keller on ne savait point couler
en bronze de grandes piéces en France !. Sans vouloir en rien diminuer
le mérite de ces industriels, nous ne pouvons admettre qu'ils aient
retrouve les procédés de fonte; ils n’ont fait qu'adopter, pour toule fonte,
un mode rarement employé : et cela s'explique par la nature méme des
objets d’art qu’on leur demandait. Il s’agissait de fondre des statues d’a-
pres antique, 1l esl évident que le procédé de cive perdue ne pouvait étre
alors employé. Il fallait battre des piéces sur un moulage ou sur original,

faire un noyan, rassembler avee grand soin les pi¢ces autour du noyau, et
couler du bronze dans I'intervalle resté libre. Ce procédé, si intéressant et
précieux qu'il soit, ent un inconvénient, il déshabitua les statuaires de faire
des cires perdues; ceux-ci se contentérent des lors de faconner un modéle
en terre que 'on moule en platre; sur ce platre les piéces sont battues, et
'on coule, en ménageant un noyau au centre de loutes ces picces rassem-
blées. Mais comme il est trés-difficile, sinon impossible, de batire des
piéces sur une statue enliere et de les rassembler exaclement, on coupe
les statues en plusieurs morceaux et 'on fond séparément chaque pitce;
puis on rassemble ces pidces par des tenons, des goupilles et des rivets.
Or, jamais, par ce procédé, le bronze ne conserve cet ensemble, cette
unité d’aspect des piéces fondues d’un seul jet. Puis, comme les cou-

! Il en est de cette singolitre prétention eomme de beaucoup d'autres du méme temps.

O repeie pi

ik, par exemple, que la brouctte a élé inventée sous Louis XIV ; or, il est
vingt manuserits du xin® et do xivesicele dont les vignetles présentent des bhroucttes beau-
cotp MOINS rrossieres e celles de xvir® siecle, Le ]]ill{lll‘| l':*l? dit-on encore., invente par

Pascal ; l'invention ne lui ferait pas grand honneur, mais elle ne lui appartient pas, On

voit des haquels figurés dis le xive sidcle.
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tures, les bourrelets réservés pour l’assemblage se multiplient, il faut
passer sur tout celala lime, le burin, contenter les parties faibles ; si bhien

que la statue fondue ne reproduit qu’assez imparfaitement le modéle du
maitre. Nous ne voyons pas trop ce que lart a gagné i cela, si ce n’est
de permettre au premier modeleur venu de faive faire un bronze par un
fondeur.

Mais quand il faut que l'artiste qui veut couler une statue en bronze,

fasse lui-méme le noyau de terre de sa figure, — car ce noyau est la
partie essentielle, — veille a ce que ce noyau fagonné en argile ef paille

hachée soit bien séché ; quand, apres cela, il favt revétir cetfe grande ma-
quette d’'une couche de cire dont Iépaisseur doit étre exactement cal-
culée ; modeler cette cire pour obtenir les finesses de la forme ; puis, enfin,
apres avoir meénage des évents et des jets, faire recouvrir tout cela d’une
épaisse couche de terre préparée exprés, la bien envelopper et cercler,
chauffer "ensemble pour que la cire s’échappe en fondant, et enfin, apres
avoir combiné le mélange de ses métaux et avoir fait faire un fourneau,
couler la matiére en fusion dans le vide qu’occupait la cire : certes, alors,
il y ala tout un labeur pénible, chanceux, une suite de caleuls et de com-
binaisons, une idée arrétée deés le commencement du travail et suivie
jusqu’au bout sans hésitation. Que le génie de nos statuaires ne se préte
pas a cette dure besogne, nous le voulons bien ; mais au total I'art y a
perdu, car les fontes du moyen Age, aussi bien que celles de Pantiquiteé
et de la renaissance, sont supérieures comme pureté et légéreté a celles
qui sortent aujourd’hui de nos ateliers. En Italie, en Allemagne, en
France, pendant le moyen age, on fit d’admirables fontes, et ces sceulp-
teurs-fondeurs (car il fallait étre 'un et Pautre) francais, allemands,
italiens, ne croyaient pas faire une chose extraordinaire lorsqu’ils avaient
réussi i couler une grande piece. Ils ne croyaient pas utile, pour faire
valoir leurs ceuvres, d’occuper toute une ville, et d’éerire cent pages
de mémoire, comme le fit plus tard Benvenuto Cellini & propos de
son Persée. 1ls avaient tort, et Pexemple de ce maitre poseur, pour nous
servir d’une expression récente quisapplique si bien & 'homme, prouve
que le bruit, en pareil cas, il ne profite pas a ’art, contribue & la renom-
mée de Partiste,

On ne cessa jamais de fondre des objets en bronze dans les Gaules, et
du temps de Gésar déja nos ancétres étaient habiles & ouvrer les métaux.
Les rapports fréquents avec Orient, & dater du xr* sidele, apporterent
des perfectionnements dans cette industrie si ancienne en France, et il ne
faut point étre surpris de trouver des fontes du xu®sidcle. qui surpassent
en beauté toul ce qu'on a su faire depuis. Tel est Padmirable candé-
labre de cette époque, qui faisait partie de la collection Soltykoff, et qui
fut acheté pour I'Angleterre. Cet objet, fondu d’un seul jet, sans une
piece rapportée, présente une suite d’enroulements et de figurines en-
chevétrés, le tout ajouré et d’'une admirable pureté de style et d’exécu-
tion. Il provenait de la cathédrale du Mans.
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Jusque vers le milien du xin® sidcle, si la statuaire échappe en France
au naturalisme absolu, les diverses écoles ne savancent pas toutes d’un
naintiennent assez tard une sorte d’archaisme.
tandis que celle de I'lle-de-France se jette hardiment dans Pétude de
plus en plus exacte de la nature. Il est méme ce

pas égal ; quelques-unes 1

rlains édifices dans les-
quels, probablement, on employait de vieux sculpleurs, qui possédent
une statuaire relativement arriérée ou empreinte d’un style qui n’était
plus admis au moment de leur construction. Ainsi, la cathédrale de
Laon, dont la fagade ne peut étre antérieure 41200, méme dans la con-
struction de ses ceuvres basses, monire sur ses portes des bas-reliefs ou
statues qui ont conservé un caractére archaique bien prononeée. Les ar-
listes, auteurs de ces ouvrages, sont penétrés des exemples de peintures
grecques. Il y a dans Pagencement des figures, dans les compositions, une
recherche de la symétrie quirappelle les vignettes des manuscrits grecs.
Cette influence se montre méme dans le choix des sujets, dans les drape-
ries, dans quelques accessoires tels que siéges, dais, ete. A Notre-Dame
de Reims, la porte nord du transsept, aujourd’hui masquée, est toute em-
preinte de ce style des peintures grecques, bien que cette porte soit pos-
terieure de quelques années & Pan 1200. Rien de pareil & Paris; le sta-
luaire recherche I'élude de la nature dés 1200, ne veut plus avoir affaire
aux traditions romanes ou byzantines. Un fait indigue combien I'école
nouvelle réagissail contre ces traditions, En faisant des fouilles devant la
porte centrale de Notre-Dame de Paris. on a trouvé une eertaine quantité
de fragments d’un bas-relief central représentant le Christ glorieux au
jour du jugement, comme celui que 'on voit aujourd’hui : mais cette
sculpture est empreinte du style archaique du xu® sidcle ; dailleurs la
pierre en est toute fraiche, sans aucune altération produite par le temps.
CGe bas-relief avait été supprimé peu aprés avoir é1é achevé, pour étre
remplace par le sujet actuel, di & des artistes de la nouvelle école. Et
en effet, lorsque Pon considére cette sculpture, composé de cing figures,
le Christ, deux anges, la Vierge et saint Jean, on remargue dans le faire
de ces stalues colossales des différences notables. Le Christ et un des
anges, celui qui porte les clous, appartiennent déja a Pécole penchant
vers le naturalisme, tandis que la Vierge, le saint Jean el Pange qui
porte la croix sont encore des sculpturesarchaiques ; cependant il était
impossible matériellement d’introduire les deux premidres statues au
milieu des trois autres. Elles ont dii étre posées ensemble.

De toutes les provinces, la Champagne marche bien vite dans la voie
nouvelle, etla statuaire du porlail de Notre-Dame de Reims en est la
preuve. Le naturalisme a déja fortement pénétré cette statuaire qui date
de 1240 environ. Cependant, & propos de ce portail, il faut signaler des
indécisibns que l'on ne trouve point dans I'école de I'lle-de-France.
Quelques ligures colossales, notamment celles qui, 4 la porte de droite,
représentent la Visitation, sont inspirées comme composition et exécu-
tion des draperies, de la statuaire romaine, dont il existait d’ailleurs &

T. VI, 33
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Reims de nombreux débris. On ne trouve pas dans ce portail cette unité
de style qui, sauf 'exception que nous venons de signaler & Notre-Dame
de Paris, frappe dans la statuaire de I'lle-de-France. Une autre école,
celle de Bourgogne, si belle déjh au commencement du x11® siécle, con-
serve sa liberté d’allure pendant le xin® siéele, qu’il s’agisse de la sta-
tuaire oude la sculpture d’ornement. La puissance, I'énergie, un faire
hardi, vivant, sont les caractéres de cette école. Il ne faut paslui de-
mander, au moment de I'émancipation des écoles laiques, la finesse, le
contenu, la distinction, qui forment les qualités de l'école de I'lle-de-
France. Elle cherche les grands effets, et elle les obtient. La sculpture
bourguignonne participe peut-étre plus qu’aucune autre de I'architec-
ture; on peut se rendre compte de cette qualité en voyant les composi-
tions des pignons des eglises de Vézelay et de Saint-Pére '. Cette sculp-
ture est, dans tous les monuments de cette province, grande d’échelle,
relativement & 1’architecture, commande parfois les dispositions de celle-
ci aulieu de s’y soumettre. Elle est d’ailleurs taillée avec une verve etun
entrain qui placent cette école au premier rang dans Iart monumental.
Nous donnons (fig. 69) une téte d’'un des anges thuriféraires de dimen-
sion colossale qui garnissent le sommet du pignon occidental de I'église
de Vézelay ®. Le caractére de cette physionomie ne rappelle en rien la
statuaire de I'Ile-de-France, Il y a quelque chose d’audacieux dans ces
traits qui contraste avec le calme des tétes del’école parisienne. Cette autre
téte de Vierge, provenant du méme portail (fig. 70) & présente un type
particulier que nous ne retrouvons, ni dans la statuaire de Paris, ni dans
celle de Reims, d’Amiens ou de Chartres. L’arrangement des cheveux, le
désordre de la coiffure, le réel cherché dans les traits, et jusqu’aumodelé,
large, par plans vivement accusés, signalent le style de cette statuaire
bourguignonne vers le milieu du xin® siéele. En méme temps nous don-
nons (fig. 71) un des chapiteaux de la méme facade et de la méme
époque. Les qualités de la statuaire se retrouvent dans cette ornemen-
tation plantureuse, largement modelée, et quisemble prendre vie sous
le ciseau de Vartiste. Pour bien faire saisir les différences de ces écoles,
meéme en plein xin® siéele, voyons la sculpture de la salle synodale de
Sens, bitie vers 1240, presque en méme lemps que le pignon occidental
de Vézelay. Sens est Champagne, mais la salle synodale fut batie par un
architecte de Paris, avec des matériaux de Paris, et, ce qui parail vrai-
semblable, & 1'aide d’une subvention du roi saint Louis 4 Or, voici un
des groupes des chapiteaux extérieurs des grandes fenétres (fig. 72).
Certes, le naluralisme en sculpture ne peut guére étre poussé plus loin:
quelle différence de style entre cette sculpture et celle du chapiteau de

! YVoyez Pigxoy, fiz. 8 ot 0.

4 Ces statues mesurent 2,15 (voy. Pigxos, fig. 9).
3 Cette figure est placée ila droite du Christ.

i Voyer Sauce, fig. 1 et 2.

-
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Vézelay, et comme, en partant d’un principe commun, on peut obtenir
des caractéres d’art variés! La vie, le mouvement, existent aussi dans
cette sculpture de Sens, avee plus d’élégance, de délicatesse, avec une
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recherche plus exacte de la nature, une exécution plus souple. Si nous
entrons dans la sainte Chapelle du Palais, & Paris, trouverons-nous en-
core plus de finesse dans D'exécution, plus de grice dans la facon d’in-
terpréter la nature.
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Nous ne saurions trop le redire, ces épocues brillantes de P'art, par
cela méme []ll'r']ld"r-' ont atteint la rph-r:-'lt'm' en cherchant le mieux, ne
sauraient s’arréter. Du style, de la conception large, simple, de I'inspi-

ration obtenue parv la premiére ohservation raisonnée de la na

ture, elles
arrivent & 'imitation maltérielle, de Uimitation 4 la recherche. puis & Ia
maniere ef i ses exagerations. Quand Partiste observe la nature. il en

70

i

prend d’abord les caractéres prineipaux. Il n’est point savant encores il
voit des formes séduisantes, il s'en inspire plutot qu'il ne les copie ser-
vilement. (Cesl 14 le beau moment de art, tout ]1[4':;!1 de promesses, lais=
sant & deviner encore plus qu’il n'explique. Mais la nature a des attraits
puissants pour qui 'observe. Bientdt artiste reconnait que ses inspira-
tions, ses deéductions, ses a-peu-prés, sont bien loin de la véalité ; il se
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passionne pour son modéle, il lui trouve chaque jour des aspects nou-
veaux, des qualités charmantes qui lui échappaient. Alors la traduetion
devient de plus en plus littérale. De créateur (eréateur de seconde main)
il devient copiste; il est subjugué par la divinité qui inspirait & mesure
qu’il la eonnait mieux, e ne pense plus qu'a la montrertelle qu’il la voit.
(Pest 'heure du naturalisme, heure qui a sonné pour la Gréee et pour
nos écoles du xm® siéele,

Mais dans ce naturalisme de la sculpture, Part n’entre-t-il pour rien?
Si fait : la eomposition, 'agencement de ces charmants modeles re-
cueillis dans les champs, complent pour quelque chose, et en eela nos
arfistes, le naturalisme admis, sont encore des maitres.

Pour la statuaire, il se manifeste un besoin de formules; on n'admet
plus alors, il est vrai, le mode hiératique, tradifionnel, mais on sent la
necessite, quand 'art pénétre partout, exige un grand nombre de mains,
d’établir des méthodes pratiques qui permettent d’éviter de grossiéres
erreurs. Bien entendu. les chefs-d’eeuvre. on plutdt eeux qui ont assez
de génie pour en produire, se préoccupent médiocrement de ces régles.
Mais ¢’est précisément en sappuyant sur ces ceuvres des maitres que 'on
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formule des régles pour le commun des artistes. Dans Palbum de Villacd
de Honnecourt, qui date du milieu du xir® sidécle, on voit dpparaitre
I'emploi de ces proeédés mécaniques propres a faciliter la composition
et le dessin des figures, et méme des ornements, 1 y a toute raison de
croire que ces méthodes, fort anciennes d’ailleurs, puisqu’on en trouye

oy i1

Papplication dans les arts du dessin de I’Egypte, ne furent jamais per=
dues, et avaient é1é transmises en Occident par I'école d’Alexandrie, par
les peintres grees de Byzance. Leur apparition dans le recueil de eroquis
de Villard de Honnecourt n’en est pas moins un fait d’un grand intérét,
parce qu'elle semble indiquer une application libre de formules qui, jus-
qu'au commencement du X siecle, avaient un caractére hiératique.
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Nous avons dit comme les imagiers du moyen dge avaient su observer
et rendre le geste dans les compositions des figures. Si grossiére parfois
que soit I'eeuvre, le geste n’est jamais faux. Or, les croquis de Villard
nous donnent la clef des formules adoptées pour arriver i ce résultat,
La géomélrie, d'apres ces croquis, est le générateur des mouvements du
corps humain, des animaux: elle sert i établir certaines proportions re-
latives des figures; lui-méme le dit et fournit quelques exemples pris en
courant ', Du temps de Villard, done, les imagiers possédaient ces mé-
thodes pratiques qui, si elles ne peuvent inspirer I'artiste de génie,
empéchent le prafricien de tomber dans des fautes grossieres. Un

o
%

de ces dessins & la plume, que nous reproduisons ici (fig. 73), indique

ces procedeés pratiques. En eomparanl ce mode de tracé avee des figures
de vignettes de manuserits, avec des dessins sur vilraux, et méme avec
des statues et des bas-reliefs, nous sommes amenés a reconnaitre 'em-
ploi général, pendant les xm® et xiv® sitcles, de ces moyens géomé -

I« Ci commence li force des trais de portraiture si con li ars de iométrie les en-
» saigne por legierement ovrer... » Ici commence la méthode du tracé pour dessiner la
figure ainsi que Uenseigne Tart de In géométrie pour facilement ravailler. (Voyez
UAlbum de Villard de Honnecourt, publié en fac-simile, par 1. B. Lassus et Darcel,
pl. 34, 35, 86 et 37.)
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triques propres & donner aux figures, non-seulement leurs proportions

il mais la justesse de leur mouvementi et de leur geste, sans sortir de |a
| donnée monumentale qui fait que ces figures s’accordent si bien avee
| la fermeté des liznes :Ll'a"JJ'Lh-('hauil[ti('r%.‘. et, fait intéressant, les vésultats
! obtenus par ces procedes rappellent les dessins des vases grees les plus

anciens. Une sorte de canon, reproduit grossiérement par Villard,
semble admis L. Le reelifiant, comme proportions, alaide des meil-
leures statues, et notamment celles placées a l'intérvieur de la facade
occidentale de la cathédrale de Reims, nous obtenons la figure 74. 1
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ligne AB, hauleur totale de la figure humaine, est divisée en sept parties.

! La partic supérieure est occupée par la (éte et le cou dégagé des
épaules. Soit CD Paxe de la fligure, la ligne ab est ¢gale aux 2 de la hau-
I teur AB. Le point E étant le milieu de la ligne CD, on fait passer deux '

lignes af, be, par ce point E; du point ¢ deux autres lignes ge,gf, sont ti-
rees. La ligne b4 donne lalongueur de Phumérus: le haut de la rotule est
+ . P gy s q a - | 5 ; ? i

sur la ligne ¢k, La longueur du pied est égale aux 3 d’une parlie. Les

L Yoyez ln planche 36 de VA fbuwm de | tliard de Honnecourt

T — T eese—
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masses du eanon ainsi établies, voici comment procedent les imagiers
pour donner des mouvements i leurs figures, lorsque ces mouvements
ne se présentent pas absolument de profil.

Premier exemple (75) : il s’agit de faire porterla figure sur une jambe.
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La ligne be (du canon, fig. 74) est verticale, dés lors 'axe de la figure

géométrique est inclinéde o enp (fig. 75). Le mouvement des épaules,

du torse, suit cette inflexion. L’axe de la téte et le talon de la jambe
T, VIII. 3h
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droite se frouvent sur la verticale. Une ficure doit-elle monter (second
exemple], Paxe de la figure est vertical, et le talon de la jambe droite re-
levée se trouve sur la ligne inclinee s¢, tandis que la ligne du cou est sur
la ligne {m; dans ce mouvement, le torse conserve la verticale. L'exemple
troisieme fait voir, toujours en conservant le méme tracé géomeétrique,
comment une figure peut étre soumise a un mouvement violent, Le per-
sonnage est tombe : il se soutient sur un genou et surun bras, de autre

bras il pare un coup qui lui est porté; la léte est ramenée sur la verticale.
Dailleurs la figure géomélrique engendre ce mouvement, comme les
deux premiers.

Voulons-nous précipiler davantage ce dernier mouvement, nous obte-
nons la figure 76. Mainlenant la cuisse gauche sur la ligne af, force
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nous est, pour trouver la longueur de la jambe gauche (le sol étant ho-
rizontal), de ramener le talon en ¢, ce qui est parfaitement dans le mou-
vement. Dans ce dernier exemple, la ligne ef est horizontale. 11 est clair
quen adoptant ces méthodes pratiques, tous les membres des figures
devaient se développer en géométral, sans raccourcis. Mais cest que
dans la sculpture monumentale, dans les reliefs destinés & étre placés
loin de P'wil, la vivacité du geste, sa nettelé, ne peuvent étre obtenues
qua la condition d’adopter le géométral. Il en est ainsi dans la grande
peinture, dans les vitraux. Les Grees, au commencement de leur plus
belle époque, procédent de la méme maniére, et les personnages des
mt'ttn|w.-' du Parthénon. des frises du temple de Thésée, sont tracés
d’apres ce principe.

Examinons les dessins qui décorent les vases grees, et nous verrons
que les artistes de 'antiquité employaient certainement des méthodes
analogues & celles que nous présentons ici. Villard de Honnecourt trace
des figures avec des mouvements entiérement de profil qui sont obtenus
par des procédés géomélriques : entre autres, un batteur en grange, dont
Patlitude est d’une exactitude parfaite ; un chevalier chargeant, d'un
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mouvement trés-juste; des lutteurs, une femme ayant un genou en
terre, ete. Nous le répétons, ces méthodes ne pouvaient qu'empécher
des écarts; elles n’étaient point une entrave pour le génie, qui savait bien,
ou 8’'en affranchir, ou en trouver de nouvelles. C'était un moyen de con-
server le style monumental dans la composition des seulptures, d’ob-
tenir la elarté dans Pexéeution, deux qualités passablement négligées
depuis le xvi* siecle.

Les statuaires du moyen dge exécufaient-ils les figures innombrables
qui garnissent leurs monuments, sur modeles? Nous ne le pensons pas.
D’abord ils nen avaient eertainement pas le temps, puis 'entrain de
Pexéeution et certaines irrégularités que Pon observe dans cetfe sia-
tuaire excluent la présence du modele en terre. Peut-étre faisaient-ils
des maquettes & une petite échelle? Mais nous serions porté & croire
qu’ils tragaient les lignes g

énérales de leurs statues sur des panneaux,
I'un pour 'aspect de face, Fauntre pour 1'aspect de profil, et qu’ l'aide
de ces deux sections, ils dégrossissaient la pierre en cherchant les détails
sur la nature méme. On voit dans beaucoup de statues du xine siécle, a
cOté d’une partie de figure traitée avec amour, un morceau treés-néglige ;
cela n’arrive point quand des artistes exécutent sur des modéles : alors le
travail est égal, uniforme et souvent amolli par la traduction en pierre
d’un modéle fait avee de la terre ou de la cire.

Les monuments nous prouvent que les sculpteurs égyptiens, lorsqu’ils

faisaient des bas-reliefs modelés en creunx, commencaient par dessiner
simplement leurs figures sur le parement, qu’ils en creusaient la
silhouette et qu’ils cherchaient le modelé en pleine pierre ; et cependant
ce modelé arrive A des délicalesses merveilleuses. Bien que nous sachions
que les artistes grees, surtout aprés Phidias, faisaient des modéles en
cire ou en maliéres molles, il n’est pas prouvé que les sculpteurs anté-
rieurs a Phidias procédassent ainsi lorsqu'ils avaient & faire des statues
de bois, de pierre ou de marbre; le géomélral, toujours observé dans la
staluaire éginétique, ferait supposer au contraire que ces artistes pri-
mitifs se contentaient du dessin pour procéder a 'exeécution définitive.

Déji, vers la fin duxm® siecle, on commence & sentir en France I'in-
fluence souveraine de cette divinité qu'on appelle la Mode, divinité aussi
cruelle pour la veille qu'elle est indulgente pour le moment présent.
C'estalors qu’on voit tous les artistes, au méme moment, adopter dans
la staluaire, non-seulement les vétements du jour, mais certains carac-
téres physiques qui sontregardés comme se rapprochant de la perfection,
On ne saurait se dissimuler que I’'empire de la mode est tel, qu’il influe
jusqu’d un certain point sur le physique. Les traits, le port, jusqu’aux
formes du corps, sarrangent pour sortir d’an moule commun, admis
comme étant la supréme élégance. Cela n’est pas né d’hier ; les Grees
enx-mémes sacrifierent i cette déesse changeante.

Les statuaires du moyen Age s'interdisaient habituellement la repro-
duction du nu. Leurs figures élaient drapées, sauf de rares exceptions;
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or, I'allure d'une figure nue et d’'une figure vétue n’est pas la méme, ol
nous ne voyons que trop, depuis le commencement du siecle, & quels
résultats facheux nos sculpteurs sont arrivés en concevant une figure vé-
lue comme une figure nue, ou plutdt en cherchant A habiller un Apollon
ouun Antinotis antique : rien n’est plus gauche. Il ya, dans le port d’un
personnage nu et habitué & se mouvoir sans vélements, une grace étran-
gere 4 celle qui convient au personnage vétu. Les anciens savaient cela,
aussi ont-ils donné & leurs figures habillées d’autres mouvements, ¢’au-
lres gestes que ceux dont ils savaient si bien doter leurs figures nues.
Faute d’observer ces lois, on nous donne souvent des statues qui onf
Pair de portefaix habillés en généraux, ou tout au moins qui paraissent
forl génées dans leurs vétements d’emprunt; et ce n'est pas Péternel
manteau dont on drape le maréchal de France comme le savant ou le
poéte qui peut dissimuler ce défaut de convenances.

Nos sculpteurs du moyen dge prennent donc résoliment leur parti de
faire des figures vétues ; ils leur donnent les mouvements, les gestes fa-
miliers aux gens habitués & porter tel ou tel habit. Aussi les vétements de
leurs statues ont-ils air de tenir & leur corps et ne paraissent point em-
pruntés au costumier. Les nombreuses statues des tombeaux déposés i
Saint-Denis, des x111® et x1v° siécles, parmi lesquelles nous citerons celles
de Louis et de Philippe, fils et frére de saint Louis, celles de Philippe le
Hardi, d'un comte d’Evreux, de Charles V et de Jeanne de Bourbon, pro-
venant du portail des Célestins ; les statues du tympan intérieur de la
facade oceidentale de la cathédrale de Reims, celles du portail des Librai-
res a la cathédrale de Rouen, bien que déji empreintes de la maniére
affectée qui fait regretter le grand style du xmn® siécle, sont des ceuvres
supérieures comme caractére, comme beauté d’ajustement et comme
exécution. Dans la statuaire du tour du cheeur de la cathédrale de Paris,
on trouve également quantité de trés-bonnes figures, petite nature, qui
datent du commencement du xi1v¢ siécle. Les calamités qui affligérent
le royaume de Franee pendant tout le milieu de ce sidcle ne permirent
guere de s'occuper d’art et cependant les écoles ne laissaient point perdre
leur enseignement, puisque nous les voyons reprendre un nouvel éclat
vers la fin du régne de Charles V. Ce prince, réellement amateur des
arts, les encourageant par le choix plutdt que par la quantité, fit éle-
ver d’assez importantes construetions dont la sculpture, — autant quon
en peut juger par ce qui nous reste, — est fort bonne. Ce fut sous le
régne de ce prince que Pon éleva, au coté nord de la tour septentrio-
nale du portail de la cathédrale d’Amiens, un gros eontre-fort trés-orné
ct trés-pesant, desting & arréter les mouvements d’oscillation qui se pro-
duisaient dans celte tour lorsqu’on sonnait les grosses cloches. Sur les
parois de ce contre-fort sont posées sept statues colossales religieuses et
historiques, d'un beau travail. Ces statues représentent : la sainte Vierge,
saint Jean-Baptiste, Charles V; le Dauphin, depuis Charles VI ; Louis
d’Orléans; le cardinal de la Grange, évéque d’Amiens, surintendant des
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finances, et Bureau de la Riviére, chambellan du roi !. En examinant ces
statues de la fin du x1v® siéele, comme loutes celles de cette époque, il est
facile de voir que l'artiste tenait avant tont (puisqu’il habillait ses figures) &
ce que le vétement firt bien porté. Or, pour bien porler un vétement long,
par exemple, il est nécessaire de donner au corps certaines inflexions qui
seraient ridicules chez un personnage se promenant fout nu. Il faut mar-
cher des hanches, tenir les jambes ouvertes et faire en sorte, par les mou-
vements du torse, que la draperie colle sur certaines parties, flotte sur
d’autres. Faire, pour une statue vétue, un bon mannecuin en raison du
vétement, n’est point chose aisée. Nos statuaires du x1v* siécle avaient
du moins ce mérite. Ainsi la statue du eardinal de la Grange, que nous
citions tout & 'heure, est parfaitement entendue comme it
mouvement du nu pour faire valoir le vétement. Cepen- g\’ ;i
dant ce mouvement serait choquant pour un personnage _';._.'l'
nu. Nous en donnons (fig. 77) le tracé. La jambe droite  / '\
porte plutot que lajambe gauche ; celle-ci cependant etaye L_; | f
le torse, qui se porte en arriére pour fairve sailliv la hanche /
droite. L’épaule gauche s’affaisse, contrairement aux re- {J & (‘
gles de la pondération, pour un personnage qui n‘aurait |

pas & se préoccuper du port d’un vétement. Voiei (fig. 78) (

une copie de cette statue du cardinal de la Grange, qui | '\\I
fait assez voir que le mouvement indiqué ci-dessus est H \
donné en vue d’obtenir ce beau jet de draperies du coté \ \
droit. Le personnage, suivant la mode du temps, s’étaye \ !
sur sa jambe gauche en écartant cetle jambe, ramenant !’/’J )

un peu le genou en dedans et en ne s‘appuyant que sor la
partie interne du talon. Le geste, I'agencement et le style des draperies,
le caractére de la téle, sont d’un artiste distingué. La statue de Bureau
de la Riviére est, oulre Fintérét qu’elle présente, une euvre de statuaire
non moins remarquable, Ces statues ont deux méfres et demi de hau-
teur.

Charles V laissait dans sa famille un gout éelairé pour les arts, et, &
dater de ce régne, nous voyons les princes du sang royal se mettre a la
téte d’un nouveau mouvement d’art dont ni les historiens ni les archéo-
logues de notre temps ne semblent pas avoir tenu assez compte. En
effet. le second fils de Charles V, Louis d’Orléans, assassine dans la nuit
du 23 au 24 novembre 1407, par le duc de Bourgogne, était un prince
aimant les arts avec la passion d'un connaisseur émerite, Pendant la
démence de son frére Charles VI, jusqu’au jour de sa mort, ¢’est-a-dire
de 1392 4 1407, il gouvernait & peu prés seul, avee la reine Isabeau de
Bavitre, les affaives du royaume. Ce fut pendant cefte période que
Louis d’Orléans acheta Coucy, et y fit faire d’immenses travaux, qu’il hitit

I Vover la Notice de M. Goze, correspondant du Comité des arts et monumenls, sur

ces stalues remarquables.
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Pierrefonds, la Ferte-Milon, Vées ; qu’il répara les chitteaux de Béthisy
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de Mont-Epilloy, de Crespy, toutes forteresses importantes destinées & faire
du Valois un territoire inattaquable. Il est a croire que les finances du
royaume entrérent pour une large part dans ces acquisitions et ces fra-
vaux ; mais ce qui nous importe seulement ici, c’est le gotl particulier
qui présida A toutes ces grandes constructions. Au point de vue de Par-
chiteclure, elles sont lapgement congues et traitées, ne participant en
aucune maniere de la maigreur et de la recherche que 'on peut reprocher
au style de cette époque. D'ailleurs toutes empreintes du méme style,
elles semblent élevées sous la direction d’un seul maitre des cuvres. Les
!]I’ﬂ“]_ﬁ sont d'une beauté g')\;|'k'1][-|nltiil:|_]_:'" pour le temps, el la St_‘.ljl[:ll]l'l'
d’une largeur, d’une distinction qui ont lieu de surprendre au milieu des
miévreries de la fin du xiv® siéele. La statuaire quireste encore a Pierre-
fonds, au chiteau de la Ferté-Milon, a toute ampleur de notre meil-
leure renaissance. et si les habits des personnages IJ_:|]l]\ill'ft"llllll’]li pas i
1400, on pourrait croire que cette statuaire date durégne de Francois I¢.
Encore en trouve-t-on fort peu, & cette époque, qui ait cette

argeur de
style et ce faire monumental. Des fragments de la statuaire du chiteau
de Pierrefonds, le Charlemagne, le roi Artus !, Parchange saint Michel
de la tour de I'est, la Vierge du grand bas-relief de la facade, sont des
ceuvres de maitres consommeés dans la pratique de leur art, et tout rem-
plis d’'un beau sentiment. Jamais peut-étre on n’asi bien vélu la staluaire
en faisant sentir le nu sans affeclation, et en donnant aux vétements leur
aspect réel, aisé, sans recherche dans Iimitation des details. Des statues
tombales du commencement du xv® siecle sont d'une largeur de style dont
la renaissance s’éloigne trop souvent. Il nous suffit de citer la statue d’Isa-
beau de Bavitre, & Saint-Denis ; celle d'un évéque, d’albatre gris, du mu-
sée de Toulouse; celles des princes de la maison de Bourbon, dans
église abbatiale de Souvigny ; de nombreux fragments déposés aux mu-
sées de Dijon, de Rouen, d’Orléans, de Bourges.

Il est clair que cet art francais de 1390 & 1410 était loin de la mai-
greur, de la pauvreté que lui reprochent ceux qui vont chercher des
exemples de la dernitre statuaire gothique en Belgique ou sur les bords
du Rhin. L’ornementation de Pierrefonds est en rapport avec cette bonne
statuaire; elle est ample, monumentale, admirablement composée et d'une
exéeution sobre et excellente.Les statues des preuses qui décorent les tours
existantes du chiteau de la Ferté-Milon présentent les mémes qualités.
(Pest un art complet, qui n’est plus art du xin® siécle, qui nest plus la
décadence de cet art, tombant dans la recherche, mais qui posseéde son
caractére propre. Gest une veéritable renaissance, mais une renaissance
francaise, sans influence italienne. Les Valois, ces princes d’Orleans,
Louis, Charles, et enfin celui qui devint Louis XII, avaient pris évidem-

I Deux des nenf preux gqui donnaient leurs noms aux tours du chitean. Ces stalues
ont 20 30 de haut. Ces prenx portent les habits de guerre des derniéres années du

x1ve sieele, rendus avec une remarquable souplesse.
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ment la téte des arts en France, s’en étaient faits les protecteurs éclairés,
et, sous leur patronage, s'élevaient des edifiees qui devancaient, suivant
une direction plus vraie, le mouvement du xvi® siécle. Témoin 'ancien
hotel de ville d’Orléans, aujourd’hui le musée, bati en 1442, el auquel on
;iﬁﬁiglh'z‘:lit une date ht"ulh_".:'n.:i] |J]|15 récente !, Cet édifice, dont la fa-
cade est due au maitre Viart, présente une ornementation charmante, ori-
ginale, qui n’a plus rien de Pornementation gothique, mais qui est mieux
entendue et surtout d’une composition plus large que celle admise sous
Francois 1", alors que les arts d’Italie avaient exercé une influence sur
nos artistes. Pour en revenir au chiteau de Pierrefonds, qui nous parait
étre le point de départ d’une réforme malheureusement interrompue par
les guerres et plus tard par Uintroduction de 1'élément italien, son or-
nementation prend un caractére particulier. On ne trouve plus la de ces
sculptures d’une échelle qui ne tient pas compte de 'architecture. Au
contraire, I’échelle de cette ornementation est en rapport parfait avec la
destination ef la place, claire, facile & saisir, et s’inspirant de la flore sans
se soumetire & une imitation absolue. Les beaux rinceaux de feuillages,
par exemple, qui entourent les grandes niches des preux, posées &
25 metres du sol, et qui sont destinées & étre vues de fort loin, ont
toute F'ampleur que comporte la place. Leur modelé accentué produif
un effet tres-riche, sans confusion, défaut si commun dans 'ornemen-
tation du xvi® siécle. Il y avait done, dés le commencement du xv* sidcle,
a cOté de la vieille école gothique qui se mourait, un noyau d’artistes pré-
parant une renaissance dans toutes les branches de ’architecture. Malgré
les malheurs des temps, cette école se maintenait, et la pratique de Vart,
loin de s’abaisser, atteignait au milieudu xv® si¢cle un haut degré de per-
fection. L'ornementation des parties de la sainte Chapelle qui datent de
Charles VII, ainsi-que celle des édifices du temps de Louis XI, est parfois
laxge ef bien composée, préférable sous ce rapport  la sculpture de la fin
du x1v* sitcle, qui péche par la maigreur et le défaut d’échelle ; toujours
cette ornementation est exécutée avec une habileté surprenante. A voir
les choses sans prévention, c’est bien plutdt cette école francaise du
xv® siecle qui forme nos artistes de la renaissance que les relations avec
I'Italie, comme nous I'expliquons ailleurs 2.

Les écoles laiques qui, dés la fin du xi° sidele, s’emparérent de la
culture des arts, étaient parties d’un bon principe : solidarité entre les
ceuvres concourant & un ensemble monumental, et étude réfléchie de
la nature. Si ces ¢coles subirent i certains moments les influences de la
mode, ces écarts ne les détournaient pas de cette étude constante. C’étail
dans leur propre fonds qu’elles puisaient, non dans I'imitation d’arts

elrangers a leur essence, Elles ne se faisaient ni grecques, ni romaines,

ni byzantines, ni allemandes; elles suivaient leur voie, elles vivaient dans

' Voyez I'Architecture domestique de MM. Verdier et Cattois, L. 11, p. 60.
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leur temps, et leur temps les comprenait. (Vétait 1a une foree, la force
quiavait soutenu 'art grec. Si prévenu que l'on soit contre la sculpture
du moyen dge, on ne saurait méconnaitre son originalité; cette qualité suf-
fit & lui donner un rang élevé dans Phistoire des arts. A vrai dire, tout
art qui manque d’originalité, qui ne vit que d’emprunts, ces emprunts
fussent-ils faits aux meilleures sources, ne peut espérer conserver une
place dans le cours des siécles; il est bientot effacé, et va remplir ces
limbes ou demeurent dans Poubli toutes les ceuvres qui n’ont possédé
qu'une vie factice,

Le moyen age a tres-fréquemment coloré la statuaire et ’ornementa-
tion sculptée. C’est encore un point de rapport entre ces arts et ceux de
Pantiquité grecque. La statuaire du xu® siécle est peinte d’une maniére
conventionnelle. On retrouve, sur les figures de la porte de I'église abba-
tiale de Vézelay dont nous avons entretenu nos lecteurs, un ton géneéra-
lement blanc jaunatre; tous les détails, les traits du visage, les plis des
vétements, leurs bordures, sont redessinés de traits noirs trés-fins et trés-
adroitement tracés afin d’accuser la forme. Le méme procédé est em-
ployé & Autun, & Moissac. Derriére les figures, les fonds sont peints en
brun rouge ou en jaune d’ocre, parfois avec un semis léger d’ornements
blancs. Celte méthode ne pouvait manquer de produire un grand effet.
Rarement, dans la premiére moitié du xn° siécle, trouve-t-on des statues
colorées de divers tons. Quant aux ornements, ils étaient toujours peints
de tons clairs, blancs, jaunes, rouges, vert pile, sur des fonds sombres.
C'esl vers 1140 que la coloration s’empare de la slatuaire, que cette sta-
tuaire soit placée & I'extérieur ou & Uintérieur, Les deux statues de Notre-
Dame de Corbeil, dont nous avons parlé au commencement de cet ar-
ticle, étaient peintes de tons clairs, mais variés, les bijoux rehaussés d’or.
Les statues du portail occidental de Chartres étaient peintes de la méme
maniere. Quelquefois méme des gaufrures de pate de chaux étaient ap-
pliquées sur les vétements, ainsi qu’on peut le constater encore au portail
de la cathédrale d’Angers. Ces gaufrures étaient peintes et dorées, et
figuraient des étoffes brochées ou des passementeries. Les nus de la sta-
tuaire, & cette époque, sont trés-peu colorés, presque blancs et redessi-
nes par des traits brun-rouge.

[l va sans dire que la statuaire des monuments funéraires était peinte
avec soin, et c’est sur ces ouvrages d’art que on peut encore aujourd hui
examiner les moyens de coloration employés. Nous avons vu les statues
des Plantagenets, & Fontevrault, entiérement couvertes de leur ancienne
peinture avant le transport de ces figures au musée de Versailles.

Le xin® siécle ne fit que continuer cette tradition. La statuaire et I'or-
nementation des portails de Notre-Dame de Paris, des cathédrales de
Senlis, d’Amiens, de Reims, des porches latéraux de Notre-Dame de
tme que la sculpture, la colo-

Chartres, étaient peintes et dorées. Et de m
vation penchait vers le naturalisme. Toutefois cette peinture ne consis-
tait pas seulement en des tons posés a plat sur les vétements et les
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pyenait. Dans les |_a'1i:~' enfoneés, dans les I arties q

sont

nus : |
opposées & la lumiere, ou qui pouvaient accrocher des reflets

rop bril-

lants. on reconnatt I'"] '["“”-"’“ de glacis obscurs. Des redessings vigou-
reux en noir ou en brun donnent du reliel au r:.:-<|l-'.l'-. de la vie aux
onds des E'|!~ de robes bleu elai

]ue intre a ]IIIHII"
jaune pur, dans
icis froids obtenus par du noir. Des artistes qui ont

nus. Ainsi dans, les

1 ;_-'liu'ia roux ; dautres fois a-t-on fait valoir des tons
la lumiére, par des gl
fait les admirables vitraux des xn® et xur
sance trop parfaite de Uharmonie des couleu

cles, avalent une connais-

rs pour ne pas appliquer

cette connaissance & la coloration de la sculpture. Lt, A vrai dire, cela
n’est |1l||.11L aussi fac ile qu ‘on le poul rait croire tout d’abord. Les tenta-
tives en ce genre que V'on a faites de notre temps prouvent que la dif-
ficulté en pareil cas est grande, au contraire, quand on veul conserver i
la sculpture sa gravite, son modelé. et que ilm prétend obtenir autre
chose que des poupées habillées. L’harmonie des tons entre pour beau-
coup dans cette peinture d’objets en relief, et celte harmonie n’est pas la
méme que celle adoptée pour les peintures a plat. Ainsi, par exemple,
dans les peintures & plat, les artistes du moyen dge mettenl rarement
Pun & eoté de Pautre deux tons de couleurs différentes, mais de méme
valeur * ¢’est une ressource dont ils n'usent qu’'avee parcimonie, Dans la
sculpture, au contraire, a dater du xin® siecle, ces artistes cherchenl des
tons de valeurs pareilles, se fiant d’ailleurs au modele da relief pour em-
1Il"t_'|]l‘l' Lq'l{-il..“ ne :_"I-‘i'}l'iii le |'<':..:;';‘.'51. En effet, les ombres irelles neudra-
n de d

lisent la dissonance qui résulte de la juxtaposit ux Lons d’egale

valeur, et ces égales valeurs donnent aux reliefs une unité, une g
deur d’aspect, que des tons de valeurs trés-dissemblables leur enléve-
raient. Cette étude peul etre Iu:u,- sur quelques monuments colorés qui

le Saint-

Lo |

existent encore, comme par i':\i'll|1-|. v le retable de la 1'|liil:-l."' :
Germer depose au musee de ‘.:]I_H::\'. des fombeaux de i-;tﬁllilll_\t' de Saint-
Denis, r’.-u-r.E'u.;:'li.-:-t des bas-reliefs de Notre-Dame d’Amiens llJtI]'iil:.]. oeci-
dental), de Notre-Dame de Reims (porte nord, masquée). (’est surtout

dans la grande sculpture extérieure que I'on peut constater ce sysicme

de coloration pendant la premiére moitié du x1m® siecle. Une statue esi-
elle revétue d’une robe et d'un manteau, le peintre, adoptant le bleu
pour la robe et le pourpre pour le manteau, a préparé ses deux tons i
maniére qu’ils présentent a P'eeil une méme valeur. Claque couleurd
une échelle chromatique de nuances; en supposant pour chaque couleur
une échelle de cing nuances, l'arliste, pour une méme figure, adoptera,

par exemple, les tons bleu et pourpre n° 3, mais bien rarement n® 2 €l
n° 3. Ainsi ces I‘-'l]-i-]'i'l:imr* laissent-elles a la ﬁ-.'t;|]-1|_;i'¢,' sa erandeur. Plus
tard, au contraire, vers la fin du xin® siecle, les peintres Ell' la sculpture
cherchent h*-«'n]upu:;t‘.lnnr‘, [Is poseront sur une méme statue un ton 10s€
et un ton bleu foncé, vert blanchitre et pourpre sombre
ture peinte, & dater de cette époque, perd-elle la ;_[l'ii\':ihl!lllllilil::il_'lli:ljl'
qu’elle avait conservée pendant la premiére moili¢ du x1m® siecle. On ne

Aussi la sculp
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tarda pas t'l'llr'tlfllll!l 4 reconnailre les défants de cette coloration heurtée,
ar vers la fin du xive siécle, toul en conser-

vive, brillante et trop réelle,
vant des tons de valeurs difféa
bien ces tons |I4'-ul.-T-lilx'd'uruumu-l.l-d'm' bruns, noirs, que ce réseau dis-
simulait les oppositions de couleurs et ren idait de 'unité & 'ensemble de
la fizure. Les colorations de la statuaire ou de la sculpture d’ornement

entes sur une meéme stalue, on couvrit si

au xv® siécle sont plus rares a Pextéricur -Em édifices. Ces peintures sonf
réservées pour les tombeaux, les retables, les meubles et bas-reliefs in-
térieurs. Toutefois on trouve encore a cette époque des fraces de colo-
rations extérieures : ainsi les statues dont nous parlions tout a I'heure, qui
ont été découvertes dans les ruines du chateau de Pierrefonds, et qui dé-
coraient les facades, les tours, étaient peintes, mais de trois tons seule-
ment : le jaune, le brun rouge et le blane. Presque toute la sculplure de
Photel de Jacques-Ceeur, & Bourges, était peinte ; on distingue encore
quelques traces des tons employés.

Pendant la renaissance encore reste-t-il quelques traces de ces tradi-

tions, malheureusement perdues définitivement depuis le xvii® siecle.

11 faut reconnaitre que la peinture appliquée & la sculpture lui donne
une valeur singuli¢re, mais & la condition que cette application soit faite
avec intelligence et par des artistes qui ont acquis 'expérience des effets
de la couleur sur des objets modelés, effets, comme nous le disions
plus haut, qui ne sont point ceux 3|L‘m71lil-'. sur des surfaces plates. Des
tons lrés-sombres, par exemple, quiseraient lourds et feraient tache sur
une peinture murale, prennent de 1'éclat sur des reliefs. Un ton noir pose

i re; se 1]1L11||-1.||I

sur le vétement d'une s par l'effet de la lumie

en clair surun fond deniche brun rouge. Cette sorte de ?:-:"ln‘uu- demande

done une étude spéeiale, une suite d’observations sur la nature méme

si I'on veat oblenir des résultats satisfaisants. Mais déclarer que la pein-
ture appliquée sur lasculpture détruit I'effet de celle-ci, que r"u_-al la con-
séquence d’une dépravation du goiil, parce que que Iques badigeonneurs

ard sur des statues el 1|.I‘ cela esl

ont posé du rouge ou du bleu au h:
ridicule, ¢’est juger la question un peu vite, d’autant que les Grees onl
de tout temps peint la sculpture comme ils peignaient I'archilecture;
ils ne sauraient cependant étre considéres comme des barbares. Malgré
des abus, l'art de la période du moyen age vers son déclin manifestail
encore une grande foree vitale. La sculpture a cette époque n’esl point
tant & dédaigner qu’on veul bien le dire : elle i:u-««wh' un sentiment de

effet, une experience longuement ac (uise, qui lui donnent une grande

i]J]|||JL'|:1[|i‘r": elle atteint |E

ailleurs une ]i:u'!'ziitv stirete ll't-_‘u'-l'lllml'l. De
celte éeole sont sortis nos meilleurs artisles de la renaissance.
Pour conclure, il ne faut pas demander & Partde la sculpture dumoyen

e

¢ des modeles b imiter, pas plus qu’il n’en faudrait demander aux arts

de la Gréce. Ce quil faul y chercher, ce sont les principes sur I r~=|'h-ln'

ces aris se sont ap |' ‘l'-"“ les vérites qu tls ont s0 ::Iln‘-"il"'-‘; la maniére de

rendre les idées et les sentiments de leur temps. Faisons comme ils ont
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fait, non ce qu’ils ont fait. Il en est de cela comme dela poésie : celle-¢i
est toujours nouvelle et jeune, parce qu’elle réside dans le eceur de
'homme; mais tout attirail poétique vieillit, méme celui de Virgile, méme
celui d’Homere,

Le lever du soleil est toujours un spectacle émouvant et neuf; et si nos
premiers parents pouvaient dire que les cavaliers célestes, les Acwins,
préceédaient le char de Savitei & la main d’or ; Homére, que 'Aurore aux
doigts de rose ouvrait les portes de ’Orient; les trouvéres, que le soleil
sortait des flots ou de la plaine ; ne devrions-nous pas dire : « Dans leur
révolution, nos plaines, nos montagnes, de nouveau se présentent aux
rayons du soleil. » En faisant tomber de leur sphére surnaturelle tous les
mythes poétiques des Védas, de I'antique Hellade, n'avons-nous pas
apercu, derriére ces personnifications des forces de la nature, des hori-
zons bien autrement étendus, et I'épopée scientifique de la formation
de I'univers n’offre-t-elle pas a 'esprit de 'homme une large péture,
sans qu’il soit nécessaire de faire intervenir les Titans et le régne de Sa-
turne ? Soyons vrais : dans I’art, ¢’est & la vérité seule qu’il faut demander
la vie, 'originalité, la source intarissable de toute beauts.

SEPULCRE (SAINT-), &. m. Depuis Constantin le Grand, le Saint-Sépulere
de Jérusalem est peut-étre le monument dont la célébrité a été la plus
durable et la plus manifeste. Cependant Iédifice bati par empereur
de 326 4 335 ne ressemblait guére & celui que on voit aujourd’hui, ni
méme au temple que visitérent les premiers pelerins oceidentaux. Du
monument de Constantin il ne reste guére que les murs inférieurs de
I’abside, au centre de laquelle la grotle o fut enseveli le Sauveur avait
été réservée et dégagée de la colline rocheuse. Ce premier temple com-
prenait, outre un vaste hémicye

e garni d’'un portique intérieur, une
basilique avec narthex et veslibule ou propylées. Ces constructions furent
entierement bouleversées en 614 par Chosroés II, roi des Perses ; elles
renfermaient ce quon appelle les lieux saints. Peu apres, Modesle,
supérieur du couvent de Théodose, entreprit, avec I'aide du patriarche
d’Alexandrie, Jean I'Aumonier, de réparer le dommage ; mais ce reli-
gieux ne put que recouvrir partiellement chacun des locaux sacrés par
des édifices séparés. Alors I'abside ou ’hémicycle de Constantin fut com-
pléte, et devint une sorte de rotonde !, Des fravaux importants furent
encore entrepris pendantle x1° siée

e et achevés en 1048 par desarchitectes
grecs. Les premiers croisés ajouleérent & ces constructions, vers 1130,
une nef composée de deux travées et une abside en regard de 'ancien
hémicycle de Constantin. Un narthex compléta cetle restauration, et sous
le parvis qui précede ce narthex, on répara en partie la chapelle batie
au vir® siecle, qui recouvre la citerne ol fut trouvé, par sainte Héléne,

! Yoyez les Eglises de la terre sainte, par le comte Melchior de Vogiié (V. Didron,

1860). Cet ouveage donne du Saint-Sépulere une excellente histoire eritigue.
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