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FABLIAL — YN,

dans son Arehitecture domestique de I Angleterre, a donné quelques-uns
de ces éviers, établis avee un soin particulier'.

EXTRADOS, s. m. Dos d’un are ou d'une voirte. Tout are en macon
nevie, ou formé d’appareil, posseéde son intrados et son extrados. Soit un
are ou une section de voiite 1, la surface intérienre AB des elaveaux est

Vintrados . ecelle extérienre CD Pextrados | vov. coNSTRUCTION )

2=

FABLIAU, s. m. Nous n’entreprendrons pas ici d’expliquer comment el
a quelle époque les apologues venus de I'Orient et de la Gréce pénétre
rent dans la poésie du moyen fge, d’autant qu’il existe sur ce sujet des
travaux fort bien faits®: nous eonstaterons seulement que vers le com-
mencement du xue siécle, on trouve sur les édifices religieux et civils

des représentations sculptées de quelques apologues attribues a ksope, et
qui dés cette époque étaient fort populaires en France. Alexandre Neckam,
dont la naissance parait remonter a Pannée 1157, et qui apprit et ensei-
ana les lettres & Paris, fit un recueil de fables intitule Novus AESOPUS,
dans lequel nous retrouvons en effet beaucoup de fables d’Esope remises
en latin, & Pusage des écoles®. Neckam ne fit probablement que donner
une forme littéraire, appropriée au goit de son temps, a des apologues
connus de tous et reproduits maintes fois en sculpture el en peinture.

Henry VI, part 1, p. 129 et 130,
Voy. Poesies incdiles du molen age, précéd. dune Hist. de lu fuble Esopique, par
M. Edélestand du Mévil. Paris, 1854,
* Vov. la Notice sur Alex. Neckam, de M. Ed. du Méril.

' Voy. Some account of domest. archit. in England , [from Richurd I o
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Le premier apologue de ce recueil est intitulé : De Lupo et Grue. Et, en
effet, cette fable est une de celles que nous trouvons sculptées le plus fre-
quemment dans des edifices du xn® siecle et du commencement du xm®.

Sur le portail de la cathédrale d’Autun, 1130 a 1140, il existe un chapi-
teau qui reproduit cet apologue si connu (1). Mais e'est a partir du xim® que

la seulpture et la peinture privent souvent des fabliaux comme sujels
secondaires sur les portails des églises, principalement des cathédrales el
sur les édifices civils; les artistes en ornérent les chapiteaux, les culs-de-
lampes, les panneaux. Au xv* sivele les fabliaux, singulierement n!un-
breux, presque tous satiriques, inventeés ou arrangés par les trouveres
jongleurs des xm® et xiv* siécles, fournirent aux arts plastiques un recueil
inépuisable de sujets que nous voyons reproduits sur la pierre, sur le
bois, dans le lieu saint comme dans la maison du bourgeois. 1l y a
quinze ans, un auteur vers¢ dans la connaissance de notre vieille poesie
francaise écrivait ceci' : « Pour ne parler que des trouveres. illlll'l.l]'."-'u de
« fabliaux, on leur reproche surtoul le cynisme avec lequel ils truihnm.:!
« les choses les plus respectables, les ecclésiastiques et les femmes. Mais
« n’oublions pas qu’il n’y avait alors ni presse, ni tribune, uthllu-:lin-. Il
« existail pourtant, comme toujours il en existera, I'l.tll'ul* ridicules et
« abus. La société est malheureusement ainsi faite, qu’il faut une sorte
« d’évent. dexutoire, au mécontement populaire; les l]'lH.,l\'t"t'l'h—l!i]!,'T'.'ll'llIE.'h..
staient une nécessité, un besoin de cette societe

mogueurs et satiriques,
« malade et corrompue. |
« vent pour nos oreilles delicates, ne paraissaient pas |EZ'”I1 . :
« temporains, puisque le sage et chaste roi saint l_u_:ulsl 1'(::|.Litull ces
« satives. s'en amusait el récompensait leurs auteurs : lemoin, i.uh*lnjul,
t, d'ailleurs, ces satires

seurs satires trop vives, meémes grossieres soul-
5080 leurs con-

« Pun des moins retenus de ces vieux poétes. E

4t 1 1weps? | 1
« contre les moines, par exemple, staient-elles si peu motivées? Qui ne

' Yoy, Uart. de ka Podésie un maoyen dge, par M. Viollet-Le-Due pere. Annales

areheol., t. 11, p. 264, pub. par M. Didvon.
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comprendrait, au contraire, la colere quexpriment fous les écrivains
du xn® et du xm* siecle, qui voyaient leurs propres seigneurs, les rois

mémes de leur pays, quitter la patrie, abandonner leurs Etats et leur

=

famille, s’exposer a toutes les fatigues, les hasards, les dangers, pour la
cause d’une religion dont les ministres, héritiers de la fortune et des

-~

terres des croiseés, vivaient en France au milien de 'abondance, du

« luxe, et souvent de la débauche? Et, de nos jours, n'avons-nous pas vu
faire bien pis que des contes pour réprimer des abus moins criants que
ceux-la? » Les fabliaux appartiennent & notre pays. Nulle part en

furope, aux xn® et xm® siecles, on ne faisait de ces conles, de ces lais,

Lt

L

de ces romans, vifs, nets, caustiques, légers dans la forme, profonds par
Pobservation du eceur humain. L’Allemagne écrivait les Niebelungen,
sorte de poéme héroique et sentimental ol les personnages parlent et
agissent en dehors du domaine de la réalité. L'Italie penchait vers la poé-
sie tragique et mystique dont le Dante est resté la plus compléte expres-
sion. I’Espagne réeitait le Romancero, énergique par la pensée, concis
dans la forme, ot la raillerie est amére, envenimée, respirant la ven-
geance patiente, ol les sentiments les plus tendres conservent Paprete
d’un fruit sauvage. Ce peuple de France, tempéreé comme son climat, seul
au milien du moyen dge tout plein de massacres, de miseres, d’abus, de
luttes, conserve sa bonne humeur : il mord sans blesser, il corrige sans
pédantisme: le cothurne tragique provoque son sourire ; la satire amére
lui semble triste. 11 conte, 1l raille, mais 1l apporte dans le tour léger de
ses fables, de ses romans, de ses chansons de gestes, cet esprit positif,
cette logique inflexible que nous lui voyons développer dans les arts plas-
tiques; il semble tout effleurer, mais si légére que soit son empreinte, elle
est ineffacable. Pour comprendre les arts du moyen dge en Franee, il faut
connaitre les euvres littéraires de nos trouveres des xu® et xim® siecles,
dont Rabelais et La Fonlaine ont éte les derniers descendants, Faire son-
ger en se jouant, sonder les replis du eceur humain les plus cachés et lés
plus délicats dans une phrase, les dévoiler par un geste, en laissant I'es
prit deviner ce qu’on ne dit pas ou ce qu'on ne montre pas, c’est la tout
le talent de nos vieux auteurs et de nos vieux artistes si mal connus. Quoi
de plus fin que ce prologue du roman du Renard? En quelques vers
auteur nous montre le tour de son esprit, disposé & se moquer un peu
de tout le monde, avee un fond d’observation trés-juste et de philosophie
pratique.
Dieu chasse Adam ef Eve du paradis terrestre.

Pitiex I'emprist, si lor dona

Une verge, si lor mostra

(Juant il de riens mestier auroient,

l}i‘ ceste \'t‘l':..[_l' €1 mer rl']‘]")il'”l.

Adam tint la verge en sa main,

En mer feri devant Fvain :

Sitost con en la mer fer
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Une brebiz fors en sailli,

Lors dist Adam, dame prenes
Ceste brebiz, si la gardez ;

Tant nos donra let et fromage,
Assez 1 aurons compenage.
|:‘\':1-I!L en son cuer ||n|'|u'[|:¥ll-l'l
(ue s'ele encore une en avoil,
Plus belle estroit la conpaignie.
Ele a la verge tost saisie,

En la mer feri roidement :

Un Leus (loup) en saut, la brebis prent,
Grant aléure el granz :_‘;illlﬁ‘l

Sen va 1i Leus fuiant au bos.
Quant Eve vit qu'ele a perdue
Sa brebiz, s'ele n’a aiue,

Bret et erie forment, ha! ha!
Adam la verge reprise a,

En la mer fiert par mautalent,
Un chien en saut hastivement.

(est leste, vif, comme une fable de La Fontaine : le Gréateur (ui prend
en pitié ceux qu’il vient de punir, la bonhomie d’Adam qui remet la bre-
bis i sa ménagére, Uindiscréte ambition &’Eve, lintervention de Fhomme
qui retablit le bon ordre par un nouvel effort, des actes qui dénofent les
pensées, pas de discours, pas de reproches; ¢est le monde qui marche tant
bien que mal, mais qui va toujours, et des spectateurs qui regardent,
observent et rient. Pour naif ce ne Uest pas, ce ne l'est jamais; ne deman-
dez pas & nos trouveres ces développements de la passion violente, la
passion les fait sourire comme fout ce qui est exagére; sils ont un senti-
ment tendre i exprimer, ils le font en deux mots; ils ont la pudeur du
coenr §'ils n'ont pas toujours la parole chatiée. Jamais dans les situations
les plus tragiques les personnages ne sc répandent en longs discours.
N’est-ce point ld une observation trés-vraie des sentiments humains?

Quand le seigneur de Fayel a fait manger le coeur du chitelain de Coucy
i sa femme. il se contente de lui dire en lui montrant la letire qu'envoyail
le chevalier & son amie :

Connoissés-yous ces armes-cy ¥
(est d'ou chastelain de i'.--m.'l\.
En sa main la lettee 1i baille,

Et li dit : Dame, eréés sans faille
Que vOUS SON Cuer mengie aves.

La dame se répand-elle en imprécations, tord-elle ses bras, fait-elle de

longs discours, exprime--elle son horreur
teur nous dit-il qu’elle devient livide. quelle reste sans vOIX,

articuler que des sons rauques ? Non. l'auteur comprend que pour un
Vitant, va tomber

par des exclamations? [au
ou ne peul

peu, cette vengeance, qui se traduit par un souper d

dans le vidicule. La passion et le désespoir de la femme sexpriment pas
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1]1ii'il|llt'-‘ !JLJI‘Hlk'.‘i [llt’illt'ﬁ de noblesse ef de .-'.]Iupl':("l[:'l s1 hien que le mar
reste vaineu.

La dame a tant li responty :
Par Dieu, sire, ce poise my;

Et puis qu'il est si faitement,
Je vous alli certainement

(Ju'h nul jour més ne mengeray,
]l';illll'l' morsel ne ||||'|Ir'|'.‘1_\r
Deseure si zentil viande.

Or m'est ma vie lrop pezande

A porter, je ne voel plus vivre,
Mort, de ma vie me délivre!

Lors est & i cel mot pasmée.

Le nest que lorsquelle est au milieu de ses femmes, loin de la scone
d” |'|‘EII:._'.'i.|JUL' ]}E“I[l[ll’t. [[“"rl'\.i!]]! Ill" [[ill[[l'j]' i'[hl g'\F”'j]“LJ 1 "i“"i'““'"‘ Vs
les regrets les plus touchants :

Lasse! Ii‘:l!l'llltl}lll' conforl
Qu’il revenist, s'ai atendu :
Mais quant le voir ai entendu

Qu'il est mors pOUrquolL viveroie,

Quant je jamas joie n'aroie? o

Parfois une pensée pleine d’énergie perce a travers le murmure discrel
de la passion dans les poésies fraucaises du moyeh age. Dans le méme
roman, lorsque les deux amanis vont se separer, la dame veut que le sive

de Coucy emporte les longues tresses de ses cheveux : lui, resiste :

He! dieux, dist li chastelains, dame,

Ta ne les coperés, par m' ame,

Pour moy, se lessier le voulés.

Et elle dist : Se tant m'amés,

Vous les emporterés o vous,

ISt avoec yous est mes cuers tous

Et se sans mort je le povoie

Partir, je le vous bailleroie.
Mais nous voici loin du fabliau et de son allure frondeuse. Les arts
plastiques sont la vivante image de ces sentiments, tendres parfois, eleves
méme, sans jamais étre boursouflés : les artistes, comme les poétes fran-
¢ais du moyen dge, sont toujours contenus par la erainte de dépasser le
but en insistant; c’est le cas de suivre ici lem exemple. A la fin du
xur® siecle seulement , les artistes eommencent i choisir parmi  ces
fabliaux quelques scenes sativiques. Au xive siéele ils s'émaneipent tout &
fait, et ne craignent pas de donner une figure aux critiques de meeurs
admises pariout sous la forme de Papologue, Au xv® sidele ¢'est un véri-
table lil't'|litl[ti‘l]14*l11_ el ces ,~.||li:"[ :_’Itlil'_“-ul[[l!"i, scabreux, (Jue nous Yoyolis
representés alors, méme dans les édifices véservés au culte, ne sont pas le
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produit d'un caprice barbare, mais une protestation de plus en plus vive
contre les abus du siécle, et particulibrement des ordres religieux. Nous
ne saurions trop le vépéter, la classe laique inférieure, pendant le moyen
age, suit du xu® au xv* siecle une marche logique. Elle ne pouvait expri-
mer ses sentiments, ses coléres, son penchant pour la satire, sa verve
moqueuse, que dans les productions d’art; ¢’était la seule liberté quion
lui laissait ; elle en profitait largement, et avec une persistance qui, malgre
la liberté de la forme, découlait d'un instinet du juste et da vrai, fort
louable, que nous auvions grand tort de méconnaitre.

FAGADE, s. [, Vistz. Ou applique le nom de fagade aujourd hui a toute
ordonnanee d’architecture donnant sur les dehors, sur la voie publique, sur
une cour, sur un jardin. Mais ce n’est que depuis le xv1® siecle, en France,
que Pon a élevé des facades comme on dresserait une deécoration devant
un édifice, sans trop se soucier du plus ou moins de rapports de ee pla-
cage avee les dispositions intérieures. Les anciens, non plus que les
architectes du moyen dge, ne savaient ce que ¢’était qu'une facade dressee
avec la seule pensée de plaire aux yeux des passants. Les faces exte-
rieures des bons monuments de Iantiquité on du moyen dge ne sont
que Vexpression des dispositions intérieures. Pour les éolises , par
exemple, les facades principales, celles qui
sonl opposees au chevet, ne sont autre
chose que la section transversale des nefs.
Pour les maisons, les facades sur la rue
consistent en un pignon si la maison se
présente par son petit edte, en un mur
percé de portes et de fenétres si au con-
traire la maison présente vers l'extérieur

son grand coté. Tout corps de logis du
moyen dge est toujours bati sur un parall¢logramme, des pignons etant
sleves sur les deux petits cotés op-
poses. Ainsi, fig. 1, le-corps de logis
du moyen dge présente deux pi-
gnons A et deux murs latéraux B.
Si plusieurs hatiments sont agglomeé-
vés. ils forment une réunion, fig. 2,
d'un plus ou moins grand nombre
de ces logis distinets, et leurs facades
ne sont autre chose que la disposition
plus ou moins décorée des jours ou-
verts sur les dehors. Ce principe fait
qssez VOIr (ue ce que nous enten-
dons aujourd’hui par facade n’existe
pas dans Farchitecture du moyen
pilﬁ.‘if"llf'ﬂl leurs faces extérieures,

age. Une église, un palais, une maisor,
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leurs vistz; mais ces faces ne sont autre chose (que lapparence nécessaire
des dispositions du plan, des logements ou des constructions intérieures.
En un mot, dans Parchitecture du moyen #ge, la facade ne peut étre
separée de l'ordonnance générale du batiment, elle en est la conse-
quence. Nous renvoyons done nos lecteurs aux articles : cATHEDRALE, Cia-
TEAU, MAISON, PALAIS, ARCHITECTURE religieuse, monastique et militaire.

FAITAGE, s. m. Partie .*llpi-ﬂ'-Il'I]I'v d'un comble i deux egoufs (vov.
CHARPENTE, CRETE, FAITIERE].

FAITE, 5. m. Pitee de bois horizontale ||lii reantt les deux extrémitis
superieures des poingons de fermes (voy. cHARPENTE).

FAITIERE, s. f. Tuile de couronnement d’un comble a deux ggouts.
Ces tuiles sont unies ou ornées, simples ou doublées. Lorsque les fai-
tieres sont ornées, elles composent une véritable eréte de poteries plus ou
moins découpée sur le ciel. Les tuiles faitieres de époque romane sont
generalement d'une frés-grande dimension, posées jointives, et souvent
ornées de boutons servant i les poser facilement. Ces boutons forment la
décoration continue on

a créte du faitage. Nous avons va encore sur les
combles de Péglise de Vézelay des débris de trés-anciennes faitidres
{du xi* siecle probablement) qui n’avaient pas moins de 0,70 ¢. de lon-
gueur, et qui devaient étre posées jointives avee un calfentrage en mor-
tier entre-deux.

Voici, fiz. 1, une de ces faitidres en terre cuite d’'une bonne qualite,

vernissée a lextérieur d’une eouverte brun - ver

itre. Les hords A
extrémes étaient légerement relevés pour éloigner eau de pluie du joint,
lequel était garni de mortier. Les boutons, d’une saillic de 0.12 ¢. i
0,15 c., étaient assez grossiérement modelés i la main. Plus tard on
reconnut que ces tuiles faitieres jointives, malgré les calfeutrages en mor
tier, laissaient passer Phumidité dans les charpentes, et on chevaucha ces
faitieres, ainsi que Pindique la fig. 2. Toutefois, pour éviter lenre dérange-
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ment par Peffel du vent, on les posail toujours sur morbier, en ayant le
soin de ne pas laisser de bavures. Yers le commencement dn xim® sieele on

fabriquai qussi des faitieres 4 recouvrement sur les combles en tuiles (3),

(2]
s )

chaque faitiére portant un bourrelet A revetissant le rebord B de sa vo-
sine. Une couverte vernissée au feu recouvrait tonjours ces faitiéres pour
les rendre moins perméables & Phumidité et donner moins de prise au
vent. car le vent n'agit pas sur une surface polie comme sur un corps
ruguenx. Il est certain que les tuiliers du moyen dge observaient, dans la

confection des faitieres, les lois qui guidaient les plombiers; ils avaient
compris que ces faitieres devaient avoir un poids assez considérable pour
pésister au vent et pour appuyer le faitage des combles, lequel a toujours
besoin d’6tre chargé, principalement lorsque ces combles se composent de
chevrons portant ferme (voy. CHARPENTE, CRETE); aussi, donnérent-ils
bientot aux appendices décoratifs, quii ne sont guere que des boutons peu
saillants ou de légers reliefs pendant Fépoque romane, des formes plus
lus grand poids par conséquent. On

décidées, plus saillantes, et un j
petit musée que M. Ruprich Robert

voyait, il y a quelques annces, dans le

avait installé dans une des dépendances de la cathédrale de Bayenx, deux

faitibres en terre cuite trés-curieuses par leur fabrication. Nous les don-

1ons ici toutes deux (4 et 4 bis). Elles paraissent appartenir au xiu® siecle,
/

L
i

| e’@ﬁﬁ/é\n : |

e

i€

sont d’'une petite dimension, et le vernis ¢qui les couvre est brun. Ces fai-
fibres étaient posées jointives. On voit encore i Troyes, sur des maisons

Py iy
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voisines de la cathédrale, quelques tuiles faitieres conformes au dessin,

nécessairement soudés sur la faitiere avant la cuisson. Mais au feu beau-
coup se gercaient ou se déformaient. Ces pieces de terre, a cause de leur
forme et de leur dimension, prenaient beaucoup de place dans le four,
étaient difficiles i caser, et leur cuisson devait étre souvent inégale. Lors-
qu'au xiv* siecle les édifices publics et privés devinrent plus riches et plus
délicats, il fallut nécessairement donner aux erétes de combles recouverts
en tuiles des formes plus sveltes, se détachant plus légerement sur le ciel;
alors on fit des faiticres dont les ornements se rapportaient. Cest d’aprés
ce systeme que sont fabriquées les tuiles faitieres de Péglise Sainte-Foi de
Schelestadt!'. Elles se composent de la faitiére proprement dite, fig. 6,

' Ce dessin nous a été fonrni par M. Beeswilwald.




— Jbd — | FAITIERE |

portant une tige double ajourée, percée au sommet d'un trou cylindrique

g, 40

dans lequel entre un petit goujon en fer. La partie supérieure de ce gou-
jon, dépassant le lit B, recoit une feuille d’érable A, proprement moulée
iel vernissée. Ces faititres datent du commencement du xiv® siécle.
I oxydation des goujons et le peu d’assiette de ces ornements devaient
souvent causer la brisure de ces tiges délicates ; eependant on prétendait
de plus en plus donner de I'importance aux crétes en terre cuite; on
revint donc vers le xv® sitcle aux soudures avant la cuisson, mais en fai-
sant porter les ornements éleves aux sous-faitieres qui etaient courtes, et
ne déecorant les faitieres de recouvrement que d'ornements peu saillants.
(Vest suivant ce mode qu'étaient fabriquées les anciennes faitieres du
conible de Ia eathédrale de Sens, dont la couverture en fuiles vernissées

,?- Tra

q’ﬂ =, : *—"h

My

=

v

date de la fin du xv® siecle (7).

Les sous-faitieres A sont vernies en jaune,
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et les grandes faitieres de recouvrement en vert'. On remarquera les
trous qui traversent de part en part le vase & double panse de la sous-
faitiere ;” ces trous, qui sont & peine visibles 4 la hauteur on est placee
cette eréte, n'ont d’autre but que de produire des sifflements sous I*action
du vent, ce qui probablement plaisait fort aux voisins de Péglise. Nous

avons souvent trouve sur les couronnements des édifices, et particulicre
ment des combles, la trace de ces singulieres fantaisies musicales. On
n’attachait pas, pendant le moyen Age, & certains phénoménes naturels,

les idées romanesques qui nous ont été suggérées par la littérature
moderne; le sifflement du vent a travers les eréneaux et les découpures
des édifices, i|1|i fait naitre dans notre -:‘r«in'il de sinistres ]n'li'ii"rw. efait
|||'L1."-1L'|J'|- 1|L31J1' h‘ri. oreilles de nos [hr."!'|'h une [I;]]'I]Illll]L' ['{"jHH'I.-.H.‘t[III'.
Quoi qu’il en soit, U'idée de ecouronner le comble d'un édifice par une cen-

taine de sifflets est passablement origi

Pour eviter les difficultés que preésentait encore la cuisson des pieces A
de la figure précédente, on imagina de former ces pieces élevées de pote-
res posees les unes sur les autres en recouvrement, comme nous vOoyons
qu’on le faisait aussi pour les épis en terre cuite (voy. gpis).

Voici (8) un faitage ainsi combiné®. La sous- faitiere porte une sorte

() I3

de goulot B {voir le profil B'), sur lequel vient s’'emboutir le chapeau C en
forme de tourelle percée de quatre trous. Les sous-faitieres sont vernies
en noir-verdatre ainsi que les faitieres, les chapeaux sont couverts dun
vernis jaune, le petit toit est noir. 1l y a lieu de croire que tous les com-
bles en tuiles étaient aufrefois conronnés par ces faitieres découpées ; on
n’'en trouve aujourd’hui qu’un bien petit nombre en place; mais grice a
la négligence bien connue des couvreurs qui ne prennent pas la peine de

Des fragments de ces faitieres vecueillies par M, Lefort, inspecteur diocésain de
Sens, sont déposés dans le bureau de I'agence des atx.
Fragments trouvés sur les vontes de 1'ézlise Semur en Auxois, (ui paraissent
dater du xve sivele.
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descendre les tuiles remplacées, lorsqu’ils réparent les toitures, on peut
recueilliv dans les reins des votuites de nos édifices du moyen dge quantite
de débris de poteries, fort précieux souvent, puisquils nous donnent
en fragments des spécimens de ces décorations de combles aussi, ne
saurions-nous trop recommander aux architectes appelés a réparer de
vieux batiments Pexamen de ces débris aceumulés sous les toits par la
neégligence des couvreurs.

FANAL, s. m. (voy. Lanterse des morts). Les fanaux destinés a pre-
senter la nuit un point lumineux pour guider les navigateurs, sur mer
ou sur les fleuves, ne consistaient quen une grosse lanterne suspendue
a une potence au sommet d'un tour. La Tour de Nesle, & Paris, portait
un fanal que on allumait toutes les nuits pour indiquer aux mariniers
Fentrée de Paris. Sur le bord de la mer, ol ces lanternes ne pouvaient
fournir un feu assez vif pour étre vu de loin, on placait sur des tours des
cages en fer que 'on remplissait d’étouppe goudronnee. Un guetteur était
chargé d’entretenir ces feux pendant la nut.

FENETRE, s. f. Fenestre, fenestrele (petite fenétre), poirriére, voer-
riére. L architecture du moyen dge étant peut-étre de toutes les architec-
tures connues celle qui se soumet le plus exactement aux besoins, aux
convenances, aux dispositions des programmes, il n'en est pas qui pré-
sente une plus grande variété de fenétres, particuliérement au moment
oil cette architecture abandonne les traditions romanes. En eflet, une
fenétre est faite pour donner du jour et de Uair i Iintérieur d’une salle,
d’'une chambre: si le vaisseau est grand, il est naturel que la lenétre soif
orande: s'il ne s’agit que d’éelaiver et d’aérer une cellule, on comprend
que la fenétre soit petite. Dans une eglise ou on se réunit pour adorer
la Divinité, on n’a pas besoin de voir ce qui se passe au dehors; mais
dans une salle affectée & un service civil, il faut pouvoir au contraire
regavder par les fenétres; pour regarder par les fenétres il faut les ouvrir
tacilement. Voila done des données générales qui doivent nécessairement
établiv une différence dans les formes des fenétres appartenant a des
édifices religieux et civils.

Les habitations privées des Romains n’étaient point du tout disposees
comme les notres. Les pieces réservées pour le coucher, les chambres,
en un mot, étaient petites, et ne recevaient souvent de jour que par la
ez les zens riches on établissait,

porte qui donnait sur un portique. G
outre les cours entourées de portiques, de grandes picces qui étaient des-
tinées aux réunions, aux banquets, aux jeux, et on avait le soin de dis-
poser autant que possible ces pieces vers Porientation le plus favorable;
souvent alors les jours, les fenétres n’étaient fermes que par des claires-
voies en hois, en métal, ou méme en pierre et en marbre. Bien que les
Romains connussent le verre, ils ne le fabriquaient pas en grandes pieces

¢olait évidemment un objet de luxe, et dans les habitations vulgaires il
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est probable quon s’en passait, ou du moins qu'on ne 'employait qu’avec
parcimonie. Pendant les premiers siecles du moyen dge le verre devait
étre une matiere assez rare pour qu'on évitit de I'employer. Observons
ceci d’abord, ¢’est qu’aujourd’hui encore, en Italie, en Espagne, et méme
dans le midi de la France, on ne demande pas dans les intérieurs la
lumiére que nous aimons 4 répandre dans nos appartements ou dans nos
édifices publics. Dans les pays méridionaux la vie est extérieure, on ne
s'enferme guére que pour méditer et pour dormir; or, pour se livrer & la
méditation, on n’a pas besoin d’une grande lumiére, encore moins pour
dormir et se reposer. Les Romains, qui ne modifiaient pas leur architee-
ture en raison du climal, mais qui bétissaient & Paris ou a4 Cologne
comme a Rome, avaient laissé dans les Gaules des traditions (ui ne

furent abandonnées quassez tard.

ll:

Dans les édifices publies, les fenétres

s = étaient de grandes baies cintrées per
i cées sous les volites i travers les murs

de remplissage; dans les habitations,

les fendtres n'étaient que des ouver-

" tures assez étroites, rectangulaires
. A pour pouvoir recevoir des chiissis de
T bois sur lesquels on posait du papier

huilé, des canevas ou des morceaux
de verre enchassés dans un treillis de
bois ou de métal. Rarement dans les
édifices publics les fenélres étaient
=y vitrées; ou bien elles étaient assez
s s R élroites pour empécher le vent de
=i | B4 s’engoufirer dans les intérieurs ; ou, si
TS elles étaient larges, on les garnissait
de réseaux de iriE'I't'i', de meétal ou de
! bois destinés 4 tamiser air venant de

Pextérieur. Beaucoup d’églises et de
salles romanes, jusqu’au xu® siecle,
possédaient des fenétres sans aucune
fermeture ou claire-voie. La forme de
ces fenétres estindiquée dans la fig, 1.
Ne devant pas élre garnies de chissis,
il etail naturel de cintrer ces baies ol

de leur donner a lintérieur un large

ébrasement pour faciliter Penirée de
"-.*Ti' la lamiére. I,H-I'H.r[m‘ ces baies étalent
i. \ étroites (ce qui était fréquent, afin de

rompre autant que possible Peffort
du vent), on ne se donnait pas la peine de bander un are appareillé au-
dessus des jambages a Pextérieur : mais on se contentait de tailler une
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pierre swivant la figure d’'un cintre, et I'are appareillé était réservé pour
9 I'ébrasement, afin de soutenir la charge

de la construction supérieure. La pierre

_ i . taillée extérieure, formant lintean ein-

] [ =1 tré, n'avait alors que |'f"pili.~;.~.t'lll' du ta-
e A ft bleau AB (2). Presque toujours pendant
gl [=T les premiers siecles, c’est-d-dire du vin®

e au x1°, les jambages de ces baies se
= composent de grandes pierres en délit
. Elelm avec liaisons au-dessus de Uappui et sous

f : Parc. La fenétre primitive romane était

% ainsi construite comme la fenétre anti-

que. Quant aux proportions de ces fené-

| tres pereées dans des edifices, elles sont

= . | 4 soumnises a4 la place qui leur est assi-

o gnée; elles sont habituellement courtes
S | e dans les étages inférieurs, et longues
dans les étages supérieurs. DVailleurs,
lidée de deéfense dominant dans toutes
les constructions romanes du vin® au
xi® siecele, on avait le soin de ne percer
que de petites fenétres a rez-de-chaus-

sée, assez 6troites souvent pour qu'un
%1 homme n’y piit passer; ou bien, si I'on

b, tenait & prendre des jours assez larges, on
divisait la fenétre par une colonnette ainsi que Uindique la fig. 3. Dans ce

T

cas, la baie consistait réellement en une arcade ayant la largeur EF et le
cintre D; du eoté de Pextérieur on posait un linteau a double cintre G sur
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une colonnette dont la fonetion veritable était de servir de cldture, de
claire-voie. Le cintre I} n’apparaissail pas 4 Uextérieur et servait d’are de
décharge de H en K. Notre figure montre en A la fenétre du coté exté-
rieur, et en B en coupe sur les milieux des petits arcs C et du grand
arc .

Suivant les provinces, les fenétres presentent pendanl la période
romane, et jusque vers le milieu du xm® siecle, des dissemblances frap
pantes. Larges relativement dans le Nord, elles sont de plus en plus
étroites lorsqu’on se rapproche du Midi; ef cependant il est a cette végle
geénérale quelques exceptions @ ainsi les fenétres des édifices religieux de
Auvergne, de la Saintonge, du Périgord, et d’une partie du Languedoc,
sont pendant les x1° et xut° siécles aussi grandes que les fenétres de I'lle-
de-France et de la Normandie, tandis que sur les bords de la Sadne et du
Rhone elles sont fort petites. Nous donnerons ici quelques exemples qui
confirmeront notre dire. Commencons par les fenétres des édifices reli-
gieux ou des monuments publics éleveés sur les mémes données quant i la
disposition des jours. Il est une loi observée déja par les architectes
romans et développée avee beaucoup d’intelligence par les constructeurs
du xm® siécle, qu’il nous faut avant tout faive connaitre & nos lecteurs,
car elle parait étre & peu prés oubliée de notre temps. La lumiére qui
passe a travers une baie donnant dans un intérieur forme un cone ou

une pyramide suivant la figure de la baie;

J

# T c'est-a-dire qu'au lieu d'étre divergents, les

4 | rayons lumineux sont convergents de l'exté-

[ rieur & lintérieur : ainsi (4), soit une haie

o _ld abed. UVextérieur étant en A, la laomiére directe,

€ e pleine, formera la pyramide abede, et tout ce

qui ne sera pas compris dans cette pyramide

ne recevra quune lumiére diffuse ou de reflet. La pyramide sera plus
ou moins allongée suivant que la baie sera plus ou moins orientée vers
le cours du soleil. Si méme

a S 5 les rayons du soleil \iljn—
R nent a traverser cette baie,

Al : S le faiscean lumineux for-
l,,.f e mera un prisme, mais qui
6= s nest point indéfini. En
n supposant, par exemple,

& un trou earré dans un

B mur (5, abed, Uextérieur

g’  etant en A, les rayons so-

laires passant par cefte
baie formeront le prisme
abed, a'b'¢'d’. Mais si nous
avons en B un mur éloigné de la baie de plus de vingt fois la diagonale
du carré; la projection des rayons solaires perce-mur sera déja fort alté-
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rée; si ce mur est a une distance de cent fois la longueur de la diagonale
du trou carré, il n’y aura plus qu'un spectre diffus; si beaucoup plus
loin, les rayons solaires ne laisseront plus de trace : la lumitre directe
solaire est done elle-méme altérée par les bords du diaphragme qui lui
permet de s’introduire dans un vaisseau fermé. Une personne placée au
fond d'un souterrain de cing cent méetres de long dont Porifice ne serait
que de deux metres, en admettant que les rayons solaires passassent par
'axe de ce souterrain, distinguerait parfaiternent son orifice, mais ne
recevrait aucune lumiere. Ainsi, en admettant méme Pintervention
directe des rayons solaires, le faiscean lumineux va toujours en dimi-
nuant de diamétre de 'extérieur a Uintérieur : done, toute fenétre doit
avoir une ouverture proportionnée a I'étendue du vaisseau a éclairer; si
cetle ouverture est trop petite, on voit la fenétre, mais elle ne donne plus
de lumiére directe, et ce n’est pas tant la multiplicite des jours qui donne
de la lumiére franche dans un intérieur que leur dimension relaiive.
Une salle carrée de vingt-cing métres de coté, qui serait éclairée par vingt
fenétres de 1™,00 ¢. de surface chacune, serait parfaitement sombre dans
son milieu, tandis que deux fenélres de dix métres de surface chacune,
perceées dans deux de ses parois opposees, éclaireraient assez ce milien
pour qu’'on y pat lire. Les surfaces lnumineuses, les fenéires en un mot,
doivent donc étre calculées en raison de Pétendue des iterieurs. 1l esl
entendu d’ailleurs que nous ne parlons que des fenétres prenant le jour
direct du ciel, car si elles ne recoivent que des jours de reflet, il est évi-
dent que la pyramide ou le cone lumineux quelles produiront a I'inté-
rieur sera beaucoup plus court. L'observation avait peu a peu amené les
architectes du xu® siéele & appliquer ces lois que Pamour pour la symétrie
nous a fait négliger, car nous en sommes arrives, pour obtenir a Pexté-
rieur des facades percées de jours de pareilles dimensions, a eclairer de
grandes salles et de petites picces au moyen de jours semblables entre
eux ; nous ne savons ;Jius. oun nous ne voulons plurs (pour conlenter cer-
taines lois classiques que les anciens se sonl bien gardés d’appliquer)
produire de grands effets de lumiére intérieurs au moyen de jours plus ou
moins larges; nous avons perdu le sentiment du pittoresque dans la
facon d’éclairer les intérieurs. Cependant la disposition des jours dans un
intérieur, surtout si le vaisseau est grand, divisé, est un des moyens d’ob-
tenir sans frais des effets puissants. Nous voyons l'architecture romane,
quand elle se dégage de la barbarie, pousser fres-loin déja cette connais-
sance de lintroduction de la lumitre du jour dans lintérieur de ses
églises et de ses grandes salles; cette architecture admet que certaines
parties d'un vaisseau doivent étre plus éclaivées que d’autres; elle inon-
dera un sanctuaire de lumiére et laissera la nef dans un demi-jour, ou
bien elle prendra dans les extrémités du transsept des jours énormes, tan-
dis qu’elle laissera le sanctuaire dans I'obseurité, ou bien encore elle per-
cera de petites fenétres dans les murs des collaléraux, tandis qu'elle ren-
dra les voutes hautes lumineuses ; elle procédera avec la lumiére comme

< 47
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elle procede quand il s’agit de décorer une ordonnance, elle sait faire des
sacrifices; elle est sobre ici pour paraitre plus brillante sur tel point; elle
use des moyens qui ont été le privilége de notre art avant Pére classique ;
elle pense que les fenétres n'existent pas par elles-mémes; que leur
dimension, leur forme, sont la conséquence du vide a éclairer. 11 est a
croire que les architectes grees, les architectes romains et ceux du moyen
fge seraient fort surpris s'ils nous voyaient donner dans des publications
sur I'art de architecture des exemples de fenétres sans dire comment,
oi1 et pourquoi ces baies sont faites, quelles sont les salles quielles éclai-
rent. Cela est, en effet, aussi étrange que le serait, dans une publication
sur I'histoire naturelle des animaux une collection d’oreilles présentées
sans teniv compte des tétes qui les portent. Une oreille d’ine est fort belle
assurément, mais a la condition gquelle ornera la téte d'un dne. Nous
essaierons done, en présentant des exemples de fenétres, puisqu’il s’agit
ici de ce membre important de Parchitecture, d'indiquer leur place et leur
fonction, d’expliquer les raisons qui ont fait adopter telle ou telle forme
et disposition.

FENETRES APPARTENANT A L ARCHITECTURE RELIGIEUSE. — Nous avons dit
déja que dans les églises anciennes, ¢’est-i-dire dans celles qui ont été
construites du vin® au x1* sieele, les fenétres ne recevaient pas de vitraux,
que les vitraux étaient une exception; que ces fenétres étaient béantes ou
fermées, pour briser le vent, par des claives-voies en pierre, en bois ou en
métal. Cétait une tradition antique. Dans les rudes contrées de la haute

Bourgogne, les

wlises clunisiennes n’admettaient aucune fermeture a leurs

fenétres jusqu’au xu® siecle. Les fenéires de la nef de I'église de Vezelay,
1190 4 1110, hautes et basses, étaient sans vitres, sans claires-voies, lais-
sant passer librement Uair et la lumiére. Voici, fig. 6, une de ces fené-
tres!. La section horizontale de ces baies en A donne un double biseau
sans feuillure ni repos pour recevoir un chassis. Ge bizeau a Pextérienr
avait 'avantage : 1° de permettre a la lumiere de s’introduire facilement ;
2° de rompre I'action du vent qui s’engoufirait entre ces deux sprfaces
inclinées. Une pente B i Uextérieur rejette les eaux pluviales. A inté
rieur appui C régne au niveau des tailloirs des chapiteaux. L’archivolte
D est immédiatement placée sous le formeret de la voute; le cintre de ces
baies n’est done point concentrigque au cintre des formerets, mais profite
de toute la hauteur du eollatéral pour introduire le plus de jour possible.
En E nous présentons Paspect extérieur de la fenétre.

Dans les provinces de 1'Ouest cependant, vers la méme époque, les
meeurs étaient plus douces, et on ne laissait pas ainsi les intérieurs expo-
sés a tous les vents; les fenéires, a la fin du xi® siecle, étaient petites,

! Des collatéraux; celles de la nel haute sont tracées sur le méme plan, seulement
elles sont lalIIH longues et portent i I'intérieur un ;|||]1||i trés-inclingé pour permetire i

la lumiére du ciel de frapper directement le pavé,
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étroites, el souvent garnies de claires-voies en pierre d'un travail assez
délicat et d’un joli dessin. Il n’existe qu'un trés-petit pombre d’exemples

b
i

i
B\
E _.'!

r‘

;i

i

de ces claires-voies, remplacées plus tard par des verrieres. Nous en don-
nons un, fig. 7, qui provient de I'église de Fenioux®. Cest une dlle de
0,055 d’épaisseur sur une largeur de 0,27 e. La pierre est dure et
finement taillée: les ajours biseautés a linté
rieur et & Pextérieur. Notre figure présente la
face extérieure de la dalle qui n'est point posee
en feuillure, mais dans 'ébrasement méme de

la baie, ainsi que Uindique la fig. 7 bis, A étant
le eOté extérieur. Les jambages des fenétres ou-
vertes dans les murs des édifices religieux des x® et xi° siceles étaient ha-
bituellement dépourvus de toute décoration; les arvehivoltes seules, au

I M. Abadie a recueilli des fragments de elaires-voies gu'il a bien voulu nous com-
muniquer. Léglise de Fenioux dépend de la Suintonge, elle est sitnée aujourd hui
dans le département de la Charente-Inférienre ; ¢'est un des plus curiens monwments

e cetle Ia;||'l;l' de 1a France.
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xi® sicele, étaient parfois entourées d’un cordon mouluré, uni ou avee
billettes ; cependant déja, dans les sanctuaires, on cherchait & éviter cel
exces de simplicité en placant sous les archivoltes deux colonnettes en
guise de pieds-droits, et cela comme une sorte d’encadrement fui donnait
de importance et de la richesse i la baie. Cette méthode est suivie dans
les monuments des provinces du centre qui

atent de cette epoque, en
Auvergne, dans le Nivernais et le Berri, dans une partie du Languedoe,
du Lyonnais et du Limousin. Les tableaux de la fenétre restent simples,
et sont comme entourés par une arcade portée a Uintérieur sur des colon-
neties. Gest ainsi que sont faites les fenétres du sanctuaire des églises de
Notre-Dame-du-Port & Clermont!, de Saint-Etienne de Nevers®. Ces
dernieres fenétres furent toujours fermées par des panneaux de morceaux
de verres enchissés dans du plomb et maintenus au moyen de barres de
fer (voy. vitraiwL). Lorsque les nefs étaient voiitées en berceau, bien rare-
ment les fenétres hautes pénétraient la voute, Uextrados de leur archivolte
etait posé immédiatement sous la naissance du berceau ; cette disposition
obligeait les architectes & monter les murs goutterots beaucoup an-dessus
des archivoltes de ces fenétres afin de pouvoir poser, soit un massif por-
tant une couverture i erfi sur la voute, soit une charpente. Cette portion
de muraille nue au-dessus de baies relativement petites produisait un
assez mauvais effet: aussi, dans les contrées on Part de Parchitecture
romane etait arrivé & un certain degré d’élégance et de finesse, cherchait-
on a meubler ces parties nues. Les murs de la nef de la cathédrale du Puy-
en-Vélay présentent un de ces motifs de décoration murale extérieure

& s

enire les fenétres percées sous la votite haute et la corniche (8). Des pail-

' Yov. caareLie, fig. 26 et 27.

Vov. srcature, fig. 16.
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neaux renfoncés, pratiqués dans Iépaisseur de la muraille et décorés de
mosaiques et de colonnettes, occupent les parties vagues, encadrent les
baies d’une facon gracieuse sans enlever a la construction I'aspect de
solidité qu’elle doit conserver. La fenétre est elle-méme fermée par une
double archivolte bien appareillée, celle extérieure portant sur deux
colonnettes, Ainsi, d’une petite baie trés-simple en réalité, les architectes
auvergnats ‘de la fin du xi® siécle ont fait un motif de décoration d'une
grande importance & lexterieur. :

[l n’est pas nécessaire de nous étendre longuement sur les fenétres
romanes des édifices religieux; outre qu’elles présentent peu de variétés,
nous avons tant de fois I'occasion d’en donner des exemples dans le cours
de cet ouvrage, que ce serait faire double emploi d’en présenter ici un
grand nombre; cependant nous devons signaler certaines fenétres qui
appartiennent exclusivement aux monuments carlovingiens de I'Est, et
qui possédent un caractére particulier. Ces fenéires, doubles ou triples,
reposent leurs archivoltes (9) sur des colonnettes simples, en marbre

ou en pierre trés-dure (afin de résister & la charge), surmontées d'un tail-
loir gagnant dans un sens 1'épaisseur du mur; disposition que fait com-
prendre la coupe A'. Les colonnettes n’étaient, dans ce cas, que des
étancons posés au milieu de V'épaisseur du mur et portant une charge
équilibrée. 11 n'est pas besoin de dire que ces fenétres n’étaient point
vitrées ; aussi, n’étaient-elles percées ordinairement que dans des clochers
ou des galeries ne s’ouvrant pas sur intérieur. Ges sortes de fenéires se

! De la cathédreale de ?"'lillll'l' il'hll'hl‘r'."-.:l. st siecle.
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voient encore dans quelques clochers italiens batis en brique, clochers
prétendus lombards.

Arrivons 4 Pépoque de transition pendant laguelle les fenétres des
édifices religieux adoptent des formes tres-variées.

La cathédrale de Noyon, bitie vers 1150, nous fait voir déja un systéme
de fenestrage entierement nouveau. Les parties supérieures des bras de
croix de cette église, batis sur plan circulaire, sont éclairées par de lon-
gues fenétres jumelles plein cintre , s'ouvrant sur une galerie extérieure
passant a travers de gros contre-forts buttant les arétes des voites. Le
plan, fig. 10, nous montre les fenétres jumelles en C avee leur feuillure

0
A

pour recevoir un vitrage, la galerie extérieure en B, Uintérienr du vais-
seau etant en A. Une longue colonnette monolithe répéte extérieurement
la double baie en laissant passer tout le jour possible. Un are de décharge
reposant sur les. pieds-droits et colonnettes D porte la corniche supé-
rieure.

La vue perspective (11), prise a l'extérieur, fait saisir 'ensemble de
cette disposition, nouvelle alors. Par ce moyen Parchitecte obtenait i I'in
térieur, sous les voiites, un trés-beau jour; il possédait une galerie de
service qui facilitait la pose et U'entretien des verriéres, une saillie qui
mettait celles-ci & Pabri du vent et de la pluie, une construction legére et
solide & la fois, car le grand arc de décharge, double, portait la partie
supérieure de la construction et la charpente. On s’apercoit ici, déja, que
les architectes cherchaient & introduire de larges rayons lumineux dans
les interieurs, quiils supprimaient les murs et sentaient la nécessité
d'augmenter les surfaces translucides & mesure qu'ils élevaient des monu-
ments plus vastes. Ge principe si vrai amena rapidement des modifica-
tions tres-importantes dans la structure des édifices religieux. L'espace
laisse enfre les piles portant les voiites et les formerets de ces voutes
devenait elaire-voie vitrée ; mais comme il fallait mainteniv les armatures
en fer destineées a porter les verrieres, el que ces armatures presentaient
au vent une énorme surface, on divisa les vides par des piles, des ares,
des eeils et des découpures en pierre qui opposaient un obstacle solide
aux efforts du vent, qui étafent durables et permettaient de remplacer
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facilement les parties de vitraux enfoncés par les ouragans. Les remplis-

B ot b
7
i

S

sages en pierre étaient si bien pour les architectes une nécessite de con-
struction, qu’ils n’en posaient point dans les baies qui, par leur position
prés du sol ou leur étroitesse imposée par le faible écartement des piles,
pouvaient, sans inconvénient, étre armeées de simples barres de fer. Dans
les collatéraux, par L\e-mph- les architectes ne croyaient pas encore qu'il
firt nécessaire d’ouvrir complétement les murs entre les contre-forts,
parce que ces collatéraux, n’étant pas tres-larges, navaient pas besoin
d'une anw ovande surface de lumiére que les nefs principales, puis
parce qu’on s’attachait encore aux tradifions romanes, tenant toujours a
bien fermer les parties basses des édifices. Dans le---lm Saint-Yved de
Braisne, les has-cotés du cheeur et la nef haute méme présentent ainsi
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des fenétres i Pétat de transition (12), tandis que dans la cathédrale de

Soissons, les fenétres basses sont & peu prés semblables i celles de Saint

Yved, mais les fenétres hautes de la nef possedent déja des claires-voies de
pierre, des meneaux, construits en assises sous les archivoltes concentri-
ques aux formerets des voutes hautes. La fig. 13 nous fait voir une de ces
baies & Pextérieur; en A nous avons tracé la coupe de Iarchivolte et de la
claire-voie faite sur ab. Un chemin saillant passant & Pextérieur sous
Pappui de ces fenétres, et couvrant le triforium, permet de poser et de
réparer les vitraux sans difficultés. Que I'on veuille bien jeter les yeux un
instant sur la construction de la claire-voie de pierre, des meneaux, en un
mot ; on verra que la structure se compose d’une pile centrale, de deux
arcs extradossés, d’un ceil indépendant, recevant, en feuillure, des
redents formant une rose & six lobes. Entre eeil et les arcs est posé un
remplissage en maconnerie. Les redents maintiennent par leurs extrémi-
tés, comme par autant de griffes, un cercle en fer qui sert a attacher les
panneaux de verre. Dans chaque espace vide, sous les ares, monte une
barre verticale croisée par des barres horizontales formant une suite de
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panneaux réguliers. Les vitraux sont maintenus & ces barres par des
clavettes passant dans des pitons et par des feuillures faillées dans les
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pieds-droits et le menean central (voy. armarure). Ainsi, dés la fin du
xi® siecle (car ces fenétres datent de cette époque ou des premiéres
annees du xin®), les meneaux construits étaient adoptés pour les grandes
fenétres'des grands edifices religieux apppartenant aux provinces fran-
caises. 1l faut reconnaitre que les architectes de cette épogue de transition
cherchent, tatonnent, essavent de plusieurs méthodes, en n’employant
cependant que des moyens vrais, simples, en sachant parfaitement ce
quiils veulent, mais en arrivant au but par divers chemins. A Chélons-
sur-Marne, vers 1170, Varchitecte du cheeur de Notre-Dame voulail aussi
quitter les traditions romanes et ouvrir de grands jours sous les voites
hautes. Comment s’y prenait-il? Ayant obtenu par la plantation des piles
du sanctuaire des travées fort larees. il relevait les formerets des voiltes
Tl Ve is
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brisée frés-aplatie, fiz. 14. Sous ces formerets il percait trois fenétres, a




— 379 — | FENETRE

peu pres d'egale hauteur, séparées par deux pileftes. Le génie champe-
nois, toujours en avant sur les provinces voisines, porte le constructeur i
relier le fenestrage au triforium ; il fait done descendre les deux colon-
nettes monolithes A des pilettes séparant les baies jusque sur Pappui du
triforium , et pose la deux corbelets pour recevoir leur base. Quant aux
deux autres colonnettes B d’encadrement, elles descendent jusque sur les
tailloirs des chapiteaux inférieurs, car on observera qu'ici il n’y a pas
d’are formeret saillant mouluré, et que la voite vient porter directement
sur le tympan supérieur C'. L’ordonnance des fenétres, au lien d’étre
séparée de Pordonnance du triforium, comme dans les édifices de 1'lle-de-
France de la méme époque, s’y rattache: ce qui grandit singuliérement
Iintérieur du vaisseau. Ce triforium, qui est fort petit, reprend de I'échelle
parce qu’il ne devient plus qu'un appui ajouré du fenestrage. En D nous
avons donné le plan des baies au niveau IV, et en E la face extérieure des
archivoltes des trois fenétres qui peavent étre vitrées a Uextérieur par la
galerie servant de couverture au triforinm®. A ce propos on devra obser-
ver aussi que généralement les fenétres hautes sont vitrées du dehors,
tandis que eelles des collatéraux plus prés du sol sont vitrées de Pinté-
rieur. Il y a pour procéder ainsi de bonnes raisons : ¢’est qu'une fenétre
basse étant vitrée du dehors, il est facile a des malfaiteurs d’enlever la
nuit quelques clavettes el les tringlettes, de déposer un panneau des ver-
rieres, et de s'introduire dans I'église; tandis que cette opération ne peut
étre tentée si les panneaux de vitres sont poses, les elavettes et tringlettes
etant & 'intériear. Mais & la partie supérieure de 'édifice on n’avait pas a
redouter ce danger, tandis qu’il fallait prendre certaines précautions pour
empécher la pluie fouettant contre les verrieres de s'introduire entre les
panneaux : or, les panneaux étant posés a Uintérieur, les grands vents
chassant la pluie contre eux, Peau s’arréte & chaque barre transversale
(barlottiere) et s'infiltre facilement entre leurs joints; il y a done avantage
a vitrer les fenétres les plus exposées au vent par le dehors; on peut
ainsi ménager un recouvrement du plomb d’un panneau sur l'antre,
obtenir une surface unie, sans ressants, et n’arrétant les gouttes de pluie
sur aucun point. On pensera peut-étre que nous entrons dans des details
minutieux ; mais, a vrai dire, il n'y a pas de détail dans Pexécution des
ceuvres d'architecture qui n’ait son importance, et les véritables artistes
sont ceux qui savent apporter du soin, de P'observation et de I'étude dans
les moindres choses comme dans les plus importantes : aussi les arehi-
tectes du moyen dge étaient-ils de véritables artistes.

Yers le commencement du xm® siecle, architecte de la cathédrale de
Chartres cherchait des combinaisons de fenétres entierement neuves pour

' Yoy. lacoupe de ces fenétres, avee le systéme général de la construction de ce
choaeur, & Uarticle coxstrucrion, fig, 3. A Saint-Remy de Lieims, la construction des
lenétres supérieures du cliceur est paveille & celle-ci. l

* Yov. la fig. 43 (cossTrucTioN).
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éclaiver la haute nef. 1l s'elait astreint, dans les collatéraux, aux habitudes
de son temps, ¢'est-i-dire qu’il avait [u-]-t'l" des fenétres terminées par des

arcs en tiers-point, ne remplissant pas Uespace compris entre les piles; il

avait voulu laisser & ce soubassement l'aspect d'un mur. Mais nous

voyons que dans la partie supérieure de son édifice il change de systéme ;
d'une pile & lautre il hande des formerets plein cintre, puis dans
Pénorme espace vide qui reste a chaque travée au-dessus du triforium il
éleve deux larges fenétres surmontées d'une grande rose, fig. 15 (voir la
coupe U) : A est le formeret Faisant archivolte a U'extérieur, doublée d'un
grand arc DD donnant I'épaisseur de

a volite V. L’entourage de la rose R
recoit en fenillure des dalles percées de quatre feuilles, et formant de
larges claveaux. En B sonttracées les portées des arcs-boutants. 11 est bon
de comparer ces fenétres avec celles données ci-dessus (fig. 14) on celles
anciennes de la nef de la cathédrale de Paris, bien peu antérieures. On re-
connait dans cette construction de Notre-Dame de Charirves une hardiesse,
une puissance qui contrastent avee les titonnements des architectes de 1'llg-
de-France et de la Champagne. C’est & Chartres ot Pon voit, pour la pre-
miere fois, le constructeur aborder franchement la claire-voie superieure
occupant toute la largeur des travées, et prenant le formeret de la voite
comme archivolte de la fenétre. Simplicité de coneeption, structure vraie
et solide, appareil puissant, beauté de forme, emploi judicieux des maté-
riaux, toutes les qualites se trouvent dans ce magnifique spécimen de
Parchitecture du commencement du xin® siéele. N'oublions pas d’ailleurs
que ces arcs, ces piles, ces dalles percées, sont faits en pierre de Berchere
d'une solidité a toute épreuve, facile & extraire en grands moreeaux,
d’une apparenee grossiere: ce qui ajoute encore i l'effet- grandiose de
Pappareil. On ne peut douter que la qualite des matériaux calcaires
employés par les architectes de 'époque primitive gothique n’ait été pour
beancoup dans adoption du systeme de construetion des grandes fené.
tres. Ce qu'on faisait & Chartres au commencement du xm® siecle, on
1’ aurait pu le faire avee les malériaux des bassins de 'QOise, de la Seine,
de PAisne et de la Marne. Dans ces contrées on ne songeait pas & employer
les dalles pereées, on ne le pouvait pas; on accouplait les fenétres, on les
elargissait autant que possible, mais on n’osait encore les fermer avee des

claives-voies de pierre. En Bourgogne, o les malériaux sont tros-résis

tants, vers la seconde moitié du xu® siecle, les roses se remplissaient de
réseaux de dalles percees (voy. rosg), mais non les fenétres. A Laon, vers
1150, les architectes balancaient encore entre les formes de fenétres de
Fépoque romane et celles nouvellement percées dans les édifices religicux
voisins, comme la cathédrale de Noyon, comme Iéglise abbatiale de Saind
Denis. Dans le mur pignon du transsept de Péglise abbatiale de Saint-
Martin & Laon, bien que la structure de I'édifice soit déja gothique, nous
vovons des fenétres qui n'abandonnent pas enticrement les traditions
romanes (16). Le plein cintre et Uare brisé se mélent, et Pécole nou

velle ne se montre que dans la forme des monlures, lei méme, le plein




cinlre apparait au-dessus de Pave brise; ce qui prouve encore combien,
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|H'H!i1'lll1 I-l'}i“l]lll' de transition, les architectes se E'I'dll\:llEI‘JIJ libres d ilriniJ--
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ter 'un ou Pautre de ces arcs suivant les besoins de la construction. La
fenétre inférieure est fermée par un arc brisé, parce que cette fenétre est
plus large que l'autre, et que le constructeur a voulu donner plus de soli-
dité & sa construction en faisant porter les pieds-droits de la fenétre supé-
rieure sur les reins d’un are dont les coupes se rapprocheraient davan-
tage de la ligne horizontale. 11 a été évidemment préoccupe de I"effet
qu'eiit pu produire un jambage de fenétre sur les claveaux d'un plein
cintre entre les sommiers et la clef; I'arc brisé n’est quun moyen de
parer au danger d'une rupture vers la partie moyenne de l'archivolte &
droite et & gauche. Ne perdons pas de vue ceci : c'est que, vers le milieu
du xu® siécle, les architectes avaient vu tomber un si grand nombre
d’édifices vomans, surtout au moment o on avait prétendu leur donner
de trés-grandes dimensions, qu’ils avaient dii observer les effets de tasse-
ments et de rupture qui s’étaient produits dans les constructions, et quils
redoutaient sans cesse de voir se reproduire ces facheux effets. L'arc
brisé leur paraissait un moyen excellent d’éviter des désastres; ils s'en
servaient done comme on se sert d'un nouveau procédé reconnu bon,
¢’est-i-dire toutefois qu’ils avaient un doute sur Vefficacité des vieilles
méthodes. 11 ne pouvait étre donné qu'a des hommes déja experimentes,
hardis, et siirs de leurs moyens d’exécution, de se servir encore du plein
cintre pour d’assez grandes portées, comme le fit 'architecte de Notre-
Dame de Chartres.

Avee la pierre de Berchére on pouvait combiner un systeme de claires-
voies mixte tel que ¢elui qui fut adopte pour les fenétres hautes de la
cathédrale de Chartres, c'estsi-dire composé de claveaux formant une
ossature élastique et résistante, et de dalles minces percées a jour comme
les fermetures de baies anfiques ; mais tous les matériaux ne se prétaient
pas 4 I'emplol de ces procedés. En Champagne, bien que les construc-
teurs Eju}ﬁsi'-.||;|=,\':-;q'|1t. des matériaux de grandes dimensions, ils ne trou-
vaient pas, dans les carriéres du pays, des banes d'une résistance assez
forte pour se permetire |‘|'||l|r|n'| de ces larges claires-voies {-umlg'lr:m"il:a de
dalles de champ. lls procéderent antrement ef firent des chassis de
pierre, pour maimtenir les panneaux des vitraux, au moyen d’ares appa-
reillés, bandés 'un dans lautre et indépendants. Ce systéme apparait
complet dans la structure des fenétres des chapelles du choeur de la cathé-
drale de Reims, qui ont di étre ¢élevées vers 1215. Conformément & la
méthode champenoise, les fenéires présentent des berceaux d’ares brisés,
de larges ébrasements se terminant & lintérieur en facon de formeret
pour recevoir les remplissages des votites, et portant & Pextérieur un profil
saillant sous lequel s'engagent deux ares brisés et une rose reposant seu-
lement sur ces deux ares sans pénetrer dans les moulures de Parchivolte.
Une figure est nécessaire pour expliquer cette structure trés-importante
en ce quelle nous donne la transition entie les claires-voies baties et les
claires-voies echdssis. Nous donnons done (17) un tracé perspectif de la
partie supérieure de ces fenétres pris de U'intérieur des chapelles. On voit
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en A le formeret-bercean qui appartient au style gothique primitif de la
Champagne, formeret dont le profil est donné en B. Sous ce hercean-for-

meret est bandée archivolte €, ne faisant que continuer la section des
colonnettes I} et du double biseau recevant la feuillure de la verriére. En
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E est un sommier qui recoit 'un des ares retombants sur un meneau
central G. La clef de cet are est pénéirée par la rose, qui est seulement
prise entre les claveaux de larchivolte C. A son tour la rose recoit en
feuillure les redents H qui ne portent point feuillure, mais des pitons
a l'intérieur pour maintenir les panneaux des vifraux. N'oublions pas de
mentionner que les colonnettes du meneaun central aussi bien que celles
des pieds-droits ne sont point reliées & la construction, mais sont posées
en délit, suivant la méthode usitée pour la plupart des colonnettes, i la
fin du xn®* sieele. Du eoté extérieur, ces fenétres donnent le trace géome-
tral (18). L’archivolte C, étant un are de décharge, se trouve naturelle-
ment soumise aux tassements et mouvements gu’eitt subi la batisse : or,
la rose étant laissée libre, maintenue seulement par le frottement entre

les veins de Parchivolte, ne risque pas d’étre brisée par ees tassements;
elle peut étre quelque peu deformee, comme le serait un cerceau de fer ou
de thois” que P'on presserait, mais ne saurait se rompre. Clest la une
marque de prévoyance acquise par-une longue observation des effets qui
se manifestent dans d’aussi vastes constructions.

Toutes les fenétres de la cathédrale de Reims sont construites d’aprés
ce prineipe. Notre figure soometrale (18) indigque en A la coupe de la par-
tie supérieure de la fenétre, B etant le berceau-formeret intérienr. On
voit en C la facon dont sont incastrés les redents de la rose, maintenus a
leur extrémité D par un cercle en fer et des claveties E; en G les feuil-
lures des vitraux posés a Fintérieur. On remarquera que cefte fenillure
dans Fappui,,dont la coupe est tracée en I, se retourne pour rejeter sur
le talus extérieur H les eaux pluviales on de buée coulant le long des
vitraux. Un détail I]i"]'ﬁ]]l’l'“jl K fait saisir cetie 1]-|:-'.!m_~'1|'l-111 double des
feuillures. En L nous avons trace une section horizontale des meneanx el
pieds-droits avec la saillie du talus circulaire M; en € la pénétration des
hases des colonnettes des pieds-droits et meneaux ¢tablis sur plan droif
dans ce talus (voy. cuapelie, fig. 36 et 37).

Que les fenétres de la cathédrale de Remms soient étroites ou larges,
elles ne possedent toujours qu’un meneau central et deux vides; il en
resulte que ces vides ont, soit 17,20 e. de largeur, soit 2= 30 ¢. Pour
maintenir les panneaux des vitraux dans d’aussi larges baies, il fallait des
armatures en fer tres-fortes. On prit done bientot le parti de multiplier les
meneaux pour les fenétres larges, afin d’avoir toujours des vides &a peu
pres égaux. Au lien d'un senl meneaw on en monta trois, de facon a divi-
ser la baie en quatre parties d’égales largeurs. Ge ne fut que vers 1240
que cette modification importanie eu lieu. et des lors, chagque fois que la
nature des matériaux le permit, les meneaux ne furent plus que des r-lla'!.fa—
sis composés de pierres en délit et engages en fenillure sous les archi-
voltes. Parmi les plus belles et les prem
mentionner celles de la Sainte-Chapel :
yrincipe qui commande la construction des fené-

ieres fenétres de ce genre il faut
e haute du Palais a Paris. On

retrouve la, fig. 19, le : FoR
tres de la cathedrale de Reims, ¢’'est-i-dire que le vide est divisé en deux
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par un meneau vertical A portant deux arves brisés et une rose. Mais les
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deux erandes divisions AB sont elles-mémes subdivisees en deux par des
meneaux secondaires C qui portent aussi des ares brises et des roses plus
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petites, de sorte que les espaces a vitrer n’ont que 1,00 de largeur.
[archivolte D (voir la coupe E) remplit & Uintérieur Poffice de formeret
et recoit les remplissages des voites F. La seconde archivolte G sert d’are
de décharge, porte le ehéneau, la balustrade extérieure et le bahut H sur
lequel repose la charpente. On voit en I des gargonilles dont la queue
penétre jusqu’aux reins des voutes pour rejeter en dehors les eaux plu-
viales qui tombaient sur ces voiites avant lachdvement de la construction
et la pose de la couverture. Cest a la Sainte-Chapelle du Palais oit 'on
voit naitre les gibes sur les archivoltes des fendtres; gibes qui sont i la
fois et une décoration et un moyen de maintenir les archivoltes dans leur
plan (voy. coxstruction, fig. 108). En K nous avons tracé ensemble de
la fenétre, qui porte en hauteur trois fois sa largeur; en L sont des chai-
nages en fer qui maintiennent la déviation des contre-forts, les relient
entre eux et empéchent les meneaux de sortir de leur plan. D’ailleurs ces
meneaux ne sont plus construits par assises, mais sont faillés dans de
grandes pierres posées en délit, ce qui permettait de leur donner moins
de largeur et de laisser plus de champ aux vitraux; quant i ceux-ci, leurs
panneaux sont maintenus dans les fenétres de la Sainte-Chapelle par des
armatures en fer ouvragés et par des feuillures creusées au milien de
I'épaisseur des meneaux ainsi quil est indiqué en M. Ces fenétres sont
vitrées du dedans, et les armatures en fer, formant saillie sur les pan-
neaux en dehors, sont posées de maniere a dégager compléternent les
fenillures. La coupe de appui est tracée en N, ces appuis portant tou-
jours un petit épaulement O & Uintéricur, pour rejeter en dehors les eaux
de pluie pénétrant a travers les interstices des panneaux. Dans les fenétres
de la Sainte-Chapelle haute on voit que les ares et découpures des
meneaux sont exactement compris dans la hauteur de Parchivolte. Cette
disposition avait un défaut , elle faisait paraitre les colonnettes des
meneaux trop hautes, ne donnait pas assez d’importance aux découpures
superieures. Les architectes du milieu du xm® si¢ele observérent effet
ficheux de cette disposition , et ils descendirent bientdt les ares des
meneaux et les deécoupures supérieures au-dessous de la naissance des
archivoltes. Mais vers la fin de la premiere moitié du xm® siecle, dans les
edifices veligieux, les fendtres se combinaient. soit avee une arcature de
soubassement lill"ﬁl[l.i-l'llll'.‘i dlaient percées a rez-de-chaussée, soit avec les
galeries & jour de premier étage (triforium) lorsqu’elles s'ouvraient dans
la partie supéricure des hautes nefs. A la Sainte Chapelle du Palais déja,
une arcature intérieure sert d’appui aux grandes fenétres comme a celles
de la chapelle basse (voy. arearun, fig. 8). Si, dans la Sainte-Chapelle
haute, eeite arcature ne se relie pas absolument aux meneaux des fené

tres , cependant les divisions correspondent aux espacements des me-

neaux ; les architectes semblaient ainsi vouloir faire partiv les fenétres
du sol, cest-i-dive ne plus composer leurs édifices que de piles et
d’ajours dont une portion était cloisonnée par le bas. (était un moyen
de donner de la grandeur & Uintérieur des édifices religienx. Nous avons
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vu que les architectes des éalises de Notre-Dame de Chalons (sur-Marne)
et du cheeur de Saint-Remy de Reims avaient cherché a relier les fené-
tres supérieures avee le triforium. Dans la cathédrale de Reims ce prin-
cipe n’avait point été suivi, mais nous voyons que dans 'lle-de-France
et la Picardie on l'adopte avec franchise, du moins, pour les fenétres
superieures.

La nef de la cathédrale d’Amiens nous présente un des premiers
et des plus beaux exemples de ce parti. Dans cette nef, les fenéires supé-
ricures et le triforium ne forment quun tout, bien que ce triforium soit
encore clos et c]lI"I| adopte une ordonnance lr:ll'fit'li!i('n_'. (e nouveau
mode a une telle importance, il indique si clairement le but que les archi-
tectes se prupn-;a']mll d’atteindre, savoir : de :~'II||[I1"I]]N‘I‘ entierement les
murs, ce quen terme de métier on appelle les tapisseries, que nous
devons ici donner une figure de ces fenétres hautes de la nef de Notre-
Dame d’Amiens (20). En A est tracée la face intérieure de I'une de ces
' ¥, Les ares-doubleaux des grandes

fenétres, et en B sa coupe sur CC
voiites portent sur les colonnes D, et les ares ogives sur les colonneties E;
¢’est Iarchivolte G de la fenétre qui tient lien de formerel. 1l n’y a done
dans cette construetion que des piles et des fenétres. Le triforium est
essentiellement lié & cette baie, non-seulement par sa décoration, mais
aussi par sa structure. Cependant, le comble H du bas-cOté etant adossé i
ce triforium, une cloison I ferme la galerie, et un are de décharge O porte
le filet, le passage supérieur, et forme strosillonnement entre les piles K
qui recoivent les colonnes de téte M des arcs-boutants. Les piles milicux
P sont placées au-dessus de la clef des archivoltes des collatéraux, de
sorte que toutes les pesanteurs se reportent sur les piles de la Iii.‘I'. Le
meneau central de la baie est construit en assises hautes, mais deja les
meneaux intermédiaives ne se composent que de grands morceaux de
pierre en délit. Les redents des roses, grandes et petites, sont incrustes en
feuillure dans appareil principal de la claire-voie supérieure . Ces baies
étant d’'une dimension considérable, on a jugé & propos de multiplier les
barlottieres en fer, de placer des montants dans le milieu de chaque
intervalle. ef de garnir la rose supérieure d’'une puissante armature pour
soulager dCautant les redents et pour résister au poids des panneaux
de vitraux. Si le triforium participe deéja ici a la fenétre, cependant i.! est
encore un membre distinet de Parchitecture, il nw’est pas a claire-voie et
laisse voir des portions de tapisseries entre ses archivoltes ¢t appui des
grandes baies. Ces ajours obsenrs et ¢es surfaces [:ls-'llh‘ﬁ r:c:lnr-a l:'rf ;,"t';im.!i's
parties vitrees des fonétres hautes tourmentérent Pesprit logique ci:l'r
architectes du xm® siecle. Le triforium, en effet, n’était plus une oalerie
fermée passant sous les fenétres, ¢'etait déja un hIFLI]I:I:*rii"ilLL1]I| e |.:t
fenétre, mais un soubassement qui ne s’y reliait pas assez intimement.
En [I'I:\;.Jliﬂllll les combles des bas-cotéd en pavillons ou en terrasses, on

Yov. pour les détails de la eonstruction de ces clares-voies Particle mesEAL.
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faire disparaitre ces tympans pleins, ces appuis hauts, et faire décidément
descendre les grandes baies des nefs jusqua Uappul de la galerie en ne
donnant & celle-ci que les pleins absoluments nécessaires pour trouver un
chemin de service en B, Dans le choeur de la méme eathedrale ce nouveau
programme fut résolu avee certains titonnements : les tympans plems
au-dessus des arehivoltes du triforinm existent encore; on a bien cherché
a les iL|||';I,_'i.|' en les decorant de j;:‘l]li'r- avee crochets, mais |Ll HIIILI‘-.IHH lh‘
continuité entre la fenétre et la galerie ajourée n'en existe pas moins
(voy. Trirorium). Cest en Champagne et dans I'lle-de-France ou le pro-
bleme parait avoir été résolu d’'une maniere absolue pour la premiére
wautes du choeur de Péelise abbatiale de Saint-

fois. La nef et les parties
Denis, baties vers 1245 (vingl ans environ apres la nef de Notre-Dame
d’Amiens), nous montrent des fenétres ne faisant plus quun tout avec
le triforium!. Ces fenétres présentent d'ailleurs certaines dispositions
particuliéres qui ont une signification au point de vue de la structure.
Indiquons d’abord cetle regle & laquelle on trouve peu d’exceptions :
e’est que pendant le xin® siecle, el méme au commencement du xve,
les meneaux des fenétres offrent toujours une division principale, de
maniére 4 fournir deux vides seulement si ces baies ont peu de largeur,
et deux vides subdivisés par des meneaux secondaires si ces baies
sont plus larges; ainsi les fenétres possedent des travées en nombre
pair, deux et quatre. Ces divisions se subdivisent encore si les fenétres
atteignent une largeur extraordinaire afin de composer huit travées®,
¢’est-i-dire un meneau principal, deux meneaux secondaires et quatre
meneaux terliaires, en tout sept meneaux. On reconnait la Pemploi de
ce systeme de eristallisation, disons-nous, vers lequel 'architecture
gothique tombe par une pente fatale dés le milien du xm® sieele. On con-
¢oit, par exemple, que les architectes ayant adnus que pour maintenir les
panneaux de vitraux il ne fallait pas laisser plus d'un metre environ de
vide entre les meneaux, a moins d’étre entraine a placer des montants en
fer entre ces meneanx comme dans 'exemple précédent; que du moment
[ue les meneaux étaient considéres comme des chassis de pierre destines
i maintenir ces panneaux, il était illogique de doubler ces meneaux par des
barres de fer verticales. ces archilectes aient été bientot entraines a poser
autant de montants verticaux de pierre qu’il y avait d'intervalles de trois
pieds de lavge & garniv de vitraux. Soit une fenétre de deux métves de large
a vitrer, Parchitecte pose un meneau (21). Soit de quatre metres, il pose un

meneau principal et deux meneaux secondaires (22). Soit de huif metres,

Méme disposition dans Ieenvre haute du cheur de la cathédrale de Troyes, qui
semble étre antéricure de quelques années aux constructions du \I.”l.
de Saint-Denis. L'architecture de la Champagne est presque Loujours €n avance sur
le-France.

a la fin du xme sieele dans église de

|ln;|'|--|||--~ la Champagne qui introduit des

siecle de I‘l"}'.liﬂ-l'

celle des provinees voisines el meéme de I'lle-

ey

* Nous trouvons des exceplions i celte reg

Saint-Urbain de Troyes. On le voit, clest

innovations dans 'architecture.
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il pose un meneau principal, deux meneaux secondaires of (uatre ter-

21 99

tiaires (23). Mais alors la rose A et les compartiments B deviennent si
grands qu’il est impossible de les vitrer, & moins d’employer des arma-
tures en fer trés-compliquées: ¢’est ce qu’il faut éviter. On cherche des
combinaisons de redents de pierre pour garnir ces intervalles comme
nous le tracons en C, par exemple. Le chissis est alors complet, et le fer
n'est quiun accessoire, ne se pose que sous forme de barlottiéres armees
de pitons. Nous avons dit précédemment que le défaut des fenétres hautes
de la Sainte-Chapelle du Palais était de présenter des meneaux trop longs
pour les claires-voies supérieures, celles-ci ne descendant pas au-dessous
de la naissance des archivoltes. L’architecte de la nef de Notre-Dame
d’Amiens, avant la construction de la Sainte-Chapelle, avait déja descendu
les claires-voies supérieures au-dessous de la naissance des archivoltes-
formerets (fig. 20). Mais plus on multipliait les meneaux, et plus il fallait
descendre ces claires-voies, ainsi que le démontrent les deux fig. 21 et
22, ou bien il fallait, comme on le voit, fig. 23, tracer les ares brisés
intérieurs se rapprochant plus du plein cintre que dans les deux autres
exemples.

Les fenétres hautes de la nef de Notre-Dame d’Amiens possédent un
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meneau central offrant plus de champ que les deux autres. En eflet, le

poids de la claire-voie se reporte presque entierement sar ce meneau ;
cela n'avait point d’inconvénients alors que ce meneau central étail
encore .composé ou d’assises ou de pierres hautes, mais n'étant pas de
nature 4 se déliter. Si, au contraire, on voulait en venir & former ces
meneaux de longues pierres debout pouvant se déliter, il y avait un dan-
ger sérieux a reporter toute la charge sur le pied-droit central. Les archi-
tectes des églises de Saint-Denis, de la cathédrale de Troyes et de
quelques autres monuments religieux élevés au milieu du xm*® siécle,
conservérent la disposition générale indiquée dans la fig. 20, mais donne-
rent pour plus de stireté un champ égal, sinon une égale épaisseur, aux
trois montants des grandes baies : ¢’est-i-dirve (fig. 24') qu’ils accolerent
deux fenétres 4 un seul montant chacune. Ainsi tous les nerfs principaux
de la claire-voie conservaient le méme champ, et le chassis de pierre
avait sur toute sa surface une égale rigidité. En A, nous avons trace la
section du meneau central et de 'un des meneaux intermédiaires: en B,

! Fenétre supérienre du cheur de I'église abbatiale de Saint-Denis.

T ¥
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la coupe de la fenétre faite sur son axe. Ici les redents des roses ne sont
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plus embrévés en feuillure comme a4 Amiens, mais tiennent & Iappareil
aénéral; ce qui permettait, en leur donnant plus de légereté, d’obtenir
plus de résistance et de diminuer la force des armatures en fer. Le trifo-
rium est, comme nous le disions tout & 'heure, mmfimement hé a la
fenétre, il est ajouré comme elle, et les tympans destinés & porter le pla-
fond du passage C ne présentent que des surfaces plemes peu impor-
tantes. La cloison extérieure D est ajourée comme la galerie E, quoique
d’une taille plus simple. C’est & cette cloison D) que sont aftachés les pan-
neaux de vitraux. Les barres de fer G forment un chainage continu pas-
sant & travers les piles et les meéneaux, et reliant toute la construction.
Bientdt on voulut méme supprimer ces petits tympans pleins au-dessus
des archivoltes du triforium, et ne plus avoir qu'une claire-voie sans
autre interruption que l'assise de plafond entre le haut de la galerie ef
les baies. Les fenétres et le triforium ne parurent plus étre quune seule
ouverture divisée par des meneaux et des découpures compleétement
ajourées (voy. trirortum). Alors les travées des grandes nefs ne furent
composees que des arcades des bas-cotés et d’un fenestrage comprenant
tout 'espace laissé entre le dessus des archivoltes de ces travées et les
volites hautes. Si les sanetuaires n’avaient point de collatéraux, on les
mettait entierement a jour au moyen d'une galerie vitrée surmontée d'un
fenestrage comprenant tout le vide entre les piles. C'est ainsi qu’est con-
struit le cheeur de Péglise Saint-Urbain de Troyes, qui n’offre aux regards
qu'une splendide lanterne de verriéres peintes reposant sur un soubasse-
ment plein, de trois & quatre métres seulement de hauteur'.

Nous avons donné au mot cuaperi, fig. 4, 5 et 6, la disposition des
fenétres de la chapelle royale du chateau de Saint-Germain-en-Laye, dis-
position qui met & jour tout I'espace compris entre les contre-forts de
Védifice en isolant les formerets de la voule, de maniére qu'a 'extérienr
cette chapelle laisse voir, seulement comme parties solides, des piles et
de grands fenestrages carrés. Cette tendance # laisser entierement & jour
les tapisseries des édifices religieux entre les contre-forts, de ne plus faire
que des piles portant des voutes avec une décoration translucide 4 la place
des murs, est évidemment la préoccupation des architectes des le milieu
du xiur® sidele. Du moment ot Fon adopta les verriéres colorées, la pein-
ture murale ne pouvait produire dans les intérieurs que peu d’effet, &
cause du deéfaut de lumiere blanche et de I'éclat des vitraux ; on prit done
le parti de n’avoir plus que de la peinture translucide, et on lui donna la
plus grande surface possible. Sl

La Champagne précéde les autres provinces de France, lorsqu'il s’agit
d’adopter ce parti. Les bas-cotés de la nef de Saint-Urbain de Troyes, dont
la construction date de la fin du xme® siécle, présentent entre les contre-
forts cette disposition d'un fenestrage rectangulaire, trés-riche, indépen-
dant des voites. L’architecte de cette église si curieuse, voulant adop-

Yoy, coxstaucrion, lig. 103, 104, 105 et 106G,
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ter un parti large dans un petit édifice, ce qu’on ne saurait trop louer, n’a
divisé sa nef qu’en trois travées. Les bas-cotés sont couverts par des voiites
d'aréte sur plan earré; mais comme Pespace entre lés contre-forts eiit
été trop large pour ouvrir entre les piles une seule fenétre, & moins de
lui donner une largeur plus grande que sa hauteur, ce qui eit eté d'un
effet trés-désagréable, ou de laisser entre les baies et les piles de larges
pieds-droits , e qu’on voulait éviter, cet arc

utecte done, fig. 25, a

divisé chaque travée du bas-coté par une nervure A qui vient retomber
sur une pile et un contre-fort B moins puissant que les contre-forts C, les-
quels recoivent les ares-houtants. Dans les espaces laissés entre les gros
et pefits contre-forts il a ouvert des fenétres en D), terminées carrément
sous le chéneau, et indépendantes des formerets E des voutes. 11 a voulu
cependant donner a l'extérieur comme a Vintérieur une grande richesse
i ce fenestrage. La fig. 26 présente la face extérieure d'une de ces baies,
a I'échelle de 0™,02 ¢. pour métre. En A est I'un des gros contre-forts, en
B T'un des petits. La eoupe E est faite sur la balustrade en F/. L'assise
formant chéneau et reposant sur la claire-voie est en G. La section C, a
0,04 ¢. pour metre, est faite sur le menean & la hauteur H, et celle D.
sur ce meme meneau, a la hauteur 1. Les vitraux sont posés dans les
feuillures K. Si nous faisons une coupe sur axe de cette fenétre, fig. 27,
nous avons le meneau central en A, le petit contre-fort en B, et sous le
formerel de la voute, en C, une claire-voie qui n’est qu'une décoration.
On voit que le chéneau G repose sur ce formeret et sur la claire-voie
extérieure. Examinons cette fenétre de Pintérieur du bas-coté. fig. 28.
En A nous avons mdiqué la claire-voie vitreée, la fenétre qui porte le
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est tracee la claive-voie intérieure, sous le formeret C de la voite. Dapres
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sont complétement indépendantes de la structure des contre-forts, quelles

28

ne sont que des dalles ajourées taillées dans un excellent liais de Ton-
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nerre. La construction ne consiste done 1||l'i‘11 des contre-forts ou piles

portant les votites ; puis, comme cloture, il n'y a que des cloisons ajou-
rees, Il:l‘d'i"\ en t]vhl:j-- et recevant |f'- C ||r meaux. Ce sont de \|1||;i1|||1_~:
f]hl‘w--]m ||L|i' | o1 11|'1l1 poser LtE\'["x :'tllllh |'|];[|[H:>| i p'll-u r, re 1]|+.| Weer sans

toucher a 'édifice. 1l n'est pas besoin de faire ressortir les avanlages tl]“
résultent de ce systéme, parfaitement raisonné, qui permet les décora-
tions les plus riches ef les plus légéres sans rien Oter i la bitisse de sa
solidité et de sa simplicité.

Pendant le xiv® sidele cependant, on abandonne, méme en Cham
pagne, ce systeme de fenestrage inscrit dans des formes rectangulaires
pour les édifices religieux, et on en revient a4 prendre les formerets des
voutes comme archivoltes des baies; mais les meneaux deviennent de
plus en plus déliés, et arrivent i des sections d’une exiréme délicatesse
afin de laisser aux vitraux, ¢’est-a-dire aux surfaces décoratives colorées,
le plus de surface possible (voy. mexeav).

FENETRES APPARTENANT A L’ARCHITECTURE CIVILE ET MILITAIRE.—Dans I'ar-
chitecture antique grecque et romaine, e'est la structure intérieure des
vaisseaux & éclairer qui commande la forme et la dimension dés fenéires.
Ce méme principe est appliqué avec plus de rigueur encore par les
architectes du moyen age. Si la forme cintrée convient i des baies donl
les vitraux sont dormants, el qui sont inscrites par des vofites, on con-
viendra que cette forme ne peut guére étre appliquée & des baies qu’il
faut ouvrir souvent et +|||| wrtE percées entre des planchers. Ainsi que
nous 'avons dit en commencant cet article. les fenétres des premiers
siecles du moyen age sont frés-rarement garnies de vitraux dans les édi-
fices publies ; mais il fallait bien, dans les habitations privees, se garvantir
du froid et du vent, ne fut-ce que pendant la nuit : alors les fenéires
étaient closes par des volets de bois; gquand on voulait de 'air et de la
lumiére, on ouvrait les volets. Les inconvénients de ce moyen primitif
obligérent bientot les architectes i percer ces volets de rm-h]uu trous
que l'on garnissait de verre ou de parchemin. Puis on en vint 4 faire des
chassis de bois recevant les vitraux, du papier, du parchemin ou de la
toile.

{_‘]Lh'h']m‘s fenétres d’habitations du xre siecle, comme celles de nos
anciens donjons normands, par exe mple, ne laissent voir nulle trace de
fermeture ancienne; il est 4 croire quelles étaient closes au moyen de
nattes, de courtines de laine ou de grosse toile; on voit en effet souvent
figurees dans les manuscrits carlovingiens des baies garnies. de ees ten-
tures mobiles glissant sur des tringles, et retenues par des embrasses
lorsqu’on voulait faire entrer 'air et la lumiére dans les intérieurs. Déja
certainement , les habitations urbaines, celles des bourgeois qui se
livraient & un travail quelcongque dans intérieur de leurs maisons.
efalent percées de fenétres vitrées ou parcheminées alors que les cha-
teaux conservaient encore les aneiens usages, car les seigneurs féodaux
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et letrs hommes ne se réunissaient gueére que le soir dans leurs réduits pour
manger et dormir; ils ne se livraient & aucun fravail intérieur, el pas-
saient presque toutes leurs journées a courir la campagne.

Dans les maisons des villes, le besoin de faire pénétrer le jour dans les
intérieurs (les rues étant généralement étroites) motivait ces colonnades
vitrées que nous trouvons dans presgue toutes les habitalions francaises
5 dater du xu° siecle. L'onvrage de MM. Verdier et Cattois sur Parchitec-
ture civile du moyen age nous fournit un grand nombre d’exemples de
a piece prinei-

ces fenestrages continus qui occupaient tout un coté de
pale au premier et meéme au second étage, pitee qui servait de lieu de
travail et de réunion pour foute la famille. Mais ces claires-voies ne peu-
vent étre considérées, i proprement parler, comme des fenétres; nous
avons Poceasion de les décrirve 4 article ma1sox.

La fenétre romane civile est ordinairement éfroite, composeée de deux
pieds-droits ferminés par un cintre appareillé ou découpé dans un linteau
avec un arc de décharge par derriére, ou un second linteau présentant une
assise assez forte pour recevor les solivages du plancher. Quelquefois la
fenétre n'est autre chose quune baie cintree, comme celles presentées
fio. 1 et 2. Cependant ces ouvertures (a cause du cintre qui les ferminait)
se fermaient difficilement au moyen de volets, ceux-ci ne pouvant se
développer sous les cintres: on renonca done bientdt & employer ce
mode, on ¢élargit les baies en les divisant par un meneau, une colonnette.
La fig. 29 nous montre une fenétre romane de la fin du xt® siecle qui, par
la conservation de tous ses accessoires, fournit un exemple remarguable
géneralement adopté i cette epoque. Elle pro-
vient du chiteau de Carcassonne'. En A est tracé le plan. Sa largeur
totalé entre les pieds-droits de Pébrasement est de 1,20, el la profon-
deur de cet ébrasement est de 0,60 ¢. , moitie de la largeur. Une colon-
le lintean extérieur évidé en deux portions
d’ares (voir la face extérieure de la baie B). Ce linteau 1 est doublé inté-
pieurement d’un second linteau K, et dun troisieme L (voir la eoupe ()
* ¢t qui recoit le solivage du plancher.

du systéme de fermeture

nette en marbre blanc porte

qui esl fait d’'un bloe de beton
Deux gonds G, encoré en place (voir la face intérieure 1)), recevaient un
e développail dans Pébrasement et sur le mur

volet brisé qui, ouvert, s
|n’nn voulait clore la fenétre, on rabattait

ainsi que I'indique le plan. Lorse

les deux feuilles du volet et on
indiquée sur ce plan et sur le trace D,

tirait la barre de bois dont la loge est
en I, jusqu'a ce que Iextrémite
de cefte barre s’engagedt dans 'entaille P [ allége de la fenétre formait
bane i Lintérieur de la piece.

Nous donnons (30) la face intérieure de ce
sur ab en M: la barre ftirée est indiguee en R.

volet en O, et sa coupe
Des ajours vitrés au

Face intérieurs des tours de la porte.
Vov.. i larticle séton, la fig. 1.
Vov, & Darticle panne, les moyens de tirage de ves sorles de cldtures,
TN 1|
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la lamiére dans la piece lorsque les volets étaient fermés. Los pentures
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eélaient brisées comme les volets, ainsi que l'indique notre figure. lei la
hauteur entre planchers était trop faible pour permettre I'emploi de Pare

30

de décharge intérieur; mais habituellement 'ébrasement des fenétres
romanes divisées par une colonnette est surmonté d'un arc de décharge
pls‘in cintre.

Voici (31) I'une des fenétres du donjon de Falaise, dont la construction
date & peu pros de la méme époque. Le plan A nous fait voir que la baie
consiste réellement en une loge ou arcade cintrée, termee exterieurement
par une allége, une colonnette et deux tableaux. Sur le dehors (voir le
tracé B) la fenétre ne laisse pas percer le cintre de I'ébrasement, mais
seulement les deux petits ares refombant sur la colonnette. Intérieure-
ment (voir le tracé D) on remavque que la fenétre offre un réduit duquel,
en s’avancant jusqu’a lallége G, on peut regarder au pied du mur exte-
rieur. Ces fenétres ne semblent pas avoir été fermées primitivement par
des volets, mais seulement, comme nous le disions tout & lheure, par des
nattes ou des tapisseries pendues sous le grand cintre. Un peu plus tard
nous observons que dans ces chiteaux normands on emploie les volets
de hois pleins pour fermer les baies, en faisant paraitre le grand cintre
de I'ébrasement i Pextérieur et en ouvrant un jour dormant sous ce

cintre.
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(Yest ainsi que sont construites quelques fenétres du chateau d’Har-

court 4 Lillehonne (Seine-Inférieure ) et de plusicurs autres chiteaux
normands du xi® siecle. La fig. 32 explique cette disposition. Le traceé A




Es .
R = FENETRE

nous montre la fenétre a extérvieur, et celui B sa coupe. Sous le berceau
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plein cintre E de I'ébrasement est bandé un are D dont les sommiers
reposent sur les extrémites dun linteau € et sur deux pieds-droits.
Un meneau soulage ce linteau au milien de sa portée. L'espace COMpris
entre le linteau C et Uare D était vitré i demeure, et des volets pleins,
brisés. barrés, fermaient la baie derriére le meneau. Plus tard, lorsqu’on
vitra les fermetures des fenétres, on conserva encore ces chassis dor-
mants au-dessus de la partie ouvrante. Cette tradition se conserva en
France jusqu’a nos jours, puisque dans beaucoup d’habitations du der
nier siecle on voit encore des fenétres avec des jours d'impostes qui sou-
vent étaient dormants. En effet, lorsqu’on veut regarder par une fenétre,
| est assez incommode d’ouvrir un chassis de trois ou quatre metres de
hauteur. difficile souvent & manceuvrer, que Phumidité fait gonfler ou la
sécheresse rétrécir, et qui laisse passer en hiver un volume d'air beau-
coup plus considérable qu’il n’est besoin. 11 faut dive aussi que les pieces
destinées # I'habitation étant beaueoup plus
appartements, on ne sentait pas le besoin, comme
[es cheminées larges faisaient un

vastes que celles de nos

aujourd’hui, de renou-

veler air intérieur aussi souvent.
appel suffisant de Pair extérieur en hiver,
douvrir les fenétres; et, en été, on obtenait de I
- voulail regarder dans la rue (i on

pour qu’il ne firt pas NeCcessairt
a fraicheur en les tenant

fermées. Ce n'était que lorsquon
entre-baillait les chassis ouvrants d’une petite dimension, et permettant a

une seule personne ou a deux, touf au plus, de se pencher sur Fappul.

=S
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On renonga cependant, au xur® siecle, aux barres se logeant dans I'épais-
seurs des murs, lirées derriere les volets. ef. an lieu de volets pleins ou
perces de [ri'lil.‘* ;L_'[HII."%L on etablit des chissis de hois presque entiére.
ment vitreés,

Voici (33) une des fenétres du commencement du xur

.-uir"c'||-, ]Il'l'i'i‘i‘h

o
dans les anciens bittiments dépendant aujourd’hui de la citadelle de Ver
dun. Cest encore le systéme roman. Le linteau. déchargé par le bereeau
brisé de I'éhrasement qui apparait au dehors. est ajouré dun quatre-
feuilles vitré dormant: mais les deux claires-voies sont garnies de chissis
vitrés roulant sur des gonds scellés dans les feuillures , et maintenus le
long du menean par des targettes s’enfoncant dans une gache B en pierre,
reservée & Pintérieur de ce meneau. L'esprit ingénieux des architectes
laiques du ximn® siéele allait trouver des dispositions nouvelles ef triss
variées pour les fenétres des édifices civils ef des habitations. Nous vovons
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que dans certains eas ils conservent la tradition vomane pure, ¢'est-ii-dire
quils ouvrent dans un mur une arcade plein cintre, et posent un linteau
sous ee cintre pour recevoir un chissis carré, comme dans une tourelle
dependant de Pévéché de Soissons (34) [commencement du xin® sieécle] ;

ou bien que, pour de petites pieces, ils adoptent des baies larges, relati-
vement & leur hauteur, séparées par un ¢legant meneau central, cou-
vertes extérieurement par un linteau déeoré d’arcatures, et formant I[IIi'.—
rieurement un ébrasement terminé par un berceau de décharge et muni
d’un bane B (3511, Tei le menean est renforeé intérienrement d’un appen-
dice A servant d’accoudoir, et recevant les targettes de fermeture des
denx chissis (vov. Particle panc, fiz. 4). Nous voyons encore (ue pour
éclairer des Ea'u‘-m:.« assez hautes entre planchers, ils disposent les 11411“!11‘1-5
de maniére i pouvoir n'ouvrir & la fois qu'une partie de leur surface;
alors le meneau eentral est divisé par une traverse (36), la baie porte
quatre chissis mobiles : ceux inférieurs s’ouvrant pour ru;.'_':.ll[-[[m- {lf'|lmr‘:-:.
et cenx supérienrs pour donner de I'air dans le haut de la piece, toujours
avee des renforts aux meneaux pour recevoir les targettes®. 3
Cependant on demandait aux architectes, vers le milieu du .\HF"J.*I_t'I!'II‘.
des fenétres plus grandes pour éclairer les habitations ou les f'tl_!ili'i'h'
publics ; & mesure que les moeurs Jadoucissaient. on voulait des maisons

D'une maison de Flavigny (Cote-d’Chr).
- ||‘trgu- maison de l"|;1\'];',1i\ ||_:1'|||-..|f'{h ), milieu i xnrf sieelie.
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ouvertes, non plus murées comme des forteresses. (est surtout dans les
villes de U'lle-de-France et de la Champagne que Fon apercoit, sous le
regne de saint Louis, une tendance vers ces hesoins de la eivilisation
maoderne.

i
[
|
|
i
|
|

[l existe encore &4 Reims une facade de maison assez compléte rue du
Tambour, maison dite des Musiciens (voy. maisox), qui date de 1240 envi-
ron. Les pieces du premier élage sont éclairées par de larges et hautes
fenétres (37). dont nous donnons en A la face extérieure. en B la face
intérieure et en € la coupe. La corniche D, de la maison, est immédiate-
ment posée sur les linteaux de ces fenétres, derriere lesquels sont handés
des ares de décharge E qui portent la eharpente du comble. Les meneaux
sont combines de fagon a recevoir les chiissis vitres sans le secours d’au-
cune ferrure. IYabord en G est posé. sous I'arc de décharge, un lintean
de chéne, percé a ses extrémites de trous correspondant aux renforts
circulaires F' ménagés aux deux bouls de la traverse de pierre H. Ces
rentorts, dont l& détail 'l:'l‘]'.‘*lli'illilli'hdl trace en I, recoivent les i]i\'l\f:-i K des
chissis inférieurs et ceux des chissis supérieurs. ’autres renforts analo-
gues O, pris aux depens de l'appui P, recevaient les pivots bas de ces
chissis inférieurs. Les targettes des quatre chissis entraient dans les ren

flements R réserves a Uinférieur du menean central. Nous donnons au
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dixieme de l'exécution, en L la section du meneau, en M la face latérale
d’une des giches, et en N sa face intérieure’.
Ces exemples font ressortir le soin que les architectes de cette époque

3

mettaient dans étude des menus détails de Parchitecture domestique.
Tout était prévu pendant la construction, et tout était prévi avec économie.
Ils évitaient ces scellements de ferrures qui, aprés Pachévement d'un rava-
lement, viennent déshonorer les fagades en coupant les moulures, ecor
nant les chambranles, mutilant les tableaux et les appuis; qui nécessitent
ces raceords en platre bientot détruits par le temps et accusant ainsi le peu
d’harmonie qui existe, dans nos édifices, entre Papparence et les besoins.
Dans les maisons gothiques, regardées de nos jours comme des habitations
étrangéres a notre civilisation, les fenétres, ainsi que les autres membres
de Parchitecture, ne sont point imitées de Vantique ou de la renaissance
italienne ; mais elles sont disposées el faites pour donner de I'air et de la
lumiére, elles sont proportionnées aux salles, et comprennent dans leur

structure tous les aceessoires indispensables a FPouverture des chiissis

' Vov. D'drehitecture civile de MM. Verdier et Cattois. La maison des Musiciens esl
donnée dans cet ouveage avee la plupart des détails de la facade sur la rue du

Tambour.
5%




| FENETRE — 410 —

maobiles, comme i leur eloture. Nous pourrions done frouver encore ici
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quelques bons enseignements si nous voulions nous pénétrer de ces
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moyens simples, de ce soin en toute chose qui n’excluent nullement les
perfectionnements et leur viennent, au contraire, en aide.

Mais les exemples que nous venons de donner en dernier lieu sont tirés
d’édifices privés; cependant les architectes du moyen dge élevaient de
vastes salles alfectées a des serviees civils ou qui réunissaient a la fois les
caracteres religieux et civils, Telles étaient les salles synodales, grands
vaisseaux destinés & des réunions nombreuses, ot il fallait trouver de la
lumiere, de I"air, de grandes dispositions; en un mot, ce qu'on demande
dans nos salles de tribunaux. On voit encore, pres la cathédrale de Sens,
une de ces salles qui dépendait autrefois du palais archiépiscopal.

(Cest vers 1245, sous le roi saint Louis, que fut batie la salle synodale
de Sens. Sur la place publique, vers 'ouest, elle est éclairée par des fené-
tres, admirables comme style d’architecture, parfaitement appropriees &
leur destination et d'une construction qui montre la main d'un maitre.
Nous donnons (38) Pextérienr de ces fenétres. La salle étant voiitée, les
archivoltes de la baie sont concentriques aux formerets des voutes, et
disposées conformeément au systeme champenois. Les vitraux compris dans
les claires-voies A sont dormants, comme dans les fenétres des édifices
religieux : mais les ouvertures B sont rectangulaires et garnies de chissis
ouvrants, afin de permettre aux personnes placées dans la salle de donner
de Iair et de regarder au dehors. A Uintérieur, ces fenétres présentent le
tracé perspectif (39). Cette belle composition se reproduit a extrémite
méridionale de la salle, mais avec quatre travées au lieu de deux; une
immense claire-voie 5u|;(~riu[[|‘e‘, d'une fermeté de style pen commune a
cette époque, surmonte ces quatre ouvertures. Un voit ici que les
meneaux sont munis de renforts destinés & recevoir [rlnsie-urn targettes
dans la hauteur des chéssis ouvrants, afin d’empécher le gauchissement
de ces chassis'. On remarquera combien I'appareil de ces claires-voies
est bien disposé pour présenter une grande solidité et pour éviter les ovi-

La restauration de cette salle admirable, mutilée par le temps et U'ineurie des
derniers sigeles, a é1é entreprise par les soins du ministére d'Elat. Le gouvernement
a compris toute 'importance de ce monument unique aujourd’hui en France, et qui

fournit un exemple dont on peut tiver les plus utiles enseignements pour la construe-

tion de nos grandes salles modernes destinées i de nombrenses réunions, Le hitiment,
qui avait été vendu pendant la révolution, a é1é acheté par le ll!illi.:\'ll':i' de 'I'irl.m'h'alll'-
tion publique et des cultes. 11 appartient done aujourd’hui & I'Etat La congervation
de la salle synodale de Sens sera un fait d'antant plus remarguable, que Padministra-
tion avait a lutter contre certains esprits pour lesquels toute dépense qui ne présente
pas un caractere d'utilité matérielle, immédiate et locale, est une dépense perdue;
nous ne pouvens eependant nous borner, en France, & élever des marchés, des abat-
toirs, des hopitaux el des viadues. 11 faut reconnaitre qu'a Sens, comme aun pont du
Gard, comme 4 Carcassonne, la persistance selairte de administration trouve chaque
urs qui chez nous, hen-

.iulll' l‘;d]llll'tlijitﬂfltl la 1|]||,~; vive de la ]lnl'L des nombreux visi
rensement, pensent que les monuments du passé méritent d'étre conservés et tirés de

Poubli ait on les laissail antreefos.




et les

38) sont poses en feuillure,

e .
- e
4 z

1[4 =

‘_mu =

| :r

|4 g

1k wd o

1L z

=L -

&

2 : i
z T
= 1 =




S
— M3 — | FENBETRE |

linteaux des parties ouvrantes sont déchargés par les deux archivoltes

pile du milieu. Ces fenélres ont

puissantes qui reposent sur la forte
un cavactére particulier qui n'appartient pas au style de larchitecture
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religieuse, bien qu’elles soient comprises sous des votites comme les fené-
tres des eglises (voy. sarie). Les architectes des xmi® et xivt sidcles n'em-
ployaient pas ce systéme de claires-voies vitrées dormantes avee chissis
ouvrants dans les grandes salles seulement. Nous voyons des fenétres de
dimension médiocre ainsi disposées dans des habitations: les deux
volumes sur I'Architecture civile et domestique , de MM. Verdier ef
Cattois', nous en fournissent de nombreux exemples, bien qu'ils n’aient
pu les reunir tous.

Il existe au second étage de la porte Narbonaise, & Carcassonne.
bétie vers 1285, une salle médiocrement haute entre planchers, éclairée
du coté de la ville par des baies qui nous présentent un diminutif des
fenétres de la grand’salle de Sens. La partie supérieure de ces baies (40)
recevait des vitraux dormants. A lintérieur, derriére le linteaun A. était
établi une traverse en bois B (voir la coupe L) sur laquelle venaient battre
en feuillure deux chéssis ouvrants. Un montant en bois. maintenu par un
assemblage sous cefte traverse et par un goujon sur le renfort D, posé
derriére le meneau, était muni des giiches recevant les targettes des chés-
sis ouvrants. Ces chissis ouvrants n'ayant pas de jets d'eau, et ne recou-
vrant pas l'appui E (voir le détail G), mais battant contre cet appui i
Fintérieur en H, la pluie qui fouettait contre les vifrages devait nécessai-
rement couler a lintérieur. Afin d’éviter cet inconvénient, le constructeur
a creusé en F de petits caniveaux munis de deux trous K. par lesquels
Peau était rejetée & I'extérieur. Les chassis ouvrants étaient ferrés dans la
feuillure au moyen de gonds et de pentures. Le tracé I montre la fenétre
vers le dehors. La claire-voie supérieure est moulurée i Vintérieur comme
4 Pextérieur, puisque le vitrail est pris au milien de I'épaisseur de la
pierre, ainsi que indique notre coupe, tandis que les pieds-droits, le
meneaun et le linteau sont coupés carrément du coté de Uintérieur pour
recevoir les bitis et chéssis en menuiserie, ainsi que l'indique notre plan.

Les formes des fenétres ouvertes dans les édifices civils et les maisons
des xur® et xiv® siéeles sont trop variées pour (ue nous puissions pré-
senter a nos lecteurs un spécimen de chacune de ces sortes de baies.
C’était toujours la dimension ou la nature des salles qui commandait les
dispositions, les hauteurs et les largeurs de ces baies: ce (qui était rai-
sonnable. Cette facon de procéder donnait aux architectes plus de peine
qu'ils n’en prennent aujourd’hui, ot la méme fendtre sert pour tout un
étage d’un pa

ais ou 'une maison, que cet étage comporte de grandes
salles et de petites pieces, qu'il renferme des cages d'escaliers et des
entre-sols.

Cependant, vers la fin du xive siecle, les meeurs des chételains et des
bourgeois s’étaient fort amollies, et on trouvait que les chassis ouvrants
posés en feuillure dans la pierre méme, sans dormants, laissaient passer
Fair froid du dehors; on songea done & rendre le chissis de bois indé-

Deux vol. in-&, 1855,
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pendant du chassis de pierre, ¢’est-a-dire des meneaux e
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chiteau de Pierrefonds, béti en 1400, nous fournit de beaux exemples
de fenétres disposées avec des chissis de bois dormants encastrés dans les
feuillures de pierre, et recevant des chassis mobiles vitrés et des volets
intérieurs.

La fig. 41 donne en A le plan d'une de ces baies, en B sa face exté-
rieure, et en C sa face inlérieure. Sur ce dernier tracé, dans lequel nous
avons indique la baie avee ses volets en D, avee ses chilssis vitrés en E el
dépouillée de sa menuiserie en F, on voit que les chiissis ouvrants ainsi
que les volets sont ferrés, non dans la pierre, mais sur des chissis dor-
mants poses dans les larges feuillures des pieds-droits, du meneau et des
traverses; que Fon peut ouvrir séparément chaque volet et chaque chis-
sis vitré, ce qui, pour de grandes fenétres, présente des avantages; que
les volets sont plus ou moins découpés a jour afin de permettre a la
lumiére extérieure d’éclairer quelque peu les chambres lorsque ces volets
sont clos; que ces baies ferment aussi bien que les notres, sinon mieux;
quelles peuvent étre hermétiquement calfeutrées, et quon pouvait, au
moyen de ces chissis séparés, donner aux intérieurs plus ou moins d’air
et de lumiére. On a remplacé tout cela aujourd’hui par des vasistas, mais
nous n'avons pas encore repris les volets s'ouvrant par petites parties.
Comme toujours, lorsque les murs ont beaucoup d’épaisseur, des bancs
garnissent les embrasures pour pouvoir s’asseoir prés de la fenétre e
respirer i laise.

Les fenétres de 'architecture civile du xv® siécle sont conformes a ces
données générales, et recoivent des chéssis dormants; leurs moulures
deviennent plus compliquées & 'extérieur, les meneaux et les traverses
de plus en plus minces pour laisser passer plus de jour; leurs linteaux se
décorent ainsi que leurs appuis, elles s’enrichissent de sculptures, et la fin
du xv* siécle nous a laissé nombre de baies de eroisées d'une délicatesse
de travail qui dépasse de beaucoup ce que 'on faisait au xiv® siecle, et ce
que I'on fit & 'époque de la Renaissance. Nous terminerons cet article en
donnant I'une des fenétres du premier étage de I'hotel de la Trémoille a
Paris'. Ces fenétres (42) posent sur une balustrade pleine continue qui
forme allége: leurs linteaux sont posés au niveau de la corniche du biti-
ment qai recoit le chéneau et le comble. Trouvant probablement que
cette facon de terminer la baie était pauvre, architecte a jugé a propos
d’élever au-dessus de ces linteaux une haute décoration en pierre ajourée
qui forme comme le timbre de la fenétre, ef qui coupe la masse mono-
tone du toit. Le chéneau se trouve ainsi interrompu a chaque baie, ef
porte une gargouille saillante en plomb au-dessus de chaque trumeau.
Souvent (et cela était justifié par un besoin) ces timbres des baies posées
sur la corniche ne sont autre chose que de grandes lucarnes de pierre
qui éclairent Pétage du comble. (Cest ainsi que se terminent les fenétres

' Cet hitel a éLé démoli en 18%1. Nous en possédons une monographie compléte.
(Yoy. U'Adrchitectur ¢ civile et domestique de MM. Verdier et Cattois, t. 11.)
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du palais de justice de Rouen, qui sont en ce genre ce quil y a de plus

%l A

riche en France comme combinaison, de plus surprenant comme coupe
de pierre et comme main-d’eeuvre (vOy. LUCARNE).
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Les meneaux et les traverses |n-r'.-ﬁ..~h-nr dans les fenétres de Parchitec-
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ture civile francaise jusqu’an commencement du xvn® siécle, parce que
jusqu’alors les croisées s’ouvraient par pefites parties, et qu’on ne suppo-
sait pas qu’il fit commode de manceuvrer des chissis et des volets de trois
meétres de hauteur. Ducerceau nous montre encore les fenétres du Louvre,
de Francois 1°r et de Henri 11, avec des meneaux de pierre. Des meneaux
garnissent également les baies du palais des Tuileries. La suppression de
ces accessoires, reconnus nécessaires jusque sous le regne de Louis X1V, a
changé complétement le caractére de cette architecture en lui retirant
son échelle; les croisées de menuiserie n'ont pas Paspect monumental
des meneaux de pierre, sans pour cela donner plus de jour & Iintérieur
des appartements (voy. MAISON, PALAIS).

FERME, s. f. Constructions rurales destinees a Pexploitation d'un
domaine. Les Romains étaient fort amateurs d’eétablissements ruraux, et
dans le voisinage de leurs ville, quelquefois dans leur enceinte méme,
ils possédaient des biliments destinés a conserver les récoltes, a loger
les colons et & renfermer des bestiaux. Les chefs francs paraissent
avoir voulu prendre ces habitudes lorsqu'ils s'emparérent du sol des
Gaules ; mais leur mépris pour le travail manuel ef pour ceux qui s’y
livraient, leur goit pour les armes et la vie d’aventures ne leur permet-
taient guére de s'occuper des détails de la vie des champs, Nils faisaient
approvisionner dans leurs ville des amas de grains, de vin, de fourrages
et de produits de toute sorte, ¢’était pour les consommer avee leurs cormn-
pagnons d’armes, et pour dilapider en quelques nuits d'orgies la récolte
d’une année. On comprend que ces meeurs n'étaient pas propres a
encourager la culture et I'établissement de bitiments destinés a Uexploita-
tion méthodique.

Les monastéres, vers le commencement du xi® siecle, s’beeupaient déja
sérieusement de la culture en grand. Ils eonstruisirent des granges, des
celliers, des pressoirs, des étables; ils firent des travaux d'irrigation
importants, et s’appliquérent & améliorer les terres, & défricher les bois,
a réunir de nombreux troupeaux. A vrai dive, méme les premiers monas
téres bitis par les Clunisiens ressemblaient plus & ce que nous appe-
lons une ferme aunjourd’hui qu'a toute aulre chose (voy. ARCHITECTURE
MONASTIQUE).

Plus tard, les moines, les seigneurs laiques, les chapitres, firent con-
struire des fermes conformes aux dispositions adoptées de nos jours, el
nous voyons quen 1234 un chanoine de Notre-Dame de Paris s’oblige &
batir dans le délai d’'un an une grange devant faire retour au chapifre
apres sa mort. « La coar ou pourpris de la grange devait avoir quarante
toises de long et trente de large ; le mur de eldture dix-huit pieds de haut,
non compris le chaperon. Dans ce mur devait étre pratique une porte
avec une poterne, et au-dessus de la porte et de la poterne devaient etre
éleves des greniers vastes et solides; c’était la grange proprement dite.
Elle devait avoir vingt toises au moins de longueur et neuf toises ou
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environ de largeur, avec une gouttitre & la hauteur de douze pieds.
Prés de la porte un appentis de dix ou douze toises était destiné a ’habi-
tation. Sur le pignon de derriere devait étre construite une tourelle assez
grande pour contenir un lit et un escalier. On devait employer i la con-
struction de cette tourelle de bon bois de chéne, gros et fort, et de bonnes
tuiles. Les angles des murs ainsi que la porte devaient étre en pierre de
taille. Enfin il devait étre construit un grand et bon pressoir couvert
d’un bon appentis en tuiles'. » Il existe encore dans le Beauvoisis, le
Soissonnais, les environs de Paris et la Touraine, un assez grand nombre
de ces bitiments de fermes des xu* et xm® si¢eles 2, notamment de fort
belles granges (voy. eraxce), des colombiers (voy. coLomsier), qui ont
presque toujours appartenu i des établissements religienx. Quant & la
disposition géneérale des bitiments de fermes, elle est subordonnée
au terrain, aux besoins particuliers, & Porientation. Ce n’est jamais qu'une
agglomeération de corps de batisses séparés les uns des autres, enclos de
murs et souvent de fossés. Quelquefois méme, ces fermes étaient forti-
fices , les murs d'enceinte étaient garnis d’échauguettes ou de tourelles.
On en voit encore quelques-unes de ce genre en Bourgogne, dans I'Auxois,
dans le Lyonnais et le Poitou.

FERME, s. I. Terme de charpenterie. On entend par ferme loute mem-
brure de charpente qui compose une suite de travées. On dit une ferme
de comble, une ferme d'échafaud (voy. cHARPENTE, ECHAFAUD).

FERMETURE, s. f. (Voy. BARRE, FENETRE, PORTE, SERRURERIE).
FERRURE, s. f. (Yoy. ARMATURE, SERRURERIE).

FEUILLURE, s. f. Entaille pratiquée dans I'ébrasement d’une porte ou
d’'une fenétre pour recevoir les vantaux ou les chissis (VOy. FENETRE,
poRTE). Les chissis dormants portent aussi des feuillures , quand ils
recoivent des chissis ouvrants (VOY. MENUISERIE).

FICHAGE., Action de ficher.

FICHER, v. Ficher une pierre , ¢’est introduire du mortier sous son lit
de pose et dans ses joints lorsque cette pierre est posée sur cales. Habituel-
lement, pendant le moyen dge, on ne fichait pas les pierres, on les posait
a bain-de-mortier, ce qui est de beaucoup préférable; ear il est difficile,
lorsqu'une pierre est posée sur cales, d'introduire le mortier dans son lit
el ses joints, et surtout de comprimer le mortier de maniére a éviter les

Voy. la préface au Cartulaire de I'église Notre-Dame de Paris, pub. par M. Gugé-
vard, p. cox, et le t. 11, p. 236.

f '\.il:\_.'. lreh. civ. el J.l'r_JHrn'r:f,1 par MM. Verdier et Cattois.
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tassements. Cependant, lorsqu’on procéde par reprises et ncrustements,
il est-impossible de poser les pierres & bain-de-mortier; dans ce cas, pour
éviter le retrait du lit de mortier, pour le comprimer, il est bon, lorsque
ce mortier commence & prendre , de le refouler au moyen d’une palette
de fer et & coups de masses. Pour ficher les pierres, on emploie un outil
que Pon appelle fiche : ¢’est une lame de tole dentelée, munie d’un
manche en bois ; cette lame est plate (1) ou coudée (1 bis). On applique

un plateau A de bois, armeé de deux petites potences en fer C et de

zf bis

pattes B, au niveau du lit de la pierre a ficher, les paties entrant dans ce
lit. Un garcon met du mortier sur ce plateau, que le ficheur, avec sa
truelle et sa fiche, introduit peu a peu sous le bloe. Lorsque le mortier
refuse d’entrer et qu'il ressort par le lit supérieur de la pierre, c'est que
la pierre est bien fichee et que sa queue est remplie. Alors, et apres que
ce mortier a acquis de la consistance, on le bourre au moyen du refouloir
en fer (2). 11 est bon de laisser deux ou trois centimétres de vide sous le

)

le lit, le long du parement. On remplit ce vide, plus tard, en rejointoyant;
¢’est le moyen de s’assurer que la pierre ne pose pas sur ses aretes of

qu’elle ne s’épauffrera pas sous la charge.
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FILET, s. m. Solin. On donne ce nom & une saillie de pierre destinée
& empécher I'eau pluviale glissant le long des parements de s’introduire
entre les couvertures et les maconneries. Une couverture en mélal, en
ardoise ou en tuiles, ne peut étre adhérente a la pierre ; il existe toujours
une solution de eontinuité entre cette couverture et la construction de
pierre qui s'éleve au-dessus delle. Si cette jonetion, nécessairement
imparfaite, n’est pas masquée par une saillie qui en éloigne les eaux, des
infiltrations ont lieu sous les combles, pourrissent les planchers ou les
volites. Aujourd’hui, on incruste une lame de zinc dans la pierre
au-dessus de la couverture, ou, plus souvent encove, on calfeutre la
Jonction au moyen d’un solin de platre, qui se dégrade promptement ou
qui se brise par suite du mouvement des charpentes sujettes a des gon-
flements et a des retraits successifs. Les architectes du moyen age avaient
sur nous Favantage précienx de tout prévoir pendant la construction des
edifices publics ou privés. Scellements des chéssis, feuillures, emplace-
ment des ferrures, les détails nombreux qui doivent concourir i I'en-
semble d’une bitisse simple ou compliquée, étaient calculés, prévus et
executés au fur et & mesure de la construction. Mais ¢’était particuliére-
ment dans le systtme d’écoulement des eaux que ces architectes nous

surpassaient. apportaient done, dans Pétablissement a4 demeure des
filets propres & masquer la jonction des couvertures avec les parements
verlicaux, un soin minutieux, surtout i dater de la fin du xn® siécle,
moment ot ils commencaient & élever de frés-vastes édifices, sur lesquels,
a cause méme de leur grande surface, I'écoulement des eaux présentait
des difficultés. Dans les églises romanes du xi® siéele, on voit déja cepen-
dant que les architectes ont préservé la jonction du comble en appentis
tles bas-cotés avec le mur de la nef eentrale, an moyen de filets prononeés
(1). Ces filets pourtournent les saillies des contre-forts, horizontalement
d’abord (voy. le tracé A), puis bientot suivant la pente donnée par le
comble (voy. le tracé B), afin de ne laisser partout, entre ce filet et la
couverture, quune distance égale, suftisante pour introduire le plomb,
Fardoise ou la tuile. Mais des difficultés se présenterent lorsque, par
exemple, des souches d’arcs-boutants ou de cheminées vinrent percer les
pentes d'un comble (2). Si le filet AB empéchait Pean glissant le long du
parement D) de sintroduire entre la couverture et les parois de la pile,
il fallait, en C, trouver un moyen de rejeter les eaux, coulant sur le
comble, a droite et & gauche de l'épaisseur de cette pile. La, le filet ne
pouvait étre bon a rienj il fallait, en €, un caniveau pour recevoir les
eaux du comble, et il fallait que ce caniveau renvoyit ses eaux soit sur
le comble, soit dans un autre caniveau pratiqué suivant la pente de la
couverture. C'est & ce dernier moyen que P'on songea d’abord. En effet,
les souches des ares-boutants du cheeur de la cathédrale de Langres, qui
date du milieu du xun® siécle, nous présentent des caniveaux disposés
amsi que Uindique la fig. 3. Le caniveau A recoit les eaux de la pente
superieure de la eouverture; celui B, latéral, recoit les eaux tombées
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dans le canivean A et sur les extremilés des tuiles en contre-bas. Lorsque

1

la couverlure est posée autour de ceite souche, elle affecte la |lL.~'13u.-¢iHualJ
donnée dans le trace T. Ainsi, pas de solins de plitre ou de mortier, un

caniveau supérieur rejelant ses eaux dans des caniveaux rampants se
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dégoroeant 4 la ]la!i'lit' inférieure de la [Jlill’ dans le 1"i|.4'=||..-;m . A la

cathedrale de Langres, les filets-caniveaux rampants sont taillés dans une
seule grande pierre, ce que la pente faible des combles rendait possible.
Ce moyen primitif présentait des inconvénients. 11 fallait relever la tuile
pour joindre le caniveau supérieur A, et laisser ainsi un infervalle entre
ce relevement et la pente continue du comble: de plus, le long de la
jouée D du caniveau supérieur, les eaux pluviales pouvaient encore passer
entre la tuile et cette jouée. Plus tard, des pentes plus fortes étant don-
nées aux couverlures, on renonca aux caniveaux rampants qui ne
pouvaient des lors étre taillés dans une seule assise: on revint aux filets
de recouvrement pour les parties inclinées, et on laissa des caniveaux
sculement dans la partie supérieure, & Parrivée des eaus sur I"épaissenr
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des souches de contre-forts et de cheminées (4). De petites gargouilles,

ménagées des deux edtés de Uépaisseur, rejetérent les eaux de ce caniveau
supérieur sur les pentes de la couverture. Le tracé A donne le géométral
de cette disposition. Un faible relévement de Pardoise, de la tuile ou du
metal, en G, jetait les eaux dans le caniveau, lesquelles, par suite de
I'inelinaison du eomble, pouvaient facilement étre versées sur la couver-
ture passant sous le filet rampant E. Le tracé B présente le caniveau et le
filet rampant en perspective, le comble étant supposé enlevé.

Ces details font assez ressortic le soin apporté par les architectes du
moyen age dans ces parties de la construction si fort négligées aujour-
&’hui, mais qui ont une grande impovtance, puisqu’elles contribuent a la
conservation des édifices. C'est grice & ce soin que la plupart de nos
monuments des xn® et xm® siéeles sont encore debout aujourd’hui,
malgré un abandon prolongé et souvent des réparations inintelligentes.
Nous n’osons prédire une aussi longue durée 4 nos monuments modernes,
s'ils ont & subir les mémes négligences et la méme incurie ; ils n’éviteront
de profondes deégradations que si 'on ne cesse de les entretenir, leur
struclure ne portant pas en elle-méme les moyens de conservation que
nous voyons adoptés dans Parchitecture antique comme dans celle du
moyen age.

FIXE, s. m. Peinture faite sous une feuille de verre et préservée de
I'action de I'air par la superposition de cette matitre. On a fort employé
les fixés dans la décoration des meubles * et méme des intérieurs pendant
le moyen dge. On en trouve bon nombre d’exemples dans la Sainte-Cha-
pelle du Palais & Paris et dans I'éelise abbatiale de Saint-Denis. On

' Yov. le Dict. du Mobilier, 1. |.

. Y. IJI
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:‘lilplh\':til qussi les lixes, par ||i'|jll“£ Em]'Tii'h. pour orner les vitements des
statues, les devants d’autels, les retables, les tombeaux. On en voit jusque
dans les pavages (VOY. APPLICATION, PEINTURE).

FLECHE, s. . Ne s'emploie habituellement que pour désigner des
clochers de charpenterie recouverts de plomb ou d’ardoise, se terminant
en pyramide aigué. Cependant, les pyramides en pierre qui surmontent
les clochers d’églises sont de véritables fleches, et Pon peut dire : la fleche
du elocher vieux de Chartres, la fleche de la cathedrale de Strashourg,
pour designer les sommets aigus de ces tours. En prineipe, tout clocher
appartenant & Varchitecture du moyen dge est fait pour recevoir une
fleche de pierre ou de hois; e’etail la terminaison obligee des tours reli-
gieuses '. Ces fleches coniques ou a base carrée, dans les monuments les
plus anciens, sont d’abord peu élevées par rapport aux tours qu’elles
surmontent (voy. cLocrer); mais bientot elles prennent plus d'importance :
elles affectent la forme de pyramides & base octogone; elles finissent par
devenir trés-aigués, 4 prendre une hauteur égale souvent aux tours qui
leur servent de supports; puis elles se percent de lucarnes, d’ajours, et
arrivent & ne plus former que des réseaux de pierre, comme les fleches
des- cathédrales de Strasbourg, de Fribourg en Brisgau, de Burgos en
Espagne. Constructeurs {res-subtils, ainsi qu'on peut le reconnaitre en
parcourant les articles du Dictionnaire, les architectes du moyen ige
ont dii apporter une étude toute particuliere dans la construction de ces
grandes pyramides ereuses de pierre, qui s’élévent & des hauteurs consi-
dérables et sont ainsi sowmises 4 des causes nombreuses de destruetion.
S’ils ont deployé, dans ces travaux difficiles, une connaissance approfondie
des lois de stabilité et d’équilibre, des matériaux et de I'effet des agents
atmosphériques sur leur surface, ils ont fait preuve souvent d’'une finesse
d’observation bien rare dans la composition de ces grandes pyramides
dont la silhouetle tout entiére se détache sur le ciel. lls ne trouvaient,
d’ailleurs, aucun exemple, dans Uantiquité ou les premiers monuments
du moyen dge, de ces sortes de compositions, qui appartiennent exelusi-
vement & cet art francais laique du milieu du xn® siecle. On remarquera,
en effet, qu’avant cette époque (voy. crocuger), les couronnements plus ou
moins aigus des tours d’églises &4 base circulaire ou carrée ne sont que des
toits de pierre ou de bois, qui n’ont quune importance minime ou (ui
ressemblent plutol & un amas qu'a une composition architectonique.
Malgre Ueffort des architectes,; on sent que ces couvertures ne se relient
pas au corps de la batisse, que ce ne sont que des :-'-lilu-l'i‘m_\'i’rim]ré  tandis
que, déja, la fleche du clocher vieux de Notre-Dame de Chartres forme
avec sa base un ensemble, une composition homogeéne. Ces qualités sont
bien plus sensibles encore dans les fleches de Senlis, de Vernouillet, de

Yov., dans le 7 Entretien suir I' Architecture, la facade de 1'église Notre-Dame de

Paris avec ses fleches projetées et laissées inachevées.
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Laon, de Reims, d’Etampes '. (est par des transitions habilement
ménagées que les architectes arrivent alors, de la base carrée, massive de
la tour, a la pointe extréme de la fleche. Leur attention se porte principa-
lement sur les silhouettes de ces masses, car la moindre imperfection,
lorsqu’on a le ciel pour fond, choque les yeux les moins exercés. L'expé
rience de chaque jour ( pour nous qui songeons a toute aulre chose
qu'aux silhouettes de nos édifices, et qui avons pris pour régle de faive
de larchitecture une décoration de placage comprise dans une masse
insignifiante si elle n'est desagréable) nous démontre que les objets
qui se détachent sur.le ciel perdent ou acquiérent de leur importance
relative , suivant certaines lois qui semblent fort élranges au premier
abord , et dont cependant on peut se rendre compte par le calcul et
la réflexion. Ces lois, les architectes qui élevaient les immenses fleches
du moyen #dge les connaissaient parfaitement, et méme, dans leurs
ceuvres les plus ordinaires, on en constate P'observation. Cependant, ces
lois n'avaient pu simposer qu'apres des essais, que par la méthode
experimentale, ou plutot a Iaide d'une delicatesse des sens tres-déve-
loppée, puisque les monuments de ce genre surgissent tout i coup vers
le milieu du xu® siéele, a Pétat parfait déja. La fleche du elocher vieux
de Notre- Dame de Chartres, la plus grande que nous possédions en
France, est celle peut-étre qui réunit au plus haut degré ces qualités
de composition si difficiles a acquérir. La simplicité de sa masse, Iy juste
proportion ‘de ses diverses parties, son heureuse silhouette , en font
une ceuvre architectonique qu’on ne sauraif trop méditer,

Il est nécessaire d’abord de poser certaines lois générales qui, bien
que trés-naturelles, sont souvent méconnues lorsqu’il s’agit d’élever des
fleches, parce que nous avons pour habitude de composer les ensembles,
comme les diverses parties des édifices, en géométral, sans nous rendre
un compte exact des effets, de la perspective et des développements de
plins.

Seit (1) une tour carrée ABCD, sur laquelle nous voulons élever une
fleche i base octogonale abedefgh : nous tracons 'élévation géométrale £
sur une des faces du carré de la tour; nous donnons & la hauteur de la
pyramide trois fois et quart le cote du carré, et nous trouvons une
proportion convenable entre la hauleur de la fleche et sa base; mais si
nous faisons une élévation sur le plan GH paralléle & 'un des diamétres
ge de l'octogone, nous obtenons le tracé F. Déja, dans ce tracé, les
proportions qui nous semblaient bonnes sur le dessin E sont modifiées
d’une facon désagréable ; la tour devient trop large pour la pyramide,
et celle-ct méme n'a plus en hauteur que trois fois' sa base apparente,
qui est le diameétre ge. De plus, les ombres produivont un facheux effet

' Les fleehes de Laon n'existent plus, mais on en counait la disposition ; celles de
la cathédrale de Reims se devinent facilement, el nous connaissons par de bhonnes

vravures celles de Saint-Nicaise.
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qui seront plus étroites que celles de la pyramide; ce qui fera parailre
celle-ci de travers sur sa base. Or il faut compter que Paspect géométral E
ne peut se présenter que sur quatre points, tandis que les aspects I sont
infinis; il y aura done une quantité infinie d’aspeets désagréables contre
quatre bons. Mais le désappointement sera hien plus grand lorsque
I’édifice sera élevé et que la perspeetive viend
géométral E. Supposons que nous sommes places sur le prolongement
de la ligne 1, perpendiculaire au plan GH, a 45 métres du point G (voy. le
tracé AA) en K, la tour ayant 10 métres de A’ en ¢ que cette tour a
40 metres de hauteur du sol a la base de la fleche. La fleche, vue a
cette distance, donnera le tracé BB, car celle-ci, par suite de la perspec-
tive, ne parait plus avoir en hauteur que trois fois environ la longueur

ra déranger encore le trace

du diamétre Im, ainsi que le démontre la projection perspective mo. Si,
4 cette distance, nous voulions obtenir apparence OPR , il faudrait
doubler la hauteur de la fleche et améner son sommel en n. SI nous
prétendions obtenir en perspective une proportion semblable a celle du
tracé géométral E, il faudrait tripler la hauteur de’la fleche et amener
son sommet en p ; nous obtiendrions alors I'apparence SPR. En suppo-
sant que nous nous reculions & plus de 150 metres en K/, nous voyons
méme que la fleche perdrait encore la hauteur fw. Si, sur cette fleche,
nous posons un point au milieu de sa hauteur en’», et que nous soyons
placés en K” (voy. le tracé M), en perspective la distance xv’ parailra
plus grande que la distance v'r. Si, en y, nous placons un ornement
dont la saillie ne dépasse pas le dixiéme -de la hauteur totale de la
pyramide, en projection perspeclive cet ornement sera le sixieme de
la hauteur apparente de la flecche. Ces lois, qui semblent assez compli-
quées déja, ne sont cependant que frés-élémentaives quand il s’agil
de la composition® des fleches.

rLEchEs bE pierke.—Les fleches construites en pierre, 4 dater du xn® sie-
cle, étant, sauf de rares exceptions, a base octogone et plantées sur des
tours earrées, il fallait d’abord trouver une fransition entre la forme
prismatique carrée et la forme pyramidale octogone. Sans effort apparent,
Parchitecte du clocher vieux de Chartres suf obtenir ces transitions (2).
Au niveau du bandeau K qui termine la tour, les angles saillants ont éte
dérobés au moyen des contre-forts peu saillants qui les flanquent.
[ étage L, vertical encore, présente en plan un octogone dont les quatre
cotés paralleéles aux faces de la tour sont plus grands que les quatre
autres. Quatre lucarnes-pinacles oceupent les cornes de la base carrée
et remplissent les vides laissés par le plan octogonal. Au-dessus, I'étage
vertical, orné de quatre grandes lucarnes sur les faces, se retraite plus
sur les petits cotés que sur les grands, et arrive & Foctogone a peu pres
rézulier & la base de la pyramide. Celle-¢i présente encore cependant
quatre pans (ceux des faces) un peu plus larges (d’un quart) que ceux

des angles.




le plan d'un huitieme de la Héche do
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clocher vieux de Notre-Dame de Chartres. an niveaun L, ef, en B, au

niveau de la base de la pyramide. En C, on voit comme les saillies des
contre-forts portent les pieds-droits des lucarnes-pinacles, et, en D, comme
les angles de la tour se dérobent pour que, vue sur la diagonale, la
fleche continue, presque sans ressauts, la silhouette rigide de cette tour.
Les pinacles E se détachent complétement de la pyramide au-dessus
de l'étage vertical, de facon a laisser la lumiére passer entre eux et la
fleche. 1l en est de méme des gibles posés sur les lucarnes des faces; ces
gibles se détachent de la pyramide. Celle-ci est accompagneée par ces
appendices qui Pentourent et conduisent les yeux de la verticale a la
ligne inelinée ; mais elle n’est pas empitée 4 sa souche et laisse deviner
sa forme principale.

Notre élévation (4), prise entre le niveau L et le sommet des gibles,
fait ressortir le mérite de cette composition, & une époque ot les archi-
tectes n'avaient pu encore acqueérir Uexpérience que leur donna plus
tard la construction si fréquente des grandes fleches de pierre sur les
tours des églises. Ce tracé nous fait sentir 'étude et le soin que Pon




FLECHE

apportait déja & cette époque dans Parrangement si difficile de

ce point
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de jonction entre la batisse & base carrée et les pyramides; mais aussi
nous dévoile-t-il des incertitudes et des titonnements. Ces artistes n’ont
pas encore trouvé une méthode stre, ils la cherchent; leur gotit, leur
coup d'eell juste, leur pressentiment de I'effet les conduisent dans le vrai,
mais par des moyens détournés, indécis. La recherche du vrai chez des
artistes, doués dailleurs d’une finesse peu ordinaire, donne un charme
particulier & cette composition, dautant que ces artistes ne mettent en
ceuvre que des moyens simples, qu’ils pensent avant tout i la stabilité,
que; comme construeteurs, ils ne négligent aucune partie; si bien que
cette fleche énorme, dont le sommet est & 112 meétres au-dessus du sol,

comptant sept sieeles dexistence et avant subi deux ineendies terribles,
est encore debout et n'inspire aucune crainte pour sa durée. La pyramide
porte d’épaisseur 0,80 c. & sa base et 0,30 i son sommet ; elle est, comme
toute la cathédrale, batie en pierre dure de Berchére et admirablement
appareillée. Les pans des pyramidioles des angles ont 0,50 ¢. d’épaisseur.
Au niveau K cependant (voy. la fig. 2), la tour s’arréte brusquement,
s'arase, et ¢'est sur cette sorte de plate-forme que s’élance le couron-
nement. Plus tard, les architectes pensérent & mieux relier encore les
tours aux fléches, ainsi gqu'on peut le reconnaitre en examinant le clocher
de la cathédrale de Senlis (voy. cLocuer, fig. 63 et 64) et le sommet des
tours de la cathédrale de Paris, dont les contre-forts se terminent par
des pinacles et des fleurons préparant déja les retraites que devaient
faire les fléches sur ces tours ', comme on peut aussi le constater & la
cathédrale de Laon, dont les tours, & leur partie superieure , sont
accompagnées de grands pinacles & jour qui flanquent un grand détage
oetogonal formant une base trés-bien ajustée, propre & recevoir les fléches.

La fleche du elocher vieux de Chartres n’est décorée que par des
écailles qui figurent des bardeaux, ce qui convient & une couverture,
par des cotes sur les milieux des huit pans et par des arétiers.

Lorsque Parchitecture s’allégit, pendant la premiére moitié du xin® sié-
cle, on trouva que ces pyramides, pleines en apparence , semblaient
lourdes au-dessus des parties ajourées inférieures ; on donna done plus
d'élégance et de légéreté aux lucarnes, et on perga, dans les pans, de
longues meurtrieres qui firent comprendre que eces pyramides sont
creuses. Nous voyons ce parti adopté par les consiructeurs de la
fleche de Senlis. L’architecte du clocher vieux de Chartres avait déja
cherché & détruire en partie la sécheresse des grandes lignes droites de
sa fleche par des points saillants, des tétes, interrompant de distance en
distance les cOtes dessinées sur les huit faces, et par des figures chime-
riques posées aux naissances des arétes, dans les tympans et sur les
amortissements des pinacles et des gibles. Ces détails, d'un grand
relief, portant des ombres vives, occupaient les yeux et donnaient de

Voyez, dans le 7¢ Entretien sur I Architecture, 1'élévation géométrale de la facade
de Notre-Dame de l’:ll."L.\: avee ses deux leches,

e r.|'-J
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Péchelle a la masse. On alla plus loin : au commencement du ximn® si¢ele
deja, on garnit les arétiers de erochets saillants qui, se découpant sur le
ciel, donnaient de la vie et plus de légereté aux lignes rigides des pyra-
mides (voy. crocuer, fig. 63). Nous voyons méme que, le long des
contre-forts des tours de la cathédrale de Paris, on avait sculpté dans
chaque assise un erochet saillant préparant une silhouette dentelée sous
les fleches, comme pour mieux relier leurs arétiers aux angles de ces
tours. La fleche de P'église abbatiale de Saint-Denis, batie vers 1215,
conservait encore ses arétiers sans ornements: mais 1a, on Pélevait sur
une tour du xu® siecle, dont les formes séveres, verticales, ne se prétaient
pas & ces découpures. A ce point de vue, la fleche de Saint-Denis était
un chef-d’ccuvre. Larchitecte qui I'éleva avait su , tout en adoptant une
composition du xm® siecle, marier, avec beaucoup d’art, les formes
admises de son temps avec la structure encore romane d’aspect sur
laquelle il venait se planter. Cette fléche donnait une silhouette des plus
heureuses ; aussi faisait-elle, & juste titre, Fadmiration des Parisiens ef
des étrangers. Sa destruction, nécessaire pour éviter un désastre, fut
considérée comme un malheur public. 1l faut bien reconnaitre que les
fleches de nos églises du moyen dge excitent dans la foule une admiration
trées-vive et tres-sincére. La hardiesse de ces longues pyramides qui
semblent se perdre dans le ciel, leur silhouette heureuse , font toujours
une vive impression sur la multitude, sensible chez nous a tout ce qui
indique un effort de intelligence, une idée exprimée avee énergie. Ce
sont les provinces francaises qui les premiéres concurent et exécutérent
ces edifices faits pour signaler au loin les communes et leur puissance.
L'exemple qu’elles donnérent ainsi, dés le xu® si¢ele, fut suivi en Alle-
magne, en Angleterre, pendant les xm®, xiv* et xv* si¢cles ; mais, quelle
que soit la hardiesse et la légoreté des fléches de Fribourg en Brisgau,
de Salisbury en Angleterre, de Vienne en Autriche, il vy a loin de ces
inspirations aux monuments de ce genre qui subsistent encore chez
nous, remarquables toujours par la sobriété d’ornements, par I'étude
fine des silhouettes et par une entente parfaite de la constroction.

Nos lecteurs trouveront opportun probablement de leur donner ici
cette fleche célebre de église de Saint-Denis, que nous avons pu étudier
avee grand soin dans tous ses détails, puisque la triste tiche de la démolir
nous fut imposée. La fleche de Saint-Denis est un sujet d’étude d’autant
phl.‘a interessant , que architecle a montré ., dans cetle euvre, une
connaissance approfondie des effets de la perspective, des lumiéres et
des ombres; que, sfappuyant sur une tour gréle, mal empattée et
construite en materiaux faibles, il a su élever une fleche de 38,50 c.
d'une extréme légereté, afin de ne point écraser sa base insuffisante !

En effet , on doit attribuer en partie la chute imminente de la fleche de Saint-
Denis an supplément de poids qui lui avait éé donné, lors de la restauration, par la
substitution de la pierre de Saint-Non a la pierre de Vergelé qui, ]+|'L|||'|ti\v1m'n1,
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que , reconnaissant la faiblesse des parements extérieurs de la tour de
Suger et leur peu de liaison avee la maconnerie intérieure . il avait
habilement reporté toutes les pesanteurs en dedans.

Voici (5) le quart du plan de la partie inférieure de la fleche de Saint-

.3 §

Denis. En A sont les parements intérieurs de la tour du xi® sidelo.
Les cotés B de Poclogone sont portés sur quatre frompillons. Sur cette
base, I'architecte a élevé une colonnade intérieure composeée de mono-
lithes destinés & reporter, par suite de leur incompressibilité , toute la
charge vers U'intérieur. Quatre luearnes ¢ s’ouvrent dans quatre des faces
de Poctogone; les quatre angles I sont occupes par des pinacles. Cette
colonnade formait une galerie E intérieure, & laquelle on arrivait par
un escalier ménagé dans I'un des quatre angles et remplacant P'un des
pinacles; elle permettait de surveiller et d’enfretenir les constructions
de la fleche. On observera que I'assise derniére de la tour, qui porte les

composait la pyramide. 11 faut dire aussi que les parties inférieures, les étages de la
tour, n'avaieni pas été econsolidés, mais au contraire alfaiblis par des reprises exté-

rieures faites en placages, sans affermir les massifs tros-altéres par le temps,
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pinacles, ne suil pas exactement le carré donné par la construction
antérieure , mais s'avance en forme de bee saillant, pour donner aux
angles plus d’aiguité, un aspect plus résistant; que les colonnes portant
les pinacles font sentir davantage encore cette aiguité et se rapprochent,
par la maniére dont elles sont plantées, d'un triangle équilatéral; quiainsi
Iarchitecte a voulu évidemment accuser vivement les angles, craignant
avec raison 'aspeet froid et sec du plan carre.

Examinons Uélévation de cette fleche (6). Si la lumidre du soleil éclaire
n]rllqun'lnr'nr I'une de ces faces (ce qui est, bien entendu, le cas le plus
fréquent), si cette lumieve frappe cette face de droite a gauche, Iangle A
de la corniche inferieure, biaisée, comme |'-||1ti-||t||1‘ le Ij|ilrl, se colorera
d’une légére demi-leinte, tandis que langle B sera en pleine lumiére, a
plus forte raison les faces CD des pinacles ; Fopposition de la demi-teinte
repandue sur la face C, biaise, du pinacle de droite fera ressortir la
lumiére acerochée par la face oblique de la pyramide et par sa face
parallele au spectatenr, comme Pombre vépandue sur la face oblique de
cette pyramide fera d’autant mieux ressortir la vive lumiére que prendra
la face D, biaise, du pinacle de gauche. Ainsi a-t-on évité qu'une partie
de Pedifice fut enticrement dans 'ombre , tandis que Pautre serait dans
la Tumiere, disposition qui produit un mauvais effet et fait paraitre de
travers toute pyramide ou eome se détachant sur le ciel.

Jetons les yeux sur la coupe de la fleche de Saint-Denis (7) faite sur
'un des axes passant par le milieu des lnearnes. Les gables allongés A de
ces lucarnes sont verticaux, mais ne paraissent tels qu'en géométral ; en
perspective, ils semblent néeessairement plus ou moins inclinés, & moins
que le spectateur ne se tronve précisément dans le plan de ces gibles. On
voit comment la eolonnade n’est quun etaiement rigide reportant la
charge de la fleche sur le parement intérieur de la tour. Le tracé perspec-
tif G indique un des pinacles d’angle démoli et son amorce le long des
faces de la fleche. Par suite de linclinaison de ces faces, les colonnettes
engagées dans la construetion et prises dans ses assises . jusqu’au niveau
D), s’en détachent a partiv de ce niveau et sont monostyles. Les sommiers
E, les deux assises de corniches GI sont engages dans les assises de la
fleche; on observera que la seconde assise H n'est pas parallele 2 la
premiere (;, mais quelle tend & ouvrir un peu Fangle de la pyramide
pour acerocher plus de lumiere. Cette seconde assise H, se retournant le
long de la face de la fleche sur un renfort 1, forme une saillie H' portant
la face postérieure de la pyramide triangulaire du pinacle et un chéneau
rejetant ses eaux par deux gargouilles. En K, nous avons tracé le plan
de cette pyramide, dont le sommet est placé de telle sorte que les trois
faces ont une inclinaison pareille. Le jeu de ces lignes plus ou moins
inclinées était des ]r||]h heureux, ('ljnll'rlllr adroitement les arétes !'i;iih‘.\‘ de
la fleche sans empécher I'eeil de les suivre, avait quelque chose de hardi
et de fin tout & la fois qui charmait.

Les architectes du xi® sieele avaient donné aux fleches en pierre une
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base. La fleche du clocher vieux de la cathédrale de Chartres a 60 métres
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de hauteur, tandis que la tour n’a que 42 métres. La fleche de Iéglise de
Saint-Denis portait 38".50 d’élévation, la tour 35 métres. Les propor-
tions données par la facade de la cathédrale de Paris doivent faire admettre
que les fleches doublaient la hauteur des tours. Peu a peu, les architectes
donnent aux fleches une moins grande importance (voy. larticle crocuer,
fig. 63 et 75). Celles de la facade de la cathédrale de Reims n’auraient eu
guere que la moitié de la hauteur des tours, comme celles de I'éolise de
Saint-Nicaise de la méme ville. La fleche de la cathédrale de Strasbourg
est courte, gréle, comparativement & la dimension de la tour: elle ne
fut achevée que vers le milien du xv* sicele.

Comme structure, cette fleche est la plus étrange conception qu’on
puisse imaginer. L'effet qu’elle produit est loin cependant de répondre aux
efforts d’intelligence qu’il a fallu faire pour la tracer ef pour Pélever. 11 y a
tout lieu de croire , d’ailleurs, qu'elle ne fut pas entidrement exécutée
comme elle avait été concue, et il manque certainement i sa silhouette
des appendices trés-importants qui jamais n'ont été terminés. Dans le
musee de 'OEuvre de Notre-Dame de Strasbourg, il existe un curieux
dessin sur vélin, de la fin du xiv* siecle, qui nous donne les prbjections
horizontales du projet de la fleche. Ce dessin, trés-habilement trace,
signale des différences de détail entre ce projet et Pexécution ; toutefois
on peut considérer la fleche de Strasbourg comme une conception du
x1v® sicele.

L’architecte a prétendu rendre accessible & tous le sommet de cotte
lleche, non par des échelles ou un petit escalier intérieur, mais an moyen
de huit esealiers faciles qui se combinent avec les huit arétes de la pyra-
mide, et qui conduisent & un dernier escalier central montant Jusqu’a une
petite plate-forme supérieure , sommet d’une lanterne couronnée par la
pointe extréme. Ces huit escaliers, les pans de la fleche et I'escalier central
ne sont qu'une construction ajourée, sorte d’échafaudage de pierre
combiné avec une science de tracé fort extraordinaire, mais assez médio-
crement execute, pauvree de style et terminé tant bien que mal avee hate
et parcimonie.

Nous donnons (8) un huititme du dessin de la fleche de Strashourg
d’apres le tracé du xiv* sicele. Au moyen de quatre escaliers i jour ¢ircon-
volutant dans (ualre nmenses |f||]:n'l1~.~a poses sur quatre des angles de la
tour, on devait, d’aprés ce dessin, arriver i la galerie A située & la base
de la fleche. De la, passant i travers la claire-voie, on entrait dans les
escaliers en B, formant les huit arétiers: montant deux marches, on
devait trouver un palier, puis la premiére marche des girons en C, La
pente des arétiers etant naturellement tres-inelinée, il fallail, pour arriver
aux premiers paliers D) de la lanterne , trouver un nombre trés-considé-
rable de marches. L'architecte avait done eu I'idée ingénicuse de poser
six hexagones se pénétrant , présentant ainsi une suceession de tourelles
entierement a jour, dans lesquelles les emmarchements givonnant autour
des noyaux, tantot dans un sens, tantot dans l'autre, permettaient de
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s’élever rapidement & une grande hauteur, dans un trés-court espace.
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Arrivé aux paliers D (toujours d’apres le tracé du projet primitif), on pre-
nait la grande vis, double probablement, E, qui devait s'élever jusqu’a
une seconde plate-forme, d’ou, par un escalier d'un plus faible diamétre,
on montait & la lanterne supérieure. L'espace G restait & jour et permet-
fait, par les luneties perceées dans les votites de la tour, de voir le pave de
Péglise. Cétait la une eoneeption prodigieuse de hardiesse. A I'exéeution,
on maodifia quelque peu ce projet (voy. le tracé X). Les six tourelles hexa-
gones ont été montées ; mais, arrivé a la derniére en H de chaque arétier,
on passe a travers une demi-tourelle I pour s’élever jusqu’en K, et ainsi a
chaque travée. Une personne qui monte par les tourelles d’arétiers L
arrive ainsi a la plate-forme de la lanterne en K. La, on trouve une vis
centrale comme dans le projet, si ce n'est que Fenveloppe de cette vis
centrale est octogone a extérieur, au lieu d’étre carrée. Quant aux pans
M de la pyramide, ils ne sont point montés par assises horizontales,
comme dans les fleches (U Nous avons lll'l’H['H[L“f_':-: au commencemenl
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de cet article, mais sont composeés de grands chissis & jour compris entre
des arétiers, ainsi que Uindique le tracé P, et séparés par des linteaux ()
qui servent d’étrésillonnements entre ces arétiers trés-charges, puisqu’ils
portent les montants des tourelles d’escaliers. Suivant le projet, les angles
R de la lanterne carrée étaient portés, chacun, sur les deux arétiers 0,
eomme par deux contre-fiches de pierre. Les quatre grands pinacles rece-
vant les quatre escaliers arvivant a la plate-forme A, et les tourelles hexa-
gones des escaliers d’arvétiers de la fleche, avaient été combinés pour étre
termineés par des pyramidions ajourés, ee qui eut produil une silhouette
surprenante et d'un grand effet. Les ressources auront probablement fait
défaut, et tous ces couronnements se terminent earrément. ce qui de loin
produit une suite de gradins gigantesques d’un effet déplorable.

II est entendu, nous ne prétendons pas le nier, que la fleche de la
athédrale de Strashourg est un chel-d’ceuvre ; mais cette admiration asser
geénerale est surtout motivée sur la hauteur excessive de Uédifice. Pour
nous, architectes, dont Padmiration ne croit pas avec le niveau des monu-
ments, nous devons considérer la fleche de Strasbourg comme une des
plus ingénieuses conceptions de I'art gothique & son déclin, mais comme
une conception pauvrement exécutée. Ce n'était pas certes la ce qu’avait
imagine lauteur du plan sur vélin dont nous venons de donner un frag-
ment 3 il avait voulu , sans aucun doute, obtenir une silhouette rampante
et finement découpée par le moyen d’une suile de pyramidions penélrés
par ces hexagones si adroitement enchevétrés, et non point une série de
gradins qui arrétent 'eeil de la facon la plus désagréable. Plantant une
lanterne carrée sur la pyramide octogone de la fleche, il prétendait réveil-
ler le couronnement par une forme contrastant avec les angles obtus de
la base. Il devait certainement couronner cette lanterne par une derniere
pyramide octogone tres-aigué, et non par ce lanternon renflé qui termine
la fleche actuelle. Mais si, vers le milieu du xv® sidcle, les architectes
gothiques étaient devenus d’excellents géometres . des appareilleurs
subtils, ils avaient perdu ce sentiment exquis de la forme qui se trouve
chez leurs devaneiers. Leurs combinaisons ingeénieuses, leur prétention &
la légerete excessive, les conduisent a la lourdeur par la multiplicité des
détails et la complication des formes dont on ne peut plus déméler le sens.
(Cest surtout dans les silhouettes qu'apparaissent ces défauts: les formes
simples, compréhensibles, étant les seules qui produisent de Leffet quand
on en vient a découper un édifice sur le ciel. Toutefois, 'examen des
plans de POEuvre de Strasbourg laisse deviner quelque chose de bien
supérieur & ce que nous voyons, et, pour Phonneur des successeurs
d@’Erwin de Steinbach, il faut croive que I'argent leur a Mangque eomme
a tous les architectes qui ont eu la charge de terminer ou de continuer
les cathedrales pendant les xive el xve sigcles.

Diaprés le projet, les six hexagones formant lescalier serpentant
construits au moyen de montants de pierre reliés par des claires-voies et
des linteaux, devaient se terminer en pyramidions ajourés pénétreés chacun
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par deux cdteés de Uhexagone supérieur ; si bien que quatre faces de ces
pyramidions sur six devaient seulement étre apparentes en épaulant les
noyaux successils recevant les angles saillants de chacun de ees hexagones.
Un tracé perspeetif (9) rendra compte de cette disposition originale. Ainsi
les sommets superposés des tourelles hexagonales terminées carrément
aujourd’hui, comme une suite de gradins, donnaient. au moven de ees
pyramidions, une ligne rampante découpée par des pinacles et des statues.
De plus,

a construction & jour des tourelles, toute composee de montants
verticaux ef qui ne tient guére qu’a Paide du fer, pouvait étre parfaiternent
¢paulée par ces pyramidions qui font Poffice de contre-fiches. Cétait Ia
construction logique, conforme aux données de Parchitecture de cetle

epoque, qui n‘admettait point, particuliérement an sommet des ¢difices,
des repos horizontaux,

Daprés Uexamen du plan (fig. 8), il ne semble pas que Parchitecte
autenr du |'1'”.i"| ait voulu établir senlement, entre les arétiers, des elaires-
voies composées de dalles ajourées pour former les faces de la pyramide;
il lui fallait une construetion plus résistante pour porter la grande lanterne
supérieure , construclion 'Illrﬁqllln"r par les solides 1;i:-qi_~'.—[||'|=]1.-a 5. On ne
peut pas admettre cependant que ces pieds-droits fussent inclinés comme
les pans de la pyramide, ce qui enf produit un trés-mauvais effet. Nous
verrions bien plutdt, dans ces pieds-droits, des naissances d’ares assez pen
élevés, mais dans un plan vertical et recevant des gibles 4 jour qui sur-

montaient, par leflet de la perspective, les couronnes ajourées T. IVail-

leurs, dans la fleche actuelle, Varchitecte a établi. au nivean de la froisiéme
travée en N, des passages horizontaux mettant en communication les huif
escaliers; ces passages, portés sur des linteaux, forment une seconde
couronne qui coupe la fléche d’'une maniére ficheuse. Nous admettons
que ces passages étaient prévus par Pauteur du projet, mais que leur
horizontalité était interrompue par la silhouette des gibles passant devant
eux; disposition qu’explique notre fig. 9. Le pied de la pyramide fortement
maintenu au moyen des pieds-droits S . celle-ci pouvait étre construite,
au-dessus des ares V, au moyen de chassis de pierre entre les arétiers,
conformément a exécution définitive. On pensera peut-étre que nous
prétons & larchitecte, autenr du projet de la floche de Strashourg, des
idées qu’il n’a pas eues, mais on ne préte qu'aux riches. Lart de I'archi-
tecture, surtout anx t"I1iH|IIL'.‘¢ oit 1l devait employer des sommes énormes
pour mettre ses idées a exéention, peut étre difficilement Jugé par ce que
le temps nous alaissé. Le plus souvent, les coneeptions les plus heureuses,
les plus étudiées, sont rendues d'une maniére incompléte, faute de res-
sources, ou ont ete mufilées par le temps et des restaurations malhen-
reuses. C'est le malheur de cet art, de ne pouvoir transmettre ses coneep-
tions dans leur pureté. Avant presenté la fleche actuelle de la eathédrale
de Hii':]h]Jill]l‘:l_',' comme une cuvre manguée, d'une exéeution médiocre.
On ne nous saura pas mauvais gré d’avoir en méme temps cherehé & faive

ressortir les qualités de la conception primitive, d’avoir relevé le mérite
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demment incomplete. Bien d'autres construetions ficheuses ont détruit
I"unite de coneeption de la facade occidentale de Notre-Dame de Strashourg ;
le beffroi central , entre les deux tours, est une adjonction monstrueuse
qui change absolument les proportions de cette facade, adjonction inufile
ef qui doit fort tourmenter les Steinhach dans leur tombe, si toutefois les
architectes, dans Pautre monde, ont connaissance des changements qu’on
fait subir & leurs ceuvres, ce qui serait pour tous, sans exception, un
supplice continuel.

Si les architectes du xv* siécle avaient possédé les ressources dont
disposaient ceux du commencement du xm® siécle pour la construetion
des grandes cathédrales, ils nous auraient laissé des fleches de pierre
merveilleuses par leur combinaison, ecar Parchitecture de ce temps se
prétait plus qu’aueune antre & ces jeux d’appareil. 1l est douteux, tou
tefois, que ces monuments pussent produire plus d’effet que nos fléches
de pierre des xi® et xmr® sieeles , sobres dans les détails, mais d’une si
parfaite élégance comme silhouette et, au demeurant, beaucoup plus
solides et durables. Le domaine royal est la véritable patrie des fleches;
cest la on il faut étudier les principes qui ont dirigé nos architectes de
I'école laique & son origine. La Normandie a éleve, pendant le xim® sigcle,
un grand nombre de fléeches gqui existent encore , grice a la bonté des
matériaux de cette province: mais ces conceptions sont loin de valoir
celles de Ulle-de-France. Les fléches des églises de Uabbayve aux hommes
de Caen, des cathédrales de Coutances et de Bayveux, ne nous présentent
pas une eniente parfaile des détails avee Vensemble : leurs pinacles sont
mesquins, confus, couverts de membres trop petits pour la place quils
occupent ; les silhouettes sont molles, indécises, et n’ont jamais cette male
énergie qui nous charme dans les contours des fléches de Chartres, de
Saint-Denis, de Senlis, de Vernouillet of Lt-i:."l.'lll]|u'.‘i.

rLicnes pE cuarpENTERIE.—I] nous serait difficile de dirve i gquelle époque
remontent les premieres fleches construites en bois. 11 en existait au
xute sigele, puisqu’il est fait mention alors d’incendies de clochers de
charpente ; mais nous n’avons sur leur forme que des données tres-vagues.
Ces fleches consistaient alors probablement en de grandes pyramides
posées sur des tours carrées, couvertes d'ardoises oun de plomb el percées
de Iucarnes plus ou moins monumentales. 1l faut, d’ailleurs, bien définir
ce quon doit entendre par fleche en charpente. Dans le nord de 1a Franee,
beaucoup de tours en maconnerie étaient et sont encore couvertes par des
pavillons en bois qui ne sont, & proprement parler, que des combles
jl'i‘h—il].:_‘“h. La fléche de G'gi{l]'|H'||1€‘i"il' est une aeeavre a part, 1'nrlilh!1’|l'_ ||lli
posséde son soubassement, ses étages et son toit; elle peut, il est vrai,
étre posée sur une tour en maconnerie , comme étaient les fleches de la
cathédrale d’Amiens avant le xvie sieele, celle de Beauvais avant la chute
du transsept, celle de Notre-Dame de Rouen avant l'incendie, comme est
encore celle de la cathedrale d’Evrenx; mais cependant elle se distingue
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toujours par une ordonnance particuliere , i elle appartenant : ¢’est un

édifice de bois, entier, posé sur un édifice de pierre qui lui sert d’assiette,
comme les coupoles modernes de Saint-Pierre de Rome, du Val-de-Grice,
des Invalides , sont des monuments distinets, indépendants de la masse
des construetions qui les portent. Ces ceuvres de charpenterie sont les
seules qui meéritent le nom de fléches. On peut croire que, par suite des
incendies, du défaut d’entretien et du temps, les fleches du moyen dge,
d’une époque ancienne, doivent étre peu communes: on en éleva un si
grand nombre cependant, & partir de la fin du xmne siecle, que nous en
possedons encore quelques-unes, ¢t qu’il nous reste sur beaucoup des
renseignements précieux.

Tout porte a croire que les plans des grandes églises, et des cathédrales
du eommencement du xure siecle notamment, avaient été concus avee
Fidée d’élever une tour carrée sur les quatre piliers de la eroisée. Plusieurs
de nos grandes cathédrales ont possedé ou possedent encore ces tours
carrees. Amiens, Reims, Beauvais ont eu leur tour de maconnerie sur le
milicu du transsept; Rouen, Laon. Bayeux, Evreux , Coutances, les ont
conservees en tout ou partie. Mais soit que largent manquit, soit que les
architectes aient reculé devant le danger de trop charger les piles isolées
des transsepts, presque partout ces tours ne furent point achevées ou
furent couronnées par des fleches en charpente recouvertes de plomb,
qui, malgré leur poids eonsidérable , étaient loin de charger autant les
parties infeérieures que ettt fait une econstruction de pierre. Quelques
cathédrales cependant ne paraissent pas avoir jamais dit recevoir sur la
eroisée des tours en maconnerie. Paris, Chartres, Soissons n’en presentent
aucune trace, non plus que Senlis, Meaux et Bourges, par la raison que
ces derniers monuments avaient ét¢ concus sans transsept. A défaut de
tours de maconnerie sur la eroisée des éolises, on eut Uidee d’elever de
arands clochers de charpente se combinant avec les combles. Notre-Dame
de Paris possédait une fliche en hois recouverte de plomb, qui datait du
commencement du xine siecle. Cette fleche, demolie il y a einquante ans
enyiron, etait certainement la plus ancienne de toutes celles qui existaient
encore a cette époques; sa souche était restée entiere, & U'intersection des
combles, jusqua ces derniers temps. Or, des fleches de charpente, la
partie la plus importante, celle qui demande le plus d’études et de soins,
au point de vue de la construction, est la souche. Aussi avons-nous releve
exactement ces débris de Pancien clocher central de Notre-Dame de Paris,
avant de les enlever pour y substituer la charpente nouvelle, qui, du reste,
est etablie d'apres le systéme primitif.

Voici en quoi consiste ce systéme (10) : AB,AB étant les quatre piliers
du transsept et CD les faitages des deux combles se coupant i angle droit;
la fleche, au-dessus des combles, est établie sur plan octogone, ses angles
¢tani posés sur les faitages des deux combles et dans les quatre noues.
La base octogonale est portée par deux fermes diagonales AABB, se
rencontrant en un seul poineon G qui est Parbre vertical de la fleche; de
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plus, les quatre angles 1 sont maintenus dans les plans verticanxy AA.BB.
au moyen de grandes conlre-fiches 1A,IB. Ces contre-fiches . se rencon-
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trant en K, forment ainsi les arbalétriers de quatre fermes inclinées KAB,
dont les sommets K soutiennent les quatre angles L de l'octogone. Par ce
moyen, les huit angles de la fleche sont portés directement sur des fermes.
et le roulement de tout le systeme est arrété par les contre-fiches eroisées
A, IB.

Il faut savoir que ces charpentes fort élevées perissent toujours par suite
d'un mouvement de torsion qui se produit de proche en proche de la base
au faite. En effet, les bois ne peavent rentrer en eux-mémes . ils ne se
raccourcissent pas; Ueffort des vents, le poids finissent par fatiguer un
point plus faible que les autres; tout Feffort se produit des lors sur ee
point, et il se fait un mouvement de rotation qui brise les assemblages,
courbe les bois et entraine la ruine de la charpente. Le systéme adopté
pour la souche de la fleche de Notre-Dame de Paris a pour reésultat de
faire que, non-seulement la torsion de la base est rendue impossible par

le eroisement des contre-fiches, mais encore que chague angle de Pocio-

gone reporte sa charge sur deux et méme trois piles. Les angles L portent
sur les denx piles AB, et les points I sur trois piles ABB ou BAA. Ce
systeme a donc encore cet avantage que, quand la pression du vent agit
sur un c¢ote, il y a toujours au moins deux piles du transsept qui recoivent
la charge supplémentaire occasionnée par cette pression.

[ixaminons, maintenant que ce systeme est connu, Papplication qu’on
en avait fait & Notre-Dame de Paris. Les piles du transsepl de la cathédrale
ne forment point un carré, mais un quadrilatere assez irrégulier, ce qui
ajoutait a la difliculté d’établir une charpente reposant sur quatre points
seulement et supportant une pyramide a base octogone. La lig. 11 donne
la projection horizontale de la souche de cette fleche. en supposant la
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section faite au-dessus du faitage des combles: les piéces AB sont les
grandes contre-fiches qui portent a la fois les poteaux C au point de leur
croisement et les poteaux D qu'ils viennent en méme temps contre-butter,
Ces contre-fiches AB sont maintenues rigides par de fortes moises hori-

\, b s /
W £
rd
| P
£ i
y .
|
R, l
|
I I !
i o
b
\,
A
%
N
W,
(5 o
/
. oy
o 5
NN
R
iy /
Ay
Vi
) A \
,
/
- F
i \
L

zontales EG, serrées au moyen de clefs de bois ; de sorte que les triangles
CEG sont des fermes inclinées auxquelles les poteaux CH servent de
poing¢ons. Deux grandes fermes diagonales IK portent directement quatre
des angles de Poctogone.

Nous donnons (12) 'une de ces deux grandes fermes diazonales, (qui se
composent d'un entrait armé portant sur le bahut en maconnerie et
soulagé par de fortes potences dont le pied A s'appuie sur les tétes des
piles en contre-bas de ce bahut; de deux arbalétriers CD et de sous-arba-
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|1 létriers courbes EF sassemblant dans le pomcon central, arbre de s
fleche. Les grandes contre-fiches AG sont des moises. Les poteaux prinei-
paux formant P'octogone de la fleche sont triples de H en 1, ¢’est-ii-dire
COMpOses d'une dme et de deux moises, Les poteaux de eontre-forts KL
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sont simples et assemblés 4 mi-bois dans les arbalétriers CD. On remar

quera que ces poteaux sont fortement inclinés vers Uarbre principal. Les
poteaux contre-forts KL étaient primitivement butiés par de grandes
contre-fiches ML, lesquelles se trouvaient au-dessus des noues ot présen-
talent une cote saillante décorée jadis au moyen des moises pendantes OP
recouvertes de plomb et accompagnees de pieces de bhois decoupees dont
les débris R ont été retrouvés. Le poteau S, qui se combinait avee cette
décoration et qui était resté en place, formait la téte de ce svsteme
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d’étaiement, visible au-dessus des quatre noues. Un chapiteau V sculpté
dans le poincon central donnait la date exacte de cette fleche (commence-
ment du xm® siécle) . A une époque assez ancienne, ees étais visibles ef
décorés placés dans les noues, si néeessaires 4 la solidité de la floche.
avaient été enlevés (probablement parce quils avaient été altérés par le

13

&

temps, faute d’un bon entretien) ; ce qui a dit contribuer i fatiguer les
arbalétriers qui, alors, avaient & porter toute la charge des poteaux KL.

1l

La fig. 13 donne Penrayure au niveau T, et la fig. 14 Penrayure
an niveau X.
Ce chapiteau a été conservé lors de la descente de la souche.

T. V. Dl
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La fig. 13 permet de saisir la disposition des grandes contre-fiches AB
du plan fig. 11. On voit comment ces contre-fiches soutiennent, a leur
croisement G, les poteaux CH, comment elles s’assemblent & la téte dans

12

les poteaux DK en D, comment les moises horizontales EF serrent et
ces contre-fiches et extrémité inférienre des poteaux CH, comment le

triangle GEF présente un systeme de ferme inclinée résistant & la charge
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non-seulement les poteaux qui forment les huit angles de la fleche sont
inclinés vers 'arbre central de maniére a former une pyramide et non un
prisme, mais que ces poteaux donnent un double systéme de supports.
Nous ne parlons pas des moises qui triplent quelques-uns de ces poteaux,
parce que ces moises ne sont que des fourrures propres a donner plus de

des poteaux CH. Si nous reprenons la fig, 11, nous remarquerons que

roide aux points d’appui, dans le sens de leur plat, et surtout destinées i
recevoir les assemblages latéraux, afin de ne point affamer les poteaux
principaux par des mortaises. Ce systeme de poteaux jumeaux séparés par
un intervalle est un moyen trés-puissant de résister 4 la pression des vents.
On comprend que ces poteaux, bien reliés entre eux par des moises
horizontales de distance en distance, offrent des points d’appui extréme-
ment rigides. En effet, soient (16) deux poteaux AB,CD enserrés entre des

N’ D H.

moises EFG : pour que le poteau CD se courbit suivant la ligne (Iflli.. il
faudrait que le poteau AB se raccourcit, rentrit en |H]-1’JHL‘HlH'- ce qui nes!
pas possible ; pour qu’il se courbét suivant la ligne CKD, il [-illtﬂil'-'!.li que
le poteau AB s’allongedt, ce qui est de méme impossible. Le :]tteaii';'ljiuh'rv
ACBD, relié par les moises EFG , n’est «done pas susceptible de déforma-




e

1
|
§
q

FLECHT . AR e

tion. Aussi, fideles & ce principe élémentaire, les architectes gothiques
n’ont-ils jamais manqué de Pappliquer dans la construction de leurs fleches
de charpente, et, comme toujours, ils en ont fait un motif de décoration.

La souche de la fléche de Notre-Dame de Paris, bien qu’elle fit com-
binée d’'une maniére ingénieuse, que le systéme de la charpente fit tres-
bon, présentait cependant des points faibles; ainsi, les grandes fermes
diagonales (fig. 12) n’étaient pas suflisamment armées aun pied, les contre-
fiches-moises AG ne buttaient pas parfaitement les poteaux extérieurs de
la pyramide, les arbalétriers étaient faibles, les entraits retroussés sans
puissance. Les fermes de faitage (celles qui venaient sappuyer sur les
grandes contre-fiches, disposées en croix de Saint-André, fig. 15) ne
trouvaient pas, a la rencontre de ces deux grandes contre-fiches, un point
d’appui inébranlable ; d’ailleurs ces contre-fiches, i cause de leur grande
longueur, pouvaient se courber, ce qui avait en lieu du coté opposé anx
vents. Par suite, la floche tout entiére avait dii s’incliner et fatiguer
ses assemblages. Généralement, les pidees inférieures n’étaient pas d'un
assez tort équarrissage; puis, pour des ¢

larpentes qui sont soumises aux
oscillations causees par les ouragans, les elefs de bois sont évidemment
insufisantes, surtout quand, i la longue, ces bois venant i se dessécher
e J"'“P'i-‘*-‘**'llI [*|||f“ les entailles dans |!|’ﬁl'Eif;i‘IE§1'h ils sont EIIZASCS. Aussi,
tout en respectant le principe d’apres lequel cette charpente avait élé
taillée, a-t-on dui, lors de la reconstruction de la flieche de Notre-Dame de
Paris, améliorer Fensemble du systéme et y introduire les perfectionne-
ments fournis par U'industrie moderne. On se fait difficilement une idée,
avanl d’en avoir fait 'épreuve, de la puissance des vents sur ces charpentes

(i, posées a une assez grande hauteur, sur qquatre pieds seulement,

selevent ellessmémes dans les airs au-dessus des autres édifices d’une
cité ', La pression des courants dair est telle qu’a certains moments tout
le poids de la charpente se reporte sur le edté opposé a la direction du
vent; il faul done qu'entre toutes les parties du systeme il y ait une
solidarité compléte, afin (que cette pression ne puisse, en ancun cas, faire
agir tout le [‘I'rlii|.‘. sur un seul :arlir|f 1llilplﬁii, On doil penser que ces
charpentes sont comme un bras de levier, qui, s'il n’est pas bien maintenu
par un empattement inébranlable, ne manquerait pas d'écraser ou de
dislogquer Fune des quatres piles qui lui servent d’appui, dautant que,
dans notre climat, les grands venls viennent toujours du méme point de
I'horizon, du nord-ouest au sud-ouest. Cette pression, répétée sur un seul
coté de ces charpentes, doit éfre un sujet de meditation pour le eonstrue-
teur. Partant du systéme admis par Parchitecte du xiu® sidcle, on a done
cherché : 1° 4 former, & la base de la souche de la nouvelle fleche, un
quatre-pieds absolument rigide e pouvant résister a toute oscillation;

)

a relier ee quatre-pieds avee la souche elle-méme, d'une maniére si

Le sommet de la Neche de Notre-Dame de Paris est & 96 molres au-dessus du

[rtve i ll__]L'ﬂ
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puissante, que toute pression agissant dans un sens fiit reportée au moins
sur deux points d’appui et méme sur trois; 3° a soutenir également les
huit arétes de la pyramide, tandis que, dans le systéme ancien, quatre de
ces arétes étaient mieux portées que les quatre autres; 4° & doubler du
haut en bas tout le systéme formant octogone de la fleche, afin d’avoir
non-seulement les arétes rigides , mais méme les faces; 5° a éviter les
assemblages A tenons et mortaises qui se fatiguent par Ueffet des oscilla-
tions, et & les remplacer par le systéme de moises qui n’affame pas les bois,
les relie et leur donne une résistance considérable; 6° a n’employer le fer
que comme boulons, pour laisser aux charpentes leur élasticite; 7° a
diminuer le poids a mesure que P'on s’élevait, en employant des bois de
plus en plus faibles d’équarrissage, mais en augmentant cependant, par la
combinaison de la charpente, la force de résistance '

Nous Pavons dit tout & 'heure : les quatre piles du transsepl sur
lesquelles repose la fleche de Notre-Dame de Paris ne sont pas planiées
aux angles d'un carré, mais d'un quadrilatére & quatre cOtés inégaux, ce
qui ajoutait & la difficulté. Pour ne pas compliquer les figures, nous ne

tenons pas o

pte ici des faibles irrégularités, et nous supposons un
parallélogramme dont le grand coté a 14,75 et le petit 12,75, Quatre
des angles de Voctogone de la fleehe devant nécessairement poser sur les
denx diagonales du quadrilatére, cet octogone est irrégulier, possedant

uatre cotés plus grands que les quatre autres. La fig. 17 donne, en A, le
plan de Penrayure basse, au niveau des grands entraits diagonaux, qui
sont chacun composés de trois piéces de bois superposées ayant 0,25 e.
de roide sous le poincon. Ce tracé fait voir en projection horizontale le
qualre-pieds sur led

compose d'une combinaison de potences sous les entraits et de fermes

uel s’appuie le systeme & sa base. Ce quatre-pieds se

inclinées BC, passant dans les plans d’'une pyramide tronquée dont la base
est le quadrilatére donné par les piles, et la section supérieure par le plan de
Penrayure au niveau des entraits. Chacun des angles du corps de la fleche
se compose de trois poteaux qui ne s'élévent pas verticalement mais
forment une pyramide trés-allongée, a base octogone ; ¢’est-a-dire quen
s’élevant, ces poteaux se rapprochent du poincon.

Examinons maintenant une des grandes fermes diagonales DE (18). Un
voit, en A, les trois entraits superposés, roidis et maintenus d’abord par
les deux liens B assemblés & mi-bois et formant potence, puis par les deux
fortes eontre-fiches moisées CD qui recoivent les liens inelinés indiqués
La téte de ces deux contre-fiches-moises

en BC dans la figure précédente.
vient pincer, en E, le pied des trois poteaux des angles de la fleche. Le

Le 26 février 1860, un coup de vent qui a renversé i Paris un grand nombre de

cheminées, enleve des toils et jeté bas quelques-unes des charpentes destinées i L

trianzulation, n'a fait esciller la fleche de Notre-Dame que de 0,20 ¢, environ a son
sommet, bien que cette [éche ne [y pas alors complétement terminée et qu'elle ne
fut gavnie de plomb qu'h sa partie su wrieure, ce qui nécessairement devint rendre

l'oscillation plus sensible.
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poingon central est en F. Les grandes contre-fiches GH tracent la noue
donnée par la rencontre des combles : par conséquent, tout ce qui est

au-dessus de ces contre-fiches est vu. Les contre-fiches 1K sont des
moises, forment aréte dans la noue, en rejetant, au moyen dun chevron-
nage, les eaux a droite et a ;.‘,'illlr'|u'_. et laissent voir les oradins ajourés
décorés d’arcatures el surmontés, sur les quatre poleaux, de statues.
D’autres contre-fiches-moises MN réunissent tout le systeme et s’assemblent
dans le poincon central en 0. En outre, cette demi-ferme est maintenue

tles qui serrent ensemble ses diverses pléces,

par des moises horizont
empéchent toute dislocation et font de cette charpente un plan roide,
mmobile, ne pouvant se déformer. Le tracé AA de la fig. 17 nous donne
le plan de Penrayure au niveau P de la fig. 18: le tracé AAA celui de
I"enrayure au niveau R, et le tracé A/ celui de Penrayure a la base de la
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pyramide qui termine la fleche au-dessus du second étage a jour. Dans le
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trace AA de la fig. 17, on voit comme s’arrangent les chevronnages
divisant la noue en deux et laissant passer les quatre poteaux portant les
statues.

Ce systeme de poteaux verticaux traversant les demi-fermes diagonales
et taisant décoralion au-dessus des noues (systéme qui avait été adopté
par les constructeurs du xm® siéele) présente plusicurs avantages : il fait
de ces demi-fermes de véritables pans-de-hois parfaitement rigides: il
constitue une suite de poin¢ons qui roidissent les contre-fiches. les main-
tiennent dans leur plan vertical sans charger en auncune facon Pentrait. 11
présente aussi une décoration ingénieuse en ce quelle explique, a exté-
rieur, comment la fleche vient s’appuyer sur les quatre piliers de Ia
croisee, aussi parce qu'elle établit une transition entre la maconnerie de
I'église et le corps de la fleche, parce quielle lui sert de base, d’are-boutant,
pour ainsi dire. On voit, en V (fig. 18), comment sont décorés ces gradins
des grandes contre-fiches au-dessus des noues. Il est facile de comprendre
maintenant comment sont soutenus les quatre angles de I'octogone qui
portent sur les diagonales; pour les quatre angles tombant sur les faitages
des combles, voici quel a éié le systéme adopté. En BB (fig. 17) sont
eélevées de fortes fermes, reposant sur les bahuts et les quatre piles
du transsept; sur le milicu des entraits de ces fermes reposent les pieces
horizontales LM puissamment soulagées en C par les picces inelinées BC.
Cest au-dessus de ce point C que portent les friples poteaux formant les
quatre autres angles de I'octogone ; le point M ne porte que le pied des
contre-fiches qui sont destinées & maintenir les poteaux dans leur plan.

La fig. 19 présente 'une de ces fermes BB, qui sert en méme temps de
ferme de comble. En A, on voit Pextrémité de la pidce horizontale tracée
en LM dans la fig. 17; en A/, cette extrémité est vue en coupe sur ab. Il
n’est pas besoin d’explication pour faire sentir que cefte extrémité A ne
peut fléchir. En B/, nous avons donné le détail des assemblages B, et en
C eelui de la eroix de Saint-André C, avee le poingon,

Mamtenant, examinons ce systtme de souche en perspective (20). En

A, on voit les grands entraits triples des fermes diagonales; en B, la
disposition des liens formant fermes inclinées, roidissant la base de la
souche et venant porter en C quatre des angles de l'octogone; en D
apparaissent les fragments de Ientrait de la ferme donnée dans la figure
précedente, avee le pan-de-bois qui maintient les poteaux d’angles repo-
sant en (, E étant le poincon de cette ferme. Des contre-fiches I viennent
soulager les poteaux € et reporter leur charge sur les quatre points
résistants principaux A5 ces contre-fiches ont encore Pavantage d’arréter
le roulement de tout le systtme. Au-dessus, des croix de Saint-André G,
doubles, reportent encore

a charge des poteaux ( sur les points d’appui
diagonaux. Les pieces 1 ot F remplissent avee avantage les grandes
pieces inclinées de Pancienne charpente que nous avons décrite plus
haut. Ce systeme est d'ailleurs triplé dans la charpente actuelle, nous le
voyons reproduit en KL et en KM ; de sorte que si une pression extraordi-
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naire s¢ produit en O, cetle pression ne charge pas le point G, mais
bien les pieds 1, et méme, de proche en proche, par la disposition
des croix de Saint-Andre et des conlre-fiches I, trois des ]fl]l’.-l du trans-
sept. On observera que ces eroix de Saint-André sont doublées, ¢’est-a-dire
assemblées dans deux des poteaux sur les trois qui forment chaque angle
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Il 1w’y adone pas E;u_ar-'l]lil']h" de roulement dans cette
. ne pent recevoir un supplément de
trois des quatre

a la base de la fléche.
charpente ; ancune de ses parties
charge sans transmetire ce supplement 4 deux et méme
points d’appui sur lesquels elle porte. En supposant méme
du transsept ful enlevee, la charpente resterail debout et

quiune des

quatre piles chal !
reporterait toutes ses pesanteurs sur les trois piles r-mm»t'\'el-vx. .

Le systeme d’apres lequel a été établi la souche de la fleche de ?\tlfl!'::—
Dame |-I;- Parvis étant bien eonnu, examinons cette Hiche au-dessus du fai-

a1
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détacher sur le ciel (21). Une vue perspective présente, du edte droil, la
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fleche dépourvue de sa décoration, ef, du edté sanche, la fleche décorée,

En A est une des quatre fermes correspondant aux fermes diagonales; on
observera I'inclinaison des poteaux formant les arétes de cette fleche au-
dessous de la pyramide supérieure, qui ne se dégage qu’au niveau B. Cette
inelinaison, y compris les retraites suceessives, n’a pas moins de 0,80 c.
dans une hauteur de 15,00 ; el cependant, par I"effel de la inq'n;u-r‘li\q'—_ i
]lL'.l[Il"ﬁ.l I'on apercolt une diminution dans le 1'ut'||.-|!r' la fléche autre (e
celle produite par les retraites C. Bien mieux, si les huit angles de Iocto-
gone étaient monteés d’aplomb, le corps de la fleche paraitrait plus larg
sous la pyramide supérieure qu’a sa base. L'illusion de Peeil estiei d’accord
avee les conditions de stabilité ; en effet, ces huit angles, qui tendent i se
rapprocher du poincon & mesure qu’'ils s’élevent, conduisent eeil a la
forme pyramidale prononeée du couronnement, et forment en méme
temps une suite d’étais qui maintiennent I'arbre central dans la verticale.
Par effet .‘-'i!l{_"H!]I‘V du contraste des L"-:_'JJI':v verticales et inclinées se déta-
chant sur le ciel dune grande hauteur, si les pinacles D qui terminent les
poteaux d’angle étaient verticaux, vus i edté des arétiers de la pyramide
superieure, ils sembleraient s'éearter en dehors. Il faut que, dans un
monument aussi ¢levé et dont la forme générale est aussi gréle, toutes les
lignes tendent & sincliner vers axe, sil'on veut que rien dans I'ensemble
ne vienne contrarier la silhouette. Nous donnons, en E, le couronnement
de la fleche, dont la pomme I est & 45", 00 au-dessus du faitage du eomble.

Nous avons di (que la r'||:lE';|-'II|1'. en s'élevant, se |'|H||1|uh;ii| de llil'f'd'-\
de plus en plus légeres, mais assemblées avee plus de force. En examinant
Fenrayure tracée en G, on reconnaitra combien elle présente de résistance ;
ce systeme est :|r.]4|§||e" pour les quatre enrayures 'I'.J.Il|ic|l|x'4'_~i en G/ dans le
geometral A, Cette enrayure se compose de moises assemblées i mi-bois,
ainsi que le faitvoirle détail 1, se coupant a angle droit, pincant le poincon,
quatre arétiers, et roidies par des goussets K de maniere & former un
carre ; immeédiatement au-dessous, une seconde enrayure contrariand

celle-ci et combinée de la méme maniere produit, en projection verticale,
une étoile a huit pointes, qui donne la section de la pyramide. Non-seule-
ment ce systeme présente une grande résistance, mais il a Favantage de
donner a la pyramide des ombres toujours accusées qui la redressent i
Peeil et Ini donnent une apparence plus svelte. Lorsque les pyramides des
fleches aussi aigués sont élevées sur une seclion simplement octogonale,
s1 le soleil frappe d'un eoté, une partie de la pyramide est entiérement
dans le clair et autre dans Pombre ; & distance, le coté clair se confond
avee le ciel et le eoté ombré donne une ligne inelinée qui n'est point
balancée, de sorte que la pyramide parait étre hors d’aplomb. Les grands
pinacles avee leurs crochets qui fournissent tonjours des points ombrés el
brillants tout autour de la pyramide, du c¢6ié du eclair comme du coté
opposé & la lumiere, contribuent encore i éviter ces illusions de Peeil qui
sont produites par des masses d’ombres opposeées sans rappel de lumiére

& des masses claires sans rappel ’ombre. Nous ne saurions trop le répéter:
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lorsqu’un édifice ou partie d'un édifice se decoupe enticrement sur le
ciel, rien n’est indifférent dans la masse comme dans les détails ; la moindre
inattention dans 'adoption d'un ornement, dans le tracé d'un contour,
dérange entiérement 'harmonie de la masse. 1 est nécessaive que tout soit

clair, facile & comprendre, que les profils et ornements soient i P'échelle,
qu’ils ne contrarient jamais la silhouette, et cependant qu'ils soient tous
visibles et appréciables.

La floche de Notre-Dame de Paris est entierement construite en chéne
de Champagne ; tous les bois sont recouverts de lames de plomb, et les
ornements sont en plomb repousse .

Alors comme aujourd’hui, Poccasion d’élever des fleches de charpente
aussi importantes ne se présentail pas souyent. Le plomb était plus cher
autrefois qu’il n’est aujourd’hui, bien que son prix soit encore fort éleve :
sur de petites églises de bourgades , de villages ou d’abbayes pauvres, on
ne pouvail penser a revétir les fleches de charpente quen ardoise. 1l
fallait, dans ce cas, adopter des formes simples, éviter les grands ajours et
bien garantiv les bois contre la pluie et 'action du soleil.

Nous avons constaté bien des fois déja que Parchitecture du moyen age
se préte i Pexéeution des ceuvres les plus modestement concues comme a
celle des ceuvres les plus riches : cela seul prouverait que ¢'est un art
complet. Si Parchitecture ne peut s’appliquer qu'a de somptuenx edifices
et si elle se trouve privée de ses ressources quand il faut s’en tenir au strict
necessaire, ce n’est plus un art, mais une parure sans raison, une affaire
de mode ou de vanite.

Nous donnons (22) un exemple de ces fleches entierement revétues d’ar-
doises. élevée, comme celle de Notre-Dame de Paris, a la rencontre des
combles sur le transsept : ¢’est la fleche de leglise d’Orbais (Marne), autre-
fois dépendante d’une abbaye, Exceple les extrémités des poincons, qui
sont revétues de chapeaux de plomb trés-simples, toute la charpente est
couverte en ardoise. On voil, en A, la moiti¢ d’un des pans-de-bois de la
souche : CD ost Parbalétrier du comble. Comme toujours, cette souche est
4™ 66 4 son sommet au niveau de

diminuée, avant 47,88 & sa base et
Penrayure de la pyramide. Celle-ci est oclogone et pose ses angles sur les
milienx des pans-de-hois, ainsi que le fait voir le fracé B. Les arétiers I
sont soulagés par des contre-fiches G assemblées dans les poteaux d -'1Hj_'.'||.'
H, el sur les angles I sont poses quatre petits pinacles, visibles sur le trace
perspeclif. Le corps de la fleche, la py ramide, les pinacles et les lucarnes

sont couverts d’ardoises petites, épaisses, clouees sur de la volige de

L.a charpente de cette fleche a ¢té exéeulée par M. Bellu, et la plomberie par
MM. |3|||':|r||’| frores el Monduoit. ©Censemble, compris les ferpures, pése environ
500,000 kilog. Chacune des piles du transsept p yarrait porter ce poids sans .:-'.e":'l':lz-l'l'.h
Les douze statues des apdtres et les quatre ligures des symboles ..h-:: evangehsies qui
garnissent les guatre arétiers des noues sonl en cuivre repoussé, sur les modéles

exéculés par M. I.'l-nt]'ru}-—lh-s'h:nmll'.
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est d'un effet charmant, & cause de ces saillies, et surtout a cause de
I'heureuse proportion de Pensemble ; il date du xiv® siéele. Le beffroi est
indépendant de la eharpente de la fleche et repose seulement, comme
celle-ci, sur les quatre piles du transsept.

On voit encore, sur la croisée de Pancienne église abbatiale d’Eu, la
souche d'une fleche, du xv* siécle, en charpente, dont la disposition
originale mérite d’étre signalée. Cétait une pyramide passant du plan
carr¢ au plan octogone dans la hauteur du comble, de maniére que
Pinclinaison des faces se suivait, sans interruption, du faitage de ces
combles au sommet de la fleche. Ce systéme présentait une grande
solidite,

Soit (23) AB deux des quatre points d’appui du transsept, des fermes
inclinées ABC forment les faces d’une pyramide a base carrée. La projec-
tion des fermes des combles est donnée par le triangle ABD; done,
triangles ADC,BDC sont vus au-dessus de la pente de ces combles; la
contre-fiche AE passe dans le plan des deux arbalétriers AG,AF. Les
poincons IC passent dans le plan de la pyramide octogone. Au niveau du
faitage des combles est posée une enrayure sur plan octogone GFK, ete.,
embrévée dans les pieces principales inclinées AP, AG, AC, BG, ele.
L’élévation X, prise sur la moitié de la fleche de B en I, fail voir la pro-
jeetion du comble en B'D, la grande ferme inclinée en B'CY, inclinée
suivant le plan B'O. Les contre-fiches AE du plan horizontal se voient en
B'E et la premiére enrayure octogone en L, sur laquelle reposent les
véritables arétiers de la fleche. lei, les angles de Uoctogone ne correspon-

2%

dent pas aux faitages des quatre combles et aux quatre noues, mais bien
le milieu des faces de cet octogone. En N est tracée 'une des contre-fiches
diagonales AE et la section EP faite au milieu d'une des quatre faces de la
pyramide donnant sur les noues; des lucarnes R sont ouvertes sur ces
quatre faces. Une galerie S rompt I'aspect uniforme de la fleche el serl de
guette, 1’enrayure du sol de cette galerie est tracée en M. L'enrayure ()
est tracee en L'}'. les quatrieme et cinquieme enrayures étant combinees
de la méme facon. En V, un tracé perspectif indique la rencontre des
piéces inclinées de la souche avee la premiere enpayure octogone L. Cette
fleche a 6té dérasée au niveau () ; mais un tablean du xvn® siécle qui esl
déposé dans 1'église d’Eu, présentant une vue fort bien faite des batiments
de 'abbaye, nous donne le complément de la fleche et son systéme de
décoration qui ne mangquait pas d elegance.

wroduit I'aspect géométral de la fleche d’Eu, revétue de sa

La fig. 24 re
loraberie n’étant appliquée

plomberie et de sa couverture en ardoise, la p
quau couronnement superieur de la pyramide, & la galerie, aux lucarnes

el aux noues.

A Evreux. sur une tour centrale en maconnerie qui surmonte la croisée
de la cathédrale s'éléve une floche en charpente recouverte de plomb, fort
dénaturée par des restaurations successives, mais qui présente t'v;_wmhu11
encore une assez honne silhouette. Elle est completement ajourée de la
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maconnerie qui lui sert de base; elle s’y relie mal, et la trop grande
quantité d’ajours fait encore paraitre ce défant plus choguant.

L'une des plus belles flaches du xve siécle était celle de la Sainte-Cha
pelle du Palais, reconstruite depuis peu par feu Lassus sur un aneien
dessin conservé & la Bibliothéque Impériale. Cette fieche est gravée dans
la Monographie de la Sainte-Chapelle publiée par M. Bance, avee ses
{

etails de charpente et de plomberie. Nous engageons nos lecteurs i
recourir a cet ouvrage.

Mais , & cefte époque, les architectes avaient déja perdu ce sentiment
delicat de la silhouette des édifices, et ils surchargeaient tellement leurs
ensembles de détails recherchés que les masses perdaient de leur grandeur.
On ne trouve plus, dans la fleche de la Sainte-Chapelle du Palais , cette
inclinaison des poteaux de la partie inférieure portant la pyramide ;
ceux-ci s'élevent verticaux, ou i peu prés, ce qui alourdit ensemble et
empeéche Uceuvre de filer, d’une venue, du faitage du comble au sommet.
Les détails, trop petits d’échelle, paraissent confus, génent les lignes
principales au lien de les faire ressortir. Cependant, nous VOYOIIS encore,
sur le transsept de la cathédrale d’Amiens, une fleche du commencement
du xvi® siecle, dans 'exéeution de laquelle les qualités signalées ci-dessus
sont developpées avee un rare bonheur.

S la fleche de la cathédrale d’Amiens est une wuvre remarquable en
elle-méme, elle n’est nullement en rapport de proportions avee I'édifice
sa base est gréle, sort du comble brusquement, sans transition ; Uensemble
est mesquin, si on le compare & la grandeur magistrale du monument.
Quant a la combinaison de la charpente, elle péche par Pamas des bois,
par le défaut de simplicité. Les charpentiers , maifres de I'eeuvre, Louis
Cordon et Simon Taneau, eurent Pidée de porter cette fleche sur une
plate-forme composée de pieces horizontales entre-croisées, rendues
rigides au moyen de fermes armées au nombre de dix: ce qui produit, &
la souche, un amas de bois si considérable qu’a peine si I'on peut circuler
a travers les arbalétriers et les clefs pendantes. |_\}l|:‘f|J'H|' hien "”'””l"'*‘f““
soienl ces fermes, ce systéme ne présentant pas des supports direets, il y
a toujours relaichement i cause du retrait des bois dans les assemblages et,
par suite, flexion. L'intention évidente des maitres a été d’établir un plan-
cher rigide sur lequel ils ont monté une fleche, indépendante de ce plan-
cher, comme s’ils Peussent élevée sur le sol. 11 y a done dans Ia charpente
de la fleche d’Amiens deux choses : la plate-forme inférieure et la floche
proprement dite que cette plate-forme est destinée a porter. Cette donnée
admise, ces maitres en ont tiré le meilleur parti possible ; mais le prineipe
est vicieux.

La fig. 25 fait voir, en I]l'|'H'|1I'['|lH'f'. cette ]||;[[|--[]||'1]]{_- ou plutdt cette
enrayure basse, armée. Pour rendre la figure moins confuse. nous avons
supposé les clefs pendantes enlevées. On distingue les dix fermes se péné-
trant, aux arbalétriers desquels des clefs pendantes vont soutenir les
entraits au droit de la portée de chacune des piéces horizontales. Deux
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grands entraits diagonaux reposent sur ce plancher suspendu. Conme i

Notre-Dame de Paris, Voctogone de la fleche a ses angles dans les noues
el dans 'axe des eombles se eroisant,

Si nous prenons une des fermes de fleche perpendiculaives aux
cOtés du earré, nous obtenons la fig. 26. Le poincon, arbre central
est en A '. En B sont fracées en coupe les fermes armees de clefs pen-
dantes et en face I'une de ces fermes dans le plan paralléle & notre
projection. Les poteaux C de Poctogone sont done portés sur les enfraits
soulagés de ces fermes armees, ainsi que les contre-fiches principales D.
Comme toujours, le poincon est suspendu par la buttée des contre-
fiches. Une premiére enrayure composée de moises est en E, une
seconde en F, et une troisieme en G un peu au-dessus du faitage H des
combles. (Cest cette dernieére enrayure |llli recoit la premiére plate-
forme de la fleche, de sorte que Iajour commence immédiatement au
niveau de ce faitage; ce qui contribue & donner de la maigreur 4 Feeuvre
de charpenterie, puisque au-dessus de la masse pleine des combles
commence, sans transition, le systéme des poteaux isolés laissant voir le
ciel entre eux. Si bien assemblés que soient les arbalétriers B, si bien
serrées que soient les clefs pendantes supportant les entraits, il y a, par
suite de la multiplicité de ces pieces de bois, de nombreuses causes de
retrait ou de relichement; il en résulte que le plancher inférieur a
ierement du eoté opposé i Paction des vents

quelque peu plongé, particu
d’ouest, car on observera quiici les pesanteurs des poteaux ne sont pas

La ferme donnée iei est celle qui est perpendiculaive au colé ab de la fig. 25.
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points, mais agissent directement a leur pied. 1l y 2 done toujours
une partic de ce plancher suspendu plus chargee que Fautre, puisque
les vents d'ouest sont les plus fréquents et les plus violents, surtout a
Amiens.

I ensemble du systeme s'est incling vers est, et on a du, peu apres la
construction, ajouter de ce eoté une longue contre-fiche qui vient porter
sur une ferme du cheeur trés-solidement armée. Les fermes diagonales
sont peu résistantes (27) ; leur entrait A repose sur le plancher inférieur,
ainsi qu'on le voit dans le trace perspeetif (fig. 25) ; mais, comme supple-
ment de force, les charpentiers ont posé sous ce plancher, qui passe dans
Pintervalle B, des potences armées G dont le pied s'appuie sur la téte des
quatre piles du transsept dans les reins de la voiite. Ces potences, faible-
ment relides au systeme de la ferme diagonale, ont donné du nez sous la
dépression du plancher. Dailleurs, la contre-fiche principale E de cette
demi-ferme diagonale est la noue, ¢’est-i-dire qu'elle est posée suivant la
ligne d'intersection des combles, ce qui lui donne une position trop
inclinée pour avoir une grande force. Si. comme i Notre-Dame de Paris,
les charpentiers avaient pose une contre-fiche gh au-dessus de cette noue,
visible, et reliée a la potence C au moyen de grandes moises verticales m,
ils eussent donné aux fermes diagonales une beaucoup plus grande
résistance. en faisant de grands pans-de-bois rigides, dont toutes les
parties eussent éte solidaires.

On remarquera quici, comme a Notre-Dame de Paris, les poteaux
de V'octogone sont doublés et fortement inclinés vers Paxe de la fleche.
C’est 1 une regle dont les architectes du moyen dge ne se sont pas
départis dans la construction de ces sortes d’édifices.

La silhouette de la fleche de Notre-Dame d’Amiens est heureuse ; il ne
mangque a cette cenvre de charpenterie que d elre sur un monument moins
erandiose. La fig. 28 présente le ;ll‘llrllt"it'n! de cette fleche recouverte de
sa plomberie. Malheureusement la floche d’Amiens a subi des mutilations
son couronnement a ¢té refait d’une fagon barbare dans le dernier sicele,
4 la suite d’un incendie partiel causé par la foudre. La plomberie, en
partie reposee au commencement du xvo® siécle, est, sur uelques
points, extrémement arossicre, et masque les profils ou les decoupures
du bois.

La section de la pyramide ne donne pas un oel
mais 4 cotés curvilignes concayes (VOY. le détail A,
nous Vavons dit plus haut, des filets de lumiere dans Fombre, et d’éviter
les a faces planes lcn'.‘ugH'vHI-:- sont

ogone @ cotes dronis,

afin d’obtenir, comme

le ficheux effet produit par les pyramic
placées a une grande hauteur et que le soleil les éclaire. Quelques parties
primitives de la plomberie sont fort remarquables.

En résumé ., sida fleche de Notre-Dame d° \miens n'est pas une ceuvre
lant (’otre éludiée; daillenrs cest la

irréprochable, elle mérite cepent
en France. Son poids est,

seule de cette dimension qui existe encore

compris le plomb, de 300.000 kilogrammes. Sa hautenr. au-dessus du
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de chéne. Autrefois la plomberie éfait peinte et dorée: on voit de nom
breuses traces de cette décoration.

Nous citerons encore, parmi les fleches de charpenterie recouvertes de
plomb, celles de I'église Notre-Dame de Chalons-sur-Marne , qui sont de
la fin du xiv* siecle, trés-simples , mais d'une assez belle forme, et qui
couronnent des fours en pierre «de la fin du xn® siéele ; celle de la croupe
de la cathédrale de Reims, qui date de la fin du xv* siéele, et dont la
plomberie est assez bien conservée (VOV. PLOMBERIE).

FLEUR, s. f. (Voy. rronz.)

FLEURON, s. m. Epanouissement végétal qui termine certains membres
de larchitecture gothique, tels que pinacles, pignons, dais, redents, efe.
Le fleuron n’apparait dans Parchitecture quau xn® sivele, ¢est-i-dire au
moment ou 'école laique va chercher Uornementation de ses édifices
dans la flore des campagnes. Dés Pantiquité grecque, on amortissait les
combles de certains édifices au moyen d’une décoration végétale, ainsi
quon peut le reconnaitre en examinant le monument choragique de
Lysicrates a Athénes. Bien que, dans ce cas, Pamortissement fut proba-
blement destiné a porter le trépied qui rappelait la victoire de Lysicrates
sur ses rivaux, ce n'en esl pas moins un couronnement cniprunie au regne
végétal. La célebre pomme de pin en bronze qui se voit dans les jardins
du Vatican est un véritable fleuron terminant un grand monument antique.
Lidée nest done pas neuve , et, en cela comme en beaucoup d’autres
choses, les architectes gothiques ont suivi une tradition fort ancienne
qui leur avait éte transmise par les maitres de 'école romane.

Mais ce qui est neuf, ce qui appartient & ces architectes gothiques, ¢’est
le caractere particulier qu’ils ont su donner & ees amortissements . ¢'est
leur physionomie franchement végétale. On voit apparaitre les flenrons
bien caracterisés aux sommets des EJ']||;[q-[q-_». et luearnes du elocher vieux
de la cathédrale de Chartres (milieu du xu® siéele); du moins ce sont les
plus anciens qui nous soient restés. Quoique détériorés par le temps, ces
fleurons laissent voir leur forme primitive. lls sortent hrusquement de
Pextrémité des arétes d’angles de ces pinacles, sans bagues intermédiaives:
ils présentent (1) une réunion de jeunes feuilles, de bourgeons, terminés
par des tétes humaines. La sculpture est large, grasse, comme il convient
a une pareille élévation. Tout Pornement est pris dans une seule pierre
de plus de 1™,00 de hauteur.

Cependant I'étude des végétaux conduit bientot les architectes i chor-
cher dans les divers membres des plantes ceux qui se prétent le mieux a
cette forme de couronnement ; ils ohservent que les pistils des fleurs, par
exemple, donnent souvent un ornement régulier, parfaitement propre a
terminer un sommet; ils voient que ces pistils sont habituellement aceom-
pagnes d'un collet et d’appendices. lls interprétent done, sans trop cher-
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cher d imiter servilement la nature, ces formes vogetales: ils en saisissent

le caractére puissant, vivace, et composent des fleurons comme celui-¢i
(2), qui date des derniéres années du xn® siecle et provient des gibles
nferieurs des contre-forts de la cathédrale de Paris (coté nord). Cette
forme simple ne leur parait pas présenter une
ces artistes recourent encore i la nature, el ils ouvrent davantage les
folioles qui accompagnent le pistil (3) ', de maniere i obtenir un épanouis

un peu plus tard (vers 1220}, ils recherchent
levent certaines

silhouelte assez deécoupée,

sement : ou bien encore,

Pimitation des bourgeons (4) 3 ils les disséquent, ils en en

orls des tours de la cathédeale de Paris.

! Des wibles de contre
t e la facade de 'éerlise abbatiale de Vézelay.
T Yo 6O
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parties, comme l'indique cette couronne A de petioles coupes, pour
:]n"j_{'elf_ta-]' la |-|I'.:|' |H'i||r'i]|illl‘ B: F!i‘ii‘w ils commencent & méler a cette Vg

tation des formes géométriques, des profils C d’architecture sans la bague
imitée d'un fruit. Tout en éludiant avee soin les végétaux, les sculpteurs
du commencementl du xmn® siécle ne les copient pas servilement; ils les
soumettent aux dispositions monumentales, i Uéchelle de Uarehitecture.
De 'mutation du pistil des fleurs, des graines, des bourgeons. ils arrivent
bientot a Fimitation de la feuille développée, mais en soumettant toujours
cette imitation aux données déecoratives qui conviennent i la sculpture
sur pierre (5) ' lls savent allier la pondération des masses & la liberté du
veoetal,

Les tiges des fleurons présentent, a dater du commencement du
xin® siéele, des sections carrées ou octogones ; ces tiges se divisent tou-

jours en quatre membres de feuillages 4 un seul étaze. avee bouton
J ; ;

De la cathédrale de Troves (1225 envivon).
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superieur, ou a deux ¢tages. Dans ce dernier cas, les feuilles du deuxiéme
rang alternent avee celles du premier, de maniére a contrarvier les lignes

de fuite produites par la perspective, a donner plus de mouvement el plus
deffet i ces amortissements décoratifs , ainsi que Uindique la fig. 6, et &

redresser par Iapposition des ombres et des lumieres la ligne verticale.
Souvent les épanouissements des fleurons ne sont autre chose que des
crochets, comme ceux qui accompagnent les rampants des gibles ou des
|]]Jlllt'll'.‘-’ TN

Cest vers le milien du xur sidele que les fleurons, d’une grande
leux rangs de feuilles. Tous les membres de Parchi-

dimension, portent ¢
a ligne verticale, il fallait

tecture tendant & s'élever, a faire dominer
donner une importance de plus en plus considérable a ces couronnements

des parties aigués des édifices. L'imitation des vegeétaux devenail plus

serupuleuse , plus fine , mais aussi mMoins monumentale. Cette végétation

e la cathédrale o' Amiens; fcade (1230 enviren),
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ne tenait !mim a la |ril'!'|':'. elle était comme une .-|J|u-!'}ru.~d|iultl ce n'etail
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plus la pierre elle-méme qui s’épanouissait, mais bien des feuillages
entourant un noyau d'une forme géométrique (8)'. Ce que 'on ne saurait

" Du portail du nord de la cathédrale de Pavis (1260).
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trop admirer dans ces amortissements de gibles, de pinacles, ¢'est leur
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juste proportion par rapporlt aux membres de Pavchitecture quiils cou-

ronnent. 1l v a une aisance, une grice, une finesse de eontour, une
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fermeté dans ces terminaisons, bien difticiles i r'|‘||!'+n|[llit'1‘ pour nous,

]

habitués que nous sommes a Pornementation seche et banale des temps
modernes. Ou, par suite d'une fansse -|||||'!'i||'l.'ii|_|'-|“|| de la ar|:!!|1||['|-
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antique, nous [H‘I]I'l]ll!lh vers l'ornementation de convention. h}'llt!.‘“'iil'lll'.
morte, fossile, copiée sur des copies; ou nous nous lancons dans le
domaine du caprice, de la fantaisie, parce quil y a un siecle des artistes
possédant plus de verve que de gott nous ont ouvert cette voie dange-
rense. Autant la fantaisie est seéduisante partois, lorsqu elle arrive natu-
rellement, qu’elle est une boutade de Pesprit, autant elle fatigue si on la
cherche. Les ornements que nous fournit cet article (ornements d’une
importance singuliére , puisqu’ils servent de terminaison aux parties
dominantes des édifices) ne sont point le résultat d'un caprice, mais bien
de 'étude attentive et fine des végétaux. Il y a une flore gothique qui a

ses lois, son harmonie, sa raison d’exister pour ainsi dire, comme la flore
naturelle ; on la retrouve dans les bandeaux, dans les chapiteaux, et
surtout dans ces fleurons de couronnements, si visibles, se détachant
souvent sur le eiel , dont le galbe, le modele, allure, peuvent gater un
monument ou lui donner un aspect attrayant. La variété des fleurons du
xnr® siéele est infinie, car, bien que nos édifices de cette époque en solent
couverts, on n’en connait pas deux qui aient été sculptés sur un meme
modele. Aussi n’en pouvons-nous présenter anos lecteurs quun tres-petit
nombre, en choisissant ceux qui se distinguent par des dispositions
particulieres ou par une grande perfection d’exécution.

Dans les édifices de I'lle-de-Franee et de la Champagne, ces fleurons
sont incomparablement plus beaux et varies que dans les autres proy inces;
ils sont aussi mieux proportionnés, plus largement composés et exécutes.
Ceux, en grand nombre, qu'on voit encore autour de la cathédrale de
Paris, ceux du tombeau de Dagobert & Saint-Denis, ceux de I'église de
Poissy (9) qui terminent les ares-boutants du cheeur, ceux de la cathédrale
de Reims (nous parlons des anciens), sont, la plupart, d’'un bon style et
exeécutés de main de maitre.

Autour des balusirades supérieures de Notre-Dame de Paris, on peut
voir des fleurons, i base carrée, terminant les pilasires, qui sont d’une
largeur de style incomparable (voy. sarvstrane, fig. 10). Ceux de la ba-
lustrade extérieure de la galérie du cheeur, dont nous avons recueilli des
débris, avaient un caractére de puissance et d’énergie quon ne trouve
exprimé au méme degré dans aucun autre monument de cette epoque
(commencement du xunr® siecle) [10].

Vers la fin du xur siecle, ces ornements deviennent plus refouilles,
imitent servilement la flove, puis ils adoptent des formes toutes particu-
licres emprunlées aux exeroissances de la feuille de ehéne (noix de galle,
aux feuilles deau. Cette transition est sensible dans I'église de Saint-Ur-
bain de Troyes, élevée pendant les derniéres années du xm® siecle. Les
erands fleurons & trois vangs de feuilles qui terminent les gibles des
fenétres sont sculptés avee une hardiesse, une désinvolture qui atteignent
Pexagération (11).

Pendant le xive siécle, les fleurons ne sont eomposes, habituelle-
ment. que de la réunion de quatre ou huit crochets, suivant les formes
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monotone comme les lignes de 'architecture. Cependant ces fleurons

qvec une verve et un entrain remarquables (12). On voit
bl
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d’assez beaux fleurons i la cathédrale d’Amiens, autour de celle de Paris,
a Saint-Oven de Rouen, & Saint-Etienne d’Auxerre, a4 la cathédrale de
Clermont , & Saint-Just de Narbonne el i Saint-Nazaire de Carcassonne;

11

3! . | - AETANE

mais le grand défaut de la sculpture du xive siecle, c’est le mandque de
variété , et ce défaut est particuliérement choquant lorsqu’il s’agit de
couronnements qui se voient tous a peu pres dans les mémes conditions.

5

Aun xv* siecle, les fleurons qui terminent les pinacles ou les gébles sont
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souvent deépouillés de feunillages, ce sont de simples amortissements de
formes geométriques dans le genre de la fig. 13. Cependant si I'édifice
est tres-richement sculpté, comme, par exemple, le tour du cheeur de

12

I'église abbatiale d’Eu, ces amortissements se revétent de feuilles d’eau ou
plutot d’'un ornement qui ressemble assez & des algues marines (14]. Vers
1500, les fleurons ne sont aufre chose que la réunion des crochets des
rampants de gibles ou de pinacles, et finissent par une longue tige
prismatique (voy. CONTRE-COURBE, fig. 2; CROCHET, FENETRE, fig. 42; cabLE,
PINACLE).

On donne aussi le nom de fleurons i des épanouissements de feuilles
qui terminent des redents (voy. ce mot).

(Que les fleurons de couronnement appartiennent au xim® ou au xv° siéele,

T e e e i, m—
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dautant plus se porter sur ces qualités , quianjourd’hui la plupart de nos

monuments modernes pechent évidemment par le défaut contraire. L'ére
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classique, qui finit, regardait les eouronnements comme une superfétation
de mauvais goiit. Les Grees et les Romains ne manquaient pas cependant
de terminer les parties supérieures de leurs edifices par des ornements
en pierre, en marbre ou en meétal, qui se découpaient sur le ciel; mais
les exemples n'existant plus en place, il était convenu que I"architecture
antique se passait de ces accessoives. (étall un moyen d’éluder la diffi-
culté. Peu & peu cependant les études avcheologiques, Vinspection de
fragments épars, de médailles, ont fait reconnaitre que les anciens étaient
loin de se priver de ces ressources décoratives; on chercha done timice-
ment et un peu au hasard a rompre les lignes seches et froides de nos
palais, de nos edifices publies © or, lorsqu'il sagit de silhouettes, ce quil
faut. ce sont des tracés hardis, un coup d’eeil siir, I'expérience de Peflet
perspectif, I'observation du jeu des ombres. Cette expérience, il nous faut
Iacquérir, car nous Pavons absolument perdue.

FLORE, s. I. Nous avons souvent Foccasion de parler de la tlore seulptee
de Parchiteciure du moyen dge; ¢’est quen effet cette architecture pos-
sede sa flore, qui se modifie a mesure que I'art progresse et décline.
Pendant la période romane, la flore n'est guere qu'une imitation de la
sculpture romaine et byzantine: eependant on apercoit,, vers le commen-
cement du xu® sivele , dans certains édifices romans, une tendance nani-
feste i chercher les modeles de ornementation sculptée parmi les plantes
des bois et des champs. Mais comment cette vecherche commence-t-elle?
A quels éléments gattache-t-elle d’abord? Qui la provoque? Comment
sérige-t-elle en systeme et pary ent-elle & former une école? Résondre
ces questions, c¢’est faive histoire de notre art francais au monient ou
il se développe, ou il est réellement original et n’emprunte plus riern
au passe.

Il semble. en examinant les monuments, que les clunisiens ont été les
premiers i former des écoles de sculpteurs allant chercher, dans les pro-
ductions naturelles, les éléments de lear décoration. Les chapiteaux de
la nef de léglise abbatiale de Vézelay ne sont plus déj des imitations
abitardies de la sculpture antique : leur végétation sculptee pe ssede une
physionomie qui lui est propre , qui a Pdpreté d'un art neuf plutot que
I'empreinte barbare dun art, dernier reflet de traditions vieillies, Sur les
bords de la Loire. de la Garonne , en Poitou et en Saintonge, at com-
mencement du xu® sidele, on voit aussi la sculpture chercher d’auntres
éléments que ceux laissés par Pantiquite. Ces 1_=nsiii.-al, Fn||h~!'ui.~'-._.-;unt
partiels ; ils semblent appartenir a des artistes isoles, fatigués de toujours
reproduire des types dont ils ne comprenaient plus le sens, parce qu ils
n’en connaissaient plus Porigine. Quoi quil en soil, ces essals ont une
certaine importance : ils ont ouvert la voie i la nouvelle école des archi
tectes laiques; ¢est du moins probable. R

Présentons tout d’abord un de ces exemples, qui fera ressortir dune
facon plus claire ce que nous allons dire. Nous donnons ici un chapiteau
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de Péglise abbatiale de Bourg-Dieu pres Chéteauroux (Déols), dont la
sculpture date de 1130 environ (1).

Or voiei (2) des fenilles de fougdre au moment oi elles commencent &
se développer, a sortir de leur tissu cotonneux. Il nlest pas besoin,
pensons-nous, de faire remarquer, dans ce chapiteau, I'intention évi-
dente de lartiste; il a certainement voulu se servir de ces formes
puissantes données par ces bourgeons de fougére, de la fougére qu’on
trouve partout, en France, sous les grands bois. Le sculpteur ne s’est
inspiré ni des traditions romaines, ni des ornements byzantins : il a
cueilli un brin de fougére, I'a examiné curieusement, s'est épris de
passion pour ces charmantes productions naturelles, puis il a composé
son chapiteau. Observons & notre tour cette fig. 2; nous aurons Pocca-
sion d’y revenir. Clest i, pour cette epoque , disons-le encore, un
fait isolé. Mais bientot Iécole des architectes laiques s’éleve, s'empare
de toutes les constructions, particulierement dans le domaine royal.
Dés ses premiers pas, on sent que cette ecole laique veut rompre avee
les traditions d’art des moines, Il y avait peut-étre de lingratitude
dans le procédé, puisque cette école s'était élevée sous les voites des
cloitres; mais cela nous importe peu aujourd’hui. Comme systeme de
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construction (Voy. CATHEDRALE, CONSTRUCTION), comme methode de bitir

2

les architectes laiques de la seconde moitié du xu® siecle cherchent @
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rompre avee les traditions monastiques. Les formes quiils adoptent, les
moulures qu’ils tracent , les profils qu’ils taillent et les ornements quiils
sculptent s’appuient sur des principes étrangers a l'art roman ; I'examen,
la recherche , remplacent la tradition. Quand il s’agit d’ornements, ils ne
veulent plus regarder les vieux chapiteaux et les frises romanes : ils vont
dans les bois, dans les ehamps; ils cherchent, sous 'herbe, les plus
petites plantes : ils examinent leurs bourgeons, leurs boutons, leurs fleurs
et leurs fruits, et les voila |E[|i_ avee cette humble flore, composent une
varieté infinie dornements dune erandeur de style, d'une fermete
d’exécufion qui laissent bien loin les meilleurs exemples de la seulpture
romane. Soit instinet, soit raisonnement, ces artistes comprennent que
les plus petites plantes , eomme les insectes , sont douees d’organes rela-
tivement heaucoup plus forts que les arbres et les grands animaux:
destinées a vivee dans le méme milieu, a résister aux mémes agents, la
nature prévovante a en effet donné a ses eréations les plus humbles une
puissance relativement supérieure i celle des grands élres. Les formes
des plus petits insectes, comme celles des plus pefites plantes, ont une
énergie, une pureté de lignes, une vigueur d'organisation qui se prétent
merveilleusement & exprimer la grandeur et la force; tandis qu'au
contraire on remarque, dans les formes des grands végétaux particuliére-
ment, une sorte d’indécision, de mollesse, qui ne peut fournir d’exemples
a la seulpture monumentale. Dailleurs, qui sait? Ces artistes laiques qui
g'élevent en France a la fin du xi® siéele, et qui s'élevent au milieu d’ane
société mal constituée, ces artistes & peine compris de leur temps, fort peu
-[U|_im[:'q|']mi_ trouvaicnt peut-étre un certain charme a I'[t\l'llrl]]lt'[' leur ar
de mystere; de méme quiils se transmettaient leurs grands principes a
Pombre d'une sorte de franc-maconnerie, de méme aussi, en allant cher
cher leurs motits de décorations au bord des ruisseaux, dans les pres , an
fond des bois, dans les |11H.~'- infimes ]hT'!Filllf"ilI!IZ‘- veoetales, se laissalent-ils
conduire par eet instinet du poéte qui ne veul pas deécouvreir an yvulgaire
les secrets de ses conceptions. L'art véritable a sa pudeur : il cache aux
regards ses amours fécondes. Qui sait si ces artistes ne trouvaient pas des
joies intimes dans la reproduction monumentale de ces humbles plantes,
d’eux seunls connues, aimées d'eux seuls, cueillies et observees longuement
dans le silence des bois? Ces réflexions nous sont venues sonvent lorsqu’en
examinant les merveilleux développements de végétaux perdus sous
I'herbe, leurs etforts pour repousser la terre , la puissance vitale de leurs
hourgeons, les lignes énergiques de leurs tigettes naissantes, les formes
des beaux ornements de la premiére periode gothique nous revenaient en
meémoire. Puisque nous allions chercher des eléments d'un art dans ces
productions infimes sur lesquelles la nature semble avoir jeté un de ses
plus doux regards, pourquoi d’aufres avant nous ne 'auraient-ils pas fait
aussi? Pourquoi des artistes observateurs, ennuyés de la monotonie des
arts romans, ne se seraient-ils pas épris de cette modeste flore des champs,

et. cherchant un art. n’auraient-ils pas dit. en déconvrant ces trésors
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cachés : « Je I'ai trouvé » ? Une fois sur cette vole, nous suivimes pas &
pas, et non sans un vif intérét, les interprétations ingénicuses de nos
devanciers; notre examen nous conduisit 4 de singuliers résultats. Nous
reconniimes que les premiers artistes (il est entendu que nous ne parlons
ici que de I'école laique qui s’éléve, de 1140 4 1180, dans I'lle-de-France
et les provinces voisines) s'étaient attachés a imiter la physionomie de ces
modestes plantes des champs au moment ou elles se développent, ou les
feuilles sortent 4 peine de leurs bourgeons, ol les boutons apparaissent,
ol les tiges épaisses pleines de seve n'ont pas atteint leur développement;
qu’ils avaient été jusqu’a chercher comme motifs d’ornements des
embryons, ou bien encore des pistils, des graines et jusqu’a des étamines
de fleurs. Clest avec ces éléments qu’ils composent ces larges chapiteaux
que nous admirons autour du cheeur de Notre-Dame de Paris, dans
Péglise Saint-Julien-le-Pauyre, dans celle de Saint-Quiriace de Provins, &
Senlis. @ Sens, a Saint-Leu d’Esserent, dans le cheeur de Vézelay, dans
I'église de Montréale, & Notre-Dame de Chélons-sur-Marne, autour du
sanctuaire de Saint-Remy de Reims. Bientot (car nous savons que ces
artistes ne s'arrétent pas en chemin) de I'imitation de la flore naissante
ils passent & I'imitation de la flore qui se développe : les tiges s'allongent
et s'amaigrissent ; les fouilles s’ ouvrent, s'étalent; les boutons deviennent
des fleurs et des fruits. Plus tard, ces artistes oublient leurs humbles
modéles primitifs : ils vont chercher leurs exemples sur les arbustes; ils
s’'emparent du lierre, de la vigne, du houx, des mauves, de Iéglantier, de
Pérable. A la fin du xm® siecle, ils en viennent a copier servilement le
chéne, le prunier sauvage, le figuier, le poirier, aussi bien que les feuilles
d’eau, le liseron, le persil, les herbacées, comme les feuillages des grands
arbres de nos foréts: tout leur est bon, tout leur est un motif d’ornement.
Disons tout de suite que I'imitation sapproche d’autant plus de la realite
que Part gothique avance vers sa décadence. A la fin du xn® siecle, et
encore au commencement du xmr®, cette imitation est soumise & des
données monumentales qui prétent a la sculpture une beaute particuliere.
Disons encore que cette sculpture est d’autant plus grande, large, puis-
sante, monumentale enfin, qu'elle va chercher ses inspirations parmi les
plantes les plus modestes ; tandis qu'elle tombe dans la secheresse et la
maigreur lorsqu’elle veut copier les feuilles des grands vegetaux.

Les artistes laiques du xuo® siccle, se servant de ces plantes, en saisissent
les caractéres principaux, la physionomie; elles deviennent pour eux un
sujet d’inspiration plutot quun modéle banal. Mais prenons quelques
exemples. N'est-il pas évident, par exemple, que les rinceaux qui decorent
un des edtés du trumeau de la porte centrale de la cathédrale de Sens
(1470 environ) ont été inspirés de ces jeunes pousses de fougere dont nous
avons donné plus haut quelques brins, et ces feuilles uul.ﬁsuuh-ﬁl de plan-
tain (3) n’ont-elles pas inspiré les artistes qui sculptaient les chapifeaux du
cheeur de 'église de Vézelay, ceux de la galerie du choeur de Notre-Dame
de Paris (3 bis). ou cenx de I'église de Montréale (Yonne) [4] 1 Ny a-t-il pas

10
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entre les |.:|‘[i||"‘- fleurs de la coronille & EJI'iIH' ei:"n*]r:]h[u"l‘ﬁ (5) et les crochets

o
o

¥

La seetion d'une de ces feuilles de plantain (fig. 3), faite sur ab et tracée

en A, est observée fidelement dans les sculptures que nous donnons iei.
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Avant de pousser plus loin examen de la fAore monumentale de

I'ecole laique, il est nécessaire de se rendre un compte exact du melange
qui s’était fait, pendant la période romane, des tradilions anliques avec
certaines formes inspirées évidemment par quelques végétaux de nos bois.
Des écrivains ont déja fait, & ce sujet, des observations ingeénieuses, sans
toutefois appuyer ces observations par des figures éludiées : les uns
prétendent que les ornements qui, au xu® siécle, sont arrives a former
ce quon appelle la fleur de lis, ont été inspirés de iris ou du glaieul ;
les autres, que ces ornements sculptés et peints, si fréquents & dater de la
fin du x1® siecle, sont une réminiscence des plantes aroides. Nous laisse-
rons chacun juger le procés, nous nous bornerons a fournir les pieces;
aussi bien importe-t-il assez peu, & notre avis, que les sculpteurs des xi*
et xu® siécles aient copié I'iris ou Parum : la question est de savoir si ces
sculpteurs ont ajouté quelque chose aux traditions usées des arts romans
dans leur ornementation. Le fait ne parait pas douteux.

Prenons d’abord les Aroidées, qui paraissent avoir inspiré nos sculpteurs
dés une époque fort ancienne,

D’apres Jussieu, les Aroidées sont « des plantes a racines lubéreuses, a
« feuilles simples, alternes, engainantes; fleurs unisexuelles, réunies
« dans une véritable spathe colorée, avec ou sans périanthe particulier
« un style; fruit bacciforme. »

[2Arum maculatwm, connu vulgairement sous le nom de Gouel ou
Pied-de-veau, porte une tige dressée, simple, nue, haute de 0,20 ¢.
environ, glabre; les feuilles sont radicales, portees sur de longs pétioles,
grandes, sagitlées-cordiformes, comme tronquées obliquement des deux
cotés 4 la base, entieres, sans taches, glabres; la spathe terminale es!
allongée, aigué; le spadice est moitié moins long qu'elle; en marissant,
la portion qui est au-dessus des baies tombe celles-¢i restent grosses,
nombreuses, rouges et contiennent deux grames chagrinées. Les fleurs
(spathe) sont d’un vert péle et tournent au violet en se fanant. L7Arum
apparait en avril et mai, el est tres-commun dans les bois humides des
environs de Paris, de Champagne et de Bourgogne.

Comme il nest pas certain que tous les avchitectes soient bolanisles,
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nous donnons (6) une représentation de FArum. En A, la spathe est

fermée; elle enveloppe encore le spadice. En B, la plante est montrée
entiére avec sa racine tubéreuse ; la spathe s’est développée, s’est ouverte
et laisse voir le spadice. Les feuilles sont sagittées. En € est donnée une
coupe de la spathe, laissant voir le spadice entier avec ses étamines ef ses
pistils & la base. Quand le fruit est mar, D, la partie supérieure du spadice
se détruit; la spathe demeure a I'état de débris, E. En F est une des
étamines. 11 n’est personne qui, en se promenant au printemps dans les
bois, n’ait examiné cette plante d’'une physionomie remarquable, déja
épanouie lorsque les -arbres et les buissons portent quelques feuilles
tendres & peine sorties des bourgeons. L' Arum et I'lris sont les premiers
signes du retour des beaux jours. Est-ce pour cela que les sculpteurs
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romans paraissent avoir affectionné ces plantes, comme le reveil de la
nature? Faut-il attacher a Fimitation des Aroides une idée symbolique,
y voir quelque tradition antique? Nous nous garderons de trancher la
question. Le fait est que, dans les sculptures de la fin du x1° siecle, nous
trouvons la trace évidente de cette imitation. Les beaux chapiteaux de la
nef de D'église abbatiale de Vézelay nous montrent des imitations
d’ Aroides (7) qui terminent des feuillages plus ou moins dérives de la

sculpture romaine du chapiteau corinthien. En A, la spathe de U'Arum
est développee, Pextréemité du spadice est tombeée et les graines vestent
apparentes. En B, ce sont los feuilles de I Arum qui se roulent en volutes
ou crochets aux angles d’un chapiteau. Dans la fig. 7 bis, le sculpteur a
doublé le spadice en A, I'a laissé simple en B ; mais, dans I'un et Tautre
cas, la H[!ilt]n‘ enveloppe le fruit.

Ces plantes de bois marécageux ne paraissent pas seules avoir inspire
les seulpteurs romans; 1nous voyons qu’ils ont une affection particuliére
pour les nénuphars, pour les feuilles d’eau. Deux autres chapiteaux de la
nef de Vézelay présentent encore, en ouise de crochets, des feuilles fandes
de ménuphars avec ou sans fleurs (8). Un sait avec quelle rapidité se
létrissent les plantes d’eau lorsquelles on! été cueillies ; il semble, dans
lexemple A, que le sculpteur a suspendu prés de lui, pour decorer
langle de son chapiteau, des fenilles de nénuphars si communs dans nos
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etangs, et que celles-ci se soient fermées , comme il arrive bientot lors
quelles ne peuvent plus s’étendre sur 1a surface de Peau.

Ces imitations sont fort libres, ainsi qu’il arrive chez les artistes primi-
tifs, mais elles ne paraissent guére douteuses. Il ne s’agissait pas, en effet,
de reproduire, avec tout le soin d'un naturaliste, telle ou telle plante, mais
de trouver un motif d’ornement. D’ailleurs les yeux d’observateurs naifs
se contentent d'une interprétation, et tous les jours nous voyons des
enfants pour lesquels un pantin grossitrement taillé dans un morceau de
bois est 'image compléte d’'un personnage. 11 faut bien reconnaitre aussi
que le style dans les arts, pour les ornements comme pour toute chose
empruntee a la nature, demande Finterprétation plutit que imitation
scrupuleuse de I'objet. Les plantes ont une allure, une physionomie, un
port, qui frappent tout d’abord un observateur inexpérimenté. Celui-ci
saisit ces caractéres généraux sans aller au dela: il produit une seconde
création qui devient une ceuvre d’art, bien qu’on retrouve dans cette
seconde création Pempreinte puissante de la nature. Les artistes romans
se sont lenus & ces inspirations primitives; ils les corrompent méme
mesure que lear main acquiert de habileté, et il est intéressant de voir
comment , lorsque T'art devient laique, esprit d’examen s’introduit
promptement dans la seulpture d’ornement; comment Pinspiration libre,
ou soumnise a certaines traditions de métier, est bientot étouffée par le
désir d’arriver a 'imitation servile de la nature.

Disons un mot maintenant de la fleur d’Iris, qui joue aussi un grand
role dans Pornementation romane des x1¢ et xu® siéeles. La fleur de Iiris
est enveloppée dans une spathe membraneuse avant son épanouissenient,
La corolle, d’aprés Linné, « est i six divisions profondes, alternativement
« dressées et véfléchies ; le style est court, portant trois lanidres pétaloides,
« souvent échancrées, qui tiennent lieu de stigmates ; la capsule infere
« est a trois valves, a trois loges polyspermes. »
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Voici (9) une fleur d’ivis . connue sous le nom de flambe, copiee de

grandeur naturelle. Si nous présentons cette flenr de maniere i régula-
riser ses diverses parties, nous obtenons la fig. 10. Les six divisions de la
corolle sont visibles en AA,BB,CC. Deux des laniéres petaloides sont
apparentes en D, la troisieme devant se frouver dans Iaxe de la fleur. La
spathe est en E. De cette figure 4 'ornement connu sous le nom de fleur
de lis, il n’y a pas loin. Dans les ornements romans du xu® siécle (11,
12 et 13?), on reconnait Uessai d’artistes qui cherchent & s'inspirer des
formes générales de la fleur d'iris, tout en conservant le faire de Part

| Musée de Toulouse (frise).
* Chapiteanx déposés dans les magasins de Déglise impériale de Saint-Denis.




FLORE | == A96 —

1
romain dégénére. Ces artistes affectionnent tout particulierement 'arum
et I'iris; ces deux plantes donnent, deés le commencement du xn® siécle,

10

une physionomie particuliere a 'orne

(voy. eEINTURE). Quelle était la raison qui avait fait choisir de préférence
ces végetaux des lieux humides, qui arrvivent a leur floraison dés les
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premiers jours du printemps? M. Woillez, auteur d'une brochure fort
intéressante sur ce sujet', n’hésite pas & voir dans cette imitation des
plantes aroides une idée symbolique de la puissance. 1l voit la un reste
du paganisme, et s’exprime ainsi * : « Je pense que le gouet, type actuel
« de la famille botanique des aroides, ou une autre plante du méme
genre ?, devint, en quelque sorte, le phalle transfigure par le christia-

« nisme. La simple appellation rustique de la premicre plante dans
« certains lieux de la Picardie, et notamment dans les environs de
« Clermont (Oise), a suffi pour me suggérer dabord cette opinion. Je

savais que ce végétal, caché sous les bois humides et ombragés, bizarre
dans ses formes extérieures , était en grand crédit parmi les magiciens
et les enchanteurs du moyen Age, lorsque jappris sa dénomination la
plus vulgaire. Cette qualification correspond aux mofs latins presbiteri
phallus ; le spadice enveloppé de sa spathe verte est encore appele
vicaire, tandis que, au moment de la fécondation, et lorsque ce spadice
a pris une teinte violette, c’est un curé..... Le gouet, que I’on pourrait
appeler le phalle végétal, est une des premicres plantes qui annoncent
le retour de la végétation, ou, comme le phalle proprement dit, le
réveil de la nature; il peut bien étre Pexpression ou 'embléme de la

=

puissance génératrice impérissable, puisque chaque année, sans
culture préalable, on le voit percer la terre, puis disparaitre apres la
fructification , pour reparaitre aprés Ihiver suivant. Mais il y a plus :
de méme que le phalle, il a été figuré comme Pattribut de la puissance
« en geénéral, ce qui prouverait son identité avee lui..... » M. Woillez

rappelle & propos la notice du docteur Colson * sur une médaille de Julia
Mamée, au revers de laquelle on voit Junon tenant un phallus d'une main
ot un lis de Pautre, et il est & remarquer, en effet, que les premiers
sceptres portés par des rois ou méme la Vierge sainte sont lerminés par
une fleur d’'arwm ou une fleur de lis assez semblable a celle que nous
avons donnée plus haut (fig. 10) ; seulement M. Woillez ne voit dans ces
ornements que I'imitation des plantes aroides, Je pense qu’on y trouve et
Parum et Viris (lambe); quelquefois méme, comme dans 'ornement
(fig. 13), un mélange des deux plantes printaniéres. Il ne nous parait pas,
e Pon puisse, dans I'état des connaissances actuelles, donner

toutefois, qu
certains Uinfluence de ces traditions paiennes d'une

comme des faits
haute antiquité dans les arts du moyen dge.

Si la flore sculptée romane méle aux derniers débris des arts romains
des inspirations nouvelles provoquees par Pobservation des plantes prin-
tanieres des bois, elle subit aussi I'influence des arts de I'0Orient. Pendant

moyen dge en Picardie, et considérées

Amiens, 1848,

U Teanoig. des plantes arotdes figurées au
comme origine de la flewr de lis de France.
:
2 .
i
¥ | 1115, COmme nous venons e le |

¢ Mamoires de la Société des antigq. de Picardie, L. VILI, p. 245,

wive voir, 2 servi de type aux sculpteurs romans.

. V. G
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les x°, x1° et xn® sieeles, quantité d’objets apportés de Byzance et de
Syrie remplissaient les frésors des monastéres et des palais @ étoffes,
ivoires sculptés , ustensiles, menus meubles, venaient en grand nombre
d’Orient el fournissaient aunx artistes francais des motifs d'ornements
quils interprétaient i leur maniére. Beaucoup de ces ornements byzantins
étaient empruntés eux-mémes a la flore orientale. Il ne faut done pas
g’étonner si 'on trouve sur nos chapiteaux et nos frises des x1° et xn® sie-
cles des formes qui rappellent certains végétaux qui alors n'étaient pas
connus en Occident (voy. ScuLPTURE).

Telles étaient les diverses sources auxquelles avaient éle pli'i.wr les
sculpteurs romans lorsqu’apparut 'école laique de la seconde moitié dun
xi® sieele ; cette école ne pouvait rompre tout i coup avec celle qui la
précédait. Dans un méme édifice on voit, comme a la cathédrale de Paris,
comme autour du ehoeur de Péglise de Saint-Leun d’Esserent, comme a
Noyon, des sculptures empreintes encore des traditions romanes & cité
d’ornements dun style entierement étranger a ces traditions, recueillis
dans la flore francaise. Ce sont les feuilles de PAncolie, de 'Aristoloche,
de la Primevere, de la Renoncule, du Plantain, de la Cymbalaire, de la
Chélidoine, de I'Hépatique, du Cresson, des Geraniums, de la Petite
Oseille, de la Violette, des Rumex , des Fougéres, de la Vigne; les fleurs
dua Muflier, de FAconit, du Pois, du Nénuphar, de la Rue, dn Genét, des
Orchidées, des Cucurbitacées, de 'lris, du Safran, du Muguet; les fleurs,

{ruits ou pistils des Papaveraceées, des Polygalées, du Lin, des Malvacées,
de quelques Rosacées, du Souci, des Euphorbiacées, des Alismacees, des
Iridées et Colehicacées qui inspirent les sculpteurs d’ornement. Mais il ne
faudrait pas se méprendre sur la valeur de notre observation, ces artistes
ne sont pas botanistes: s’ils cherchent & rendre la physionomie de
certains végétaux , ils ne se piquent pas d’exactitude organographique ;
ils ne se font pas faute de méler les especes, de prendre un bouton a telle
plante, une feuille & celle-ci, une tige a celle-la; ils observent avec une
attention scrupuleuse les caractéres principaux des végétaux, le modelé
des feuilles. la ecourbure et la diminution des tices, les attaches, les
contours si purs et si fermes des pistils, des fruits ou des fleurs; ils eréent
une flore qui leur appartient, mais qui, toute monumentale gqu'elle est,
conserve un caractére de vraisemblance plein de vie et d'énergie. Cette
flore monumentale a ses lois, son développement, ses allures; ¢’est un
art, pour tout dire en un mot, non point une imitation. Nous sommes
es belles époques, qu’il nous

aujourdhui si loin de la voie suivie i toutes
faut faire quelques efforts pour eomprendre la pnissance de cetle création
de second ordre , éloignée autant de Pimitation servile et de la banalite
que de la fantaisie pure. Nos monuments se couvrent d'imitations de
Pornementation romaine, qui n'est quune copie incomprise de la flore
monumentale des Grees; nous copions les copies de copies, et & grands
frais; notre parure architectonique tombe dans la vulgarite, tandis que
I'école laique de la fin du xmo® sieele allait aux sources chercher ses

&
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mspirations. Non-seulement ainsi elle trouvait une déeoration originale,
mais elle s’appuyait sur un principe foujours neuf, toujours vivant,
toujours applicable. L’art francais de la grande éeole laique d’architecture
est logique; dans la construction, il émet des principes nouveaux qui,
sans imposer une forme, sont applicables partout et dans tous les temps
dans la décoration, cet art ne fait de méme qu’émettre des principes; il
ne preseril pas lemploi d’une forme hiératique comme Pa fait Part
oriental. Le génie de chaque artiste peut sans cesse tiver de ces principes
teconds des formes neuves, impreévues.

De nos jours, on a remplacé en France la méthode, 'énonceé des prin-
cipes, par l'enseignement, non raisonné, d’'une ou de plusieurs formes de
art; on a pris l'une des applications du prineipe pour Uart lui-méme,
et on a dit alors avee beaucoup de raison : « Toute imitation est funeste ,
« si nous proscrivons I'imitation des arts de Pantiquité, nous ne pouvons
w prescrire Pimitation des arts du moyen dge. » Mais remplacant 'ense
anement de telle ou telle forme , d'une des applications du principe, par
Fenseignement du principe lui-méme, on ne preserit pas I'imitation , on
ne fait que se servir d’'une methode vraie qui permet & chacun de suivre
ses inspirations. Nous savons bien quil est une éeole pour laguelle des
principes sont un embarras : elle veut que la fantaisie soit le seul guide
de l'artiste. La fantaisie a des tours charmants quand elle n’est que le
vernis d'un esprit réfléchi, ebservateur, quand elle couvre d'un vétement
a mille reflets imprévus un corps solide, bien fait ef sain ; mais rien n’est
plus monotone et fatigant que la fantaisie lorsqu’elle est seule et ne drape
quun corps inconsistant, chétif et pauvre. 1l y a certainement de la
fantaisie, et beaucoup, dans Pornementation architectonique de notre
¢cole francaise ; mais elle ne fait que se jouer autour des principes solides,
vrais. derives d’une observation subtile de la nature; la fantaisie alors
n’est autre chose que la grice qui sait éviter la pedanterie. Poursuivons
notre étude.

Voici (14) une plante bien vulgaire, le Cresson Regardons cependant
avec altention ces tiges souples et grasses, ces pétioles bien soudées, ces
courbes gracieuses des limbes, leur profil A. Dans ces limbes cependant,
il vy a une indécision de contour qui ne se préte pas a la décoration
monumentale ; les stipules B jettent de la confusion au milicu des masses.
Pour faire un ornement avec cette plante, il faut en sacrifier quelque
chose, donner de la fermeté aux silhoueties des petioles; il faut prendre
et laisser, ajouter et retrancher ; ce qu’il faut conserver, ¢’est la forcer
la grice, la souplesse, laisance de ces contours. Avee une adresse
incomparable, les sculpteurs de Notre-Dame de Paris sont Arrives i ce
résultat (15) 1. Tout en conservant la silhouette de ces feuilles de cresson,
ils leur ont donné un accent plus ferme, monumental, precis; entre ces
limbes , ils ont ajouté des grappes qui donnent de la grandeur et de

U Portail oceidental de la cathédeale de Pavis, premiéves anndes du xin® st le
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finesse en méme temps a Fornement. lls ont vu, étudie la nature, et en
ont tiré une eréation nouvelle. lei, point de traditions des ornements
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romains ou byzantins : ¢’est original, vivant, bien compris conune compo-
sition , executé avec habileté. Cela se fait regarder comme toute ceuvre
olt Part s’appuie sur la nature sans la copier platement.
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Examinons encore cette feuille de Chélidoine (éclaire) [16], plante si
commune dans nos campagnes ; ces feuilles sont profondément pinnati-

fides. a folioles ovales, a dents et lobes arrondis: leur faisceau fibreux est
A g 2 .. 2 I. “, -" "
accusé, épais; les stipules latérales développees. Il s’agit d'interpreter
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cette plante, belle par sa forme génerale et par ses détails. Les mémes
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' De Notre-Dame de Paris. Cet ornement se trouve sous les statues du portail, an

droit des contre-forts ; commencement du xine sidcle.
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le font retomber sur lui-méme, le doublent d'une seconde feuille pour
augmenter sa masse. lls observent les deux stipules latérales; ils élar-
gissent démesurément le pétiole; ils conservent ces @ils qui donnent un
caractére particulier a la feuille de chelidome, ces lobes arrondis; de ce
[aisceau fibreux, puissant, ils exagérent la structure : ainsi, fig. 16, la
section transversale d'une des slipules donne le tracé A; B étant le
dessous de la feuille, ils adoptent la seetion C dans leur sculpture.
Toujours attentifs a4 saisir les caractéres principaux, tranchés, qui se
prétent & Uornementation monumentale, ils font bon marché des détails
dont la reproduction rapetisse ou amaigrit la sculpture. Sans chercher
la symétrie absolue, cependant ils évitent les irrégularités incertaines de
la plante. Ils composent un ornement avec plusieurs membres de vege-
taux, mais ils ont assez bien observé la nature pour denner & leur compo-
sition la vraisemblance. Beaucoup de ces inspirations sont des monstres,
au point de vue de la science, mais ce sont des monstres qui sont créés

viables. Nous retrouvons ces mémes qualités chez les sculpteurs du
i’ sidele, lorsqu’ils composent des animaux fantastiques (voy. SCULPTURE,
GARGOUILLE).

Si ces artistes ne possedent pas la science du botaniste, s'ils ne copient
pas exactement telle plante ou telle partie de plante, ils ont cependant
observé avee délicatesse certaines lois organiques dont ils ne s’éeartent
pas ; ils connaissent 'anatomie du végétal et suivent ses regles générales :
ainsi le faisceau fibreux, qui est comme Possature de la feuille , est
toujours disposé d’une maniére vraisemblable; le maodelé du limbe est
finement rendu et, comme nous le disions plus haut, inspiré de preférence
sur ces petits végetaux dont la puissance d’organisation est relativement
plus développée que chez les grands , dont les formes sont plus caracte-

risées, plus simples et d'un style plus ferme.

4]
(4]

Dans la fig. 18, par exemple , qui nous donne, en A, des feuilles de la
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famille des Serofuliacées ', on voit comme le dernier limbe B se retourne
sur lui-méme lor squ ‘Il est récemment sorti du ]lu[ll'n on; comme cette
feuille @’Ombellifere €, de grandeur naturelle, est bien découpée, puis-
sante , largement modelee. A Taide de ces humbles végetaux , nos
sculpteurs du xir® siéele vont composer une frise d’'un aspect monu-
mental, énergique et grand. La pvlm* feuille B leur aura fourni le motif
de ces crochets aux tétes saillantes de la fig. 192, et la feuille d’ ombellifére

7

ce bouquet qui s'interpose entre chaque tige du crochet. Sur la facade
occidentale de la cathédrale de Paris ?, le sculpteur a su faire de la feille
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du Rumex (20) * une arande ornementation (21), d'une largeur de modele
et d’'une pureté de forme incomparables. Quelquefols d'une fleur (car

' Un peu plus :_;1-:|||d='.~' que nature.
1 De la corniche extérieure de 1a salle synodale de Sens; 1235 environ.
8 Bandeau sous la grande galerie; 1215 environ.

“ De grandeur naturelle.
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rarement les fleurs se prétent a la sculpture monumentale) ils composent
un ornement qu

——ap . oo
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liere, un galbe étrange ; mais aux covolles, doni les formes sonl presque

tonjours indécises, ils substituent de vérilables feuilles trés-nettement
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caractérisées. Ainsi (22) , de la fleur du Muflier, dont nous donnons les
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divers aspects en A, ils ont composeé une téte de erochet B ', dont les
trois membres rappellent la feuille de I'Hépatique (23). De ces memes

fleurs de mufliers encore jeunes, G, ils ont fait des crochels feuillus
extrémement simples D, que V'on trouve aux angles des chapiteaux du
commencement du xm® siécle. De cette feuille de I'hépatique, fig. 23,
les artistes de cette époque ont tire un grand parfi : ils en ont orné les
bandeaux, les corbeilles des r'llE!!l“I’ilH.\'. ||IH*[||I,I!'|'r:-Ih ils ont Sll}bl‘l'!lr::-':"
ces limbes pour former des cordons d’archivolies, en conservant exacte-
ment ce modelé concave, simple, lisse, mais en accentuant un peu les
découpures du limbe.

Bien que l'école laique voulut évidemment rompre avee les traditions
de la sculpture romane, on sent encore, jusque vers 1240, percer parfois
quelques restes vagues de cette influence. Peut-étre aussi les objets d art
que I'on rapportait alors de I'Orient en Oceident fournissaient-ils certains
motifs d’ornements qui ne peuvent étre dérivés de la flore francaise ; mais
ces exemples sont si rares, ils sont, divons-tious, tellement effaces, qu'ils
ne font que confirmer la regle. Dailleurs, les maitres qui construisaient
nos edifices du commencement du ximm® siécle étaient obligés de recourir
a un si grand nombre de sculpteurs pour réaliser leurs conceplions, qu'ils
devaient souvent employer et des vieillards et des jeunes gens; les
premiers, nécessairement imbus des traditions romanes, ne pouvaient
tout & coup se faire & la mode nouvelle et mélaient, timidement il est
vrai, les restes de Vart de leur temps aux modéles quon leur imposait.
Comme preuve de la répulsion de l'école laique pour ces traditions
vieillies, c’est que P'on ne trouve des réminiscences du passé, dans la
sculpture, que sur certaines parties sacrifices, peu apparentes des monu-
ments. La ou la sculpture était visible, ou elle oceupait une place impor-
tante, on reconnait, au coniraire, I'emploi de la flore nouvelle dés les
premiéres anneées du xm® siecle.

' Pe la cathédeale de Pavis: 1220 envivon.
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esprit d’analyse, de recherche, le rationatisme de Uécole laique
repoussait, dans 'ornementation architectonique comme dans la construe-
tion, les traditions romanes : d'abord , parce que ces traditions apparte-
naient aux anciens ordres religieux, et quune réaction générale s'était
faite contre ces ordres; puis, parce que la nouvelle école fenait 4 se
rendre compte de tout, ou plutdt & donner la raison de tout ce quelle
créait, C'était un systéme qui, comme fout systéme, était inflexible,
impérieux dans son expression , n‘admettait nulle concession, nul écart.
(’était une réforme radicale.

Si. comme nous Pavons yn au commencement de cet article, les
moines clunisiens avaient introduit dans leur décoration sculptée quelques
végétaux empruntés i la flore locale ; §%ils avaient, peut-étre les premiers,
placé 'art de I'ornemaniste sur cefte voie, il faut bien reconnaitre qu'ils
avaient adopté un grand nombre d’ornements qui dérivaient de la déca-
dence romaine, quelques auires pris sur les objets ou les étoftes que
POrient leur fournissait. Comme nous avons eu plusieurs fois U'oceasion
de signaler ce dernier fait, il est nécessaire, tout en restant dans le sujet
de cet article, de donner nos preuves.

Nous possédons en France aujourd’hui, grace a4 nos jardins et & nos
serres-chaudes, un grand nombre de végétanx a|tti nous viennent du fond
de I'Orient, et qui, au x1° siecle, étaient parfaitement inconnus en France.
Telle est, par exemple, cetie plante charmante désignee par les botanistes
sous le nom de Diclytra, dont les belles grappes de fleurs affectent des
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formes si élégantes et d’un contour.si original (24). La Dielvtra vient de
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Chine et de UInde. Nous ne savons si, au xi® siecle de notre ére, elle se trou-
vait sur les rives du Tigre et de I'Euphrate ; mais ce qui est apparent pour
tous, c’est que la forme bien caractérisée de ces fleurs est reproduite sur les
étoffes ou les menus objets seulptés les plus anciens quisont venus d’Orient
par Byzance. Or nous trouvons parn les cordons d’ares doubleaux ef d’ar-
chivoltes de Péglise abbatiale de Vézelay des ornements qui ne sont qu'une
interprétation mal comprise et de seconde main de ces fleurs (25). Nous

pourrions multiplier ces exemples, mais il faut nous borner. On comprend
trés-hien que ces ornements, aux yeux de gens qui prétendaient trouver a
toute chose une raison d’étre , une origine , n'étaient que des conceptions
barbares . dues au hasard, n’ayant aucune signification, qu’ils devaient
rejeter, par conseéquent. Aussi, I'école laique tombe-t-elle bientdt dans
Pabus de son systeme; aprés avoir inlerprété, arrangé la flore naturelle
des champs, pour Fapproprier aux données severes de la sculpture monu-
mentale, elle arrive & imiter scrupuleusement cette flore, d’abord avee
reserve. en choisissant soigneusement les végétaux qui, par leur forme,
se prétent le mieux a la sculpture , puis plus tard en prenant les plantes
les plus souples, les plus délices, puis en exagérant méme le modelé de
ces productions naturelles. Cette seconde phase de art gothique est plus
facile i faire connaitre que la premiere; elle est encore pleine d'intérét.
En se rapprochant davantage de la nature, les sculpteurs du milieu du
w® sioele. observateurs fins et serupuleux, saisissent les caractéres
généraux de la forme des plantes et reproduisent ces caracleres avee
adresse. s aiment les végétaux, ils connaissent leurs allures, ils savent
comment s'attachent les pétioles des feuilles , comment se disposent leurs
faisceaux fibreux: ils conservent et reproduisent avec soin ces contours 51
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beaux, parce qu'ils expriment toujours une fonction ou se soumettent aux
nécessités de Porganisme ; ils trouvent dans les végeétaux les qualités quiils
cherchent & faire ressortir dans la structure de leurs édifices, quelque
chose de vrai, de pratique, de raisonné : aussi y a-t-il harmonie parfaite
entre cette structure et ornementation. Jamais celle-ci n’est un placage,
une superfétation. L'ornementation de Parchitecture gothique de la belle
époque est comme une végétation naturelle de la structure; c'est pour
cela qu’on ne fait rien qui puisse satisfaire le gott, lorsqu’en adoptant le
mode de construire de ces architectes raisonneurs, on veut y appliquer
une ornementation prise ailleurs ou de fantaisie. La construction gothique
est (nous 'avons démontré ailleurs) la conséquence d’un systéme raisonne,
logique; les profils sont tracés en raison de l'objet; de méme, aussi,
Pornementation a ses lois comme les produits naturels qui lui servent de
types. Ces artistes vont jusqua admettre la variété que on remarque
dans les feuilles ou fleurs d'un méme végétal, ils ont observeé comment
procéde la nature et ils procédent comme elle. Pourquoi et comment
avons-nous perdu ces charmantes facultés, inhérentes a notre pays?
Pourquoi avons-nous abandonné ces méthodes d’art sorties de notre
esprit gaulois? Pourquoi, au lieu d’aller recourir aux sources vraies, aux
modeles que nous fournit notre intelligence, notre faculte de comprendre
la nature, avons-nous été ehercher des arts étrangers, abitardis, pour les
copier sans les comprendre, puis recopier ces copies? Nous nous garde-
rons de le dire ici, parce que ce sujet nous enfrainerait trop loin (voy. cout,
stvee). Constatons simplement que ce que on appelle vulgairement les
fantaisies de Uart gothique sont, dans la structure comme pour I'orne
mentation, des déductions trés-logiques et trés-délicates d’un systeme
complet, d’un eorps de doctrine établi sur une suite d’observations vraies,
profondes el justes.

Une preuve que le principe d’ornementation admis par la grande école
laique d’architecture est fertile, c'est que chaque province en fait une
application différente en raison de son caractere propre. Dans I'lle-de-
taux ne se fait sentir qu'assez tard,

France, Uimitalion servile des vége
vers la seconde moitié du xu® sicele ; pendant longtemps, Uinterprétation
de la nature, le style, persistent dans les grands ornements, I'imitation
matérielle étant permise seulement dans quelques détails trop pea mpor-
tants pour influer sur les lignes de larchitecture. En Champagne, I"hmita-
tion matérielle parait plus tot ; elle incline rapidement vers la sécheresse et
la maniére. En Bourgogne , Uimitation se fait sentir dés que le gothique
apparait ; mais elle conserve longtemps un tel caractére de grandeur, de
puissance, elle est si vivante, qu’elle etoutie, pour ainsi dire, ses modeles
sous sa plantureuse apparence. La flore architectonique de la Bourgogne
possede, jusqua la fin du xnr® sieele, un caractere large, énergique, qui
ne tombe jamais dans la maniére; elle est toujours monumentale, bien
qu'elle reproduise souvent les végétaux avec une scrupuleuse exactitude.
Ce n'est pas en Bourgogne quiil faut aller chercher ces délicates frises el
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archivoltes de feuillages que nous voyons sculptées, deés 1257, sur le
portail méridional et sous les voussures de la porte Rouge de Notre-Dame
de Paris, ou de 'ancienne porte de la chapelle de la Vierge de Saint-Ger-
main-des-Prés ' 3 mais nous v trouvons encore, dans les monuments du
milien du xm® siéele, de grands chapiteaux a larges feunillages, de hautes
frises dont la végétation de pierre est largement traitée. Les seulpteurs

26
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découpées, commme celles de UAncolie (26), de la Chrysantheme (27), du
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Persil (28); dont les pétioles el les faisceaux fibreux sont longs, bien
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attaches, vivement accentues. lls aiment les jeunes pousses de la Vigne

(29, les boutons du Liseron (30), les feuilles, dun si beau caractere. de la
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Scabieuse (31). lls dédaignent I'Eglantier, souvent reproduit par les
sculpteurs du xm® siecle, le Trefle, les feuilles de la Manve, de la Brione,

30

des Ombelliféres, de la Chélidoine, d'un modelé si doux, de la Potentille,
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si fines, des Géraniums, si délicates. 8'ils veulent se servir des feuillages i
contours simples mais d'un maodelé puissant, ils cueillent I'Aristoloche,
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la Violette, I'Oseille, I'Hépatique, le Fraisier, le Plantain, le Lierre. Obser-
vons, par exemple, comment ces hardis seulpteurs ont firé parti des
fenilles de la Chrysanthéme et du Persil. On voit, sur la porte principale
de la facade de I'église abbatiale de Vezelay, une belle archivolte refaite
vers 1240 autour d’un cintre du xu® sieele. Cette archivolte se compose
d'une suite de claveaux portant chacun, dans une gorge, un large bouquet
de feuilles vigoureusement refournées sur elles-mémes et refouillées de
main de maitre. L'un de ees bouquets A, que nous donnons ici (32), repro-
duit des feuilles de Persil; Pautre, B, des feuilles de Chrysanthéme.

Ce n'est pas la cefte sculpture rangée, contenue, soumise aux profils,
que nous trouvons i la méme époque sur les monuments de I'lle-de-
France. C'est une véritable végétation reproduite avec un surcroit de
séve. Le sang bourguignon a pousse la main de Uartiste. Il prend la
nalure, il ne Parrange pas comme son confrere des bords de la Seine et
de la Marne; il la développe, il exagere. N'est-ce point un art, eelui qui
permet ainsi 4 Parfiste d'imprimer si vivement son caractere sur son
ceuvre, tout en suivant un principe admis? Bien que les sculpteurs de
nos trois écoles laiques francaises choisissent les végétaux qui s'accordent
avec leur tempérament, tous appliquent serupuleusement certaines lois
qui, aux yeux du botaniste, ne sont pas suflisantes pour indiquer I'indi-
vidualité de la plante, mais qui, pour les arfistes, sont les vérifables :
celles dont Pobservation donne & chaque imitation d'un végétal sa physio-
nomie, son caractere propre. Lorsque aujourd’hui nous copions une
centieme copie d'une feuille d’Acanthe ou d’Angélique, parce que les
Grees ont imité ces vegétaux, nous pouvons faire faire a nos sculpleurs
d'ornement une weuvre parfaite, comme exécufion, sur le marbre, la
pierre, le stuc ou le bois; mais nous ne saurions donner les gqualités appa-
rentes de la vie & ces imitations de centieme main : ee ne sont la que des
décorations glacées qui n’intéressent personne, ne font songer i autre
chose, sinon ¢ue nous avons fait faire un t'll:{]lih'ull ou une frise. 1l est
méme admis que pour occuper le moins possible Ueeil du passant, nous
repéterons dix, vingt, cent fois le méme chapiteau, sur un modeéle
identique. Ce point établi, que I'architecture pour étre classique doit étre
ennuyeuse , nous ne pouvons, sous peine d'étre mis au ban de I'école
classique , essayer d'intéresser le public & nos ceuvres. Pourvu que
Pornementation sculptée soit propre , égale, uniforme, chacun doit
étre satisfait; on ne sinquiete point de savoir si ces feuilles qui cou-
rent sur nos tympans, si ces enroulements qui se développent sur une
frise, ont quelques points de rapport avec les végétaux ; sils sont crées
viables, s'ils se soumettent & ces lois admirables, parce qu’elles sont
raisonnables, de la flore nalurelle. Les artistes du xmr® siécle, que I'on
veut bien croire livrés i la fantaisie, ont d’autres serupules : ils pensent
que des ornements soumis & une méme ordonnance ne doivent pas, pour
cela, étre tous coulés dans un méme moule; que le public prendra
quelque plaisir & voir vingt chapiteaux différant par les détails; quiil
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aimera retrouver autour de ces chapiteaux, sur ces handeaux, sous ces
avchivoltes, les plantes de ses champs ; qu’imiter pour imiter, mieux vaut

chercher ses modeles dans la nature, qui est toujours vraie , souvent
belle et variée, que d’aller copier des passementeries byzantines ou des
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ornements romains execules ala tache par des artistes peu soucieux de la
forme, d’apres des fraditions mal comprises; que la flore locale élant
admise comme point de départ de toute ornementation, les types étant
suffisamment variés, faciles & frouver, vivants , chacun peut, suivant son
gout ou son merile, trouver des applications innombrables de ces fypes :
que, dans les arts, s'il faut établiv des principes trés-ricoureux, il est
necessaire de permetire toutes les applications qu'on en peuat faire. Si
bien que ces artistes laiques du xin® si¢ele, qui ont fermement cru ouvrir
aux arts une ere de liberté, de progrés, et qui P'ont ouverte en effet,
seraient probablement étonnés s%ils entendaient dire aujourd’hui, pai
ceux qui veulent nous river aux arts de lantiquité el i leurs imitations
non raisonnées, que cet art du xi® sieele est un art suranné, sans appli
cations nouvelles.

« Eh! qui vous empéche d'en faire? pourraient-ils vépondre; nous
n‘avons pas imposé des formes, nous n‘avons mis que des prineipes
en avant, soit en construction, soit en ornementation: nous avons pris
la forme, il est vrai, qui nous semblait le mieux s’accorder avee ces
prineipes et notre gott; mais qui vous interdit d’en prendre dCautres, ou
de modifier celles que nous avons adoptées? Croyez-vous étre neuf parce
que vous imitez un chapiteau du temple de Mars Vengeur, ou d’une maison
de Pompeéi, ou une arabesque de la Renaissance, ou un cartouche du
xvi® siecle, ou une frise du boudoir de madame de Pompadour? Ne
pensez-vous point qu’il y aurait plus de chances de trouver des formes
neuves en allant cueilliv dans les bois quelques-unes de ces herbes sur
lesquelles vous marchez, indifférents; en analysant ces plantes, comme
nous le faisions nous-mémes; en examinant les angles de leurs pétioles,
le galbe de leurs feuilles, les attaches de leurs tigettes 7 Qui vous demande
de copier nos chapiteaux? Allez chercher les mémes modéles que nous,

tachez de les mieux comprendre que nous, e
difficile, puisque vous étes plus savants et que toute la terre apporte ses

t]]li e vyous serd rits

vegétaux dans vos serres. Est-ce que nous nous copiions réciproquement ?
esi-ce que nos artistes n’allaient pas recourir sans cesse i ces sources
naturelles? 1l y a peut-étre un million de chapiteaux de notre temps en
France, vous n’en trouverez pas deux identiquement semblables ; il en est
de méme pour toute notre ornementation seulptée. Nous avons reproduil
des milliers de fois et la feuille de vigne, et celle du figuier, et celle du
lierre, el celles des géraniums, et celle de Pérable, et celle de la grena
dine, et celle de la violette, et celles des fougeres ; mais pour faire une
feuille d’érable nous n’allions pas copier la sculpture de notre voisin.
nous allions neus promener dans les taillis; aussi nos feuilles d’érable
sculptées sur les édifices que nous avons élevés sont aussi variées que
peuvent I'étre celles qui poussent dans les bois. Diailleurs, avee ces
fragments de végétaux, nous composions, nous inventions des combi
NAISONSs neuves | pourquol ne pas faire comme nous avons fail, et en quol

cette methode vous lera-t-elle |!'r||[];|-:l1||-|-'l* ey |h'-r|-“,-_|r;||lt-:' est volre Fh[ll*-
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grande crainte. — Bien ; est-ce pour cela que vous repoussez le seul art
qui permette d’aller en avant & cause de la largeur et de la liberalité de
ses principes? Et, pour ne parler que de Pornementation sculptée,
pensez-vous ouvrir des voies nouvelles en copiant une fleur ciselée par
les Etrusques, ou en reproduisant pauvrement quelque beau chapiteau du
temps d’Auguste, ou en imitant la seulpture étiolée de la fin du dernier
siccle? Cependant que vous disputez sil est plus conforme au gout
immuable de copier les Romains ou les lourdes fantaisies du siecle de
Louis X1V, les champs continuent & se couvrir, chaque printemps, de
leur charmaunte parure, les arbres bourgeonnent toujours, les fleurs ne
cessent d’éclore; que n’allez-yous done puiser & cet écrin inépuisable?
(’est parce que nous voulions fonder une méthode d’art toujours jeune,
toujours vivante, que nous allions y puiser nous-mémes. Les végétaux
sont-ils moins variés, ont-ils moins de grice et de souplesse que de notre
temps? »

Que pourrions-nous répondre a ces artistes, qui parlent dans leurs
ceuvres, nos devanciers de six siecles, mais plus jeunes que nous et
surtout plus amis du progres?

Ce que I'on ne saurait trop étudier dans les applications que ces artistes
ont faites de la flore & ornementation sculptée, ¢’est P'exacte observation
des caractéres principaux de la forme. Les détails, ils les négligent ou
les suppriment; mais ce quils expriment avec Pattention d’amants
passionnés de la nature, ce sont les grandes lignes, celles qui caracté-
risent chaque vegétal, comme, par exemple, les angles formes par les
faisceaux fibreux des feuilles, le port des pétioles, les belles lignes
données par le bord de ces feuilles, le caractére de leurs échancrures,
les profils saillants du modelé, le renflement énergique des coussinets.
Analysons, car, sur ce sujet qui nous parait important, il ne faut laisser
aucune incertitude dans Uesprit de nos lecteurs. Les feuilles, par exemple,
ne sont flexibles que dans un sens, elles peuvent se recourber dans le
sens de leur plat; mais, & cause du tissu fibreux qui forme un étrésillon-
nement entre leurs cotes, elles ne peuvent se contourner dans le sens de
leur champ. Ainsi (33) une feuille d’Erable A peut étre tortillée comme
Vindique le tracé B, mais ne saurait donner le tracé G sans détruire ou
chiffonner son tissu et altérer sa forme. Cependant nous voyons que,
depuis la Renaissance, ol I'étude de ces productions naturelles a eté
remplacée par des imitations de la seulpture antique de plus en plus
corrompues, nos sculpteurs d’ornement ont enfreint cette loi principale.
Son observation, au contraire, laisse & la sculpture monumentale une
fermeté, une vie nécessaires. Les artistes gothiques ont-ils une frise ou
une guirlande de feuilles & faive : en placant les fenilles dans tous les
sens, suivant les besoins de Pornementation, ils ont le soin de conserver
a chaque feuille 'immobilité qu’elle doit nécessairement garder dans le
sens du champ. Pour obtenir de la variéte dans le modele, ils présentent
quelquefois ces feuilles tantot du coté du dos, tantot du coté du plat, ainsi
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que le fait voir la fig. 34 . lls observent que les faisceaux fibreux impo-
sent nécessairement la forme au tissu, comme les os des animaux impo-

sent la forme des muscles. C'est donc sur les faisceaux fibreux qu’ils
portent toute leur attention, afin qu’étant obligés de supprimer certains
détails pour donner & la sculpture I'aspect monumental quelle doit
garder, ils puissent conserver toujours la physionomie du végetal. Ainsi,
par exemple, d’une feuille de Figuier (35), ils retrancheront beaucoup de
dentelures, assez molles de forme, qui alourdissent la feuille, mais (36) *

Du jubé de la cathédrale de Chartres ; fragments, 1245 environ.

* De Notre-Dame de Parvis; portail méridional, 1257,
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ils conserveront exactement les angles du faisceau libreux ; ils exageéreront
le caractére des échancrures prineipales; ils saisiront tous les points
saillants, les belles lignes des redents; ils donneront au modelé assez plat
de cette feuille une grande énergie, tout en respectant son galbe.

Mais si nous jetons les yeux sur la fig. 35, nous voyons que dans la

A5

feuille de figuier, comme dans la plupart des feuilles, les contours se
contrarient , en conservant cependant. de chaque coté des branches
fibreuses, des portions de tissus qui présentent une cerfaine symétrie.
Ainsi, en face des dépressions A se trouvent des renflements B. La méme
observation peut étre faite sur les contours musculeux des animaux. Cette
disposition des bords des tissus donne aux feuilles une souplesse el une
élégance particuliéres. Les sculpteurs du moyen dge ont, en cela. suivi

fidelement les régles naturelles dans tous les cas ot les besoins de Forne
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mentation n’exigeaient pas une pondération rigoureuse des deux bords,
comme dans les parties milieux. La fig. 36, qui nous montre comme ces

sculpteurs ont interprété la feuille du figuier , ne donne deux bords abso
lument pondérés que sur le membre central de la feuille ; quant aux six
autres membres, ils sont galbés suivant le principe naturel. Leur imitation
de la flore est done parfaitement intelligente; Partiste sait faire les
sacrifices nécessaires ; d'une plante, il produit une ceuyre d’art qui lui
appartient, bien qu’elle conserve et fasse ressortir méme les caractéres
distinetifs, les qualités, les allures de Iobjet naturel. La feuille sculptée
que nous donnons ici a une physionomie beaucoup plus caractérisée que
l& feuille de I'arbre. Elle est (au point de vue de Part sinon de la science)
plus feuille de figuier que n’est la véritable.

Il est rare que les seulpteurs du xin® sidele prennent pour modeles des
feuilles aussi grandes d’échelle que celle-ci; habituellement, ainsi que
nous I'avons dit plus haut, ils yont chercher leurs inspirations dans les
vegétaux les plus pelits, parce qu'ils possédent des formes plus simples.
des contours plus énergiques, un modelé plus puissant. On a pu voir,
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par les exemples déja donnés, quel parti ornemaniste peut tirer de ces
plantes qui s’élévent & peine au-dessus du sol. Ce qui parait avoir déter-
miné le choix de ces artistes, c’est, d’abord , la belle disposition des
pétioles et des faisceaux fibreux ; puis, les angles et les contours donnés
par les tissus des feuilles. Lorsque les contours sont mous, n-accusent
pas clairement anatomie, contrarient la direction des faisceaux fibreux,
ce qui arrive quelquefois, ils rejetient la feuille. Or les feuilles dont
Panatomie est la plus belle et la plus claire, ce sont celles des plus petites
plantes.

Voici (37) une Fougere fort commune, copiée un peu plus grande que
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nature. Y a-t-il rien de plus énergique comme disposition de lignes et
comme modelé que cette petite plante? Que Pon observe les belles
courbes des pétioles, la délicatesse et la fermeté des jonetions, on com-
prendra qu'un sculpteur peut tiver un grand parti de ce modele; aussi,
ne s’est-on pas fait faute de ’en inspirer dans les ornements du xim® siecle
et méme du xive. Ces fines dentelures des extrémités des feuilles ont
souvent servi également comme moyen décoratif de grands ornements

38
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auxquels on tenait & donner un aspect délicat et precieux (38) '

! Chapiteau de la nef de Notre-Dame de Paris ; triforium, 1205 environ.
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Les artistes du xiv* siécle ne vont chercher des exemples que parmi
les plantes d’un modelé tourmenté @ ils choisissent IEllebore noive, les
Chrysanthemes, la Sauge, la Grenadine, le Fraisier, la Mauve, les Géra-
niums, les Fougeres i larges feuilles, le Chéne, I'Erable, la Passiflore, le
Lierre, la Vigne, et ils copient les feuilles de ces végétaux avee une rarve
perfection, en exagérant souvent leur modele ou leurs contours. lls aban-
donnent ces bourgeons, ces graines, avee lesquels les artistes de la fin du
xi® sieele avaient su composer de si beaux ornements. Non-seulement ils
choisissent des feuilles parvenues a leur entier développement, mais
encore ils aiment & les froisser; ce {[LL"LI.-; veulent, ¢'est 1||'UE]H]I'1' de effet.,
et & tout prendre, leurs ornements deviennent confus, mesquins, par le
manque de simplicité dans les contours et le modelé. De la feuille de
vigne, dont le galbe est large, disposé par grands plans, ils trouvent moyen
de composer I'ornement (39) '. Ils aiment les lignes ondulées, les feuilles

plissées, chiffonnées ; ils cueillent cette grande fougere qui vient sur les
parois des murs humides (40); ils observent ces capsules ou coques A,
placées sur la surface inférieure des feuilles et qui forment des bosses sur
leur face externe, et en exagérant encore les plis des appendices foliacés,
ils obtiennent des ornements d’un contour chiffonné , d’'un modelé gras,
dont I'aspect est saisissant de prés, mais qui, & distance, ne présentent
plus qu’une suite de ressauts de lumiéres et d'ombres trés-difliciles a
comprendre (41) 2,

Vers le commencement du xv® siéele, imitation des végétaux tombe
absolument dans le réalisme. Les sculpteurs alors choisissent les feuil-
lages les plus découpés, la Passiflore, les Chardons, les Epines, I’Armoise
(42) ; et, de cette derniére plante, si petite qu’a peine I'apercoit-on sur les

' Du tombean de U'évéque Pierre de Roquefort. Saint-Nazaire de Careassonne :
1325 environ.
* De Téglize abbat. I'En.

T. Y. ity
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terrains pierreux ou elle pousse, ils composent de grandes et larges frises,
des cordons, des crochets énergiques, mais refouillés a U'excés. Cepen-

dant on concoit [llil'(l‘\'l'l‘ ces feuilles, dont les li_;,":ufr- sont belles, on ];ui:;_-qa Y
faire de grands ornements : ¢’était encore la un reste des traditions de

Pécole laique du xin® siécle, qui cherchait ses modeles d’ornements parmi

les infimes créations de 'ordre végétal. Les artistes du xv® siecle aiment

aussi & imiter les algues d’eau douce ou marines, d’un modelé trés-puis-

sant I:.\'H_\', FLEURON, SCULPTURE).
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A la fin du xv* siécle, les artistes gothiques avaient atteint les dernieres

ils étalent de méme arrives aussi loin que faire se 1;.111\':[[[ dans 'imitation
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des végétaux les plus délicats et les plus difliciles & rendre sur la pierre ou
le bois; la Renaissance vint arréter cette progression de la seulpture vers
le réalisme outré. Pendant quelques années, de 1480 & 1510, on voit la
vicille école francaise de sculpture méler ses traditions aux réminiscences
de Pantiquité ; mais il est facile de reconnaitre que les artistes ne vont
plus puiser aux sources naturelles, qu’ils ne consulient plus la flore, et
que leurs ornements ne sont autre chose que des poncifs plus ou moins
habilement exécutés, lls copient, ou interprétent plutot, les ornements
empruntés & Panliquité sans les comprendre; en mélant ces mmitations
aux (

erniers vestiges de Iarl gothique , ils produisent encore des euvres
remarquables, tant le gott de la sculpture était vivace ehez nous alors,
tant les exécutants étaient habiles de la main. Mais, & travers cette confu-
sion de styles et d’origines, on a bien de la peine a suivre la marche d'un
art; ¢’est un mouvement imprimé par une école puissante, qui continue
longlemps aprés la disparition de cette école. Peu a peu, cependant,
exécution s’amollit, et Uart de la sculpture d’ornement, a la fin du
xvi° siecle, nest plus quiun pile reflet de ce quiil était encore en France
sous le regne de Louis XII; Pétude de la nalure n’entre plus pour rien ni
dans la composition ni dans le travail de Uartiste ;

es ornements IH,"|’(I1'|'I1
ce caraclére vivant et original qu’ils possédaient un siécle auparavant pour

se reproduire de proche en proche sur des types qui, chaque jour,
sabatardissent. Vers le commencement du xvo® siécle, 'ornementation
se releve quelque peu par suite d'une étude plus attentive de lantiquite;
mais P'originalité, la séve manquent depuis lors a cet art que notre vieille
¢cole laique avait su porter si haut.

FONDATION, s. f. Les Romains de Uempire ont toujours fondé leurs
edifices sur un sol résistant, au moyen de larges blocages qui forment,
sous les constructions, des empattements homogenes, solides, composés
de débris de pierres, de ecailloux, quelquefois de fragments de terre cuite
el d'un mortier excellent. Les fondations romaines sont de véritables
rochers faclices sur lesquels on pouvait asseoir les bitisses les plus lourdes
gans craindre les ruptures et les tassements. D’ailleurs la construction
romaine étant conerete , sans élasticité , il fallait nécessaivement I'établir
sur des bases immuables. Pendant la période romane, les edifices sont
geénéralement mal fondés, et cela tenait & plusieurs causes : on connaissait
peu la nature des sols, les approvisionnements considérables de materiaux
étaient difficiles, on ne savait plus cuire et employer convenablement la
chaux. Nous avons expliqué ailleurs (voy. CARRIERE, CONSTRUCTION) les
FAlSOns (1||.‘|. ﬁhlillllf'lh':lll'“nl d CE flili' Ii'.“’- constructenrs romans 1|||."'.‘€l‘||l |'I:!|_|”if'
heaucoup de matériaux en un court espace de temps, et pourquol, n"avant
pas les ressources dont disposaient les Romains, ils negligeaient souvent
les fondations des édifices les plus importants.

Les architectes laiques de I'école du xu® siécle avaient vu tant de
constructions romanes s’écrouler, par faute de fondations ou par suite de
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la poussée des vonles mal contre-buttées, qu'ils voulurent cependant fairve
en sorte d’éviter ces sinistres;  cet effet, ils mirent un soin parficulier a
Stablir des fondations durables et & rendre leurs constructions assez
élastiques pour que les tassements ne fussent plus &4 craindre. Mais si
habile que nous supposions un architecte, faut-il qu’on lui fournisse les
moyens matériels de construire; or, dans Pédification des grandes catheé-
drales et de beaucoup d’églises, I'empressement et le ztle des evéques ne
correspondaient pas toujours 4 Pétendue de leurs ressources financieres ;
alors le elergé séculier tenait surtout & faire paraitre son influence : il
s’agissait pour lui d’amoindrir la puissance des monastéres, d'attiver a lui
les fideles: dans bien des cas on voulut done, avec des moyens relative-
ment insuffisants, élever des édifices religieux qui pussent dépasser en
otendue e en richesse les éolises des moines Bénédictins. Clest ce qui
explique pourquoi quelques-unes de nos grandes cathédrales, comnme
celles de Troyes, de Chilons-sur-Marne, de Séez, de Meaux, sont mal
fondées. 11 fallait élever rapidement des édifices somptueux, d'une belle
apparence, et, les ressources étant relativement médiocres, on ne voulait
pas les enfouir en grande partie au-dessous du sol. V’autres cathedrales,
olevées au milieu de dioceéses riches, comme celles de Paris, de Reuns,
d’Amiens , de Bourges , sont au contraire fondées avec un luxe de maté-
riaux exiraordinaire. Quant aux chiteaux, quant aux constructions
militaires et civiles, elles sont toujours bien fondées; les seigneurs laiques
comme des municipalités tenaient moins a l'apparence, voulaient des
constructions durables, parce que le chitelain construisait pour se garder
lui et les siens a perpétuité, que les villes bitissaient pour une longue
suite de générations.

Les fondations de la période romane sont toujours faites en  gros
blocages jetés péle-méle dans un bain de mortier; rarement elles sont
revetues. Les fondations des constructions gothiques sont au contraire
souvent revétues de parements de pierres de taille (libages) posees par
assises régulicres et proprement taillées; les massifs sont maconnes en
moellons bloqués dans un bon mortier. Ces fondations sont (quand les
ressources ne manquaient pas) trés-largement empattees et s'appuient sur
des sols resistants. 1l faut dire eependant, a ce sujet, que les constructeurs
gothiques n’avaient pas les mémes scrupules que nous : quand ils trou-
vaient un sol de remblai ancien, bien comprimé ct tassé par les eaux, ils
n’hésitaient pas a s’établir dessus. D'anciennes vases, des limons deéposes
par les eaux, des remblais longtemps infiltrés, leur paraissaient étre des
sols suflisants : mais aussi, dans ce cas, donnaient-ils & la base des fonda-
tions une laree assiette. Ils ne manquaient jamais de relier entre eux tous
les murs et massifs en fondation ; ¢’est-i-dire que, sous un édifice composé
de murs et de piles isolées, par exemple, ils formaient un gril de macon-
nerie sous le sol, afin de rendre toutes les parlies des fondements soli-
daires. Pendant les xiv® et xv siecles, les fondations sont toujours établies
avec wi soin extreme sur le sol vierge, avee libages sous les points d’apput
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principaux et murs nombreoax de liaison. 1l arrive méme souvent alors
que les parements en fondation sont aussi bien dressés que ceux en
eélévation (voy. coxsTrRUCTION).

FONTAINE, s. I. A toutes les époques, les fontaines ont été considérées
comme des monuments d’utilité publique de premier ordre. Les Romains,
lorsquiils etablissaient une ville, on lorsqu’ils prenaient possession d’an-
ciennes cités, avant toute chose, pensaient i Paménagement des eaux.
lIs allaient au loin, s'il le fallait, chercher des sources abondantes, pures,
et ne reculaient devant aucun travail, aucune dépense, pour conduire des
masses d’eau considérables dans les centres de population. A Rome, bien
que les quatre cinquiemes des aqueducs antiques soient détruits, ceux
qui restent suffisent cependant pour fournir a la ville moderne une quan-
tité d’eau plus considérable que celle qui alimente la ville de Paris, Cing
fois plus populeuse. A Nimes, & Lyon, a Fréjus, a Arles, & Autun, i Paris
meéme, nous trouvons encore des traces d’aquedues romains allant cher-
cher les eaux trds-loin et & des niveaux supérienrs pour pouvoir obtenir
une distribution facile au moyen de grands réservoirs. Partout, en France,
ou se trouve une source abondante et salubre, on est presgue certain de
decouvrir des restes de constructions romaines. Les Romains attachaient
une importance majeure & la police urbaine: il n’y a pas de police sans
une bonne édilité , il ne peut y avoir une bonne édilité sans eau. A cet
éoard, nous avons quelque chose a faire ; beaucoup de nos grandes villes
manquent d’eau encore aujourd’hui; on ne doil done pas s'étonner si,
pendant le moyen dge, les fontaines n'élaient pas trés-communes au
milien des cités. Chez les Romains, Peau était la véritable décoration de
toute fontaine; on n'avait pas encore songé a élever des fontaines dans
lesquelles I'eau n'est qu'un accessoire plus incommode qu’utile. Les
quelques fontaines du moyen dge que nous avons pu recueillir n'ont pas
cet aspect monumental, ne presentent point ces amas de pierre, de marbre
et de bronze, que Pon se eroit obligé d’accumuler de nos jours pour
accompagner un filet d’ean. Cependant (et cela dérivait probablement
des traditions de I'antiquité) 'eau semblait une chose si précieuse , qu’on
ne la donnait au public qu'entourée de ce qui pouvait faire ressortir sa
valeur ; on la ménageait, on la mettait i la portée de tous, mais avec plus
de respect que de vanité. La fontaine du moyen age est done un monu-
ment dulilité, non point une décoration, un prétexte pour figurer des
allégories de marbre et de metal plus ou moins ingénieuses, mais (ui ont
toutes le grand défaut d'étre ridicules pour des gens qui croient médio-
crement a la mythologie , aux fleuves barbus et aux naiades couronnées
de roseaux. La fontaine qui imprime une trace vive dans le souvenir,
¢'est celle qu’on trouve au hord de la route poudreuse, laissant voir son
petit bassin d’eau limpide sous un abri, sa tasse de cuivre attachée i une
chaine et la modeste inscription rappelant le nom du fondateur. Sans étre
toujours aussi humble, la fontaine du moyen dge conserve quelque chose
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de la simplicité de ce programme: elle n'assourdit et n’éclabousse pas,
mais elle invite le passant i Uapprocher. 1l n’est pas nécessaire de recevoir
une douche pour sy désaltérer.

La fontaine du moyen fge est un petit bassin couvert dans lequel on
vienl puiser en descendant quelques marehes, ou une colonne, une pile
entourée d’une large cuve el d’un plus ou moins grand nombre de tuyaux
qui distribuent 'ean a tous venants. Les bassins entourés de degreés
étaient réserves aux jarding, aux vergers. Dans les contes et fabliaux des
xi® et xim® siecles, il est souvent question de ces sorfes de fontaines ', el
sans sortic du domaine de la réalité, nous voyons encore, en Poitou, en
Normandie , en Bretagne el en Bourgogne, un assez grand nombre de
ces fontaines placées sur le bord des routes pour les besoins du voyageur.
La source est ordinairement couverte par une arcade en maconnerie, le
hassin s’avancant sur la voie comme pour inviter & y puiser; des banes
permettent de se reposer sur ses bords ; une niche, ménagee au fond de
la voute, recoit la statue de la Vierge ou d’un saint; les armoiries du
fondateur décorent le tympan de I'arcade ou les parois de la fontaine (1).
En dehors du faubourg de Poitiers, le long du Clain, on voil encore une
fontaine de ce genre, restaurée en 1579, mais dont la construction
remonte au xiv* sidele. Elle tourne le dos a la route, et on arrive a son
hassin au moven d'une rampe établie sur I'une des parois de I'édicule.
Les armoiries du donateur sont disposees de facon que de la route et de
cette rampe on peut les reconnaitre. La disposition de ces fontaines est
évidemment fort ancienne ; on y reconnait la trace de Uantiquité romaine.
Un édicule protégeant la source et recevant la divinité qui en est la
dispensalrice , une inseription signalant le nom du fondateur & la recon-
naissance publique , des banes pour se reposer, nest-ce pas la un
programme antique? Mais ces sortes de fontaines ne conviennent guere
qu’a la campagne ; dans les villes, sur les places ou les carrefours , il faut
que le bassin soit accessible & un-grand nombre de personnes a la fois.
Il faut que 'on puisse recueillir Peau, non dans ce bassin qui est troublé
par le mouvement des puiseurs, mais & la source méme distribuée en un
certain nombre de goulottes.

(est ainsi qu'est disposée la fontaine du xn® siecle que I'on voit encore
a Provins en face de I'hopital (2). Une vasque hexagone, une grosse
¢ trois trous munis de tétes de

colonne dont le chapileau est perce «
bronze assez saillantes pour verser 'eau dans les vases que l'on apporte
au bord de la vasque, tel est ce petit monument dans sa simplicité primi-
tive, Peut-¢tre , autrefois, le chapiteau était-il surmonté d’une statue ou
d’un pinacle, comme certaines fontaines que U'on voit représentées dans

t Vaoir le lai de Narcisse: le lai de I'Oiselet. le Paradis o Amowr ; dans ce dernier
fabliau, autenr décrit une fontaine cachée dans un llll.'L!'f“ll, Lin ¥ deseendait, dit-il,
1

Lasse !llill' L.'lll:i-ILII'l'.

par des rrés de marbre anxquels tenait attachée , avee une chaine d’argent , une
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des peintures et manuserits du xiv* siecle. En A est tracé le plan de la
fontaine de Provins, en B est donné le détail d'un des goulots de bronze.

Quelques villes d’'Ttalie, Pérouse, Viterbe, Sienne, onl conservé leurs
fontaines de la fin du xin® siéele et du commencement du xiv®. En France,
nous possédions, & cette époque, d’assez belles fontaines urbaines; mais
nous les avons détruites depuis longtemps ; ¢’est & peine si, par hasard,
on découvre quelques fragments de ces monuments dus & la générosite |
de souverains ou de riches seigneurs. lls étaient composés a peu pres de
la méme maniére, c'est-i-dire qu’ils consistaient en un bassin inférieur
élevé de deux i trois pieds au-dessus du sol (0,60 c. & 0,90 c.), bassin
trés-peu profond, fait pour recueilliv 'eau des goulots, poser et laver les
vases; bassin dans lequel on ne puisait pas ; d’une pile centrale recevant




— 024 — | FONTAINE

de longs tuyaux de distribution arvivant jusque prées du bord de ce bassin
inférieur et permettant de remplir les eruches. La pile centrale était plus

ou moins décorée , portait quelquefois une vasque supérieure laissant
échapper de petits jets qui n’étaient la que pour Pagrément. [l y avail sur
le parvis de Notre-Dame a Pavis une assez belle fontaine de ce genre qui
fut remplacée au xvu® siecle par un mouument fort lourd; on en voit
une encore . mais mutilée et dénaturée, sur la place de la ville de Saint-
Florentin (Yonne). A Brioude, il existe d’assez jolies fontaines du
xur® sieéele, dont la plupart des details ont eté modifies. Les villes des
bords du Rhin et de I'Allemagne possedent aussi quelques fontaines
monumentales d’une époque assez récente (xv© et xvi® siecles), quoique
fracées sur les anciens programines.

Nous donnons (3) une de ces fontaines du xin® siecle en |:|:|II_ ef (4) en ele-
vation perspective. Le plan (fig. 3) indique, en A, la section horizontale du
monument au-dessous de la vasque infeérieure ; en B, la section au-dessus
de cette vas(ue, et en C la section de la :II'I||' .-:|||-."!'il'|||'i' portant la statue,
avec la l.-l'u_:‘ﬁ-l'.'ixlll des deux vasques superposees, Ces fontaines etaient
alimentées au moyen d'aqueducs souterrains, amnsi que nous avons
souvent eu occasion de le constater. Ces :u|||r'4||||'.- ¢taient habitnellement
en maconnerie, revétue i Pintérieur d’'un bon enduit en ciment suivant la
meéthode romaine; rarement les conduites étaient en plomb : cependant
nous en avons trouvé des fragments a Carcassonne, a Clermonl (Auvergne)
et dans le voisinage d’anciennes abbayes, a Saint-Denis pres Paris, &
Clairvaux. Pres de Coutances, on voit encore les restes d’un aguedue qui
||.‘H';l'l| dater do xiv® siécle , et ||_I|i 1 |:u|'h' sur des arcades en 1ii'|'5-!1|3i|l|.
traverse le vallon an nord-ouest de cette ville, Du Breul, dans son
Thédtre des Antiquités de Paris, dit que les prévots des marchands et
échevins avaient « d’antiquité, pour conduire des eaux de sources aux
« fontaines de la ville, fait construire de grands aqueducs et canaux,
w composez de murs de maconnerie et pierre de taille, pavez de grandes

L 137
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« NOUES 01 CSYIers aussi de |hi_|'|'|'t' Leomme auss! auroenl wenx recouvenrt

« de fort grandes pierres) contenans, icenx aquédues, cing cents toises de

¥
8 ]
0
A
B
1l
« longueur et plus, sans qu'il y aie ancune clarté sinon celle que on y
« peut porter avec feu, et de six pieds de hauteur sur trois pieds de

« largeur, le long desquels les personnes peuvent facilement cheminer la
« lumiere a la main ; lesquels aquéducs sont accompagnez d’auges ou

« receptacles pour faire roier et purifier Pean des dites sources : a
« lentrée desquels est une forme de bastiment, auquel y a un grand
« receptacle servant d’acueil (d’émissaire ) pour recevolr les eaues

« descendants d'une montagne sablonneuse, appellée la montagne de

« Belle-Ville-sur-Sablon, au haut et fin duquel aqueduc est un regard
« en forme ronde, et au milien dliceluy une forme de puits, servant

« d’auge a recevoir trois belles sources ., descendant en iceluy par trois

« divers endroits. Edifice vouté en forme ronde appellé cul-de-four,

« garny de son ouverlure pour une lanterne i jour; et en iceluy deus
« descentes de ]*i!i'l'th' forme ronde:; eédifice artiste et curieusement
bitti : desquelles noties et esviers, en 'an 1457, en fut refail de neul

« environ quatre vingt seize toises de longueur, le surplus desdits

¢ aequedues ou canaux basty de grande antiquité.... » Que cet aquedue
fut d'origine romaine ou qu’il ait éteé bati dans les premiers siecles du
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moyen age, toujours est-1l qu'on s’eén servait ¢t qu'on Venlretenait encore
au xy" siecle.
I‘:'
(est principalement dans les monasteéres que Fon frouve les traces les
plus nombreuses et les mieux conservées de travaux hydrauliques. Tous

les cloitres possédaient, au centre du préau ou le long d'une des galeries,
de belles vasues de ||-|x'|'l'-' ou de marbre, autowm Iil‘-l|lll'!5l‘- ides |!'p\-'1'|\
repartissant I'eau en une quanfité de jets permettaient aux moines de
faire leurs ablutions (vov. Lavaso). Ces fontaines affectent toules i pet pres
la méme forme jusque vers la fin du xive siecle. Au xv® siecle, la colonne.,
ou le faisceau de colonnes placé au centre d’une vasgque circulaire. polygo
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nale ou lobée, est souvent remplacée par un pinacle orné de sculptures.

B %{g l'
E" .".:-’;. : )
II.Il. :
5

=41

Telle est une fontaine (5) (que nous voyons figurée dans un manuscrit
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de cette t.'Ejnqlll_(' 1. A Houen, 1l existe encore un assez _illjl monument de
ce genre qui date du milien du xv® siecle *. Lorsque les lontaines
gothiques étaient adossées & une construction civile , elles ne se compo-
saient que d'une petite vasque et d’un goulot posé dans un renfoncement
pratiqué & méme la muraille ; aussi modestes que le sont nos bornes-
fontaines , elles étaient seulement faites pour satisfaire aux besoins
journaliers des habitants. Le moyen age ne voyait nul inconvénient a
mettre un peu d’art dans ses ceuvres les plus vulgaires ; aujourd’hui, si
nous poussons jusqu’a Pexagération la richesse et le luxe des monuments
décoratifs de nos cités, nons rachetons ee défaut, si ¢’en est un, par la
pauvreté et la banalité des objets les plus utiles, comme le sont nos

bornes-fontaines, nos candélabres, nos supports d’éclairage.

FONTS, s. m. S'emploie au pluriel. Fonts baptismawzx. Cuve destinee
a contenir 'ean du baptéme. 1l y a lieu de supposer que, dans les premiers
temps de I'Eglise, le baptéme se donnait par aspersion, puisque les
apdtres baptisaient des royaumes et des provinces entiéves, des milliers
de personnes en un jour *. Le baptéme se fit ensuite par infusion *; puis
par immersion. Les Ariens plongeaient trois fois le caléechumene dans
'ean pour marquer qu’il y avait trois natures aussi bien que trois
personnes en Dieu. Saint Grégoire le Grand conseille a saint Léandre,
évéque de Séville ®, de ne pratiquer qu’une immersion. Le quatriéme
concile de Toléde, en 1633, a décidé la méme chose et, rapportant la
lettre de saint Grégoire, il déclare qu’une seule immersion signifie la
mort et la résurrection de Jésus-Christ, et I'unité de la nature divine
dans la trinité des personnes °. Sans entrer dans de plus amples deétails
a ce sujet, nous nous contenterons d’observer que, pendant le cours du
moyen dge, en Oceident, le baptéme par immersion fut toujours pratique.
Les bas-reliefs, les peintures des manuscrits et des vitraux nous montrent
les catéchuménes baptisés par immersion. « Autrefois, dit Thiers 7, dans
« la province de Reims, et peut-éire aussi ailleurs , aprés le baptéme on
« donnait du vin a boire & Uenfant, en lui disant ces paroles : Corpus ef
« sanguis Domini nostri Jesw Christi custodial te in vilam @ternam.
« (était encore I'usage du Périgord de bénir du vin aprés le bapteme et
« d’en faire boire & Uenfant nouvellement baptisé. Le rituel de Périgueux,
« de 1536, nous marque toute cette cérémonie. » Cet auteur ajoute plus
loin @ « J.li'iﬂlli-- un peu [:|||.~i d'un siecle (¢’ est=a-dire :il']l]li‘-’ le commence-

{ Poésies de Guillaume de Machaut, ws. app. # M. Guillebon, Aire-sur-la-Lys.
* Fontaine dite de la Pucelle.

* Saint-Lue. Actes, ch. 2 et &.

é Aveudins. De Sacram. L.

* L. 11, Epist. xi.

LA B, 5

Des Superstitions, L1, ch. xn
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« ment du xvoe siecle), la coutume $est introduite en quantité de
« paroisses , et particulierement de la campagne, de sonner les cloches
« apres le baptéme des enfants. Ce sont, & mon avis, les sonneurs, les
sacristains, les lossoyeurs, les bedeaux. qui Pont introduite, par la
« considération de Uintérét hursal qui leur en revient..... Le concile
« provineial de Reims, en 1583, n’autorise pas cette coutume.....

Jusquiau 1x© siecle, il paraitrait qu’on ne baptisait solennellement que
les jours de Paques et de la Pentecote; du moins cet usage semble-t-il
avoir éte établi a dater du v siecle, car il est certain (ue dans les premiers
siecles du christianisme les apotres baptisaient sans observer ni les jours
ni les temps '. Clovis fut baptisé le jour de Noél ®. Le pape saint Léon,
qui s'éleve avee force contre la coutume de baptiser en autres temps que
le jour de la Résurrection, admet toutefois que le baptéme peut étre
donné, en des cas extrémes, hors le jour consacré.

Pascalin, évéque de Lilybée en Sicile, fait savoir au pape saint Leon,
en 443, quil y avait, dans cette ile, une église (du village de Meltines)
dont les fonts se remplissaient miraculeusement tous les ans. la nuit de
Paques ., a 'heure du baptéme , sans qu'il y eit ni tuyau, ni canal, ni eau
dans les environs. Apres le baptéme , cette eau disparaissait. Ajoutons,
cependant, que sainl Angustin dit clairement que le baptéme pouvait étre
donné en tout temps : Per totum annum, sicut unicuique vel necessitas
fuit vel voluntas.....

La solennité donnée au sacrement du haptéme explique pourquoi.
dans le voisinage des églises les plus anciennes, il y avait un baptistere ;
cest-ii-dire un édifice assez spacieux pour eontenir un eertain nombre de
catéchumenes venant le méme jour pour recevoir le baptéme. Ces édifices
etalent ordinairement circulaires, occupés au centre par un bassin peu
profond dans lequel on laisait descendre les personnes que P'on baptisail
par immersion .

La coutume de baptiser les enfants peu aprés leur naissance, en tout
temps, prévalut sur les defenses de saint Léon et des conciles de Toldde,
d’Auxerre, de Paris et de Gironne; dés le xi* siecle, nous voyons que des
cuves baptismales sont placées dans toutes les éolises, non dans des
edifices spéciaux , et que le baptéme est donné par les prétres, en dehors
des fétes de Piques, de la Pentecote ou de Noél. (Vest precisement la date

b Primum omnes docebanl, et omnes haptizalani |§ni|:||-:-|||||||!||- thebus vel iempo-

i sub nonvne dmbrosii, in Epist. ad Epfles., eap. ),

Voy. Guillaume Durand, trad., édit, de M. Barthélemy. Notes, 1. 1V, p. 430 el suiy
* Lettree de Saint-Avil, .'"\'|'|||11|' de Vienne, 2 Clovis.

11 existe un baptistére i edté de la basilique de Saint-Jean-de-Latran i Rome

ribus fuisset oceasio |

on a depuis pen découvert celui gui élait proche de Pancienne cathédrale de Mar-
seille, du ve sigcle. On wvoil encore cenx des cathédeales d’Aix en Provence of de
h"l'l"illr'-. L édilice |r|.:n'|' sots le voeable de saint Jean, 4 Poitiers, parail avorr servi e

haptistere pendant les vo et vic siéeles.

. o
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de ces fonts baptismaux les plus anciens qui nous porte a croive qu'alors
(au x1* siécle) eette coutume s'était définitivement introduite en France.
Comme il ne s’agissait plus de baptiser des paiens convertis, mais des
enfants nouvean-nés, ces fonts sont d’une petite dimension et ne différent
de ceux que I'on fait aujourd’hui que par leur forme. 11 n’est pas besoin,
en effet, d'une cuve bien grande pour immerger un nouveau-né. En
souvenir des baptisteres , ¢’est-a dire des édifices uniquement destinés i
contenir la cuve baptismale, on observe que les fonts disposés dans
I'église étaient généralement couverts d'un édieule (1) 1. Quelquelois ces

fonts étaient des cuves antiques, dépouilles de monuments romains. Le

P. Du Breul * prétend que la cuve de porphyre rouge que 'on voyait, de

sses des

abbatiale de Saint-Denis. derrviere les ch

']

son temps, dans I
martyrs , et qui avait été prise par Dagobert a I'église de Saint-Hilaire de
Poitiers, servait de fonts baplismaux. Nous n"avons point & nous occuper
des ll;||=|'|a!(-i'|'_-1 ni des bassins |!:II-‘.E~\ protégeaient, ||II-I“|;i|c- ces monuments
sont antérieurs a la peériode de Fart que nous etudions ; les fonts baptis-
maux seuls doivent trouver place ici. Beaucoup de ces cuves, dés I'époque

consistaient en une |Fl|'_1_'l'

ot1 elles furent en usage , étaient en metal

capsule enfermeée et maintenue dans un cercle on un chissis porte sur

avoir ete suivie souvent, lors

des colonnettes. Cette disposition parait
| |

un bloe de ||i|-|'t'r,

meéme que les fonts étaient tailles (
nt-Pierre. & Montdidier. une cuve

Ainsi Fon voit, dans Uéglise de &

vowe du xit s1iecle. Colleet. de Panteur.
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haptismale de la fin du xi® sicele, qui présente cette disposition (2). Dans

la erypte de Péglise Notre-Dame de Chartres il existe encore une cuve

2

en pierve, du xu® sicele, taillée de fagon a figurer un vase inserit dans un
chassis porté sur des colonnettes. Cette tradition persiste encore pendant
le xmi® siecle, ainsi que le démontre la fig. 3, copiée sur une cuve de
Péglise de Ver (canton de Sains, Picardie) !

Souvent les fonts baptismaux du xu® siéele sont de forme barlongue,
afin probablement de permettre de coucher et d'immerger entierement
I'enfant que 'on baptisait. 1l existe une cuve baptismale de cette forme et

de ce ||~1l||r- dans la 1';11[1:"1 |';1||' d’Amiens : ¢’est une :_'I'Hllth‘ auge de
0.60 ¢. de large sur une longueur de 1™,60 environ et une profondeur de
0.50 ¢. Elle est fort simple; aux quatre angles seulement sont sculptées
les figures des quatre évangélistes, en demi-bosse el de petite dimension.
Les }hi.l'l[*i lllli. la .-11'||p:||'tr'lll datent du xmn® siécle.

Nous donnons (4) une petite cuve de ce genre qui provient de I'église de

t Nous devons ces dessins 4 Uobligeance de M. Duthoit, d’Amiens.
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Thouveil (Maine-et-Loire). Elle date du xi® siecle. L’église de Limay, prés
Mantes, posséde des fonts baptismaux du commencement du xm® siecle

J
-)

dont la forme se rapproche encore de celle-ci, mais qui sont assez richement
5

S e de M. Gailhabaud !, est de

ptes, Cette cuve, reproduite dans Fouvr:

dodé

forme ov: a I'intér o¢ i Uexterieur; deux des

sailllie reservee pour

54 11 e .I 'l ¥
coles ‘:I:II;;'_-l'n-_« all grafd axe presentent une |l';-

mienx detacher les du prisme qui sur ce point eussent eté trop

mousses. [Un beau o n de feuilles orne le bord superieur; la parti

rouvent

intermédiaire est occupée par douze rosaces parmi lesquelles se

sculptes un agneau pascal, une croix et une téte de hoeut. Le socle en

e une suite de pelites arcatures. Le pavage autour de ces

1able & ce sont huil lii“—-4|||!'.‘1 de

retraite présent

fonts offre une particularite assez remarq

pierres grises incrustées au nu des d: el qui semblent marquer les
|15..':|'e'-='- des Personnes qul doivent entourer la cuve au moment du ||:L}||l-'|i||'~
[lne feuillure a été meénagée sur le bord de la euve pour recevoir un
couvercle; c’est qu'en effet les euves baptismales, d’apres les décrets des
('tllllf'ill',‘i_ ||r;'\;|.||'||| 1-'|['|' colnveries |!<'-1 iine :'i_gil[]_IJ‘.' |.c||'|" :||||-i-.-r|||v COTNTTe
elles le sont encore :ell_i;l.".i!'lll||lli.

Les fonts baptismaux de église paroissiale de la ville de Cluny




FONTS — 08 —
méritent d’étre signalés : taillés dans un bloe de pierre, ils affectent la

forme d’uné cuve hémisphérique a Uintérieur, et sont décorés a lextérieur

k.

7

L=

L
par quatre colonnettes supportant quatre tétes, entre lesquelles régne une
frise de feuillages de lierre d'une bonne seulpture (5). Les quatre petits
repos qui portent les tétes avaient une utilité et servaient probablement &
A, nous donnons le plan de cefte

poser le sel, I'huile et les Nlambeaux. E
cuve ; en B, sa coupe. Elle date du milieu du ximn® siecle.

Les cuves baptismales du moyen dge sont autant vari¢es par la forme
que par la matiere. La fagon dont elles sont décorées permet de supposer

quune grande liberte efait laissee aux artistes. Ces cuves sont a pans on
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circulaires et méme carrées . lobées, ovales, ereusées & fond de cuve ou

4

en cuvelte: leurs parois sout ornées de feuillages, de sitnples moulures,
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de fizures ou de compartiments géométriques ; elles sont taillées dans de
la pierre ou du marbre, coulées en bronze ou en plomb. Leurs couvercles
se composent de chassis de bois, de lames de métal, ou sont richement
ornés en forme de cones ou de dais, et ne peuvent étre enlevés alors quan
moyen de potences ou de Iu'iiic'a griues i demeure. Il n‘est pas bhesoin
de dive que les fonts baptismaux en bronze, antérieurs & la fin du derner
sibele. ont 6té fondus en France: on en voit encore quelques-uns en
Italie, en Allemagne et en Belgique '. Les fonts de la cathédrale de
Hildesheim sont particulierement remarquables. La cuve, dit M. de
Caumont * auquel nous empruntons cette description, « repose sur quatre
« personnages ayani chacun un genou en terre et tenani une urne dont

Feau se répand sur le pavé : ce sont les figures emblématiques des

« quatre fleuves du Paradis ; et sur le cerele qui porte sur leurs épaules,

« on lit Iinseription suivante, expliquant le rapport symbolique de
« chacun de ces fleuves avee la prudence, la tempérance, le courage et la

Ll jLI.‘-[-I[‘l' o

TEMPERIEM. GEON. TERRE. DESIGNAT. HIATVS.
EST. VELOX. TIGRIS., VO, FORTIS. SIGNIFICATVR.

FRYGIFER. EVFRATES. EST. JYSTITIA. (VE. NOTATYS.

OSMYTANS. PHISON. EST. PRYDENTI. SIMILATYS. »

La cuve est couverte de quatre bas-reliefs représentant le passage du
Jourdain par les Israélites sous la conduite de Josué, le passage de la mer
Rouge, le baptéme de Tosus-Christ. la Vierse et Penfant Jésus, devant
lesquels est évéque donateur Wilherms. Au-dessus des quatre fleuves
sont huit médaillons représentant la Prudence et Isuie, la Tempérance et
Jérémie, le Courage el Daniel, la Justice et Ezéchiel. Au-dessus se
voient les sienes des évangélistes. Le couvercle conique esl egalement
décore de bas-reliefs. Ces fonts, de la seconde moiti¢ du xur® siecle, sont
peut-étre les plus beaux qui existent et les mieux composés par le choix
des sujets accompagnés d'inseriptions. Nous eiterons aussi les fonts en
bronze de Péslise de Saint-S¢bald & Nuremberg, qui datent de la fin du
xv sitele. Autour du pied sont posés les quatre evangelistes, ronde-bosse,
et autour de la cuve les douze apotres en bas-relief dans une arcature
d’un travail délicat.

\ défaut de ces monuments précieux par le travail et la matiére, nous
ne trouvons plus en France que des fonts de peu de valeur. I église de
Berneuil ( arrondissement de Doullens) contient des fonts qui presentent
un certain intéret. La cave est en plomb et date du xn® siecle (6)5 autour

sont disposces seize niches alternalivement carnies de figures en demi-

Leclrre el les s gui en 'l'rl,.. aedent. U1V, M. Gatlhabaud.
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relief et d’ornements. Cette cuve repose sur un socle en |si.1-|r'|-. a huit
pans, d’'une epoque plus récente. Laneien couvercle (en |s|uml1 |=l'll-il'<i!l|l'-

ment et de forme conique) a été remplace par un chapeau de menuiserie

du xvi® siecle.
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On voit, dans P'église de Lombez (Gers), une petite euve baptismale en
plomb de forme cylindrique, divisée en deux zones : la zone supérieure
représente une chasse, celle inférieure seize figures dans des guatre-
feuilles (7). Le méme modele a servi cing fois pour la zone supérieure,
et dans la zone inférieure les seize petites figures qui représenfent des

e 1 1 n r Y $
ordres religienx sont obtenues au moven de guatre modéles seulement.
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Ces sortes de cuves ne demandaient done pas de grands frais de fabrica-
tion; les fondeurs on potiers d’étain qui les vendaient les composaient
avec des modeles conservés en magasin : ainsi, dans Pexemple que nous
donnons ici, le sujet de chasse est évidemment d’une époque antérieure

aux petites figurines et aux quatre-fewilles de la zone inférieure, qui
datent de la seconde moiti¢ du xm® siéele. Un orifice A pratiqué an
milieu du fond plat de la cuve sert a la vider.

A Visme (Somme), une cuve de méme dimension en plomb, mais a
huit pans, présente, sur sa paroi externe, seize arcatures qui autrefois
¢taient remplies de figurines en ronde-bosse rapportées sur des culs-de-

lampe!. Ces fonts reposent sur une table de pierre portée sur quatre
colonnettes, du commencement du xm® siecle ; la euve est do xv®.

Quant aux fonts baptismaux du moyen dge dont les eouvercles étaient
mus au moyen de grues ou de potences en fer. on en voit de trées-beaux
a Hal, a Saint-Pierre de Louvain (Belgique), i Sainte-Colombe de Cologne.
Ces monuments étant fort bien graves dans I'ouvrage de M. Gailhabaud &,
il nous semble inutile de nous étendre sur leur composition. DVailleurs
leur style est étranger & Iart francais.

Quelquefois, sur les parois intérieures des cuves baptismales, sont
:-'-['HHH{‘H des poissons, des {'.qu]]rs__ des :_J;1-|-||n||'|]]|-s_ On wvoit. dans
Péglise Saint-Sauveur de Dinan (Bretagne), des fonts baptismaux du
xu® sieele qui se composent d'une sorte de coupe, portée par quatre
figures tres-mutilées et d'un travail grossier. L'intérieur de la cuve, taillé
en cratere, est orné de godrons en ereux el de deux poissons sculptés
dans la masse.

Nous terminerons cet article en donnant les fonts baplismaux en pierre,

' Ces figurvines ont été enlevees,

* L Avchitecture et les aris qui en dépendent. 1. V.
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d’une ornementation singuliére, qui sont déposés pres de la porte de la
cathédrale de Langres (8) : ils datent de Ia fin du xin® siéele.

A
&

On se servait aussi, pendant le moyen age, de cuves précieuses,

:':[Jiunr‘h'..n_\: d’'Orient., pour En;r[mli_~,|-| les enfants., Chacun a pu voIr . au
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musée des Souverains, # Paris, la belle euve de travail persan dans
laguelle on [n'.-tm]rt quont été l::l!]ii.‘-‘e?n‘ les enfants de saint Louis.

Isnelement fist un fonz apr

En une cuve qui fu de marbre eler,
(i vint d'Arrabe en Orenge par mer.
El fonz leé metent : guant 'ont fet enz entrer,

Se 'l ||:|[ll'l'fu i Vs es _ll.\.ln.-'l'

Lorsque 'on renonca aux baptisteres, on placa cependant les fonts
baptismaux dans une chapelle fermée, autant que faire se pouvail.
Aujourd’hui, les fonis doivent étre non-seulement couverts , mais dans
un lien séparé de la foule des fideles par une cloture.

FORMERET, s. m. Are recevant une voite d’aréte le long d’un mur
(voy. ARG formerel, CONSTRUCTION).

FOSSE, s. m. Tranchée longue, faite dans le sol pour opposer un
obstacle autour d’un camp, d’'un chiteau, dune ville, d’un pare, d’un
enclos. 11 v a des fossés secs et des fossés pleins d’eau, des fossés en talus
ou 4 fond de cuve, des fossés revétus ou non revetus.

Les fossés sees sont eeux qui sont taillés autour d’'un ehiteaun, d'un
manoir ou d'une place situés en des lieux trop élevés pour pouvoeir y
amener et y conserver 'ean.

Les fossés pleins sont eeux dans lesquels on fait passer un cours d’eau,
ou que l'on inonde au moyen d’une prise dans la mer, dans un lac ou
un etang.

Les fossés en talus sont ceux simplement creuses dans un sol incon-
sistant, et dont l'esearpe et la contrescarpe, reveétues de gazon, donnent
un angle de 45 degres.

Les fossés revétus sont ceux dont les parois, ¢’est-a-dire I'escarpe et la
contrescarpe , sont revétues d'un mur en maconnerie avee un faible
talus.

Les fossés i fond de euve sont ceux dont le fond est plat, les parois
revétues, et qui peuvent ainsi permetive d’ouvrir des jours dans lescarpe
servant de soubassement i une fortification. Les fossés taillés dans le roc
peuvent étre aussi a fond de cuve.

[es Romains creusaient des fossés autour de leurs camps temporaires
ou permanents. Ces fossés avaient habituellement quinze pieds d’ouver-
ture au bord supérieur, c’est-a-dire 4™.95. lls étaient souvent doublés,
séparés par un chemin de 4 a 5 metres de largeur. Quand César établit
son camp en face des Bellovaques sur le mont Saint-Pierre, dans la forél
de Compiegne, «il fait élever un rempart-de douze pieds avee parapet

U Guillawme &' Orange. Chanson de geste des xio et xue sideles, vers T58% et suny

l’|:|:I|I|"!|,I|' de |"|I'!!IIII1'I I|.
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il ordonne de ereuser en avant deux fossés de quinze pieds, a fond de
 cuve ; 1l fait élever un grand nombre de tours a trois étages, réunies
par des ponts et des ehemins de ronde, dont le front était garni de
mantelets d'osier, de telle sorte que 'ennemi it arvété par un double

fossé et deux rangs de défenseurs : le premier rang sur les ehemins de

« ronde supérieurs d’oir, étant plus éleves et mieux abrités, les soldals

« lancaient des traits plus loin et plus stirement : le second rang derridre
le parapet plus prés de Pennemi, ot il se trouvait protégé contre les

¢ traits par la galeric "\”lll"["l‘.'[]l'i‘ S

Les travaux de campagne que les Romains ont exéeutés dans les
Gaules ont eu, sur art de la fortification chez nous, une telle influence
jusqua une époque treés-avaneée dans le moyen age, et les fossés ont été,

dans les temps oi les armes de jet avaient une faible portée. une partie si
I d

importante de art de défendre les places, que nous devons arréter notre
attention sur ce curieux passage 1l faut connaitre d’abord les lieux décrits
ici par César,

[assiette de son camp, les Commentaires a la main, avait é1é évidem-
ment choisie sur un plateau situé en face le mont Saint-Mare, plateau
désigne, dans les cartes anciennes, sous le nom de Saint-Pierre-en-
Chastres ®. Ce plateau escarpe de tous edtes, offrant & son sommet une
large surface horizonlale sur laquelle la petite armée que César conduisait
avec Iui pouvait tenir fort a Uaise, se prétait merveilleusement au genre
de défense qu’il avail adopte: défense dont on reconnait d’ailleurs la trace
sur les lieux mémes.

Ipl_l'i;:_ |

.|I.[-JI' _l'! |
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Voici done (1) le profil de l'ouvr; le circonvallation. Les assaillanis

ne pouvant arriver au bord du [JI'u'IIIit'I' fosse A quen gravissant une

Yie: Bello Gall., 1. VIII, ¢. 1%,
Yo, Uarticle de M. de ,\:-.'IE-'_'. sur le V1= liv. de Cosar. R eree arehéologigue, 18610,

AR, i)
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longue pente assez abrupte, etaient difficilement vus par les defenseurs
placés en B3 a plus forte raison se trouvaient-ils entierement masques
pour les défensears postés le long du parapet G en dedans du deuxieme
fossé G. Ces défenseurs postés en ( étaient cependant plus rapproches de
Passaillant que ne I'élaient ceux postes en K sur les galeries réunissant
les tours & trois éfages, la ligne CO étant plus courte que la ligne EO. Des

assaillants se présentant en K, & portée de trait, ne pouvaient atteindre les
défensenrs |n<|_~ah":-' lh':'i'it‘t'i- !I‘ ]l:i!':l[wl (. que .*1"||.-' i'm'n‘l\atiﬂﬂ leurs 1'|l'ul'|1‘|‘—
tiles en bombe suivant une ligne parabolique KL. Done les clayonnages
du chemin de ronde supérieur E protégeaient les soldats postés en C.
César décrit tres-bien les avantages de ses ouvrages en disant que les
soldats placés en E voyaient I'ennemi de plus loin et pouvaient tirer
sur Ini strement. Lassaillant, gravissant la pente P, ne voit que le
sommet des tours de bois et les ;1'.'1!|'1'i|'~'~ :]Hi les réunissent; il n'a pas
connaissance des deux fossés qui vont Uarréter en 0. Pendant quil gravit
cette pente, il est exposé aux armes i longue portée de la défense supe-
rieure ; mais dés qu'il atteint la eréte 0, non-seulement il trouve deux
ob&tacles devant lui 871 veul passer outre, mais il est exposé aux traits qui
parlent du chemin de ronde E et du rempart G, ces derniers traits
pouvant étre lancés divectement, comme Pindique la ligne CO, mais aussi
en bombe, comme Uindique la parabole HM. En admettant que les troupes
.:.LI‘:!‘--I:‘-HIIIII la E1|'||Ii' K eussent oté lancées . il!i‘illu'.‘-‘ d’ardeur ., arrivant
haletantes en 0, il leur ettt été bien difficile d'atteindre le vallum C.
Cependant Cesar, au camp du Mont-Saint-Pierre, ne craignail pas une
attaque sérieuse des Bellovaques; au contrairve, il cherchait & les attirer
hors de leurs propres défenses. Lorsquil redoutait reellement une
attaque, ses précautions étaient plus grandes encore. Autour d’Alesia, il
établit des lignes de contrevallation et de circonvallation afin de bloquer
Farmée de Vercingétorix renfermée dans celte ville, et de se meilre en
défense contre les secours considérables qui menacent son camp. La
ligne de contrevallation se compose : 1°, vers ennemi, d'un fossé large
de vingt pieds, profond d’autant, et a fond de cuve. A quatre cents pieds
en arriere de ce fossé, il établit ses retranchements, Dans T'intervalle, il
fait creuser deux fossés de quinze pieds de large chacun et de quinze
pieds de profondeur; le fossé intérieur esf rempli d’'eau au moyen de
dérivations de la riviere ; derriére ces fossés, il eleve un rempart de douze
pieds de haut, garni de parapels avee meurtrieres. A la jonction du
pavapet et du rempart, il faif planter de forts palis fourchus pour empé-
cher Uescalade. Des tours, distantes entre elles de quatre-vingts pieds,
flanquent tout le retranchement. Ces precautions, apres quelques sorties
des Gaulois, ne lui semblent pas suffisantes : il fait planter des tronces
d’arbres ébranchés, écorcés el aiguisés, au fond d'une franchée de cing
pieds de profondeur; cing rangs de ces pieux sont attachés entre eux par
lo bas. de maniere a ce quon ne |!Ili-—..‘-'-l'|"."~iti'l'll['|I|'L'. Devant cet obstacle,
il fait ereuser des trous de loup coniques de trois pieds de profondeur,
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en quinconce, au fond desquels on enfonce des pieux dureis au feu et
aiguises qui ne sortent de terre que de quatre doigts; ces pieux sont fixés
solidement en foulant le sol autour deux: des ronces les eachent aux
regards. Les trous de loup sont disposés sur huit rangs, distants F'un de

3]

l'autre de trois pieds (2). En avant sont fixes, trés-rapprochés les uns des

autres, des aiguillons, stémuli (3), d'un pied de long, avmés de broches
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en fer. Dans un mémoire sur le blocus d’Alesia', M. le capitaine du
génie Prévost nous parait avoir parfaitement compris comment etaient
faconnés les stimuli dont parle César. Parmi les objets antiques trouves
prés d’Alise, dit le savant officier, on remarque des broches en fer, qui
ont résolu pour lui la question des stimuli. Ces morceaux de fer ont
0,29 ¢. et un peu plus, c’est-a-dire qu’ils ont un pied romain ; leur
équarrissage au milieu est de 0,01 ¢.; ils sont cintrés en cote de vache et
appointés par les deux bouts. « Tous les auteurs , ajoute M. Prévost, qui
« ont parlé des stimuli de César, ont cru qu'ils consistaient en un rondin

de bois enfonceé en terre, avec une pointe en fer encastrée elle-méeme
« dans le piquet et surgissant au-dessus du sol. Quelque simple que 501
« cet objet, il est encore difficile & exécuter : on aurait fendu bien des
« rondins, en essayant d'y introduire de force une tige de fer; il aurail
« fallu ensuite appointer cette derniére en la limant & froid, ce qui ent
« demandé beaucoup de temps » [puis fallait-il avoir des limes) ; « on eat
« été obligé de frapper avec précaution sur la téte du piquet en bois pour
« Penfoncer en terre sans risquer de le fendre. Toutes ces minulies sont
« trés-appréciées de ceux qui ont Voceasion de faire exécuter rapidement
« de petits objets en nombre immense par les premiers individus venus *.
« Rien n'est plus facile avec les broches trouvées & Alise : quelques
« forgerons les fabriquaient ; ils faisaient aussi les petits crampons A,
« pareils & ceux avec lesquels nous attachons nos conducteurs sur les
mandrins de bourrage des fourneaux de mine. On fixait & 'aide de
deux de ces erampons la broche sur la paroi d'un rondin ayant un pied
de long. Maintenu en C et en D, le fer ne pouvait glisser le long du

bois dans aucun sens, puisqu’il avait son plus fort équarrissage au
miliet..... » et une courbure qui le forcait de se serrer fortement
contre le bois. « Peut-étre mettait-on deux ou trois broches pareilies
autour du méme piquet; dans ce dernier cas, il fallait, pour Fenfoncer
en terre, frapper sur sa téte par Uintermédiaire d’un rondin recevant
les coups de la masse; alors I'engin représentait encore mieux le
« hamus du texte latin. »

De leur eoté , les Gaulois, du temps de César, entouraient lears camps
ot p!;u-p:-. fortes de fossés creuseés en terre on meéme dans le roc; ces
derniers élaient & parois verticales avec rempart intérieur. (Cest ainsi que
sont disposées les defenses de Foppidum gaulois que l'on voil encore a
Pextrémité occidentale du mont Ganelon, prés Compieégne. Les fosses de
cette place ont dix metres de largeur sur une profondeur de trois a quatre
méfres, sont séparés I'un de Paufre par un espace de quinze metres

' Recherches sur le blocus o' Alesia. Paris, 1858, Lelenx.

* (est en appuyant les recherches archéologiques sur ces observations pratiques
que Fon peut en eflel arriver aux déconverles sérieuses, et M. Prévost est ici parlaite-
ment dans le veal, i“]-_-;wn'][ it |1||n-]||-:|li|'nllp de ces li“l'.‘*lllil'll." = |II|I:_',]]|.‘|I!L':|.'I débatiues

entee les .||'|'l|n:|||l'_'.||\'~5 ne Lll'll\vlnl eLre recllement l':-':-'nllll'r- |Llll' ]:;'n' los lal':lﬁ.ll'.ll'ﬂh.
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environ; un vallum de cing meétres de hauteur est élevé en arriére du
second fossé. De gros quartiers de rochers sont laissés au fond de ees
fossés comme obstacles.

Les fossés des villes gallo-romaines, au moment de linvasion des
barbares, tels que ceux de Sens, de Bourges, de Beauvais, étaient trés-
larges, et autant que possible remplis d’eaun!. Les Gaulois avaient d’ail-
leurs adopté les moyens de défense que les Romains employaient contre
eux, ainsi que le constate César lui-méme; ces moyens, ils durent les
conserver longtemps. Dans le Roman de Rouw, il est question de fossés
disposés d'une facon nouvelle, et qui aurait été souvent adoptée au
x1° siecle.

Par tuz li champs ki prof esteint

Par 01 Bretuns venir debveient,

Firent fosses parfunt chavées {evensés prolondément),
Desuz estreites, dedenz lées (larges)

La terre ke il fors unt getée (qu'ils ont jetée dehors)
Lint tule as .'|EII'|'\ 1':t'.I||||- '|||‘I'll"l'2

De \l||":,_:,l'.": et d'erbes k'l coillirent,

L [osses tules recuvrirent.

Liant Bretun vindrent chevalchant,

Prez de [érir, pacenz querant {cherchant les paiens) ;
Par li camps vindrent treshuchant,

D'un fossé en altre chéant;

Chaent asdenz, chaenl envers,

Chaent sor coste & de travers *

Comment avait-on pu ecreuser des fossés plus larges au fond qua la
créte ? Cest ce quiil est difficile d’expliquer, a moins de supposer ¢u’on
ait étanconné les parois. Nous voyons que ces fossés sont recouverts de
broussailles et d’herbe pour dissimuler leur ouverture.

Les Normands entourerent leurs fortificalions de fosses tres-larges el

a
créte extérieure. Les chateaux d’Arques et de Tancarville, et plus tard le

tres-profonds, quelquefois avee chemin couvert palissade au-dessus de

chitean Gaillard, conservent encore leurs fosses taillés dans le roe au
sommet de 'escarpement rilli sert d’assiette 4 ces forleresses (VOV. CHA-
TEAU ). Des souterrains également creuses dans le roc conduisent de
Iintérieur des chiteaux au fond des fossés; ils servaient surtout a
permettre & la garnison de sortir pour attaquer les mineurs qu’on atta-
chait aux bases des remparts et tours ou aux escarpements qui les
portaient.

! Les fossés de Sens étaient inondés, el d'une largeur de vingl métres environ.

* Le Roman de Rou, vers 6893 et suiv. Ce stratagéme parail avoir singulierement
EJ!H aux historiens duo temps; car ils 'ont y:i;,:ll:lj:" trois lois, savoir @ 1° en 992, dans
la bataille de 1',|+|||.'|I|:-|':-I|_-|_l, entre Conan, due de |;I'1'|;I;IIl‘, el |"-:|II||;II-.‘:%., comte
f’ ".u'uu; 2o dans la circonstance présenle; 32 dans une invasion de I’ A uitaine par les

I I ! b
Scandinaves, en 1019, (Note de M. Aug. Le Prévost.




| FOSSE | — oal)

Nous n’avons pas vu de contrescarpes revétues avant le xmr* sitele,
tandis qua dater de cette époque les fossés sont presque toujours revétus
autour des forteresses importantes, et leur fond dallé méme autour des
chateaux bitis avec soin. Le fossé du donjon de Coucy (commencement
du xm® siecle) est dallé; le grand fossé devant la porte du chateau de
Pierrefonds (commencement du xv® sieele) Uest également. A la cité de
Carcassonne, il reste des fragments considérables de revétements de
contrescarpes des fosses du edté de Pest (fin du xm® siéele). La contres-
carpe du large fossé qui sépare le chateau de Couey de sa baille était
revétue (commencement du xmi® sieele). Les fossés du chiteau de Vin-
cennes ont été revétus depuis la reconstruction de ce chiteau pendant le
x1v® siecle; ceux du Louvre Pont été depuis Charles V 1. Non-seulement
les chileaux, les villes étaient entourées de fossés, mais aussi les abbayes
situées hors des villes et méme quelquefois les églises paroissiales.

Lorsque lartillerie fut employée pour assiéger les places, on élargit
encore les fossés, et Uon pensa surfout a disposer des défenses pour les
enfiler, des chemins couverts pour protéger leurs approches, des ouvrages
bas pour obtenir un tir rasant au niveau du fond, des cunettes pour
conduire les eaux pluviales, des écluses et retenues pour les inonder
quand des cours d’ean ou des étangs voisins le permettaient (vov. areni-
TECTURE MILITAIRE , BASTILLE , BASTION, BOULEVARD , CHATEAU, PORTE, SIEGE).
(Cétait au seigneur suzerain a régler U'étendue et la largeur des fossés,
c'etait lui qui dans cerfains cas exigeait qu'on les comblat. Quant a leur
entretien, il était & la charge du seignenr ou a la eharge des vassaux par
suite de conventions spéciales. Nous trouvons dans un recueil trés-curieux
publié par M. A. Champollion-Figeac * la traduction d’un texte en
langage gascon qui a pour titre : « Ayssi es la ordonnansa cum una viela
« se deu fermar et armar contra son enamixs®. » Dans ce texte, les
passages relatifs aux fossés de défense sont a noter.

« La maniére de la fermewre de la ville : Premiérement , il y doil
avoir tout a Uentour des grans, larges e I11'|'||‘||m|.~: fogses , si !II‘H[:HM:-:

quil y sorte de I'eau; et es endroits ol il ne peut point avoir de Ieau,

doit estre fait au fonds des fossés grande quantité de vosias *, couvertes

avec muraille de terre et d’herbe; et apres, y doit avoir de grands el
hants murs, avee tours de défense de dix en dix brasses (environ

16 metres), el que les fossés soient bien netoyés et cures, du pied du

mur jusquau fond, d’herbes et de branchages. Et aux portails et
« entrées, il y doit avoir des ponts-levis, et tous les chemins des entrées

! Sanval.

Y Droits et usages coneernant les travawe de construction ||Jr|'|'.|'4'.u'.\‘ 1 ‘_u'fl'e’.\' BOUS
la troisiéme race des rois de France. Paris, 1860, Leleux, édit.

¥ Coll, Doat, t. CXLVII, fe
de ce texte. Dlaprées la nature

2582, M. A. Champollion-Figeac ne nous donne pas L date

des defenses, il parait étre de la fin du xive sieele.

' M. Champollion-Figeac ne traduit pas le mol rosias,
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« doivent étre rompus en travers, de grands fosses en cing ou six lieux,

¢ fors un petit et estroit passage , lequel on doit rompre quand besoing

est, afin qu’on ne se puisse poinl approcher des portes, & pred ni a
« ¢heval, ni amener du feu en carexs (charrette), ni en autre chose, et
« faire grande quantité de vostas par les chemins des enfrées..... Ly

Nous avons souvent trouvé des traces de ces coupures faites en fravers
des routes aboutissant aux portes. Ces coupures étaient garnies de bar-
rieres. et comme les routes longeaient presque toujours les fossés, afin
d’étre battues de flanc par les tours ef courtines, les coupures donnaient
dans le fossé de ceinture, afin de ne pouvoir servir de refuge aux
:ih.‘-’-i:";‘l';ll!ihl Mals ces détails sont <'\'|||'L|[|l:-‘.- a l'article rorTE.

Les petites villes ou bastides bities dans la seconde moitié du xm” siécle
en Guienne sont entourées de fossés avec enceinte: la plupart de ces
petites cités sont, ainsi que leurs défenses, d’une régularité parfaite ®. A

' 11 semblerait que ces vosias sont de petites teaverses ou cavaliers pen élevés. On
trouve des traces de ces traverses terrassées dans la descente i la barbacane de la
cité de Carcassonne, et meéme dans les fossés crensés le long du front novd de cette
forteresse.

* A cesujet, M. A. Champollion-Fig
e ex que nous ayons :I\'.‘ll-lt'l' ce fail (suffisamment prouvé par les belles recherches
de M. de Vernheil et les travaux de M. Leo Drouyn), savoir : que des plans des villes
d’Aizues-Mortes, de Carcassonne, de Yilleneuve-le-Roy, de Villeneuve-1"Archeviéque,

s parvait s élonner, dans son recuell des Droits,

de Samte-Fov, e 1EI:II|\:I:-:. r, de 1l|::||_~u':_-'||]', de Sauvelerre, elce., onb élé arrétes

s seignenrs suzerains du xine siecle, et il ajoute, & propos du plan de

davance pa
'|1<|1.'.||;|=_;_|'-|' en Périeord [ autenr (du Dictionnaire) donne méme le J+|:Jl| e cetle

» yville. Mais il est yral que cet auteur ne nous apprend pas d’oit 1l 4 tire ce

cernit

lan d'une ville du xme sigele. Nous avans fird ce plan d'oit M. Champollion-
| I

e, e est-i-dire de “"‘.'ili 181, |'l|il' |I"1-I|" ville, dit le

Figeac |p:|:|I'I'ili! le tirer Ini-n
Dictionnaire de M. Girault de Saint-F

chellien de canton, fondée en 128%, sous la direction du fameux captal de Buch,

argean  (Dordog 4 &6 lkal. de Bergerac,
Josm de Graillv: hien bitie. forméde de rues larges et tirdes au cordedi..... » Il v a

|';|.' “ ‘I

sae, an milien de recherches pleines d'intéret,

danz 'ouvr: |||-.|_|:,..|_;_

il ecite d'anciens textes, bien

1res :-_|.|,|-|'-g-!;|i'~,n:-~. singuligres. Le savant

lorag

compilatenr nous aceuse, par exemple, de nous laisser guider par les fantaisies de

notre imagination an sujel des hiiteaux, lorsque nons donnons des plans d’apres les

monuments existants:; entre aulres choses, il parait orer que le chitean Gaillard
est encore debout en grande partie, que ses fosses taillés dans le roe wil ne sont
nullement altérés; il prétend, en citant notre texte Lrongue, gui la Roche-Guyon
& qu'une polerne du xime sieele, el que, sur ce [ragment, nous

nous navons |

théories rélrospectives ] cepen lant les touristes

I:;'||-|-.-;.| e 'Ii”‘il vieul ||:|-1: :-_illh.'ll". es 8]

qui descendent la Seine peuvent voir, nos geulement le chitean, mais le donjon intact

ente comme des theories, des sysiémes,

(ui le surmonte. Pour combattre ce quil pr

ol [ire recsortic cher nous des contradictions nombrenses, M. (hi

naire ; citations

[ues pages de son livee de eilations empruntées au Dictic

remplit gqu
T |-.-|i||i n'est

aAved COmmel

incomplites res, appréciations ol SUpPosilions mter al

pas digne, pensons-nous, d’une eritigque seriense. 11 n'est pointd autenr que I'on ne puisse

mettre en conteadiction avee lui-méme en prenant un membre de phrase i, un antre
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propos de la bastide de Sauveterre, M. Leo Drouyn, dans 'exeellent
ouvrage qu’il publie sur la Guienne militaire, donne le texte des privi-
léges accordés a cetle commune, en 1283, par Edouard I°*, Dans ce texte
latin ', nous lisons larticle suivant relatif aux enceintes et fosses :

« ltem nous voulons que soldats et maitres, bourgeois ou habitants de
« ladite ville, soient exempts de tous les travaux communaux (commu-
« nibus), excepté ceux des ponts, des puits, des routes et eldtures de la
« ville, travaux auxquels les voisins du lieu sont tenus, sans aucun doute
« de coopérer. Pour nous, nous sommes tenus de faire la premiére
« cloture de la ville, et lesdits soldats et maitres doivent veiller de jour et
« de nuit pendant I'exécution du travail ; les autres voisins sont, & leur
« tour, responsables des maléfices qui se commettront de jour et de
« nuit..... » Ainsi les clotures, ¢'est-a-dire les fossés et remparts, étaient
faits par le seigneur, sous la surveillance de la commune , autour de ces
bastides ou bourgs fondés par privilége spécial du suzerain. Les seigneurs
feodaux réclamaient contre I'établissement de ces petites communes, les
évéques excommuniaient et les fondateurs et les habitants: mais ces
réclamations et excommunications n’empéchaient pas les villes de
s'elever.

Les murailles d’Avignon, commencées en 1349 et terminées en 1374,
étaient entourées de fossés de vingt metres de largeur environ sur une
profondeur moyenne de quatre métres au-dessous de la eréte de la
conlrescarpe. Cefte contrescarpe n’élait pas entiérement revétue ; mais,
pour éviter les affouillements causés par les inondations du Rhone, on
avait dalle le fond du fossé en larges pierres de taille ®. Le Rhone, la
Sorgue et un bras de la Durance remplissaient en temps ordinaire une
grande partie de ces fossés,

FOUR, s. m. Four a pain. Dans les villes de France, le suzerain per-
mettait I'établissement des fours a pain; c’était un privilége pour les
seigneurs laiques, séeuliers, ou pour les abbayes, qui en tiraient un
profit. Ces fours banals, chauffés par les possesseurs du privilége, étaient
établis dans des logis oit chacun pouvait apporter son pain et le faire
cuire en payant une redevance. Quelquefois ces fours banals, établis aux

la, et en sondant ces fragments & 'aide de commentaires. M. Champollion eroit, de
la meilleure foi du monde, quen fait de monuments, la France ne posside que des
archives et des bibliothéques; il ne comprend pas que Ton puisse distinguer une
construction du xne sieele d'un éditice du xive, sans le secours des acles de fomdation.
[l w'admet point les classilications par écoles, et nous demande des preuves. (Vest i
peu pres comme si on demandait & des Anglais de prouver qu'ils sentendent lors
qu'ils parlent entre enx. Apprenez 'anglais, et vous aurez la preuve.

" Publié¢ par la commission des monuments historvigues de la Gironde:; 1847,

L4 l.i' lhl”.‘l;.{l' se lrouve i Lrols metres Jl[:—!l"_‘;f;lllih ||r|: >:|>[, lni',-=||,L||' les ]|1'r.|||'|'_|='-[.-|'[|'|'_-

actnels des tereains pris sur les lossés v font crenser des priits.
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frais d'un seigneur feodal, étaient affranchis de lous droits par le suzerain.

Certaines villes obtenaient le privilége de bitiv autant de fours quil

|.?l£1]:~.‘l” aux ]H”]!':_‘I'Ili:- den construire. Dans les tours des villes fortifices,

on établissail souvent des fours, afin de permettre a la garnison, en cas
de blocus, de faire cuire son pain sans recourir aux habitanls ou aux
fours banals. La plupart des donjons possedent leur four (voy. ARCHITECTURE
MILITAIRE, CHATEALU, DONJON, PORTE, TOUR).

Les fours & chaux ne pouvaient, non plus que les fours a pain, étre

Stablis sane 1 L x
¢tablis sans la PETTSSIOn du seigneur.

FOURCHES partierLaties. « Les hautes justices locales, dit M. A, Cham
« pollion-Figeae ', pouvaient élever autant de fourches quielles desiraient
« en établir. Les ordonnances du rei Jean, de 1345 et de 1356, paraissent
« sutfisamment Pindiquer. Mais le sage monarque Charles V y ajouta un
« privilége nouveau pour certaines localités, celun d'avonr des fourches
« patibulaires & deux piliers. L’abbaye de Cluny obtint eetlte permission
« toute de faveur en 1360, au mois de septembre *. N'omettons pas un
« dernier fait, qui prouvera qu’il n’etait pas permis d’orner ces atroces
« instruments de supplice d’autres signes que ceux que le roi voulait
« qu'on y plagil. Le comte de Rhodez ayant mis ses armes au haut d'une
« potence établie sur la place des Carmes de cette ville, le sénéchal de
« Rouergue fut immédiatement informé que le roi s‘opposait formelle-
« ment a ce quelles y fussent placées, et que le comte serait traduit
« devant la haute justice du MOonarque. Il est vrai que k.illlillh‘-illl”ll du
« comte de Rhodez I'|'[;l'|‘.-‘L'H|;!Lf, dans ce cas, une |:5!'-|."~§' e [IH‘;."-I'.‘*.‘*iiIH e
« la justice et de la |||;E|'i‘: mais e’etait bien mal, pour un seigneur du
o Iinllh]‘:_"]]l', 1|r' choisir cette ili'l'il‘-illll de I‘:lil'n' |1:tl':|l|c' du blason de ses
« armes, » (Vétait un privilége ; le mal etait d’en user s7il n'en avait pas
le droit.

A ce propos, et pour [~l'|.t]!\'|'1'.ilL~i|II-;| |]41|-| |‘|n-|||| le voi etait .iillllll\ e
ses droits de juridiction, pendant le séjour des papes & Avignon, un

e malfaiteur, poursuivi par les officiers de la justice pontificale,

traversa, devant la ville, un bras du Rhone et se réfugia dans lile dite dn
Mouton. Les gens du pape y abordérent en méme temps que le eriminel,
.'é-l'1|||r;E!'L'|'e'3‘.| de sa personne et le 1|I'r'.l|i|‘t'||| Sur |3|:;I'|‘ a une potence
dressoe par leur ordre. Le cadavre du \ll[nEliif'i:' fut inhume 'rklll'l\'.\' le deélai
voulu. Ces fails ne furent rapportés que longlemps apres aux officiers du
roi de France, qui accuserent les gens du pape d’avoir empiélé sur les
droits seigneuriaux du rvoi: les officiers du pape alléguerent, pour leur
défense, qu'ils n'avaient pas Uintention d'usurper la juridiction royale,
mais qu’ils avaient eru devoir débarrasser la contrée dun homme dange-
reux. Les juges royvaux n'insistérent pas; mais pour que ce précédent ne

Diroits el usages, p. 165.

Colleetr, de chartes et I‘I_i|||-\.-|||-“-1. boite 267

e Fil)
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pitt étre invoqué plus tard contre les droits de leur souverain, ils se
transporterent a leur tour dans Vile du Mouton, y procédérent contre le
supplicié, et, aprés lui avoir fait un proces en régle, le rependirent, en
effigie, & une potence aux armes du roi .

Le droit de haute. moyenne el basse justice, appartenait a la féodalité s
les erands vassaux qui relevaient directement du souverain « inféodérent
« certaines portions de leurs domaines i des vassaux d'un rang inférieur;
« of coux-ci. les imitant, constituérent également de nouveaux fiefs, dont
« ils garderent la suzeraineté. En méme temps, les uns et les autres
« firent cession de leur droit de justice sur ces portions de territoire, non
« sens mettre, toutefois, quelques restrictions i cet abandon, mais limi-
« tant plus ou moins V'étendue du pouvoir qu’ils coneédaient *..... Les
« fourches patibulaires consistaient en des piliers de pierre réunis au
« sommet par des traverses de bois auxquelles on attachait les criminels,
« soit quon les pendit aux fourches meémes, soil que, I'exécntion ayanl
« b6 faite ailleurs. on les y exposit ensuite a la vue des passants. Le
« nombre des piliers variait suivant la qualité des seigneurs : les simples
« gentilshommes hauts-justiciers en avaient deux, les chatelains trois, les
« barons quatre, les comtes six, les dues huit; le roi seul pouvait en
« avoir autant qu'il le jugeail convenable. » [l pouvail aussi faire suppri-
mer les gibets dont il avait permis I'établissement. En 1487°%, « le procureur
« du roi au Chastelet alla en divers lieux de la prevoste et vicomlé de
« Paris faire démolir les fourches patibulaives, carquans, échelles, el
« autres marques de haute justice, attendu que le roi Louis X1 avoi
« accordé a plusicurs droit de haute justice, qui ful révoqué par Edit de
« révocation générale de tous dons de portion du domaine aliéné depuis
¢ le deceds de Charles VI que fit publier Charles VIII a son avenement i
« la conronne. »

. Les fourches pafibulaires, dit Loyseau *, étaient placées au milien des
champs, prés des routes et sur une eminence. En effet, beaucoup de lieux

dlevés. en France, dans le voisinage des abbayes, des résidences seigneu-
viales. ont conservé le nom de la Justice, la grande Justice.

Certains gibets étaient faits de bois, se composaient de deux poteaux
avec traverse supéricure et conlre-fiches; mais nous n'avons pas i nous
occuper de ceux-ci, qui n‘ont aucun caractere monumental. Parmi les
gibels renommés, pouvant élre considéres comme des édifices, il faut
citer en premiere ligne le gibet de Montfaucon. Sauval dit que, « dés
« Pan 1188 et peut-élre auparavant, il y avait un lieu patibulaire sur le
« haut de Montfaucon..... Montfaucon , ajoute-t-il, est une éminence

I Renseignements fourms par M. Achard, avchiviste de la préfecture de Vaucluse.

 Des anciennes fourches patibulaires e Montficon, par A, de Lavillegille. Paris,
1836. Techener.

8 Comptes el ardingires de ln prévdlé de Paris. (Sauval, t. 111, p. &81.)

L Praild des seignetries.—Jacquet, Traite des justices.
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« douee, insensible , élevée, entre le faubourg Saint-Martin et celui du
« Temple, dans un lieu que 'on découvre de quelques lienes a la ronde.
« Sur le haut est une masse accompagnée de seize piliers !, on conduit
« une rampe de pierre assez large, qui se fermoit autrefois avee une
« bonne porte. La masse est parallélogramme, haute de deux a trois

« toises, longue de six a sept, large de cing ou six, terminée d’une plate-
« forme, et composée de dix ou douze assises de gros quartiers de

« pierres bien liées et bien eimentées, rustiques ou refendues dans leurs
« joints. Les piliers gros, quarrés, hauts chacun de trente-deux a trente-

w trois pieds, et faits de frente-denx ou trente-trois grosses pierres

« refendues ou rustiques (a bossages), de méme que les précédentes, et
« aussi bien liées et bien cimentées, v étoient rangées en deux files sur
« la largeur et une sur la longueur. Pour les joindre ensemble el pour y

« attacher les criminels, on avoit enclave dans leurs chaperons deux gros

« liens de hois qui traversoient de 'un & Fautre, avec des chaines de fer
« d’espace en espace. Au milien étoit une cave ou se jettoient apparem-
« ment les corps des criminels, quand il n’en restoit plus que les
« carcasses, ou que toutes les chaines et les places étoient remplies.
« Présentement cette cave est comblée , la porte de la rampe rompue, ses
« marches brisées : des pilliers, & peine y en reste-t-il sur pied trois ou
« qualre, les autres sont ou enticrement ou a demi ruinés. »

Bien que Sauval ne nous dise pas 4 quelles sources il a puisé ses
renseignements, divers documents ® établissent Uexistence d’'un gibet &

Montfaucon, au moins dés le xm® sidele.—Un acte d’accommodement du
maois de septembre 1233 entre le prieur de HLL'[“I-,'!I'.“'Eiri—ih-h—{.]];mJ'Jr- et
le chapitre de Notre-Dame contient le passage suivant :...... « Quatuor
« arpenta et dimidium quarterium juxia pressorium combustum, duo
« arpenta el dimidivm quarterium circa gibetwm , quatuwordecim
o arpenia..... » — Un acte de vente du mois [!I'j'l]-lll et 28 HCERORE (t ,HHP{';'
« tribus arpentis vince site juxta pressorium sancti Martini prope
« gybelum, in censiva ejusdem capituli..... %o» 1l résulte de ces deux
actes que, dans les années 1233 et 1249, ajoute M. de Lavillegille, il

\ chascun le sien, ¢'est justice :
\ Paris, seize quarteniers :
A Montfancon seize J|i||'l|'|'~,
CGest 4 chacun son hénsfice.
Seize, Mont-faucon vous appelle,
A demain, crient les corbeanx,
Seize pilliers de sa chapelle
Yous seront autant de Lombeaux.
l,\{rr.’_J_n'.l':' _ljrn'.’.'fqulilf}r"i'._
2 Des anciennes fourches patibulaires de |4"r.n.l."|-'||".'|'l-.':. par A. de I.il\llJ[l':_',i”-'_
3 Arch. e ."-f'.'.'n,'if.l':'. Sect. dom. 8. 216. Titres du fief du Cens COMIMun (e FHI:*.‘“-"

dail autrefois le chapitre de Notre-Dame de Paris.
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existait un gibet sur le territoive du Cens commun : or le gibet de Mont-
faucon se trouvant préecisément dans cetle censive, ¢’est évidenunent de
lui dont il est parlé. Dans le roman de Berthe aux grans piés, qui date
de 1270 environ, il est question d'un certain Tibot pendu aux fourches de
Montfaucon. Il y a done lieu de croire que Pierre de Brosse ou Enguerrand
de Marigny, auxquels on attribue la construction des tourches de Mont-
faucon, w'ont fait que les réparer ou les reconstruirve. L'ouvrage en pierres
de taille & bossages dont parle Sauval ferait croive que cet edifice avait ¢te
entierement refait an commeneement du xiv® sieele ou a la fin du xie,
ce genrve d’appareil étant fort usité alors pour les biatisses civiles. Ce gibet
monumental était situé i coté de Pancien chemin de Meaux , non loin de
la barriere du Combat t. Comme le fait observer M. de Lavillegille, les
seize piliers de l'édifice de Montfaucon étaient encore réunis (ce que
Sauval wexplique pas et ne pouvait indiquer clairement, puisque de son
temps le gibet était ruiné) par des fraverses en hois intermédiaires.

Louis: X s commanda pendre et étrangler Enguerrant a la plus haulte
« traverse de hoys du gibet de Paris. Paviot fut puny de pareille puni-
« tion, excepté quil fut attaché au-dessous de Enguerrant®. » La

tapisserie de P'Hotel de ville de Paris (plan de Paris) indique le gibet de
Montfaucon avee trois traverses de bois. De plus, Sauval, dans les Comples
el ordinaires de la prévéié de Paris (t. 1, p. 278), doune la piece
suivante, qui est importante (1425, Charles Vil :

« OBuvres et rvéparations faites en la grande Justice de Paris. A.....
« pour avoir fait en ladite Justice les besognes cy-apres : ¢’est i scavoir,
« avoir pellée et découverte la terre au pourtour des murs qui font
« closture de

adite Justice, quarante pieds loing d’icenx murs : et si ont
« découverte et blanchie la place qui esl dedans icelle closture, el aussi
« ont blanchi tous lesdits murs et les pilliers et poultres d'icelle Justice,
« tant dehors comme dedans, & chaux et colle et..... chaux, colle, croye
« (eraie), et eschafaux, peines d’ouvriers pour ce faire, ete.

(. S tailleurs de pierres et magons, pour avoir fait arracher plusienrs
« vieux earreaux (de pierre) qui estoient rompus el froisses, tant es pilliers

¢ cormiers (’angle), comme s pilliers estraiets (intermédiairves), el &s

« murs qui font closture au pourtour de la closture d'icelie Justice ; et en
« iieu d'icenx y avoir mis et assis quarante carreaux doubles (boutisses)
« ot un cartron de parpaings de la pierre du blane caillou, et rétabli
« plusieurs lrous qui estoient esdits murs par dehors ceuvre, et empli de
« plastre tous les joints desdits murs, et pour avoir désassis el rassis tous
« les entablemens de pierre qui sont sur lesdits murs au pourtour de
« ladite Justice, et fait deux eschiffes de mur |||Lli. sont d'un cote et d’autre
« de Pentrée dicelle Justice, et désassises et rassises les marches de

« taille :]Ili sont en icelle entree, de dessellees llll:il'itltll'-itlli[ vieilles

: ‘----.'._ le ls|:||| e 1|u'|'|.|-||l|||'l.

Ucagnin, Grandes chronigues e France.
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« poultres qui ont éte otées et descendues dicelle Justice, et en scellées
« quarante-huit autres qui y ont été mises neuves, et mis deux coings de
« pierre en l'un des pilliers estraiefs, au lieu de deux autres qui estoient
« 11505 o Manges ||.|‘;l|| et de ;_:t'l'.-'l'\ dant EJHlII' Ce avoir |I;i.i|. ils doivent

¢ avolr, ete. »

En 1466, nous lisons dans les mémes Comples (p. 38Y) cé passage .
« A la grant Justice de Paris furent attachées et clouees cinquante denx
« chaines de fer pour servir a pendre et étrangler les malfaiteurs qui en
« icelle ont été et seront mis par ordonnance de justice. » kn 1455, le
gibet de Montfaucon menacait ruine. car les Comptes de la prévolé
contiennent cet article (p. 476) : «et fut faif aussi un gibet joignant le
« grand gibet, qui est en danger de chon et tomber de jour en jour. »

Les condamnés étaient suspendus aux traverses au moyen d’échelles
auxquelles ils devaient monter, précédés du bourreau. « Huit grandes
« échelles neuves mises en la Justice patibulaire de Montfaucon *. » Ces
échelles dépassaient chaque traverse de maniere & ce que le patient ent
la téte i la hauteur voulue : le bourreau, monté sur le haut de I'échelle, lui
passait la chaine autour du cou, et, descendant, retirait I'échelle.

Voici done, dapres la description de Sauval et les documents gra-
phiques %, le plan (1) en A des fourches patibulaires de Montfaucon. Vu
leur hauteur (10™,00 au moins), les piliers ne pouvaient pas avoir moins
d'un metre de diamétre; les seize piliers, rangés « en deux files sur la
largeur et une sur la longueur, » devaient laisser quinze intervalles entre
eux de 17,50 sur le grand coté et de 1,20 sur les deux petits. 1l ne
pouvait done y avoir qu'une chaine a chaque fraverse des petits cotes el
deux au plus entre celles du grand. Les traverses étant an nombre de
trois. cela faisait soixante chaines. Ainsi s'explique le nombre de cin-
quante-deux chaines neuves fournies en 1466; peut-étre en restait-il
quelques-unes anciennes pouvant servir. Les traverses étaient nécessaire:
ment doublées, tant pour fixer les chaines que pour permettre au bour
rean de se tenir dessus , et pour étrésillonner convenablement des piles
aussi hautes. 11 fallait done quatre-vingt-dix traverses ou soixante senle-
ment. si les traverses basses éfaient simples. La fourniture de quaranie-
huit traverses neuves faite en 1425 n’a done rien qui puisse surprendre.

La hauteur des piles (en admettant que la tapisserie de I'Hotel de ville
indique une traverse de trop) ne peut laisser de doutes sur le nombre de
ces traverses. On n'aurait pas élevé des piles de plus de dix metres de
hauteur pour ne poser (uune traverse supérieure et une seule interme-
diaire, car il y aurait eu ainsi des places perdues en hauteur; or il est
certain qu’on tenait & en avoir le plus arand nombre possible.

On voit, en B, sur le plan A, le caveau indiqué en pointille, avec son

L fllil.'|||J|'-'_~: et ordinaires. (Sauval, L 111, [ 533,
'Il'ilil"-‘rl'l'il‘ de U'Hotel de ville, vue e '|‘|||'|||'1|'.|| Saint-Lous, 1641, Chatillo

Clhialonnais. Yue de |'h|'-||'||;|'| Saint-Louis, Pérelle.
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E est tracée la coupe faite sur ab montrant le degré, avee les murs
d’échiflre reparés en 1425, et la porte, munie de vantaux, dont parle

Sauval. On dressait les échelles au moment des exécutions, et celles-ci
étaient vraisemblablement déposées sur la plate-forme.

Parfois la cave destinée i servir de dépot pour les restes des suppliciés
se trouvait tellement encombrée, la plate-forme jonchée de débris, les
chaines garnies d’ossements, t|I1'::i fallait faire une \il’]illl;'i' _f_','q"l]l'['uh- et
enterrer ces restes corrompus ou desséchés. Cetfe 4,“,'.!-”””“ etait néces-
saire, par exemple, lorsquil fallait remplacer les poutres, ce qui avail
lieu assez fréquemment.

Au bas de I'éminence sur laquelle s'élevait le gibet de Montfaucon vers
le couchant, une croix de pierre avait été dressée, disent quelques
auleurs, par Pierre de Craon, en mémoire de Pordonnance que ce
sergneur avait obtenue de Charles VI en 1396, of par laquelle des confes-
seurs étaient accordés aux condamnés, Mais cette eroix semblerait plutot
avoir été placée Ia, en 1403, & la suile de Pexécution de deux écoliers de
'Université ordonnée par le préviot de Paris. En effet, Monstrelet ! rapporle
ainsi le fait : «..... Messire Guillaume de Tigouville, prévost de Paris,
« feit exéeuter deux des cleres de I'Université : Est & scavoir : un nommé
« Legier de Monthilhier, qui estoit Normant: et Pautre nommeé Olivier
« Bourgeois, qui estoit Breton @ lesquels estoient chargez d’avoir commis
« plusieurs larcins en divers cas. Et pour ceste cause nonobstant qu’ils
« fussent cleres, et qu'en les menant & la justice criassent hault et clair,
« elergie; aflin d’estre recoux; neantmoins (comme il est dit) furent
« exéentez et mis an gibet; et depuis par les pourchats de 'Université,
« fut iceluy prévost prive de tout office royal. Et avee ce ful condamuné de
« faire une croix de pierre de taille, grande et eslevée, assez pres du
« gibet, sur le chemin de Paris; ou estoient les images d'iceux deux
« cleres, entaillées. Et outre les feit despendre d'iceluy gibet, et mettre
« sur une charrete couverte de noir drap : ef ainsi accompaigne de ses
sergens el autres gens portant torches de cire, allumées: furent menez
« a5, Mathurin et 14 rendus par le prevost au recteur de 'Université... »
cdifice du edté de Uarrivee faisant

Nllllh |‘|l||||||\||=~ |'_I une vuae ||c' ced
face au sud-ouest. Le degre étant place , bien entendu, par derriere, les
condamnes étaient amenés sur la plate-forme apres avon fait le tour du

massif de maconnerie. En bas de notre figure est placée la croix de

Guiliaume de Tigouville, indiquée d’ailleurs dans la tapisserie de I'Hotel
de ville.

La figure 3 présente le gibet du cote de I'entrée,

Il ne parait pas qu’il ait existé sur le terrvitoire de la France d’autres

Sy i'l.ll'ﬁ II.|I :

fourches patibulaires d'un aspect aussi monumental. A Pari
taient pas les seules : il existait un gibet hors de la porte Saint-Antoine, un
sur le terrain de la Cité derriere PEvéché, un sur Pemplacement occupe

Chronigues, ch. xur.
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aunjourd’hui par Pextremité oceidentale de la place |1:L|||1||i||r-_ Un aus
Champeaux, un derriére les jardins des Petits-Augusting, a peu prés a la
hauleur de la rue Saint-Benoit, et qui se trouvait sur les terrains de

Pabbaye Saint-Germain-des-Prés. Ce dernier gibet, comme ]w:mu-nll[s

a

d'autres. se composait de quatre piliers de pierre avee quatre traverses de
bois. 1l est figuré dans la tapisserie de PHotel de ville et dans le grand
plan de Mérian. D'autres encore se composaient de deux piles avee une
svale traverse, on de trois posées aux angles d'un triangle équilatéral
avee trois traverses de couronnement. i,'.'|,-lht'c':' hideux de ces édifices,
Fodeur empestée qui s'en exhalait n’empéchaient pas I'etablissement de
cabarets, de courtilles et de lieux de debauche dans leur voisinage.

Punr passer temps joveusement,

Raconter vueil une repene

(Jui fut Faicte subtillement

Pris MontGauleon, ¢'est chose scete,

s mestie 5

Tant parlerent duo I

(e Tut conelud, par léar tacon,
1.l|1”.|,', viovenl, ce ~.||'i|' H L'-B”I'l|l".'

Pres le :.-_.||||-' il 1||-|||i'..l!l|-'l-||.
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Et menrovent, en conelusion.

Avee eulx chaseun uve fille

« Non loin de Montfaueon. dit M. de Lavillesille ?

s 30 trouva! un autre

1 1 1 1 b e 3 i 4
gibet, plus petit, et qui portait le nom de Montigny. Construit et déemoli a

La Repewe foicte opes e 1Jl"l.'"||'-|"-'"|"_'r. "l.-":-"' attrbuoée 4 Vil

p. 292. 1854,
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plusienrs reprises, il semble n’avoir été destiné qu’a suppléer momenta
nément au grand gibet, lorsque celui-ci avait hesoin de quelques répara
tions. La premiere mention du gibet de Montigny remonte & année 1328,
Il n'existait plus au commencement du xv® siécle, puisqu’en 1416 11 fallut
construire un gibet provisoire, en attendant les travaux que Pon faisait &
Montfaucon. » Ce gibet consistait en quatre poteaux de bois dun pied

d’équarrissage et de vingt pieds environ de hauteur, engagés a leur pied
dans un mur d’appui de deux pieds d’épaisseur et d'autant de hauteur
environ. Quatre traverses réunissaient la téle des quatre poteaux '.

Les fourches ]l:ll-lllll|:lil'| s servaient de lien 1|'|"\[1!=7~-I’-i|:11 pour les
condamnes exécuteés en d'aufres lieux ef qui méme n’avaient point éteé

lH‘IIIEI:'-\. Les COrps des '.II"['i':iIili"h é¢talent enfermeés dans un sac ; on EXpo
sait aussi aux gibets les suicidés, des mannequins figurant des condamnés
par confumace. Le cadavre de 'amiral de Coligny ful suspendu au gibet
de Montfaucon par les pieds. L’Etoile rapporte que Catherine de Médicis,
« pour repaitre ses veux, 'alla voir un soir ef y mena ses fils, sa fille el
« son gendre. » Depuis lors ces fourches patibulaires ne servirent guere
aux exécutions ou expositions. Sauval cependant dit y avoir encore vu
des cadavres, bien quialors cet édifice fut en ruines.

Les fourches patibulaires ne servaient pas seulement & pendre des
humains, on v suspendait aussi des animaux, et notamment des pores,
condamnes a ce genre de supplice & la suite de jugements et arréts rendus
pour avoir dévoré des enfants. (Yoy. & ce sujet la brochure de M. E. Agnel,
Curiosités judiciaires et historiques du moyen dge. Paris, 1858. Du-
moulin.) En cas paveil , les formalités judiciaires du temps étaient
scrupulensement suivies, et, comme il était d’usage de pendre les
condamnés vétus de leurs habits, on habillait les animaux que 'on
menait au gibet. « En 1386, une sentence duo juge de Falaise condamna
« une truie & éire pendue pour avoir tné un enfant. Cette truie fut
w exéculée sur la place de la ville, en habit d’homme..... tn

En 1314 %, un taurean qui avait tué¢ un homme fut jugé et pendu aux
fourches patibulaires de Moisy-le-Temple. 11 v eut appel de la sentence
Le .I!'-i:.:l'1l'|*'ll| fut trouve l't{ll-li:llhgl", mals 1l fut decidée |jE:|' le comite de
Valois navait aucun droit de justice sur le territoire de Moisy, et que les
ofliciers n‘auraient pas di yinstrumenter *.

FRISE, s. f. Ornement courant, remplissant une assise horizontale sous
un bandeau, sous une corniche. Dans Uarchiteeture romaine, on entend
par frise 'assise unie ou décorée qui se lrouve comprise entre Farchitrave
el la corniche. L’architecture du moven dge, n'employant plus I'enta

e-

USauval, t. 11, p. 612.—Félibien, 1. I, p. 564. Pidces jnstificatives B.
' Crurios. judic. M. E. Agnel.

Y Carlier. Histoire du duche de Valois, 1 11, p. 207,

VQamt-Foix. Essais hist. sure Paris; 1. ¥, e 100, 1776.
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ment des ordres antiques, ne possede pas, & proprement parler, de
frises. Toutefois on donne le nom de frises, dans Iarchitecture romane
ou 'architecture _L'“Hih[llt'. a des bandeaux, ]lr!':-4|IL|' cenx-ci sont decores

de sculpiures (voy. BANDEAU, CORNICHE, SCULPTURE].

FUT, s. m. Partie de la colonne comprise entre la base et le chapiteau

(VOY. COLONNE, COLONNETTE, CONSTRUCTTON).

FIN DU TOME CINQUIEME
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