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FABLIAL — YN,

dans son Arehitecture domestique de I Angleterre, a donné quelques-uns
de ces éviers, établis avee un soin particulier'.

EXTRADOS, s. m. Dos d’un are ou d'une voirte. Tout are en macon
nevie, ou formé d’appareil, posseéde son intrados et son extrados. Soit un
are ou une section de voiite 1, la surface intérienre AB des elaveaux est

Vintrados . ecelle extérienre CD Pextrados | vov. coNSTRUCTION )

2=

FABLIAU, s. m. Nous n’entreprendrons pas ici d’expliquer comment el
a quelle époque les apologues venus de I'Orient et de la Gréce pénétre
rent dans la poésie du moyen fge, d’autant qu’il existe sur ce sujet des
travaux fort bien faits®: nous eonstaterons seulement que vers le com-
mencement du xue siécle, on trouve sur les édifices religieux et civils

des représentations sculptées de quelques apologues attribues a ksope, et
qui dés cette époque étaient fort populaires en France. Alexandre Neckam,
dont la naissance parait remonter a Pannée 1157, et qui apprit et ensei-
ana les lettres & Paris, fit un recueil de fables intitule Novus AESOPUS,
dans lequel nous retrouvons en effet beaucoup de fables d’Esope remises
en latin, & Pusage des écoles®. Neckam ne fit probablement que donner
une forme littéraire, appropriée au goit de son temps, a des apologues
connus de tous et reproduits maintes fois en sculpture el en peinture.

Henry VI, part 1, p. 129 et 130,
Voy. Poesies incdiles du molen age, précéd. dune Hist. de lu fuble Esopique, par
M. Edélestand du Mévil. Paris, 1854,
* Vov. la Notice sur Alex. Neckam, de M. Ed. du Méril.

' Voy. Some account of domest. archit. in England , [from Richurd I o
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Le premier apologue de ce recueil est intitulé : De Lupo et Grue. Et, en
effet, cette fable est une de celles que nous trouvons sculptées le plus fre-
quemment dans des edifices du xn® siecle et du commencement du xm®.

Sur le portail de la cathédrale d’Autun, 1130 a 1140, il existe un chapi-
teau qui reproduit cet apologue si connu (1). Mais e'est a partir du xim® que

la seulpture et la peinture privent souvent des fabliaux comme sujels
secondaires sur les portails des églises, principalement des cathédrales el
sur les édifices civils; les artistes en ornérent les chapiteaux, les culs-de-
lampes, les panneaux. Au xv* sivele les fabliaux, singulierement n!un-
breux, presque tous satiriques, inventeés ou arrangés par les trouveres
jongleurs des xm® et xiv* siécles, fournirent aux arts plastiques un recueil
inépuisable de sujets que nous voyons reproduits sur la pierre, sur le
bois, dans le lieu saint comme dans la maison du bourgeois. 1l y a
quinze ans, un auteur vers¢ dans la connaissance de notre vieille poesie
francaise écrivait ceci' : « Pour ne parler que des trouveres. illlll'l.l]'."-'u de
« fabliaux, on leur reproche surtoul le cynisme avec lequel ils truihnm.:!
« les choses les plus respectables, les ecclésiastiques et les femmes. Mais
« n’oublions pas qu’il n’y avait alors ni presse, ni tribune, uthllu-:lin-. Il
« existail pourtant, comme toujours il en existera, I'l.tll'ul* ridicules et
« abus. La société est malheureusement ainsi faite, qu’il faut une sorte
« d’évent. dexutoire, au mécontement populaire; les l]'lH.,l\'t"t'l'h—l!i]!,'T'.'ll'llIE.'h..
staient une nécessité, un besoin de cette societe

mogueurs et satiriques,
« malade et corrompue. |
« vent pour nos oreilles delicates, ne paraissaient pas |EZ'”I1 . :
« temporains, puisque le sage et chaste roi saint l_u_:ulsl 1'(::|.Litull ces
« satives. s'en amusait el récompensait leurs auteurs : lemoin, i.uh*lnjul,
t, d'ailleurs, ces satires

seurs satires trop vives, meémes grossieres soul-
5080 leurs con-

« Pun des moins retenus de ces vieux poétes. E

4t 1 1weps? | 1
« contre les moines, par exemple, staient-elles si peu motivées? Qui ne

' Yoy, Uart. de ka Podésie un maoyen dge, par M. Viollet-Le-Due pere. Annales

areheol., t. 11, p. 264, pub. par M. Didvon.
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comprendrait, au contraire, la colere quexpriment fous les écrivains
du xn® et du xm* siecle, qui voyaient leurs propres seigneurs, les rois

mémes de leur pays, quitter la patrie, abandonner leurs Etats et leur

=

famille, s’exposer a toutes les fatigues, les hasards, les dangers, pour la
cause d’une religion dont les ministres, héritiers de la fortune et des

-~

terres des croiseés, vivaient en France au milien de 'abondance, du

« luxe, et souvent de la débauche? Et, de nos jours, n'avons-nous pas vu
faire bien pis que des contes pour réprimer des abus moins criants que
ceux-la? » Les fabliaux appartiennent & notre pays. Nulle part en

furope, aux xn® et xm® siecles, on ne faisait de ces conles, de ces lais,

Lt

L

de ces romans, vifs, nets, caustiques, légers dans la forme, profonds par
Pobservation du eceur humain. L’Allemagne écrivait les Niebelungen,
sorte de poéme héroique et sentimental ol les personnages parlent et
agissent en dehors du domaine de la réalité. L'Italie penchait vers la poé-
sie tragique et mystique dont le Dante est resté la plus compléte expres-
sion. I’Espagne réeitait le Romancero, énergique par la pensée, concis
dans la forme, ot la raillerie est amére, envenimée, respirant la ven-
geance patiente, ol les sentiments les plus tendres conservent Paprete
d’un fruit sauvage. Ce peuple de France, tempéreé comme son climat, seul
au milien du moyen dge tout plein de massacres, de miseres, d’abus, de
luttes, conserve sa bonne humeur : il mord sans blesser, il corrige sans
pédantisme: le cothurne tragique provoque son sourire ; la satire amére
lui semble triste. 11 conte, 1l raille, mais 1l apporte dans le tour léger de
ses fables, de ses romans, de ses chansons de gestes, cet esprit positif,
cette logique inflexible que nous lui voyons développer dans les arts plas-
tiques; il semble tout effleurer, mais si légére que soit son empreinte, elle
est ineffacable. Pour comprendre les arts du moyen dge en Franee, il faut
connaitre les euvres littéraires de nos trouveres des xu® et xim® siecles,
dont Rabelais et La Fonlaine ont éte les derniers descendants, Faire son-
ger en se jouant, sonder les replis du eceur humain les plus cachés et lés
plus délicats dans une phrase, les dévoiler par un geste, en laissant I'es
prit deviner ce qu’on ne dit pas ou ce qu'on ne montre pas, c’est la tout
le talent de nos vieux auteurs et de nos vieux artistes si mal connus. Quoi
de plus fin que ce prologue du roman du Renard? En quelques vers
auteur nous montre le tour de son esprit, disposé & se moquer un peu
de tout le monde, avee un fond d’observation trés-juste et de philosophie
pratique.
Dieu chasse Adam ef Eve du paradis terrestre.

Pitiex I'emprist, si lor dona

Une verge, si lor mostra

(Juant il de riens mestier auroient,

l}i‘ ceste \'t‘l':..[_l' €1 mer rl']‘]")il'”l.

Adam tint la verge en sa main,

En mer feri devant Fvain :

Sitost con en la mer fer
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Une brebiz fors en sailli,

Lors dist Adam, dame prenes
Ceste brebiz, si la gardez ;

Tant nos donra let et fromage,
Assez 1 aurons compenage.
|:‘\':1-I!L en son cuer ||n|'|u'[|:¥ll-l'l
(ue s'ele encore une en avoil,
Plus belle estroit la conpaignie.
Ele a la verge tost saisie,

En la mer feri roidement :

Un Leus (loup) en saut, la brebis prent,
Grant aléure el granz :_‘;illlﬁ‘l

Sen va 1i Leus fuiant au bos.
Quant Eve vit qu'ele a perdue
Sa brebiz, s'ele n’a aiue,

Bret et erie forment, ha! ha!
Adam la verge reprise a,

En la mer fiert par mautalent,
Un chien en saut hastivement.

(est leste, vif, comme une fable de La Fontaine : le Gréateur (ui prend
en pitié ceux qu’il vient de punir, la bonhomie d’Adam qui remet la bre-
bis i sa ménagére, Uindiscréte ambition &’Eve, lintervention de Fhomme
qui retablit le bon ordre par un nouvel effort, des actes qui dénofent les
pensées, pas de discours, pas de reproches; ¢est le monde qui marche tant
bien que mal, mais qui va toujours, et des spectateurs qui regardent,
observent et rient. Pour naif ce ne Uest pas, ce ne l'est jamais; ne deman-
dez pas & nos trouveres ces développements de la passion violente, la
passion les fait sourire comme fout ce qui est exagére; sils ont un senti-
ment tendre i exprimer, ils le font en deux mots; ils ont la pudeur du
coenr §'ils n'ont pas toujours la parole chatiée. Jamais dans les situations
les plus tragiques les personnages ne sc répandent en longs discours.
N’est-ce point ld une observation trés-vraie des sentiments humains?

Quand le seigneur de Fayel a fait manger le coeur du chitelain de Coucy
i sa femme. il se contente de lui dire en lui montrant la letire qu'envoyail
le chevalier & son amie :

Connoissés-yous ces armes-cy ¥
(est d'ou chastelain de i'.--m.'l\.
En sa main la lettee 1i baille,

Et li dit : Dame, eréés sans faille
Que vOUS SON Cuer mengie aves.

La dame se répand-elle en imprécations, tord-elle ses bras, fait-elle de

longs discours, exprime--elle son horreur
teur nous dit-il qu’elle devient livide. quelle reste sans vOIX,

articuler que des sons rauques ? Non. l'auteur comprend que pour un
Vitant, va tomber

par des exclamations? [au
ou ne peul

peu, cette vengeance, qui se traduit par un souper d

dans le vidicule. La passion et le désespoir de la femme sexpriment pas
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1]1ii'il|llt'-‘ !JLJI‘Hlk'.‘i [llt’illt'ﬁ de noblesse ef de .-'.]Iupl':("l[:'l s1 hien que le mar
reste vaineu.

La dame a tant li responty :
Par Dieu, sire, ce poise my;

Et puis qu'il est si faitement,
Je vous alli certainement

(Ju'h nul jour més ne mengeray,
]l';illll'l' morsel ne ||||'|Ir'|'.‘1_\r
Deseure si zentil viande.

Or m'est ma vie lrop pezande

A porter, je ne voel plus vivre,
Mort, de ma vie me délivre!

Lors est & i cel mot pasmée.

Le nest que lorsquelle est au milieu de ses femmes, loin de la scone
d” |'|‘EII:._'.'i.|JUL' ]}E“I[l[ll’t. [[“"rl'\.i!]]! Ill" [[ill[[l'j]' i'[hl g'\F”'j]“LJ 1 "i“"i'““'"‘ Vs
les regrets les plus touchants :

Lasse! Ii‘:l!l'llltl}lll' conforl
Qu’il revenist, s'ai atendu :
Mais quant le voir ai entendu

Qu'il est mors pOUrquolL viveroie,

Quant je jamas joie n'aroie? o

Parfois une pensée pleine d’énergie perce a travers le murmure discrel
de la passion dans les poésies fraucaises du moyeh age. Dans le méme
roman, lorsque les deux amanis vont se separer, la dame veut que le sive

de Coucy emporte les longues tresses de ses cheveux : lui, resiste :

He! dieux, dist li chastelains, dame,

Ta ne les coperés, par m' ame,

Pour moy, se lessier le voulés.

Et elle dist : Se tant m'amés,

Vous les emporterés o vous,

ISt avoec yous est mes cuers tous

Et se sans mort je le povoie

Partir, je le vous bailleroie.
Mais nous voici loin du fabliau et de son allure frondeuse. Les arts
plastiques sont la vivante image de ces sentiments, tendres parfois, eleves
méme, sans jamais étre boursouflés : les artistes, comme les poétes fran-
¢ais du moyen dge, sont toujours contenus par la erainte de dépasser le
but en insistant; c’est le cas de suivre ici lem exemple. A la fin du
xur® siecle seulement , les artistes eommencent i choisir parmi  ces
fabliaux quelques scenes sativiques. Au xive siéele ils s'émaneipent tout &
fait, et ne craignent pas de donner une figure aux critiques de meeurs
admises pariout sous la forme de Papologue, Au xv® sidele ¢'est un véri-
table lil't'|litl[ti‘l]14*l11_ el ces ,~.||li:"[ :_’Itlil'_“-ul[[l!"i, scabreux, (Jue nous Yoyolis
representés alors, méme dans les édifices véservés au culte, ne sont pas le
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produit d'un caprice barbare, mais une protestation de plus en plus vive
contre les abus du siécle, et particulibrement des ordres religieux. Nous
ne saurions trop le vépéter, la classe laique inférieure, pendant le moyen
age, suit du xu® au xv* siecle une marche logique. Elle ne pouvait expri-
mer ses sentiments, ses coléres, son penchant pour la satire, sa verve
moqueuse, que dans les productions d’art; ¢’était la seule liberté quion
lui laissait ; elle en profitait largement, et avec une persistance qui, malgre
la liberté de la forme, découlait d'un instinet du juste et da vrai, fort
louable, que nous auvions grand tort de méconnaitre.

FAGADE, s. [, Vistz. Ou applique le nom de fagade aujourd hui a toute
ordonnanee d’architecture donnant sur les dehors, sur la voie publique, sur
une cour, sur un jardin. Mais ce n’est que depuis le xv1® siecle, en France,
que Pon a élevé des facades comme on dresserait une deécoration devant
un édifice, sans trop se soucier du plus ou moins de rapports de ee pla-
cage avee les dispositions intérieures. Les anciens, non plus que les
architectes du moyen dge, ne savaient ce que ¢’était qu'une facade dressee
avec la seule pensée de plaire aux yeux des passants. Les faces exte-
rieures des bons monuments de Iantiquité on du moyen dge ne sont
que Vexpression des dispositions intérieures. Pour les éolises , par
exemple, les facades principales, celles qui
sonl opposees au chevet, ne sont autre
chose que la section transversale des nefs.
Pour les maisons, les facades sur la rue
consistent en un pignon si la maison se
présente par son petit edte, en un mur
percé de portes et de fenétres si au con-
traire la maison présente vers l'extérieur

son grand coté. Tout corps de logis du
moyen dge est toujours bati sur un parall¢logramme, des pignons etant
sleves sur les deux petits cotés op-
poses. Ainsi, fig. 1, le-corps de logis
du moyen dge présente deux pi-
gnons A et deux murs latéraux B.
Si plusieurs hatiments sont agglomeé-
vés. ils forment une réunion, fig. 2,
d'un plus ou moins grand nombre
de ces logis distinets, et leurs facades
ne sont autre chose que la disposition
plus ou moins décorée des jours ou-
verts sur les dehors. Ce principe fait
qssez VOIr (ue ce que nous enten-
dons aujourd’hui par facade n’existe
pas dans Farchitecture du moyen
pilﬁ.‘if"llf'ﬂl leurs faces extérieures,

age. Une église, un palais, une maisor,
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