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Dans le conrs de cet ouvrage, nous avons eu maintes oceasions ce

presenter des lraeces de profils, nous ne croyons done pas néces
: | .

nous éfendre plus longtemps sur cet objet. Ce fque nous tenions i dé-

montrer ici, ¢’'est que le ha

wd ou la fantaisie n'ont été pour rien dans
le tracé des profils de I'architecture du moyen age, que ceux-ci sonl

soumis a des lois établies par les necessités de la structure et sur une en-

tente judicieusze des effels.

PROPORTION, =. f. Les Grees avaient un mot pour désigner ce que
nous enlendons par proportion : svpperpio, d’olt nous avons fait syme-
tree, qui ne veul nullement dire proportion ; car un édifice peut éire sy-
||!|"|]';,J]‘.i.|' et n'élre point établi suivant des proportions convenables ou
heureuses. Rien n'indique mieux la confusion des idées que la fausse
ill'l'c'[i|il'll des mols: aussi ne s'est-on pas fait faule de confondre dans

Part de Parchitecture, depuis le xvi* siecle, In symétrie, ou ce qu’on en

tend par la syméirie, avee les rapports de proportions : ou plutot a-t-on

pense souvent satisfaire aux lois des proportions en ne se contentant (U

des régles de la syméirie.
& )

L » le plus vulgaire pe

-'.p|.:'.-|' facilernent un mode symetri-

ques il lui suffit pour cela de rvépéter i gauche ce qu’il a fait & droile,

tandis qu’il faut une étude trés-dé

e pour établir un -}'~'r.'-||m de pra-
portions dans un edifice, quel qu’il soit. On doit entendre par propor-
tions, Tes rapports entre le tout et les parties, rapports logiques, néces-
saives, el tels quiils satisfassent en méme temps la vaison et les yeux. A
plus forte raison, doit-on établic une distinction entre les proportions
et les dimensions. Les dimensions indiquent simplement des hauteurs,
largeurs et surfaces, tandis que les proportions sont les rapports relatifs
entre ces parties suivant une loi. « L'idée de proportion, dit M. Quatre-

mere de Quiney dans son Dietionnaive d’ Avrehitectuie.

renferme celle
ae rapports ]”l\ls'i! Nnecessaires . el eonste !
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proques entre des parties qui ont une fin déterminée, » 1

2 eelébre

académicien nous parait ici complétement la valeur du mot
I

LS I;"u]n:]'lu-“q, en archilecture.
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une fin déterminée, mais au contraire des rapports variables. en vie

e pas sasire
I | il

n'impliquent nullement

, constamment les mémes entre des parties qui auraient

d’obtenir une échelle harmonique. M. Quatremére de Quiney nous sem-
ble encore émeltre nne idée erconde, sil s’acit des proportions, lorsqu'il
ajoute :
o Ainst il est sensible que toules les créations de la nature ont leurs
dimensions, mais toutes n'onft pas des ;-;u__;--’;.-'.’ﬂ'f.-u.\'? Une multitude de

t Ebl.‘rl”i'h nons montrent de telles ||in||;||';||e'-' de mestives, de si nom-
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bieuses et de si évidentes, quil serait, par exemple, impossible de
déterminer avec préeision la mesure réciproque de la branche de tel
aphre avee Parbre lui-méme, » L’auteur du Dictionnatre confond ainsi
les dimensions avee les propertions ; et s'il etit consulté un botaniste,
colui-ei lui aurail démonteé facilement quiil existe au contraire, dans
tous les végétanx, des rapports de proportions établis d’aprés une loi
constante entre le tout et les parties. M. Quatremére de Quiney mecon-
nait encore la loi vérvitable des proportions en architecture, lovsqu’il
dit + « Clest qu'un vrai systéme de proportions Yepose, non pas seulement
« sur des mesures de rapporis générales, comme seralent ceux, par

exemple, de la hauteur du corps avee sa grosseur, de la longueur de

la main avee celle du bras, mais sur une liaison réciproque eéf im-

« muable des parlies principales, des parties subordonnées et des moin-

( dres parties entre elles. Or, cetle liaison est telle gue chacune, con-
« sultée en particulier, soit propre a enseigner, par sa seule mesure,
¢ quelle est la mesure, non-seulement de chacune des aulres parties,
« mais encore du tout, et que ce tout puisse réciproquement, par sa

mesure, faire connaitre quelle est celle de chaque partie. » Si nous
comprenons bien ce passage, il résalterait de Vapplication d’un systeme
de proportions en architecture, quiil suffirait d’admettre une sorte de
canon, de module, pour mettre sirement un monument en proportion,
et qu’alors les proportions se réduiraient & une formule invariable, d'une
application banale. « Voilh, ajoute encore M. Quatremére de Quincy, ce

qui n‘existe point et ne saurait se monirer dans Part de batir des Egyp-
« tiens. ni dans cclui des gothiques ; plus inutilement encore le cherche-

rait-on dans quelque autre architecture. Et voila quelle est 1a préro-

gative incontestable du systeme de I'architecture greeque. » 11 faul
convenir que ce serait bien malheureux pour Part grec s'il en étail ainsi,
et que sicet artse réduisait, lorsqu'il s'agit de proportions, & Papplication
vizoureuse d’un eanon, le mérite des artistes grees se bornerait & bien peu

de choses, et les lois des proportions & une formule.

Les proportions en architeeture dévivent de lois plus ¢tendues, plus
délicates et qui s’exercent sur un champ bien aulrement libre. Que les
architectes grecs aient admis un systeme de proportions, une ¢chelle
harmonique, cela n'est pas contesté ni contestable ; mais de ce que les
Grees ont établi un systéme harmonique qui leur appartient, il ne s'en
suit pas que les lgyptiens et les gothigues nen aient pas anssi adopte un
chacun de Teur coté. Autant vaudrait dive que les Grees, ayant possédé
un systéeme harmonique musical, on ne saurait trouver dans les opeéris
de Rossini et dans les symphonies de Beethowen que désordre et confu-
sion, parce que ces auleurs ont procede toul aufrement que les Grees.
Quoi qu'en ait dit M. Quatremere de Quincy, les proportions en architec-
ture ne sont pas un canon smmuable, mais une échelle harmonique,
une corrélation de rapports variables, suivant le mode admis. Les Grees
eux-mémes n'ont pas procéde comme le suppose Panteur du Dictioanaire,
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et cela est & leur louange, car il existe dans leurs ordres mémes ‘des
écarts notables de proportions ; les proportions sont chez eux relatives i
Fobjet ou au monument, et non pas seulement aux ordees employés.

L A

Nous avons expliqué ailleurs' comment certaines lois dérivies de la

metvie avaient élé admises” par les Egyptiens, par les Grees, les Ro-
mains, les architectes byzantins et gothiques, lorsqu'il s’agissait d’établiv
un systeme de proportions applicable & des monuments trés-divers :
comment ces lois n’étaient point un obstacle i Uintroduction de formes
nouvelles; comment, étant supérieures a ces formes, elles ont pu en
gouverner les rapports de maniére & présenter un touf harmonique
4 Thébes aussi bien qu'a Athénes, & Rome aussi bien qua Amiens ou i
Paris; comment les proportions dérivent, non point d'une méthode
aveugle, d'une formule inexpliquée et inexplicable, mais de rapports
entre les pleins et les vides, les hauteurs et les largeurs, les surfaces et
les élévations, rapports dont la gdométrie vend conmpte, dont Pétude de-
mande une grande attention, variable d’ailleurs, suivant la place et 'ob-
jet; comment, enfin, Varchitecture n’est pas l'esclave d’un systéme hié
vatique de proportions, mais au contraire peut se modifier sans cesse et
trouver des applications toujours nouvelles, des rapporis proportionnels,
aussi bien qu’elle trouve des applications variées & infini, deslois de la
géométrie; ef ¢'est qu'en effét les proportions sont filles de la géomé-
trie aussi bien en architecture que dans Pordre de la nature inorganique
et organique,

Les proportions en architecture s’élablissent d’abord sur Jes lois de la
stabilité, et les lois de la stabilité dérivent de la géometrie. Un triangle
est une figure entiérement satisfaisante., parfaite, en ce qu'elle donne
idée la plus exacte de la stabilité, Les ligyptiens, les Grees, sont partis
de 1, et plus tard les architectes du moyen dge n'ont pas fait autre
chose. C'esl au moyen des triangles qu’ils ont d’abord éiabli leurs récles
de proportions, parce qu’ainsi ces proportions étaient soumises aux lois
ile la stabilité. Ce premier principe admis, les effets de la perspective onl
¢lé appréeiés el sont venus modifier les rapports des proporlions géo-
métrales ; puis ont été établis les rapports de saillies, des pleins et des
vides, qui, pendant le moyen dge du moins, sont dérivés des triangles,
Nous ayons indiqué méme comment dans les menus détails de 'avchi-
tecture les lignes inelinées i 45° 4 60° et & 30° onl ete admises comme

geénératrices des traces de profils. Les triangles acceptés par les archi-

tectes du moyen dge comme générateurs de proportions sont : 1° |e
trinngle isocéle rectangle ; 2° le triangle que nous appelons isocele égyp-
tien, c’est-a-dire dont la base se divise en qualre parties et la verticale
tirée du milien de la base au sommet en deus parties et demie?: 30 le
! Yoyez le neuvieme enfretion s Carcliitecture,
2 Voyer ce que neus disons o propos de Uemploi de eo rignole 3 Paeticle Oaivi, el

dims le neuvitm  enfretion sue Parelitocture.,
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(riangle équilatéral. est évident (lig. 1) que tout édifice inserit dans I'un
de ces trois triangles accusera tout d’abord une stabilité parfaite ; que
loutes les fois que 'on pourra rappeler, par des points sensibles a I"eeil,
. on soumetlea le tracé d'un édi-

e . ALY :
Vinclinaison des lignes de ces trian

fice aus conditions apparentes de stabilité, Si des portions de cercle in-

sorivent ces triangles, les courbes données auront ¢aalement une appa-
rence de stabilité. Ainsi le (riangle isocele reclangle A donmnera un
demi-cercle; le triangle isocele B et le triangle équilatéral C donneron!
des arcs brisés, improprement appelés ogives: courbes qui rappelleront

les proportions générales des sdifices engendrés par chacun de ces frian-
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cles. Ce sont Ia des principes trés-généraux, bien entendu, et qui s’éten-
dent & l':Lll'tr':i\ alion, ainsi que nous allons le voir.

Mais, d’abord, il convient d'indigquer sommairement les découvertes

récemment faites par un savant ingénieur des ponis et chaussées,

IR
M, Auvés, relatives aux proportions admises chez les Grees. M. Aures a
démontré dans plusieurs mémoires ', que pour rendre comple du sys-

teme de proporlions admis par les Grees, il Fallait

partie des mesures
qu'ils possédaient, ¢’est-a-dire du pied gree el du pied italique, et en ce
||I15_ concerne les ovdres, chercher les FAPPOTLs de mesures, non s al
||il'|] de la eolonne, mais & son milieu, entre le soubassement et le cha-
piteau ; ¢’est-a-dire par une section prise au milieu de la hauteur du fut.
Les fiits des colonnes des ordres grees étant coniques, il est claiv que les
rapporis entre le diamotre de eces colonnes, leur hauleur et leurs entre-
colonnements, différeront sensiblement si P'on mesure Pordre & la base
de la colonne au milieu du fut. Or, prenant les mesures au milien du
fut, et comptant en pieds grecs, si Pon est en Greee, en pieds i|:||.-'l='il|<'-\
si Pon est dans la Grande Gréee, on trouve des rapports de mesure tels,
par exemple, que 5 pieds pour les colonnes, 10 pieds pour les entre-co-
lonnements, ¢'est-i-dive des rapporls exacls et conformes aux propor-
tions indiquées par Vitruve. Ce n’est point ici loceasion d'insister sur ces
rapports, il nous suffit de les indiquer, dafin qu'il soit élabli que les
architectes de Dantiguité ont suivi les formules arvithmétiques dans la

composition de leurs ordres, des rapports de nombres, tandis que les

architectes du moyen fdge se sont servis des triangles pour obtenir des
rapports harmoniquoes.

Il existait en France, dans une province tris-éclaivée et tlorissante, dis
le x1¢ siéele, it Toulouse, un monument d’une grande importance, mais
qui n’était guere apprécié, il y a quelques années, que par les artistes
cest Iéglise de Saint-Saturnin, vulgaivement dite Saint-Sernin, Cet édi-
fice restauré, ou plutot débarrasé des superfétations qui en dénaturaient
les formes générales, a tout & coup pris aux yeux du public une valeur
considérable, Ce n’est ni par le soin apporté dans Pexécution, ni par la
richesse de la sculpfure ou des moulures, ni par les détails, que cetle
énorme bitisse a frappé les yeux de la foule, mais seulement par le

rapport de ses proportions. L 1se de Saint=Sernin a été con¢ue cer-
tainement par un architecte savant, {rés-versé dans la connaissance de
son art, possédant des principes trés-developpés sur le rapport des pro-
portions, mais exccutée par des ouvriers grossiers et & laide de mate-
riaux medioeres, dénaturée au xvi© siecle par des adjonctions quien dé-
truisaient 'harmonie, et rangée par suite au nombre de ces essais des

temps barbares.

(T le derturle du teete de Vitraoe ilog =
aison carrde de Nimes: 1864, Etude e alomnts
3, — Mémoive i propos des seamills g

Etucde des dimonsions die monumen
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Aujourd’hui, grice, disons-nous, a Fenlévement de quelques pans de
mur, au replacement des couvertures d’aprés leur ancienne forme,
voila un édifice qui, tout massif qu’il est, présente un ensemble d'une
élégance robuste qui charme les yeux les moins exercés, et fournit un
spécimen des plus intéressants de ce que peul obtenir I'architecte par
une judicieuse pondération des masses, par le rapport étudié des parties,

sans le secours d’aucun ornement. Grand enseignement pour nous, qui,
en appelant & notre aide toutes les ressources d’'une exécution délicate,
de la senlpture et des ordres superposes, des profils compliqués, ne par-
venons pas toujours a arceler le regard du passant, et qui dépensons
des millions pour faive dire parfois : «Que nous veulent ces colonnes,
ces corniches et ces bas-reliefs? » '

Liintérieur de I'église de Saint-Sernin, bien que trés-défiguré par des
venforcements de piliers, par un sanctuaire ridiculement surcharge
d’ornements de mauvais goaf, et par un crépi grossier, d’une couleur
déplaisante, avait seul conserve la renommeée qu'il méerite, Cet intérieur,
en effet, produit un pifet saisissant et grandiose, bien quau total Pédifice
ne soit pas d'une dimension extraordinaive. Cependant, sauf quelques
chapiteaux, Uintérieur de Iéglise de Saint-Sernin laisse voir & peine quel-
ques profils) ses piliers & gsections rectangulaives sont nus, comme les
parements et les ares de voutes; on ne voit dans tout cela qu'une strue-
ture, et Peffet qu’elle produit est di a I'harmonie parfaite des propor-
lions. Comment cette harmonie a-t-elle été trouvée?

Constatons d’abord un fait majeur : ¢’est que dans Parchitecture du
moyen Age le systéme harmonique des proportions procéde du dedans
an dehors, Les Grecs ne 111'm-:3cl-:si(-ni pas toujours de cette maniére,
mais bien les Romains dans leurs édifices volités et dans la construction
de leurs basiliques. Cet énonce demande quelques éelaircissements. Si
nous considérons le Parthénon, ou le temple de Theésée, ou méme les
temples de la Grande Gréce, a Pextérieur, il nous est impossible de pré-
juger les proportions intérieures admises dans ces édifices. Nous voyons
un ordre extérieur congu d’apres une harmonie de proportions admira-
ble, mais nous ne pouvons en deduire Péchelle harmonique de linte-
vienr. Liordre extérieur et le mur de la cella nous masquent un ou deux
ordres intérieurs superposés, des dispositions d’élages qui ne sont point
visibles i 'extérieur, un eciel ouvert ou un couvert fermé, des escaliers
que le dehors ne saurait faire deviner. Si bien qu’aujourd’hui encore,
on peut se demander si les intérieurs de ces monuments étaient totale-
ment clos ou présentaient une sorte de cour. Si les ordres placés & l'in-
térieur sont établis dans un rapport harmonique de proportions avec
Pordre extérieur, ¢’est 1a une question de pure convention, mais qui ne
peut étre appréciée par I'eeil, puisque ces ordres extérieurs et intérieurs
ne sauraient étre vus simultanément. C'est une satisfaction théorique
que Parchitecte s'est donnée. Supposons que les dispositions intérieures
du Parthénon ne nous soient pas connues (et elles le sont & peine), sur

T, Vile 63
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dix architectes qui examineronl cet extérieur seulement, nous n aurons
probablement pas deux restitutions pareilles de l'intérieur. Si, au con-
traire, dix architectes examinent seulement & Pexiérieur des thermes
romains, ou 'édifice connu sous le nom de basilique de Coustautin, &
Rome, ou encore ’église de Sainte-Sophie de Constantinople, et qu’ils
essayent d’en présenter les dispositions intérieures, 11 est évident qu'ils
ne différeront dans cette restilution que sur [[Lli'l[[ltl":-'- details d’'une im-
portance secondaire. C'est que, dans ces édifices, 'aspect extérieur n’est
autre chose que l'enveloppe exacte de la strueture inlérieure ; par con-
sequent, si nous ne parlons que des proportions, c'est le systéme har-
monique admis pour Uiniérieur qui a commande les proportions visibles
i Vextérieur. En cela done, les Romains ont procédeé autrement que les
Groes, Mais, 1l faut le reconnailre, les Romains n'étaient guére sensibles
i cet ordre de beautés simples qui ne s’expriment que par 'harmonie des
proportions, Ils préféraient la richesse, le luxe ou la rareté des matiéres
i un ensemble dont le seul mérite et eté d’éfre harmonieux; aussi la
plupart de leurs édifices ne se recommandent-ils pas par ce juste emploi
des proportions qui nous frappe et que I'on ne se lasse pas d’admirer
dans les ceuvres de la Gréce. Le Romain confond les dimensions avec les
|-.1‘U|'.\111'E'|u|:.-=.. ct, pour lui, la _!__'.'I'il[][l.l'l'al.' ne réside pas dans un accord des
formes, mais dans leur étendue. Pour lui, ce qui est grand, ¢’est ce qui
esl vaste.

Mieux doues heurcusement du veritable sentiment de l'art que les
Romains, les iu'flulj'lzafir'.us occidentales, dds i"i"]mcilu' romane, donnérent
i I'étude des proportions une attenfion singuliére. Soit que ce senti-
ment etil ¢té provogqué ou réveillé par la vue des édifices romano-grecs
de la Syrie, soit qu’il fut instinetif, nous voyons déja, au commencement
do xn® siéele, qu'un systeme harmonigue de proportions est adopté dans
les provinces d’en dech et d’au dela de la Loire. Mais le sy

§

teine har-
monigue s'établit sur le principe de structure romaine, ¢’est-i-dirve qu’il
procede de Uintérieur & exlérieur, que l'ossature apparente extérieure-
ment n'est que enveloppe de la conception intérieure. Pour éire plus
clair, Parchilecte proportionne son monument intérieurement, el ce
parti pris fournit le systtme des proportions de lextérieur. C'était, il
faut bien en convenir, une idée juste; car, qu'est-ce qu'un édilice, si-
non une nécessité enveloppée? N'est-ce pas le contenu qui donne la

forme de I'étui? N'est-ce pas le pied quiimpose la forme # la chaussure ?
[t si aujourd’hui nous faisons des chaussures dans lesquelles on pour-
rait loger la main ou la téle, aussi bien et aussi incommodément que le
pied, est-ce raisonner juste?

Les édifices grecs, si beaux qu'ils soient (du moins ceux qui nous
restent), ressemblent un peu & ces meubles qu'a 'époque de la Renais-
sance on appelait des cabinets. Meubles charmants parfois, admirable-
ment décorés, précieux objets d'amateurs et de musées, mais qui sont,
de fait, un prétexte plutdot que Pexpression d'un besoin réel. Il n'était
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done pas surprenant que les Grees, amateurs passionneés de la forme ex-
tericure, songeassent avant tout & celle forme, qu'ils aienl inventé des
ordres d’une si heurense proportion, quitte a placer derriére eux des ser-
vices qui n'avaient point toujours une intime corrélation avee ce systéme
harmonique. Le senspratique des Romains, touteslesfois qu’ils cessaient
d’imiter les monuments grecs pour rester vraiment romains, leur avail
prescrit une tout autre méthode de procéder, comme nous 'ayvons in-
diqué ei-dessus ; mais il leur manquait, comme nous 'avons dit aussi, le
sentiment délieat des proportions, et les Grees étaient en droit de regar-
der leurs gros monuments concrets, moulant, pour ainsi dire, la néecessité
intérieure, comme nous considérons une ruche d’abeilles ou des cabanes
de eastors, et de trouver 14 plutdt Uexpression brutale d'un besoin qu'une
ceuvre d’art. Cependant les Grees étaient des gens de (rop d’esprit pour
ne pas saisir tout le parti que Pon pouvait tiver du principe romain en ILi
appliquant de nouvelles lois harmoniques : c’est ce qu'ils firent en Asie.
[ls eurent la sagesse d’abandonner définitivement les methodes de pro-
porlions des ordres de antiquité, pour soumettre la structure matérielle
romaine i tout un systéme de proportions procédant du dedans au
dehors.

(était lh un trait de génie, ou plutdt une de ees ressources que le génie
sait toujours trouver, lorsque changent les eonditions dans lesquelles il
se meut. C’est done raisonner en dehors de la connaissance des faits el
des circonstances, raisonner dans le vide, que de vouloir rapporter loute
harmonie des proportions aux ordres grecs seuls. Les Grees ont adopté
un systéme harmonique propre aux ordres, lorsque les ordres formaient,
pour ainsi dire, toute leur architecture; ils en ont admis un autre lorsque
I"archilecture romaine est venue s'imposer au monde, et découvrir des
moyens neufs, uliles, nécessaires. Au point de vue de la sfructure, Par-
chilecture romaine était en progrés sur Iarchitecture grecque; les Grees
se sont bien gardés de sattacher & des traditions qui devaient cependant
lour étre chéres, ils ont franchement admis le progres matériel accompli
ot Pont soumis i leur sentiment d’artistes, & leur esprit philosophique.
[Is nous ont ainsi transmis des méthodes qui se sont bien vile dévelop-
pees au milien de notre Occident, aprés les premiéres croisades.

L’église de Saint-Sernin de Toulouse, est un des IIN".I[]I.H]]("HH‘lit.’ nos
provinces méridionales qui donne la plus complete et ll-;l plus vive em-
preinte de ces influences romano-grecques et des principes dvl‘[n'upnl'u
tions qui avaient é1é appliqués a la struclure IJ'fII']Hli]I.P par lc.-.xl { recs :I_ll
Bas-Empive. En elfel, le systeme de proportions admis i Saint-Sernin
procéde du dedans au dehors. : e

Ce systbme de proportions est dérivé des triangles équilatéraux et
isoctles rectangles. Nous donnons d’abord la moitie de la coupe transver-
sale de Uédifice (fig. 9). Le sol, AB, a été divisé en vingl parties de
0™,813 chacune (2 \pit_-e:l.-'- et demi). Ging parties ont ét¢ prises pour la
demi-largeur de la haute nef; deux parties pour Pépaisseur dupilier, dont
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le [l]illl esl ||-.'-|||'|L" en ||1].]"Ll‘ p:n-r]w.-a pour I |:||';;:'1Ll' du ||L'I'||iit'l'l'l_|L3i|—

téral; deux parties pour I’épaisseur du second pilier, dont le plan est
donné en D; quatre parties pour le secand eollatéral, compris Iépaisseur

T

S Rl

de la pile engagée; deux parties pour I'épaisseur du mur it la base ; une
pavtie pour la saillie du contre-fort i la base.

La hauteur des bases intérieures ayant été fixée au niveau E, cest de
¢e niveau que I'on a opére pour établir le systéme des proportions, car
on observera que c'est toujours le niveau des hases qui est econsidéré
comme la ligne horizontale servant de base aux triangles employés pour
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gtablir ]1"::-lll'\"131‘1:l;:|ll]5ii[[ll"l'lll'l”'i-'ri d’'un eédifice pvm!hnl le moyen age.
Aussi ces bases sont-elles placées & un metre environ au-dessus du
<ol dans les édifices de la période gothique, et & 65 centimetres (2 pieds
au plus dans les monuments de la période romane. La saillie des piliers
engagés ayant été fixee a 16 parties et demie. De ce point a, a été
ral ab, qui donne la hauteur totale de I'édifice,
le niveau des impostes ¢, le niveau des impostes d et la hauteur ides
chapiteaux supérieurs e. Du méme point a le triangle isoeele rectangle af
ayant été élevé, il a donne le niveau des clefs des arcs g et le niveau
des chapiteaux du triforium /. Du point & (douzitme partie et axe de la
seconde pile) a été élevé le friangle équilatéral A7, qui a donné, a son

élevé le triangle équila

sommet, le point de centre des voites en berceau et ares-doubleaux
de 1a haute nef. Les autres lignes & 43° ou & 60°, que nous avons tracées,
indiquent suffisamment les opérations secondaires, sans qa’il soit besoin
Jde les déerive une i une. Ce qui ressort de ce systéme, c'est que lar-
chitecte a prétendu soumetire les proportions de son édifice an trace
des deux triangles isocele vectangle et équilatéral j car on observera que
tous les niveaux principaux, les points qui arrétent le regard, sont
placés sur les lignes a 45° el 2 60°, La silhouette extérieure de édifice
ne sort sur aucun point de ces lignes inclinées, elle est comme enve-
loppée par ces lignes, el reproduit ainsi les formes el les proportions
intérieures.

Si nous examinons (fig. 3) deux travées intérieures el extérieures de
I'église de Saint-Sernin, nous voyons également que tous les niveaux,
tous les points marquants de l'architecture, ont été obtenus au maoyen
des deux mémes triangles, ¢'est-li-dire a I'aide de lignes & 45° et a 60°,
vencontrant les verticales. De ce mode, il résulte un rapport géométri-
que entre les parties et le toul ; une sorte de principe de cristallisation,
dirons-nous, d’une grande puissance harmonique. La preuve, c'est Peffet
que produit cet édifice !. Mais Parchitecte de Saint-Sernin, bien quem-
ployant un proeédé géométrique pour établir les proportions de I'édifice,
n’a pas moins tenu compte des effets de la perspeetive.

Ainsi, par exemple, si nous jetons les yeux sur les travees extérieures
en A (fig. 3), nous voyons que le grand triangle équilatéral ab, qui, &

1 Nous avons fait ce travail APrEs avoir, nop-seulement veleve | prlise de Saint-Sernin,
miis Apres que nous nyons pu la débarrasser de lourdes adjonctions qui modifiaient ses
conronnements, et lorsque mous avols ainsi 6té i méme de retrouver la place des an=
ciennes corniches cb des pentes des couveriures. Ce n'est qu'apres avoir constaté la place
de chagque partie de la maniere ki plus cevtaine, (ué nous nous sommes liveé au tra-
vail de recherche qui nous 2 dévoilé le systeme de proportions adopté par les architectes

primitifs. Etant frappé des henreuses proportions ue nous montraient les trayaux de
déblaiement, et de 1'effet singulierement parmonteux de U'ensemble, nous en avons cher-
ohid Ta cause: car on se fait illusion, i I'on suppose que l¢ hasard ou le sentiment seul
peut produire de pareils resnltats  sur un Gdifice aussi étendu et composé de tant de
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Vintérieur B, donne le rapport de la hauteur des chapiteaux avee 'écarte
ment des colonnes des travées, par l'effet de la perspeclive, extérieure-
ment, le comble ¢ disparaissant & 1'eil, le point d vient tomber sur lo
point e, et ainsi le triangle Ld'c'iilll|'¢l|{'['.ll dfy complele les lignes inelinées
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2 60° ae. La clel de archivolte f, quand on se place dans 'axe d’'une
travée, est dans un rapport d’harmonie avec 'écartement des contre-
forts des deux autres fravees i droite et & gauche, bien qua Uextérieur,
i cause de la saillie du comble du second collatéral, larchitecte ait di
procéder autrement qu’a Uintérieur, ot la travée se présente sur un seul
plan vertical, ef reprendre une opération nouvelle au-dessus de ce com-




— Ol — ROPORTION
ble; cependant on voit, par cet exemple, qu'il a pu établir un rapport
entre les deux opérations, celle du collatéral inférieur et celle du fri-
forium. Tout cela dénote évidemment un arl trés-savant, une étude
approfondie des effets, des connaissances supérieures, une experience
CONsOIMIec.

Ailleurs ! nous avons expliqué comment les proportions des cathé-
drales de Paris et d’Amiens avaient été établies & l'aide des triangles
égyplien et équilatéral. En effet, le triangle isocele rectangle est 1':1;’5?-
ment admis comme principe de proportions dans les edifices de la pé-
riode gothique ; le triangle dont la base contient guatre parties, et la
verticale élevée du milien de celle base au sommet, deux parties et
demie(triangle égyptien), et le triangle équilatéral, deviennent dorénavant
les générateurs des proportions.

Nous en trouvons un exemple frappant dans un édifice remarquable
par ’harmonie parfaite de ses parties, la sainte Chapelle du Palais, a
Paris. Ce monument religieux, considéré de tout temps, avec raison,
comme un chefl-d’ceuvre, procéde, quant & ses proportions, de triangles
¢quilateraux.

La sainte Chapelle de Paris se. compnse de deux élages : la chapelle
basse et la chapelle haute 2. Voiel (lig. 4) comment Pierre de Monte-
veau, Varchitecte de ce monument, a procédé pour établir ses plans et
coupes :

En A, est (racée une travée du plan du rez-de-chaussée § en B, une
travée du plan du premier étage. Au premier ¢lage, la projection hori-
sontale des vottes est obtenue au moyen du triangle équilatéral abe, le
sommet ¢ donnant le centre de la clef de la voute; les nervures des arcs
ogives sont projetées suivant les lignes be, ac, la base ab étant le nu inte-
rieur. Le niveau d du banc intérieur (voy. la coupe transversale) est la
base de Popération. Le nu intérieur ctant la verticale ¢ (c’est 'axe des co-
lonnettes de Vavcature), le triangle équilatéral efy a ¢lé ¢levé sur la base,
dont o/ est la moitié. Les cotés de ce triangle équilatéral ont été prolongés
indéfiniment. La ligne horizonlale ik étant donnée comme le niveau de
appui des grandes fenétres, sur la base ik égale & hen été éleve le second
triangle équilatéral, dont / est le sommet. Ce sommeta donné la hauteur
des naissances de la voute. Le coté gf prolongé a donné en m les clefs
des ares des fenétres. Pour la chapelle basse, les axes des colonnes is0-
léesse trouvent élevés aux deux extrémités de la base du triangle équila-
téral dont no est un des cotés. Du niveau p (naissance des voules hasses)
et de ’axe des colonnes, la rencontre de la ligne pg avec le prolongement
du coté fea donné la clef des fenétres de la chapelle basse. Les cotés
fm prolongés ont servi & poser les pinacles supérieurs. La penie rs du
comble est également tracée suivant un angle de 60°. Ainsi, pour la

I Voyer le neuviems entretien sur Lavehiteciure, fig, 9 ol L

2 Voyvex CoapeELLE, hi. 1, 2ot 5
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coupe transversale comme pour le plan du premier élage, e
éuilatéraux ont été les générateurs des proportions.

T

s friangles
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La méme méthode de trace a été observée pour le dehors, Sinous pre-
nons deux travées de la sainte Chapelle de Paris, nous voyons (fig. 5) que
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los axes des contre-forls étant donnés en a, b, ¢, ac étant pris t.mm;h t!rw ;
on a éleve le triangle équilatéral ace, qui a donné le ]IL\(.;llLlIE]ll m;n. eau

1i de g e ynaés de ce triangle, établi sur chagne
g 1 oratrac [es cotes prolongés de ce trinngle, établis
d’'appui des fenétres, Les cotes | L -
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travée ont donné une suite de losanges & 60° el toules les hauleurs ;
celles des naissances el clefs des ares des fenélres, celle de la corniche gy
supérieure, celle & des pinacles. Quant aux gibles des fenétres, traceés
suivant des {riangles dont les cdtés sont au-dessous de 600, le triangle
équilatéral a encore eteé rappelé par le niveau dela bague: des fleurons
supérieurs, Dans cet édifice, I'unité des proportions est done obtenue
au moyen de I'emploi des triangles équilatéraux. Des rapporls constants
s'établissent ainsi entre les parties et le tout, puisque 'l trouve tous
les points principaux poseés sur les sommets de iriangles semblables.
Ces méthodes permettagient un tracé rapide, et toujours établi d’apres
un méme principe pour chaque édifice. C'est qu’en effet les architectes
qui tentent aujourd’hui d’élever des constructions suivant le mode dit ge
thique, s’ils veulent (comme cela se pratique habituellement) suivre leur

sentiment, composer sans l'aide d’'une méthode géométrique, se lrou-
vent bientdt acculés a des diffieultés inmombrables. Ne sachant sur
quelles bases operer, ils procédent par une suite de titonnements, sans
jamais rencontrer, soil des proporlions heureuses, soit des conditions de
stabilité rassurantes. 1l est certain que si les maitres du moyen dge avaient
composé ainsi dans le vague, sans méthodes fixes, non-seulement ils
n‘auraient jamais pu trouver le temps de econstruire un aussi grand
nombre de monuments, mais encore ils n’auraient point obtenu cetie
parfaite unité d’aspeet qui nous charme et nous surprend encore aujour-
d’hui. Au contraire, partant de ce principe de la mise en place et en pro-
portion par le moyen des friangles, ils pouvaient trés-rapidement établiv
les grandes lignes générales avec la certitude que les proportions se dé-
duisaient d’elles-mémes, et que les lois de la stabilité étaient satisfaites,
Ce n'est pas & dire, cependant, que le sentiment de l'artiste ne dal inter-
venir, car on pouvait appliquer ces méthodes suivant des combinaisons
vari¢es a U'infini, La sainte Chapelle de Paris, la cathédrale d’Amiens,
sont évidemment tracées par des artistes d’une valeur pen commune ;
mais, & coté de ces monuments, il en est d’aufres ot le principe de
Femploi des triangles, bien qu'admis, ne I'a ¢été quiimparfaitement, et
ol, par suite, les proportions obtenues sont vicieuses. Nous en avons un
exemple frappant dans le trace de la eathédrale de Bourges. Ce grand
monument, qui présente de si belles parties, un plan silargement eongu,
donne en coupe, el par conseéquent & I'intérieur, des proportions disgra-
cieuses par 'oubli d'une des conditions de son tracé méme.
Contrairement & la méthode admise au xm® siecle, tout le systéme des
proportions de la cathédrale de Bourges dérive du triangle isocéle rectan-
gle, et non point du triangle équilatéral. C7était la un reste des traditions
romanes, trés-puissantes encore dans celte province. Le plan de la nef,
dont nous présentons quelques travées (fig. 6), est dérivé d’une suite de
triangies isoceles rectangles. La nef principale donne des carrés de deux
en deux travées. Quant aux nefs latérales doubles, elles ont de méme été
engendrées par la prolongation des cOtés de ces friangles; mais, dans la
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crainte d’exercer despoussées trop actives sur les piliers de la nefeentrale
Parchitecte a avance le se 2 ;
AP hite cte a avanci le second rang des piles A en dedans des axes q,
afin de diminuer la largeur du premier collatéral. Les centres des clefs
des volites du premier collatéral se trouvent done ainsi déportes en b, et
les centres des clefs de voiites du second collatéral en e. Prenant la ligne e/

comme moitié de base, Parchiteete (fig. 7) a élevé le demi-grand triangle
isocéle rectangle efy, dont les colés, par leur renconire avec les piliers,
ont donné les niveaux % du bandeau du triforium du grand bas cote el
des tailloirs des chapiteaux ¢ du premier collatéral. Du sommet g, tirant
une ligne horizontale, la rencontre de cette ligne avec Paxe vertical des
piles de la seconde nef en k a donné la base d’un second triangle isocéle
rectangle, dont la moitié est ghl. Le point { a fixé le sommet de are-
doubleau, et par conséquent la hauteur de la nef. Pour éire logique, le
point [ aurait div donner le niveau de la base d’un troisiéme triangle iso-
etle rectangle apg, dont le sommet g aurait été la clef de Iare-doubleau
de la haute nef. Ainsi Iécartement des axes extrémes aurait donné la
base du premier triangle, I'écartement des axes intermédiaires la base
du second, et Pécartement des axes intérieurs la base du troisieme. On
obtenait ainsi une proporlion parfaitement harmonique ; tandis que le
sommet du second triangle ayant donné le sommet des ares-doubleaux,
il en résulte un écrasement dans la partie supérieure de I’édifice, qui
détruit toute harmonie. Les fenétres hautes paraissent trop courtes de
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moitié, et le grand collatéral beancoup trop élevé en proportion de la
hauteur de la grande nef. Nous serions trés-disposé a penser que ce der-
nier parti ne fut adopté que ecomme moyen de terminer promptement
I'édifice, les ressources alors venant & manguer, et que le projet pri-
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mitif donnait les proportions indiquées sur notre figure, lesquelles sont
la déduction naturelle du systeme employé. Un fait vient appuyer notre
opinion : les ares-boutants supérieurs tracés en m (arcs-boutants exis-
tants et qui sont les seuls datant de la construction primitive de la nef)
paraissent bien plutdt avoir été disposés pour buter les voiites C que les
les votites D, Quoi qu’il en soit, qu'il y ait eu changement ou réduction
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ilu projel primitif, Uintérieur de la cathédrale de Bourges est d'une pro-
portion ficheuse, el cela parce que la méthode admise n'a pas été rigon-
reusement suivie dans ses conséquences. On n’enpeut dire antant de 'inteé-
rieur du cheenr de Beauvais, qui, avant les changements que le x1v* siecle
apporla aux dispositions premieres, étail un chef-d’euvre. Toules les par-
lies, dans ce vaste édifice, dérivent du triangle équilatéral, depuis le plan
jusqu'aux ensembles et détails des coupes el des élévations. Malheureuse-
mentla cathédrale de Beauvais ful éleviée avee des ressources frop meédio-
cres et des matériaux faibles, soit comme qualilé, soit comme hauteur;
des désordres, provenant de la mauvaise exéeution, nécessitérent des tra-
vaux de reprises et de consolidation, des doublures de piles, qui détrui-
sirent en grande partie l'effet vraiment prodigieux que produisait cet
immense vaisseau, si bien concu théoriguement et tracé par un homme
de génie. Malgré ses belles proportions, I'église de Notre-Dame d’Amiens
est inférieure i ce qui nous reste de la cathédrale de Beauvais, et celle de
(ologne, bitie quelques années plus tard sur un plan et des coupes sem-
blables, est bien loin de présenter des dispositions aussi heurenses,
Li, & Cologne, Parchitecte a suivi rigoureusement les donnees géome-
triques ; sa composition est une formule qui ne lient compte ni des ellets
de la perspective, ni des déformations que subissent les courbes en
apparence, i cause de la hauteur oi elles sont placées. Aussi le chaeur de
Cologne surprend plus qu'il ne charme ; le géometre a supprimé 1'ar-
tiste. Il n'en est pas de méme & Beauvais, ni dans aucun des bons édifices
de la période gothique francaise: lartiste est toujours présent a coté du
géomotre, et sait, au besoin, faire fléchir les formules. M. Boisserée, dans
sa monographie de la cathédrale de Cologne, a parfaitement fai ressortiv
I'emploi du (riangle équilatéral dans la construction de cet édifice. Mais
la savan! archéologue ne nous semble pas avoir étudié & fond nos monu-
ments de la période antérieure. M. Félix de Verneilh a relevé quelques
erreurs de M. Boisserée relatives A nos cathédrales, notamment en ce
qui concerne les mesures de Notre-Dame d’Amiens !; mais, d’autre part,
M. Felix Verneilh n'attache pas a ces méthodes géomélriques Fimpor-
tance qu’elles méritent. « Dresser un plan d’apreés le principe du triangle
; .':r!l.'n'glli"u,’f"a".'.'.fl, c*est un tour de force comme un autre; mais est-il entré
¢ dans la pensée du maitre de Peeuvre ? Gest une entrave plutot qu'une
« source ’harmonie ; le maitre de lceuvre s'en était-il embarrassé? Nos
« grands artistes des xn® et xnr® siceles, cela est altesté par leurs monu-
« ments, se divigeaient par Uexpérience, non par des théories, dans la

création du style ogival. Hommes de bon sens avant toul, ils n'avaient

=

« qu'une régle, qu’un principe : parvenir, avec le moins de frais possi-
bles, 4 I'effet le plus grand, en évitant les fautes et en s‘appropriant le
« sucees de leurs devanciers. L’architecte de Cologne, qui les suivait im-

i Vovez la Cathidrale de Cologne, par M. Félix de Yerneilh, (Annales archénlogiques,

|8 4H)
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« médiatement et qui les imitait de si prés, serait-il done déji devenu si
« fort en architeclure J'n}.‘r'-!ie;llc ? Pour notre compte, nous avons heau-
« coup de peine i nous le figuver, et nous penserions volontiers que cette
i seience, affectée et inutile, est venue bien plus tard au monde, par
a exemple au xvesitele, avee la franc-maconnerie, lorsque les architectes
« n'avaient plus qu'a tout raffiner et & subtiliser sur toute chose. » Nous
avons cité fout ce passage, dn & une plume autorisée, parce qu'il tend
i ¢tabliv une certaine confusion dans U'étude de cet art du moyen dge,
et qu’il appuie un préj
:|I1||'.i“_:L!i:'mrs ne sont ‘[llliill une science inutile pour les architectes, et il

gé fichenx, & nofre sens. La géométrie et ses

n'y apas de tour de force & se servir d'une figure géométrique pour
établir une figure harmonique en architecture. Nous dirons méme qu’il

est impossible & tout pralicien de concevoir et de développer un systéme

harmonique sans avoir recours aux figures géométriques ou & Parith-
métique. Les Egypliens, les Grees, n'ont pas procédé autrement, et le

bon sens “ne saurait indiquer d'autres méthodes de procéder. Il n'est pas

douteux que Parchitecte de Cologne et ses successeurs, en France el en
Allemagne , ont subtilisé sur les systémes de leurs devanciers, mais ceux
ei en possédaient, nous venons de le démonlrer, et il n’était pas possible
d’élever de pareils monuments sans en posséder. Un systéme géometri-
que ou arithmétique propre a établir des lois de proportions, loin d'étre
une entrave, est au conlraire un auxiliaire indispensable, car il nous faut
bien nous servir de la régle, du compas el de Péquerre pour exprimer
nos idées. Nous ne pouvons établir un édifice & l'aide d’un empirisme
vague, indéfini, Disons-le aussi, jamais les régles, dans les productions de
Pesprit humain, n’ont €46 une entrave que pour les médiocrités ignorantes;
elles sont un secours efficace et un stimulant pour les esprits d’élite. Les
régles, sisévires, de 'harmonie musicale, n’ont point empéché les grands
compositeurs de faive des chels-d’euvre et n’ont point étouffé leur inspi-
ration, 1l en est de méme pour I'architecture. Le mérite des architectes
du moyen age a été de posséder des régles bien définies, de s’y soumetlre
et de s'en servir. Un malheur aujourd’hui dans les arts, et particuliére-
ment dans Parchitecture, c’est de eroive que I'on peul pratiquer cet art
sous Iinspiration de la pure fantaisie, et qu'on ¢leéve un monument avee
cette donnée trés-vague qu'on veut appeler le gott, comme on compose
une toilette de femme. Nos maitres du moyen &ge étaient plus sérieux,
et, quand ils posaient la végle el U'équerre sur leur tableite, ils savaient
comment ils allaient procéder; ils marchaient méthodiquement, géo-
métriquement, sans passer leur temps & crayonner au hasard, en alten-
dant cette inspiration vague & laquelle les esprits paresseux s’habituent
4 rendre un culfe.

Dailleurs, I'emploi de ces méthodes géométriques n'était pas, répé-
tons-le, une formule invariable, ¢’était un moyen propre 4 obtenir les
combinaisons les plus variées, mais combinaisons dérivant toujours d'un
principe qu'on ne pouvait méconnaitre sans tomber dans le faux, Exa-
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minons done comment Parchitecte du cheeur de Beauvais s’y est pris
pour élablir ses plans et ses élévations. i 4
_ La figure 8 donne une portion du cheeur de la cathédrale de Beauvais
laxe étant en A. D’abord les axes des piles principales qui portenl LL
haute nef ont été fixés & 14,95 d’écavtement (46 pieds.) Sur un point a pris
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sur Pun de ces axes, il a été éleve une ligne ab & 60°, laquelle a donng,
par sa renconire avec Pautre axe, le point b, centre d'une pile comme
le point a. Tirant du point b une perpendiculaire aux axes, on i obtenu
le point de rencontre ¢, centre dune troisibme pile. Ainsi ont été poses
les centres des piles. Procédant foujours de meéme et prolongeant les
lignes & 607, on a obtenu une suite de triangles équilatéraux qui ont
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donné & leurs sommels les axes € des piles intermédiaives du double
collatéral et le nu extérieur D du mur du bas coté. Les diamétres des
noyaux cylindriques des piles de la haute nef ont élé fixés & 4 pieds, ceux
des piliers intermédiaires & 40 pouces; I'épaisseur du mur D, & & pieds.
Ainsi ont été élablis les axes, les éearfements des piles, les largeurs des
collatéraux. Jusqu'a présent le géometre seul est intervenu. 1l a toutefois
la confiance d’avoir, grice a4 sa méthode, étahli sur plan horizontal des
rapports harmonieux. En effel, une des conditions d’harmonie, en fail
d’archilecture, c¢’est d'éviler, en apparence directe, les divisions égales,
mais cependant de faire que des rapports s'établissent entre elles. Par le
moyen de ce tracé, les écartemenis entre frois des piles du choeur
sont égaux, mais ces écartements sont plus de la moitié de Pouverture
de la nef. Les axes des piles a et ¢ sont éloignés de plus de la moiti¢
de lentre-axe direct cb, tandis que les axes de ces piles a et ¢ sont
ceartés de la moitié de la diagonale ab. Il y a done rapport et dissem-
blance, De méme les axes des piles a et d sont moins espacés que les
axes a el ¢, mais onl entre eux une distance égale & la moitié de 'entre-
axe ae. L’écartement df est plus petit que Véeartement ad. De sorte que
si, dans le sens longitudinal, les travées sont pareilles, dans le sens trans-
versal elles sont dissemblables, diminuant vers les extrémités. Gela était
en oulre conforme aux régles de la stabilité, car il était important de
réduire successivement les poussées en approchant du vide.

Mais ce cheeur s’ouvre sur un franssept égal & la grande nef en lar-
geur, L'avchitecte, I'artiste, le praticien sent que les grandes archivolles
bandées sur les piles a, ¢, vonl exercer une poussée active sur la premiére
pile ¢ du choeur, qui n’est plus étrésillonnée a la hauteur de ces archi-
voltes. D’abord il augmente la section de ceite pile, puis il diminue
I'écartement de la premiére travée B.

Non-seulement ainsi il soumet son fracé & une loi de stabiliteé, mais il
satisfait 'wil, en donnant plus de fermeté & sa pile d’angle et moins
(’écartement & cette premidve travée. Il rassurve le vegard, tout comme
les Grees l'avaient fait, lorsqu’ils diminuaient le dernier entre-colonne-
ment & angle d'un portique, et qu’ils augmentaient le diamétre de la
colonne angulaire. in G, cet architecte, surla travée du transsepl, compte
eélever une tour; il renforce les piles £ et 7, comme nous I'avons tracé. Cette
méthode appliquée en plan horizontal donne le moyen de tracer les arcs
tles votites suivant des rapports harmonieux. Ainsi, pour les arcs-dou-
bleaux, Parchitecte a divise la base &f en quatre parties, il a pris trois
de ces parties pour la hauteur de la fleche ij; pour Fare ogive, il a éga-
lement divisé la base mf en quatre parties, et pour la hauteur de la
fleche no il a pris deux parties et demie: il en résulte que la fleche no
est -égale, & quelques centimetres prés, 4 la fléche ¢7. Deux de ces der-
nieres parties ont servi pour la base fa des formerets dont les centres
gonl en fr, et qui inscrivent ainsi un triangle équilatéral ; car on obser-
vera que la base nf est égale au cdté fp, projection hovizontale du for-
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meret, Sur son plan hovizontal, I'architecte établissait ainsi tous les
rapports harmoniques des parties, les ares des voltes, et n‘avait plus
(qu’i procéder par une méthode analogue, en projection verticale, pour
que les rapports de hauteurs et de largeurs fussent etablis. Prenant une

9, et. des axes des piles, élevant des triangles

lravée ea en élévation (fig.
équilatéraux formant une suite de losanges, les sommets @ ont donné le
niveau des naissances des archivolles des collatéraux; les sommets b
des triangles dont la base est prise 4 la hauteur des astragales ¢ des co-
lonnettes accolées ont donng le nivean du eordon inférienr du trifo
vium ¢ la rencontre des lignes verticales d avec les cites des triangles, le
niveau e du cordon supérieur du triforium; les sommets f le niveau des
naissances des grandes vontes, et les points de rencontre g le niveau des

naissances des formerets, 11 résulte de ce tracé que ln hauteur /p (c'e
toujours au-dessus des bases que les opéralions sont failes égale la
largeur de la grande nel entre axes des piles [voyez le plan); que la hau-
teur b du triforium égale la hauteur ph, que la hauteur &f égale la
hauteur /Zp, ou la largeur de la net enire axes ; que cependant, grice au
démanchement des triangles en ¢, il y a une difference 6o rui empéche
de deviner, pour l'teil, ces rapporis exa ts qui eussenl ¢ie choquants @
loute harmonie de proportions exigeant, commie nous avons dit plus
haut, des rapports, mais non des similitudes. On constatera également
que la ligne mn est égale a la base du lriangle; c’est dive aux entre axes
des piles de deux en deux travées, ce qui donne une apparence de stabilite
i lapile, étayée, pour ainsi dive, par ces cOlés fictifs que l'eeil trace sans
s'en rendre compte; que les archivoltes en s sonl tangentes au prolon-
gement de ces colés; que de meéme, les chapiteaux ¢ qqui portent les ares
des grandes voutes sont élayés par les cotes g, ¢. Si nous pouvions suivre
cette composition dans tous ses détails. nous verrions que ce principe esl
appliqué dans le trace du (riforium, des meneaux des fenélres, etc.

Si maintenant nous prenons un édifice ne possédant qu'un seul vais
spau vofite, comme la salle synodale de Sens, bitie en méme temps que
le cheeur de Beauvais, nous verrons que Parchitecte a procédé d'apres
une méthode semblable & celle que nous venons de décrire. Un quart de
fravée de celte salle étant figuré en ABG (fig. 10), la votle a d’abord
oté tracoe, c'est-i-dive que sur la projection horizoniale AC de Pave
ogive, on a tracé le demi-cercle ab qui esl le pabattement de la moitié de
cet arc; prenant sur le demi-diametre al une longueur ad égale & la
moitié de la base de Pare-doubleau, el ¢levant une lllr'l'[lq'tll|;-:'l1ii|iL'L‘ e
sur la ligne aC, le point de renconire ¢ a donné la clef de I'are-doubleau
¢t ae sa courbe; donc de est la fleche de cet arc-doubleau. Du niveau
des bases f, g, des piles, élevant un triangle équilatéral fgh, et sur Ia
verticale abaissée du sommet, prenant une longueur hd" égale i ed, le
point d’ a donné le niveau des naissances des ares des voutes, et la pro-
portion de la salle a été ainsi élablie. Pour le tracé du fenétrage qui clot
Pexirémité de cette salle, on a procédé par le moyen des triangles équi

T, Vil il
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ont été établis entre ee fendtrage etla salle elle-méme!. Sous la grande
salle synodale de Sens, il existe un rez-de-chaussée vouté sur Uﬂf*.*'-'l“'““'
de colonnes. Le procédé employé pour établir les proportions de cet in-
téricur est le méme que celui que nous venons d'indiquer, el nofre
figure 11 nous dispensera d'une nouvelle explication.

Ces exemples suffisent pour démontrer qu'un sysiéme harmonique de
proportions était adopté par les architecles du moyen age dans la compo-

o

I

(g

Mt
sition de leurs édifices, systtme qui procédait de l'intérieur & I'extérieur.
Ce systeme difféve essentiellement de celui des Grees, qui procédait de
Pexlérieur 4 lintérieur et par le rapport des nombres; mais on ne peut
nier qu’il ne soit logique el conforme aux lois de la statique. Il n’y a
done point & comparer ces systemes el a vouloir appliquer les méthodes
de Pun 4 Pautre: on ne peut que les éludier séparément. Parce que les
Grees onl inventé les ovdres et leur ont donné des proportions excellentes,
on ne saurait conclure de ce fait qu’il ne puisse exister un autre principe
de proportions; et si la colonne, dans architecture du moyen dge, n’est
pas soumise aux lois proportionnelles qui régissent la colonne grecque,

L Voyer SALLE.
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e el 4J'|l"=:1|l" n'a Il.’l!u ue des JI'||'|||_'.:|L'i';Il3|~~ relatives au lieu de [.\:r~'.-"c:.t'-

des proportions absolues, on n’en pourrait conclure que l'architecture
|

gothique, ainsi que I'a fait M. Ouatremeére de Quiney, est dénuée de toul

principe de proportions. La colonne, dans Parchitecture romane et go-

a soutenir une nlate-hande, c'est un

thique, n’est plus un support dest

nerf recevant des arcs de voiites; sa fonction netant plus laméme, il est

1ssez naturel que ses proportions difforent, Au lieu d’étre un objet prin-

cipal dans Parchitecture. elle n’est plus qu’un objet accessoire qui se

— ==

soumet aux lois cénérales de la structure et aux proportions sur lesquelles
celle-ci s’établit. Mais en ce point, comme en beaucoup d’aulres, lors-
l.LLl‘il s'agit de comparer les arts de E‘;mli_cgllilu" et ceux du moyen dge, on
commence par un malentendu: autant vaudrait dive que la langue fran-

1i

gaise n'est pas une langue, parce qu'elle possede une synlaxe dillérante

de la syntaxe grecque

oun quun cheval est un animal difforme parce que
30n ﬂ'Jl':-"i['IiF'l|if_.'|| differe essentiellement de Voreanisation d’une hirondelle,
C’est, & notre sens, rapetisser le champ des études, et réduire singuliére
ment les ressources del’art que de prétendre borner Pesprit humain a une |
seule donnée. si lJ:Ill-.l-Ih' ein';-lJu- soit: et si 'of voulait abselument établir
une comparaison entre I'avt gree et 'art du moyen age, il faudrait d’abord
imposer & un architecle gree le programme qui fut donné & Parchitecte
de la cathédrale de Beauvais, et voir comment, & l'aide de ces éléments,

il pourrait y satisfaire. Or, les programmes donnés de nos jours se rappro-
chant sensiblement plus de ceux qui étaient imposés aux architectes du
moyen dge que de ceux fournis aux architectes grees, on ne concoil

guére comment, pour les remplir, soit par les moyens matériels, soit
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par les formes d’art, on doive plutot recourir i Parchitecture grecque qui
celle admise par les arlistes du moyen dge; €l pourquoi, pour quelle
raison, on supprimerait cet ordre de travaux humains qui peut fourniy
des éléments applicables & tous les points de yue.

Mais, dans une autre partie de cet ouvrage !, nous avons fait ressortir
des dissemblances non moins grandes entre les architectures antique el
du moyen fge ; nous avons fail voir que si les architectes de la Gréce el
de Rome soumettaient les [H!!'Ii".‘w'ild' lenrs édifices au module, ¢'est-a-dire
i un systéme de proportions dépendant de T'art seul, les architectes du
moyen fdge avaient tenu comple de Péchelle humaine, c'est-i-dire de la
dimension de 'homme. C'est 1 un point capital et qui du nécessairement
Mablir dans le mode des proporiions un ¢lément nouveau. En effet, les
hases. les chapiteaux, les diametres de colonnes, les profils et les ban-
deaux, les baies, les appuis, devraient nécessairement, d’aprés la donnée
des artistes du moyen fge, tout d’abord, et quelle que fit la dimension
de Pédifice, rappeler la taille humaine, Gétait un moyen de présenter aux
yeux la dimension vraie d’un monument, puisqu’on ¢fablissait ainsi dans
(outes les parties un rapport exact avec Phomme ., Nous admirons autant
que personne les principes de proportions qui régissent Varchitecture
orecque, Mais nous ne pensons pds que ces [n'in{']}uch soient les senls
admissibles: nous sommes bien forces de reconnaitre Pexistence d'un
nouveau mode de procéder chez les maitres du moven dge, et, en I'etu-
diant, nous ne saurions e méconnaitre importance. Les Grees ad-
mettaient la puissance des nombres : ¢’était, pour ainsi dire, chez eux un
principe religieux. Les nombres impairs et leurs multiples dominent,
3, 9,7, 21,49 ; mais ils ne tiennent compte de I’échelle humaine ; ils
stablissent une harmonie parfaite & l'aide de ces combinaisons de nom-
bres. Cela est admirable sans contredit, et mériterait méme une étude

plus attentive de la part de ceux qui prétendent posséder le monopole
des connaissances de cet arl (bien qu'ils se contentent d'en étudier sans
cesse les produits, sans jamais en déduire un systeme philosophique,
dirons-nous); mais, i cOté ou a la cuite de cette méthode arithmétique
si intéressante, il y a la méthode géométrique du moyen Age, et I'intex-
vention de Péchelle humaine, qui sont d’une cerfaine valeur et qu'on ne
saurait dédaigner.

Nous n'avons présent édans cel article, jusqu’a prosent, que des exem-
ples tirés de monuments religieus ; cependantil nen faudyait pas conclure
que les architectes du moyen age ne sonzeaient pas aux proportions,
lorsaqu’ils élevaient des édifices civils. Loin de la: nous las yovons suivee

I YVoyer ECHELLE.

2 Llexpost de ce ||!'i|u ipe 2i vrai et s simple o parua, AU YEUX de quelgues critiques.

dablie une véritable hépésie s nous avouons ne pas comprendre pourquoi, Que ce priu-
cipe differe de celni admis c¢hez les Grecs, oo n'est pas douteux s mais gn quoi zerait-il
contraire aux conditions de Ut ile Parchitectune ? (Cost ce gu'om n'a pas pris la ||--il'||-

da disenler.
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leurs principes de proportions par voie géométrique, dans des monuments
d’utilité publique, dans des maisons, dans dés ouvrages méme de -
fense ; car ils ne pensaient pas qu'une tour se defendit plus mal contre
des assaillants parce qu'elle était établie sur d’heureuses proportions. Et
c’est en cela que nous n’hésitons pas & donner 4 ces maitres irop me-
connus un brevet d’artiste. Certes il était plus aisé de metire un monu-
ment en proportion par des combinaisons de nombres, indépendamment
de I'échelle humaine, que de satisfaire les yeux en observant la loi de
I’échelle humaine. Alors les eombinaisons de nombres ne pouvaient plus
étre appliquées, car il fallait toujours partir d'une unité invariable, la
taille de ’homme, et cependant trouver des rapports harmonieux : on
comprend comment, dans ce dernier cas, la méthode géoméirique de-
vait étre préférée a la méthode arithmétique.

Prenons encore un exemple, tiré cette fois d'un édifice civil, La facade
de 'ancien hopital de Compitgne date du milieu du xmi® siéele : ¢'est un
simple pignon fermant une salle & deux travées. Pour mettre cette facade
(fiz. 12) en proportion, I'architecte s'est servi du friangle égyptien, cest-
i-dire du triangle dont la base a quatve parties, et la perpendiculaire
abaissée du sommet sur la base denx et demie. Non-seulement l'incli-
naison de la pointe du pignon est donnée par les edlés du triangle, mais
notre figure fait voir que les lignes paralléles i ces colés donnent les ni-

veaux des chapiteaux a, des bases b, des chapiteaux d, du glacis ¢ ; que
ces cotés sont répetés en f, an-dessus des fenétres supéricures, et tracenl
des gables qui n'ont d’autre raison d’étre que de rappeler le ftriangle
générateur; que les arcs des fenéires g sont inscrits dans les eOlés des
{riangles; que 'eil rencontre des points &, 7,m, n, tous posés sur ces cOiés.
La méthode admise, Parchitecte établissaif, par exemple, un rapport
géométrique entre les fenétres longues du rez-de-chaussée et les portes,
ainsi que 'indique le tracé A. L'wil rencontrait done sur toute cette fa-
cade des points posés sur les lignes inelinées paralléles aux cotés du
triangle générateur, 11 en résultait naturellement des rapports, une suile
de déduetions harmoniques qui constituent un véritable systéme de pro-
portions. Ajoutons que dans cette facade, comme dans toute architec-
ture du moyen #ge, 'échelle humaine est le point de déparl. Les contre-
forts ont 3 pieds de largeur; le socle est profilé a 4 pieds au-dessus du
sol ; les portes ont une toise de largeur, ele.

Si Pon prend la peine d’appliquer cette méthode de Vemploi des
friangles, comme moyen de metire les édifices en proportion, a tous les
monuments du moyen age ayant quelque valeur, on trouvera toujours
qu’on a proeédé par des tracés logiques, établissant des rapports harmo-
nieux par des sections de lignes paralléles aux cOtés de ces triangles, el
marquant, pour I'wil, des points de repére qui rappellent ces hignes
inclinées soit 4 459, soit 4 60°, soit 4 52°,

81, au lien de suivre sans examen, sans analyse, des traditions dont
nous ne cherchons méme plus & découvrir les principes, nous prenions
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confiance dans I'emploi des méthodes raisonnees, nous pourrions tirer
parti de ces exemples &Qarchitecture du moyen dge, el nous en sServir,
non pour les imiter platement, mais pour les étendre ou les perfectionner.
Nous arriverions peut-tre a établiv un systéeme harmonique de propor-
{ions complet, nous qui n’en possédons aucur, et qui nous en tenons

au hasard ou & ce que nous appelons le sentiment, ce qui est tout un.
Les Grecs, personne ne le contesterd, étaient doués d’une délicatesse su-
perieure 4 la notre. Sur toute question d’art, si ces hommes, placés dans
un milieu excellent, eroyaient nécessaire de recourir @ des Jois arith-
métiques lorsquiils goulaient mettre un édifice en proportion, et ne se
fiaient pas i celte inspiration fintasque et variable que nous decorons du
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nom de sentiment. comment nous nglli.l'l.‘mii\':'illl-lll. 1¢ SOMINes pouryls
que de sens grossiers, aurions-nous cette pretention de ne reconnaitre aw-
cune loi et de procéder au hasard, ou de croire que nous suivens les lois
établies par les Grees, quand nous ne savons plus en interpréter le sens,
nous bornant sealement a en reproduire la letive 7 Mesurant cent fois le
Parthénon avee des différences de quelgues millimétres, a quoi nous ser
vira cette compilation de documents, sinous n’en savons déduire le prin-
1-]130 :_u":u?rui_illlﬂ.'ciL':- lrl'i'u|m['|i1|r|:-. Autant vaudrail t‘u!fll']' cent fois un lexte
dont le sens demeurerait inconnu, en se bornant & imiter avee plus ou
moins d’exactitude matérielle la forme des cavacteres, Paccentuation ef
les interlignes. Abandonnés a eux-mémes, éloignes des exemples laissés
par Vantiquité, les artistes du moyen dge ont été plus loin que nous, en
cherchant et trouvant un principe logique de proportions et en sachant

Vappliquer. Ce n’est done, pas un progres que dlignover ces principes ; c
pourrait en étve un de les connaitre et d’en trouver d’autres plus parfaiis.
Mais jamais nous ne pourrons admettre comme un progres Iignoranee
d’un fait antérieur. Le progeds, au contraire, ne résulte que de la con-

naissance des faits antérieurs avee une plus juste appréciation de lew

valeur et une meilleure application. Que le bon sens se révolte a Pidée
d’employer aujourd’hui en architecture des formes adoptees pav les civi -
lisations de Pantiquité ou du moyen fdge, cela est naturel; mais quel
esprit sensé oserail prétendre qu’il faut ignover, laisser en oubli le:

resulta

{s obtenus avant nons, pour produire une (euyre supérieure i ces
resultats ?

Si le systeme havmonigque des proportions admis par les Grees differe
de celui admis par les architectes occidentaux du moyen fge, un lien les
véunit. Chez les Grees, le systéme harmonique dérive de Parithmeétique ;
chez les Occidentaux du moven dge, de la géométrie; mais I'arithme-
tique et la géomélrie sont sceurs, Dans ces deux systemes. on retrouve
un meéme élément : rapports de nombres, rapports d’angles et de dimen
sions donnés par des triangles semblables. Mais copier les monuments
grecs, sang connaitre les rapports de nombres & aide desquels ils ont éte

mis en proportion, la raison logique de ces rapports, et metire a neant
la méthode géométrique trouvée par les gens du moyen ége, ce ne peut
¢fre le moyen dCobtenir ces progres dont on nous j-.;“-i_.- i--':llh'u[l]n Sins
(que nous les voyous se développer.

Il serait plus sincere de reconnaifve quen fml de principes d archi-
lecture, aujourd’hui, nous avons tout a apprendre de nos devanciers,
depuis 'art de construire jusqua ces grandes méthodes harmoniques
de l-illl_iinlllil!hl' ou du moyen dge. A de savantes conceptions, II]'I'Ji.I'lil:II-:—
ment raisonnées, nous avons substitué une sorte dempirisme grossier,
(qui consiste, soit i imiler, sans les comprendre, des formes antérieures,
soit & les mélanger sans ordre ni vaison, produisant ainsi de veritables
monstres qui, le premier étonnement passé, n'inspirent que le dégout el

lennui. Qu'on nous présente ces chiméres comme un progres, Pave-
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nir en fera justice, et ne verva dans ces produits batards, amoncelés i
_l‘:liuJe_- de moyens puissants et de dépenses énormes, [jli{',. confusion et
Ignorance.

Nous croyons fermement au progres, nous le constatons avec joie
au sein de notre société moderne ; nous ne sommes point de ces scepti-
ques qui admettent que le bien et le mal, en ce monde, sont toujours
réparlis & doses égales. Mais il est de ces moments. méme au sein
d’une civilisation avancée, ot la raison cprouve des échecs : or, en ce qui
touche & notre art, nous sommes dans une de ces periodes. Est-ce i croire
(ue tout est perdu? Non, certes ; notre art se relevera a Vaide de ces
études historiques, assez mal vues de quelques-uns, mais (ui se pour-
suivent malgré tout, se poursuivront, et produiront des résultats féconds.
\pprenons & mieux connaitre les arts des temps anciens: les analysant
patiemment, nous aurons établi les fondements des arts de notre sidcle :
nous reconnaitrons qui coté des fails matériels, qui dilférent sans cesse,
il ya les principes, qui sont invariables, et que, si histoire éveille la curio-
sit¢, elle dévoile aussi, pour qui sait la fouiller, des trésors de savoir
et d’expérience que Fhomme intelligent doit employer.

PUIE, s. f. Vieux mot équivalent au mot moderne baleon.

e Lo conlesse sk i sa puge

« D0 o sez puctles s'apuie 1. »

Il est tres-rave de trouver des balcons, dans les palais ou maisons du
oyen age, disposés comme le sont les ndtres. Les saillies sur les fagades,
permettant de plonger sur la voie publique ou sur Paire d'une cour, sont
habituellement couvertes : ce sont alors des bretéches ou des loges
(voy. ces mols.)

PUITS, 5. m. Trou eylindrique percé dans le sol, atteignant une nappe
d’eau, Les puits sont, ou creusés dans le roe, ou sont revétus intérieure-
ment d’une magonnerie pour maintenir les terres. Ils sont couronnés, au
niveau du sol, par une margelle de pierre de taille, servant de garde-fou,
¢t terminés a leur partie inférieure par un rouet de charpente qui a servi
a leur construction, et qui reste & demeure sous le niveau de la nappe
d’eau.

Les constructeurs du moyen dge ne procédaient pas aulrement que
nous pour percer des puits. Creusant un {rou eylindrique, ils y placaient
un rouet de bois de chéne, sur lequel on élevait le mur en tour ronde.
Déblayant peu a peu sous le rouet, celui-ci descendait avec Ia portion
de magonnerie qu’il supportait; on complétait, # mesure de I'abaisse-
ment du rouet, cetie magonnerie cylindrique dans la partie supérieure.
7

L Gilles de Chlein, voman de Gaulier de Tournay, xivt sicele, v. 477 of swy.
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