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Im 18. Jahrhundert erholte sich zwar das Stift allmihlig von den erlittenen,

lange nachwirkenden Schicksalen, allein seine Glanzzeit war voriliber; es gelang der

(zenossenschaft micht mehr, frithere Bliithe wiederzugewinnen, Zudem waren die

[.ehenst des Stiftes gezihlt. Der Umschwung aller Verhilinisse infolge der

grossen Revolution um die Wende des 15. und 19. Jahrhunderts brachte seine Auf-
hebung. Durch den Reichsdeputations-Hauptschluss vom Jahre 1803 wurde das viel-
hundertjihrige Monasterium sikularisirt und dem Landgrafen Ludwig X von Hessen

als Entschidigung fiir linksrheinische Verluste durch den Lineviller Frieden

~wiesen, infoleedessen die ehemals stiftischen Giiter und Gebiiude auch

persianlich

heute noch auf den Titel =(rrosshersogliches Huaus, Familienetzentfuim: im Wim

pfener Grundbuch eingetragen sind.

Die Propstwitrde, die schon seit dem Jahre 1604 zu bestehen aufgehirt, wurde
1743 durch cine pipstliche Bulle endgiltig aufgehoben; von da an bestand die Stifts-
weistlichkeit nur noch aus einem Dekan und sechs Kapitularen. Die letzten Witrden-

waren: der Dechant von Hohenfeld und der Kustos Freiherr von Folleville

DIE STIFTSKIRCHE ST. PETER ZU WIMPFEN IM THAL

Nach der Siakularisation des Ritterstiftes blich das Gotteshaus noch einige Zeit
Plarrkirche der katholischen Gemeinde zu Wimpfen im Thal, bis diese im Jahre 1818
mit der Plarrei Wimpfen am Berg vereinigt wurde. Jetzt hat es den Charakter einer
Filialkirche, deren Rektor der Pfarrer zu Wimpfen am Berg ist. Ein neben der

iums ad S, Catha-

Stifltskirche wohnender Beneficiat hat die hh. Messen des Bene
rinam zu besorgen, dessen Altar in den sechziger Jahren beseitigl wurde aber wieder-
hergestellt werden soll.

n Erscheinung emnen unge

Schon aus der Ferne geschen und in der #Hus:
wohnlich bedeutsamen Sakralbau darstellend, erhebt sich die Stiftskirche in
wirkungsvoller Monumentalitit hoch iiber die Hiusergruppe des Marktfleckens und

beherrscht das Flussgelinde von Jagstfeld abwiirts bis zur Wimpfener Neckarhilde

und der auf diesem Hohenzuge sich ausbreitenden alten Reichsstadt

In die Nihe des Bauwerks getreten bemerkt der Beschauer alsbald, dass es
sich bei diesem Denkmal vergl. Fig. 117 nicht um eine Schopfung aus gleichem
Guss handelt, sondern um eine Verbindung zeitlich getrennter Baugedanken, die in

wechselndem Formenausdruck und scharf ausgesprochener Stilverschiedenheit einander

gepeniiber stechen.  Die ostlichen Bestandtheile und der mittlere Bauktrper folgen
den Gesetzen der Gothik, wihrend der westliche Fassadenabschluss vorgothisch ist
und frithromanisches, sogen. ottonisches Stilgeprige aufweist. Alles Interesse nehmen
die gothischen Bautheile in Anspruch, deren Grossriumigkeit, tektonischer Charakter
und kinstlerischer Schonheit weitaus in den Vordergrund tritt und die schlichte

Westpartie in den Schatten stellt.

Die Plananlage der Kirche ruht auf der Grundgestalt des lateinischen
Kreuzes. Aus dem Grundriss (Fig. 118) ergibt sich eine Linge des Gesammtbau-
kirpers von annihernd 50 m, wovon — im Durchschnitt; d. h. ohn die¢ sogleich zu er-

srternden unsymmetrischen Verhiltnisse der Axenstellungen in Anschlag zu bringen

Plananlage
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|i iy, Wimpfen im Thal, Ritterstiftskirche St. Peter - o Siidawest,
!l ™
:|I 11,60 m : n Chor, 9.4 auf dieViery 3
I!ij . 11:-I den L.h T, ._l' m auf die Vierung, 2250 m auf das Langhaus und 5,30 m
it auf die Westpartic entfallen. Das Gebiiude zeigt basilikale Anordnung: hohes
Wi talenhit 5 F I | B L L . - 2 : )
.|l Mittelschiff, niedrige Seitenschifie. Der Chor ist orientirt, also gen Sonnenaufgang
| gerichte : fcke : T B L - e : i
I gerichtet. In den Ecken wvon Chor und Querschiff erhebt sich ein Thurmpaar. Zu
it
1l
L0 -
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den Seiten der beiden Thilrme treten aus den tstlichen Fligeln des breit ausladenden
Transsepts Kapellen hervor, mit kleinen Chiiren von ihnlicher Polygongestaltung
wie der in der Flucht des Hochschiffes liegende prosse Hauptchor. Das Langhaus
ist dreischiffig: an seiner Westfronte schliesst ein zweites Thurmpaar mit gegiebeltem

Zwischenbau das Gebiude fassadenmiissig ab. An die Nordseite der Kirche lehnt

sich ein Kreuzgang, nebst Kapitelsaal und Archiv als Nebenbauten.

Was an der Plananlage befremdet, liegt in dem Umstand, dass kaum eine Ab-
theilung rechtwinklig ist. Die Axen der Hauptriume stehen schief zu einander und
bilden mehr oder weniger verschobene Vierecke, Chor und Querschiff zeigen starke
Abweichungen nach Siid. Ob die unsymmetrische, disharmonische Anlage durch den
Grundplan des fritheren, vorgothischen Gotteshauses, ob durch umliegende Gebiiude
oder durch besondere Geschmacksrichtung bedingt war? Wir wissen ‘es nicht. Die
Erscheinung steht iibrigens nicht vereinzelt da. Auch an anderen Sakralbauten,
zumnal in der mittelrheinischen, schwibischen und frinkischen Nachbarschaft wie
beispielsweise an den Stiftskirchen zu Aschaffenburg, Kaiserslantern, Stuttgart und
an den Pfarrkirchen zu Schwibisch-Hall, Rottenburg liegen die Chore nicht in der
Axe des Langhauses. Die Pleilerabstinde sind bei allen diesen Kirchen ungleich,
Sogar am Kolner Dom kommen derartige Abweichungen vor, so dass es scheint, als
habe die mittelalirige Kirchenbaukunst, in Uebereinstimmung mit der Antike, die
am Tempelbau die Innenneigung der Siulen und die Kurvatur des Gebiilkes zuge
lassen, keineswegs ein filr allemal an die starren Linien des Richtscheites und der
Setzwage sich gebunden erachtet.

Hinsichtlich der vorgothischen Baugeschichte der Stiftskirche fehlt es, wie
iiberhaupt fiir die Frithzeit der Griindung, ganz und gar an verbrieften Nachrichten,
Um so reicher fliesst eine Schriftquelle aus den letzten Jahrzehnten des 13, Jahr-
hunderts. Dieselbe bezieht sich aufl den Dechanten Richard von Ditensheim
{(+ 1278, welcher, gleichzeitig mit der oben erwihnten Erneuerung des in Verfall ge
rathenen Stiftes, die Errichtung eines Gotteshauses nach gothischen Gesetzen in der
(iestalt begann, wie das Bauwerk von der romanischen Westfront selbstverstind-
lich abgesehen auf dem freien, mit Linden- und Kastanienbiiumen von hohem Alter
bestandenen Platze, unweit des Unterthores von Thal-Wimpfen, noch heute vor den
Augen der Nachwelt sich erhebt.

Der wiederholt citirte Chronist Burchardus de Hallis, zweiter Nachfolger des
Richard von Ditensheim in der Dechantenwiirde seit 1289 (nach Anderen seit 1296)
und gestorben 1300, berichtet in seinem Chironicon Ecclesiae Wimpinensts, das der
Wormser Geschichtschreiber J. /. Schannat in dem 1723 zu Fulda und Leipzig er-
schienen Werke Vindemiae literariae, collectio secunda, pag. 57—61 vertfentlicht
hat, wortlich Folgendes:

o, . .. Richardus, de villa Ditensheim trans Remwm . ... Oviundus, . ... Monas-
terinm*) a Reverendo Patre Crudolfo praefalo construchom, prae ninia vetustate
vainosiom, ta wi jom in proximo Ruinam nunari putavetur, dividl accitogue,

1}

Monastersrum heisst hier nicht Klo ., sondern Milnsterkirche, wesshalb wir uns mitunter

dieses Aunsdruckes bedienen.

Baugeschicht-
liches
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| peritissimo Architectoriae artis Latomo, qui tune woviter de willa  Pavisiensi e
partibus venerat Franciae, opere Francigeno Basilicam ex sectis Lapidibus con-
; strut jubet: idem vero artifex muvabilis Avchitectuvae Basilicant veonis Setcioriin
witns & extevins ornatissime distinictam, Fenestras & Columuas ad fnstar aneaclict A
| Loe anaglypticd] operis nadto sudove & sumpluosis feceval expensts, sicul NS
| fodie in praesens huwmano Visui apparvet : Populis itague witdigue advenientibus,
nrdantuy faan opus egveoivn, Landant avizficent, venerantuy DET servimm Ki-
| chardum, gawdent se cunt vidisse, non ngue ejus Longe Lateque poriatur, & a
{ qiibies non agnoscilir saepins nontnatir.
E Zu deutsch: »Das von unserem vorgenannten ehrwirdigen Vater Krudolf er
baute Milnster, welches vor ubergrossem Alter baufiilliy war, so dass dessen Einsturs
schon in niachster Zukunft zu erwarten stand, brach der von dem tiberrheinischen
| Orte Ditensheim gebiirtige Richard ab, und nachdem er einen in der Baukunst woll
i. erfahrenen Steinmetzen berufen hatte, der neuerlich von der Stadi Paris aus der G rend
i von Franzien gekommen war, befahl er, cine Basilika in nach franztsischer Werkart
;_. geschnittenen Steinen zu errichten; ebendieser Kiinstler aber hat den wundersamen
b Bau ¢ basilika, die innen und aussen mit Heiligenbildern iiberaus zierlich ge
H schmiickt ist, sowie Fenster und ausgemeisseltes S#ulenwerk mit vielem Schweisse
I: und betrichtlichem Kostenaufwand in der Wei geschaffen, wie der Bau dem Ge-
I.l sichte der Menschen bis zur Gegenwart erscheint. Daher wird das ausgezeichnete
fl Werk von der allseitiz herbeikommenden Volksmenge bewundert: man lobt den =
|Il Kiinstler, verehrt den Diener Gottes Richard, freut sich ihn gesehen zu haben und
I}! triigt weithin seinen Namen, der oftmals auch von Denjenigen genannt wird, die sein
i Person nicht kennen.
'| Das Verdienst, den Werth dieser Urkunde fiir die Wimpfener Stiftskirche im

| Thal erkannt und die in J. E. Schannat's » Vindemiae Hieraria behndliche, iiber

: ein Jahrhundert unbeachtet geblicbene Nachricht im ersten Jahrgang der vom

'I Grossherzoglichen Galleriedirektor Dr. F, H. Miller her ebenen s Beitrdoe zur
i teutschen Kunst- und Geschichtskunde, Darmstadt 1832. veriiffentlicht zu haben, g

il bithrt dem Historiographen J. C. Dahl, Grossherzoglicher Schulkommissir und katho-
!

it lischer Plarrer zu Darmstadt, + 1833 als Domkapitular zu Mainz. Die Publikation

:| erregte in kunstwissenschafilichen Kreisen Aufmerksamkeit, Wie es aber in solchen
.!‘ Dingen zu geschehen plegt, wurde der Bericht des Burchardus de Hallis von Man
{ chen insofern iiberschitzt, als

durch unrichtige Auffassung einzelner Stellen der Utr-

kunde dem Einfluss der franzésischen Gothik aul |

die Entwickelung der deutschen

Gothik eine Ubergrosse Bedeutsam

ceit zugeschrieben wurde, was mitunter noch heute

¢ Folgerung hat J. € Da

il augenscheinlich selbst aus dem Inhalt

der zogen, indem er den auf die Person des Architekten bezilglichen
Worten =qui tunc noviter de villa Parisiensi . partibies veneral Franciae opere i
i francigeno efc.« die Fussnote anfilot: »/fim offenibarer Beiweis, dass nuor aiuch i
|l Wittelalter schon Werth arf das Keisen der Kiinstler in's liestand legte « Dagegen
! gingen und gehen diejenigen entschieden zu weit, welche den Ausdruck opus franci
gensenmt dahin erldutern: »Diess sed efn wie ftiges Zengniss dafiiy, dass die Thal-
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J.C. Dahl erst 1262) beg
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sache der Uebersiedelung des sogenannt gothischen Baustvles aus Frankreich nach
Dlewtscliland auch von den Leitoenossen als solche .r."f,_'f_'_'_;'r'f'rs_{_‘-ff weard «*) In's Mass
lose aber verlieren sich diejenigen, die aus den beiden Wiurtern opus fraicigenm
Schliisse fiir die Entwicklung der deutschen Gothik herleiten miéchten, wie es beispiels-
weise in folgendem Satze geschieht: =So wwuvde die Wimpfener Thalkivche zum
tvpischen Beispiel fiiv eine in jenen fernen Tagen damals durchaus eue wnd
cicenartice Kunstrichtung in Dewdsclhland.

Die Anh:

der Stiftki

cer dieser letzteren Meinung tibersehen, dass der gothische Umban

1e urkundlich nach dem Kopialbuch des Ritterstiftes im Jahre 1259 (nach
p ;i

nn. Ob bei Richard von Ditensheim's Ableben 1, ], 1275

die Bauschopfung noch im Werden begriffen oder schon bis zur romanischen West
front gedichen war, ist ungewiss. Wie dem auch sei: bestimmte Zeitgrenzen der

Baufiihrung sind durch die genannten Daten gegeben und darin ist ein wichtiges

Kriterium fiir die der Stiftskirche im kunstgeschichtlichen Entwickelungsgang anzu-
weisende Stellung enthalten. Denn schon lange vor 1259, bezichungsweise 1262,
hatte die deutsche Gothik zahlreiche hervorragende Meisterwerke geschaffen. Der
Dom zu Koln, das vollkopmenste Denkmal des gothischen Baustiles, wurde 1248

da. Am Freiburger Minster begann der Langhausbau bereits 1250. Von diesen

segriindet. Das Langhaus des Miinsters zu Strassburg stand 1275 vollendet

grossarticen Kathedralen abgeschen, wurden die chenso stilreine wie formen-
reiche Liebfrauenkirche zu Trier schon 1224, die Cisterzienserkirche zu Marienstadt
im Westerwald 1227 und die St. Elisabethkirche zu Marburg in Hessen, das typische
Muster des frithgothischen Baustiles, 1235 begonnen. Gleichzeitig mit der Wimplener
Thalkirche entstanden 1262 die Ostpartie der St. Katharinenkirche zu Oppenheim am

Rhein und 1260 die durch ihre Fensterarchitektur edelschéne St. Barbarakapelle in

der sildlichen Seitenkapellenreihe des Domes zu Mainz, Und in unmittelbarer Niihe
der Stiftskirche erhob sich, cbenfalls gleichzeitic und zwar in den sechziger Jahren
i)

des 13. Jahrhunderts, die Dominikaner-Klosterkirche (s. 0. S. 89), deren in werk-

L‘.J\'l

n Quadern errichteter Cher die kraftvolle deutsche Frithgothik des Domini

kanerordens wiirdig vertritt. Wo solche Thatsachen reden und solche Zahlen be-

wort wie das viel missdeutete opus

weisen, erscheint es fruchtlos an ein Schl:

francizenin sich zu hiingen und ihm eine Wichtigkeit beizulegen, die ihm schlechter-

ihrt

dings nicht gel

Eine aufmerksame Priffung des zeitgentssischen Berichtes des Burchardus de
Hallis Lisst unschwer erkennen, dassjener Ausdruck nur im Zusammenhang mit den
darauf folgenden Worten, also in der Vereinigung von opere [rancigeno ex Se fis
lapidibies verstanden sein will und demgemiss durch @i nach fransosischer Werkart
geschiittererns Steinen zu Ubersetzen ist. Hs ergibt sich daraus, dass hier der
deutschen Werkart die franzosiche Werkart in dem Sinn  gegeniiber gestellt wird,
wie wir auch heute innerhalb des damals allgemein gekannten und geilbten gothischen

vd Studien B. 1 5. g7, die Anmerkung

18a0e, 5. 21,
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”:lll.‘}_\'?ill'ﬂlh von Lll:'l.li:-'n.'hl']', franzisischer, -e-n_j_f|,€_~;{h.-rl italienischer Gothik als be-

sonderen Richtungen des Stiles reden. die wir glich als Dialektformen der Wurzel
sprache des Spitzhogenstiles bezeichnen konnen. Das vielumstrittene Wort apis
francigennm ist daher zumal aus dem Zusammenhang herausgerissen kkeines-
wegs als Zeugniss filr eine zeitgenossische Auffassung von der « Uebersiedelung des
sogenannt gothischen Stiles aws Frankreich nach Dentschilands anzurufen, ge-
schweige denn als Beweis filr eine vom gothischen Umbau der Stiftskirche im Thal
ausgegangene sduvchaus neue und eigenarltice Kunstrichtung in Deutschiande.
Das Bauwerk erhielt vielmehr ganz zufillig durch die Einwirkung eines mit gefiillter

Studienmappe aus Frankreich zuriickgekehrten Kiinstlers das gemischte Gepriige

deutscher und franzosischer Werkart und steht in dieser Doppelweise der Vollfithrung
als vereinzelte Erscheinung da, die im gleichen Umfang ihres wverschieden gearteten
gothischen Formenausdruckes ohne Nachfolpe in Deutschland geblichen ist,

In gewissem Betracht diirfte auch die Thatsache in's Gewicht fallen, dass am
Miinsterbau des Dechanten Richard von Ditensheim zwei stiftsgentissische Fachleute
thittig waren, deren Namen im Stiftsnekrolog als Cunvadus sacerdos lapicida und
Bertholdus lapicida®) verzeichnet stehen*®) FErsterer war somit Priester und Stein-
metz , wihrend der Letztere Steinmetz war, aber kein Priester sondern einfacher
Konverse d, i. Laie gewesen zu sein scheint. Sollte der Laie Berthold mit dem vom
Bauherrn berufenen lafomirs identisch zu setzen sein? Und sollen die beiden lapicidae
Konrad und Berthold in gemeinsamer Arbeit das Werk wvollfithrt haben? Das sind
keine unberechtigten Fragen. Denn die Plananlage des hochmonumentalen Gottes-
hauses folgt an dem liturgisch wichtigsten Bautheil des Ganzen, nimlich in der Ge-
staltung des polygonen Chorhauptes und der damit tibereinstimmenden Nebenapsiden
entschieden der Norm deutscher Gothik, wihrend zahlreiche architektonische Einzel-
formen, vornehmlich an der Schauseite des stidlichen Kreuzschiffes, von ehenso ver-
schiedener Einwirkung franziosischer Gothik beriihrt sind. Wiire auch die gesammte
Plananlage unter dem Einfluss des aus der Fremde heimgekehrten Jatomus entstanden,
so wiirde die Ostung des Stiftsmiinsters aller Wahrscheinlichkeit nach die in der
franzisischen Sakralarchitektur jener Zeit ganz besonders bevorzugte, reiche und

wirkungsvolle Absidialkonstruktion mit Chorumgang und Kapellenkranz erhalten

haben, und diess um so gewisser, weil der Kiinstler wir werden den Nachweis
daftir weiter unten bei Beschreibung der siidlichen Transeptfront erbringen eine anf

[allende Vorliebe fiir die auf seiner Pariser Studienreise geschauten Beispiele solcher
Anlagen besass und sein Skizzenbuch tiberreich damit angefiillt hatte

Gerne wilrden wir grade {iber diese Punkte etwas Niheres von unserem
Gewihrsmann Burchardus de Hallis vernehmen. Sein Schweigen kann indess nicht
befremden. Geht er doch auch fiber die romanische Westfassade, sowie iber die
Nichtvollendung des sildustlichen gothischen Thurmes, der beiden Kreuzschiffoiebel

und der Strebebiigen des Langhauses still hinweg, eine verzeihliche Unterlassung. die

2 i

Lagicidae hics icht nur die Steinmetzen niederen 1

vdwerklichen Schlages sondern

auch die praktisch durchgebilc

o Ve

Bauhiitienmitglieder,

_-.'|- L~ F.]-U]I.'Ijlil.l_'-'.'J ?‘;_ 41
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aber die Vorstellung eines in allen seinen Theilen fertigen Bauwerkes bei dem

Leser gar leicht zu erwecken geeignet ist. Dem Burchardus de Hallis lag eben die

sicht e¢ine Baugeschichte des Miinsters zu schreiben villig ferne; thm war die

biographische Verherrlichung des kunstfreundlichen Dechanten Richard Haupt- und

Herzenssache, wie aus den Schlussworten des Urkundencitates erhellt und noech aus
verschiedenen anderen Stellen des Chronikons hervorgeht, Das Verdienst, iiber die

Entstechung des Gotteshauses dankenswerthes Licht verbreitet zu haben, bleibt dem

Chronisten unangetastet. Dagepen sind wir mit |. Reimers®) der Ansicht, dass das
Schlagwort epus francigenim aus der Zahl der Beweise auszuscheiden ist, wenn
der Nachweis u—,_['ﬁh]-[ werden soll, dass Deutschland den _'_'_I-thihl hen Baustil wvon
Frankreich erhalten habe.

Manchem leser diirfte sich bei den letzteren Worten die Frage auf die Lippen
dringen, welche Bewandtniss es denn eigentlich mit dem Ursprung des gothischen
Baustiles habe? Anstatt eigener Darlegung sei die Antwort auf diese noch immer

oe der Kunstforschung durch die Mittheilung eines vor lingerer Zeit

brennende Fr

5 gerichieten Kiinstlerbriefes gegeben, dessen Urheber

an den Verfasser dieses Buch
sowohl als Lehrer der mittelaltrigen Baukunst wie als praktischer Monumentalbau-
meister in gothischer und romanischer Stilart einen Weltrufl sich erworben hat.
Dieses Schriftstiick lautet:

Wihvend metites langen Kimstlerlebens wnd nachdem miir so
setemmlich alle hevvorrvagsenden Bawwerke des deutschen, franzisischen wd eng-
Lischien Mittelalters beleanil geworden sind, hal sich mir wowwililitrlich die
Ueberzengung aufgedringt, dass nicht wr die Deutschien wind die Fransosen,
sondern auch die Englinder an dev elementaren Entwickelung dev Gotlak
sich betheiliot haben. Dieser Prosess war bei allen drei Kullurvilkern ein
sandihernd analoger und wunvernietdlicher, und ev nusste es sein, da die

Vorbedingungen hiersu die ndgmilichen waren, Ihe vomanische Kunst war
selurch die sieghafte Kivche vom 1. Jahrhundert an bet dem einen wie bei
sdem andeven dieser Volker gepflegt worden. Da war es denn natiiriich,
swenn die  Konsequenzen eimer begeisterten Kunstthdatioheil  an den ver-
ssefttedenen Ovten glefchmidssiec zu Tage raten wnd wenn die Elemente des

Resultal der Kunstthdtiockent bei allen diesen

newen Bausystems als das
Velber . aicht aber nwr bei einem Volke endstanden sind. Was  nan
sspesiell Deutschiand wnd Frankreich betrifft, so finden sich polyvgone Chor
abschiiisse wnd reichere Absidialentwickelungen , ferner die Anovdnung von
Strebesvstemen und  kithnen  Thurmbonstruktionen als nachweisbar selbst
stindize Leistungen bet beiden Vilkern tn grosser Ansall vor. Aus diesen
Flementen besteht aber unwiderleglich der Spitshogenstil, so dass es schiver
werden ditefte nachzwweisen, die elementave Entfwickelung dieses Stiles ge

fitire acht ebenso sut wns Dewtschen an, wie den Fransosen. I dem ent-

Vergl, den Literaturbericht und besonders die in C. v. Liltzow’s Zeitschrift fiir
Kunst B, XXII §
Baugeschichte des Mi

=4 befindliche ndlung I »5cema novum, Studien zur
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scheidenden Momente jedoch, wo sich die Gothik in Denischland sur veinsten

wnd edelsten Bliithe entwickeln sollle, traten Umistinde dazwischen, die
uns henunend einwividen und den Fransosen cinen gewissen Vorspriag ver-
schafften. Wilend in der Zeit vom Sturse des letslen Hohenstauwfen bis
anf” Rudolf von Habsburg Dewtschland ein politisches Chaos bildete, erfreute
sich Frankreich i allgemeien dev Ruhe.  Kamen Kowflikte vor, so liessen
sie wenizstens nach emer wid der anderen Seife ein bestimmites Ziel vor
Auzen sehen, so dass der Gedanke an grosse Unternehmungen der Ban-
Eunst nicht ausgeschiossen war. In diese Epoche nun fdallt dic Anlage der
micisten jener grossarvtigen Kathedvalbawten im nordistlichen Frankreich,
deren geistreiche Anovdnung [ alle Zeit massgebend wwvde wnd an welchen
sich sefbstversiindlich die schon bekannten, Frankrveich wnd Deuwlschiand

oemensamen Grundsdize des Spitzbogensitiles sur letzten wnd vollsten Klar

sheil entwickeln komten,  Diese imposaiiten Bauwanlagen sind so vechi eigent-

lich dem franzdsischen Volkscharakicr cntsprungen, welcher stets awf die
Hervorbringung sewallicer Effekte abzielt, dem gegenitber der Deulsche
ey Poesie wnd Tiniekert seinen Kamstwerken su geben versteht. Ausser
dem , duss die Franzosen in jener Zeit duvch politische Vevhdlinisse be-
ciinstigt wurden, fithlten sie sich aber awch zwu jemen merkwiivdigen
Avchitebturwerken angevegt durch den Besits eines Bauwmaleviales, das
selbst der schrankenlosesten Phawdasie keine Grensen Setzie.  Witlrend der

Deutschie setn festes wnd  devbes Malerial nwr nech  Ueberwmidune der

orissten technischen Schwierighkeiten su evhiabenen Formen bildete wund Stein

wne Stein nach gewissenhafter Emmzelvollendung swm Gansen fiigle, selste der
Franzose seinen Baw aus formlosen, weichen Stitcken zusanunerr, uni i
dann erst mut grosser Leichticheit duvch den Meissel kitnstlerische Form zu
oeben. Werne tch nun von diesen lechwrschen Verfahrungsweisen auch
absehe wund den Fransesen gerne den Voririft @n der Ausbildung des
Kathedvalsystems zuwerkenne, so mwuss ich gleichzeilie auf den anderen ge
warlticen Unlerschied hinweisen , welcher swischen der Fnffaltung einer ge
wessen Richtung tnnerhalb des Stiles wund des Stiles i Grossen wond Ganzen
besteht. I Spilsbogenstil haben die Deutschen zu allen Zeiten so gut gebaud

wie die Franzosen. Aber das Kathedralsvsten: nal Chorviongang wied Kapellen

kraitz 1st das Eigenthuwm der Fransosen. A der |

qvechsefune dieser
betden Begriffe (Spitsbogenstil in seiner prinzipiellen Entwickelung wnd veiche
Dirchbildung des Kathedralbawes) schertern die meisten Beurtheiler.  Einer-
seits hatten die wnanstisstichen Spuren dev selbststindigen Bildung des Spits
bogenstiles auf dewlscher Erde Viele zw der Ansicht oebracht, die Gothile sef
aiesschliesslich deutschen Ursprunges; anderseits, da sich die FEnlwickelungs
stufen des Kathedralsvstems in Frankreich nachiweisen fassen, sind Manche
st e enteegengeselsten Schilusse oekonmen wud sprechen von ausschiiess
fich fransdsischem Ursprung. Die Wahrheit lbicet in der Mitte.  Wiiren
listorische wnd feklonisclie Kemifnisse bei Avchilelbten wie Runsteelehrten

hdiuficer in einer Peérson verbweden . so mmdchie aueh  diese  Stred
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frage fdngst endgillie entschieden sein.  Die Wissenschafi selite sich daher
sviel dringender mit der Aufgabe befassen, die allmélice Entfaliung des
o Spitzbogensiiles an den vaterldndischen Bawwerken in technischer wund ds
thetischer Besichung gemetinsam nachswweisen, Toh bin moralisch iiber vengt,
vdass sich dann ein wmoitevbrocheney  Zusanvnenhane®) in dev villie selbst-
ssidndigen dewtschen Kunstthiatiokell des Mittelalters ergeben wiivde . von dent
einfachen Rundbogen an bis zwm Auftrelen des Spitzhogens als strubtives

» Beveelenient.

Der diess schrieb, ist kein Geringerer als der verewigte Wiener Akademie
professor und Dombaumeister Friedrich Freiherr von Schmidt, eine allseitie anerkannts
Autoritiit hiichsten Ranges in Sachen der Architektur des Mittelalters, ein Meister

der auch in der stolzen Reihe der Baudenkmiiler des Grossherzogthums Hessen, durch

dic gemeinsam mit seinem Sohn, dem Minchener Hochschulprofessor Freiherr
Heinrich von Schmidt, vollfiihrte Wiederherstellung der St. Katharinenkirche zu Oppen
heim, leuchtende Spuren seines kunstmachtigen Wirkens hinterlassen hat. Wir glauben
die Veriiffentlichung seines Wahrspruches iiber die Frage nach dem Ursprung der

deutschen Gothik um so weniger zuriickhalten zu sollen, da es im allgemeinen

Friedrich von Schmidt's Art nicht war, seine Gedanken in Geschriebenes und Ge-
drucktes zu fassen, sondern dieselben nach dem Beispiel der alten Bauhiittenmeister
in das ziindende ]1'|‘It'[idi_'_[-.' Wort, in die kraftvollen Linien seiner Entwilrfe und in
die monumentale Steinschrift seiner zahlreichen Werke zu kleiden. Hier spricht zudem
ein Mann, der aus eigenem gewaltigem Schaffen heraus berufen war, sichere Ritck_
fritherer Zei

Is als Andere, denen die Art des baulichen Erfindens und Schaffens unbe-

schliisse auf den Charakter der Kunstthitigk ten zu machen, berufener

1ECET

kannt 1st.

Ueberdiess sind manche Ausfiihrungen des inhaltreic Schriftstiickes wohl

geeignet, die kunstgeschichtliche Stellung des Stiftsmiinsters zu Wimpfen im Thal

mittelbar zu beleuchten, insofern nidmlich der gothische Umbau des Gotteshauses in

die Schlusszeit der Regierung Konig Ludwigs IX, des Heiligen (1226 bis 1270) f3llt. mit-

hin in die Epoche hiichster Ausbildung der franzisischen Gothik innerhalb des Gebietes

der sogen. kiiniglichen Doméine mit Paris und U bung als Hauptort dieser Kunst-

bewegung. Was Wunder, wenn damals zahlreiche Kinstler aller Herren Linder

der Christenheit in der villa Parisrensi und den benachbarten partibus Franciae
Studirens halber zusammenstromten, #hnlich wie diess heutzutage von unseren Neu-

schicht !
SSCMent !

Italiens g

ancisten zu Rom und in anderen tonangebenden Stidter

rschung  dieses

withrend seines Aufenthaltes s
Kolner Domes; Seine

Hintergrund

Gedankens  peri
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Unter jenen mittelaltrigen Kiinstlern befand sich auch unser lafomues, der bei sciner
Heimkehr keinen neuen Baustil, wohl aber Studienblitter franzisisch-gothischer archi
tektonischer Einzelformen und plastischer Arbeiten mitbrachte, womit er den Beifall
des Dechanten Richard von Ditensheim errang und willkommene Gelegenheit erhielt,
unter Beibehaltung des deutsch-gothischen Grundgesetzes im Struktiven, die gesam-
melten baulichen Schmuckmotive und plastischen Studien (fenestrae, coluninae und
icones sanctorini) an und in einzelnen Partieen des Stiftsmiinsters dekorativ zu ver-

werthen, Hs geht daraus hervor, wie wenig i

1 Stilfragen 1solirte Erscheinungen fiir
die allgemeine Kunstbewegung wvon Belang sind und wie geringes Gewicht di
Forschung auf reine Zufilligkeiten legen darf, insbesondere im vorliegenden Fall aul
die Berufung des in Paris gewesenen deutschen Architekten. Nicht indem man der-
gleichen Erscheinungen aus dem Zusammenhang loslist, sondern dieselben im Werde
gang des Ganzen priift, erhalten sie den thnen gebithrenden zeugenhaften Werth,
Die nachstehende Beschreibung wird dariiber Niheres darlegen.
dei Ervrterung der Plananlage der Ritterstiftskirche wurde bereits angedeuntet,
dass der Neubau des Gotteshauses nach frithehristlicher Norm und in Uebereinstim
mung mit der erhaltéenen Thurmfassade des wegen Baufiilliphkeit niedergelegten
dlteren Werkes die Richtung von West pen Ost erhielt. Das Gebdude ist somit
nach der sogen. heiligen Baulinie angelegt. Auch darin folgte Richard von Dilens:
heim dem altehrwiirdigen Herkommen, dass er beim Angriff des Neubaues vor allem
aul Herstellung des Chores mit dem Altar zur Feier der heiligen Geheimnisse be-
dacht war, worauf die Errichtung des Kreuzschiffes und Langhauses folgte, wiihrend
die Fertigstellung minder dringlicher Bautheile, wie Ostthiirme, Transseptgiebel,
Strebesystem, entweder nur theilweise geschah oder vorerst noch unterblieb, [Die
Mauertechnik ist im Grossen und Ganzen Quaderbau aus gelblichem Heilbronner Sand-
stein, stellenweise an Strebepfeilern und Fenstergewiinden mit Buntsandstein durchsetzt.
Der Aussenbau der Chorpartie (Fig, 119 u, 120) zeipt die deutsche
Gothik in gemessener Entfaltung des frithen Stilstadiums und konstruktiv unberihrt,
obschon dekorativ leise angehaucht von fremder Einwirkung, Dass diese Bautheile
Chorhaupt, Thiirme, Nebenapsiden swielleicht noch vor der digrchareifenderen
Wivksconkedl jenes in Frankreich gebildetenn Meisters begomnnen worden, indem an
dem ndrdlichen dieser Thitvime wnd an seiner inneren Hillle Details von einer
Jast vohen Einfachheil erscheinen, welche noch dem Stvle der schuwdbischen Avchi
lekturen entsprechens, wie Franz Kugler schreibty®) ist zwar nur theilweise zutreffend,
aber immerhin geeignet, die Annahme von der Thitigkeit der oben erwihnten Meister
Cunradus und Bertholdus zu unterstiitzen.
Die Baugruppe erhebt sich auf ciner durch eine abgedeckte Steinumfassung
begrenzten Bodenfliche. Das Chorhaupt, 17 m hoch, ist fiinfseitig aus dem Achtort

konstruirt. Entsprechend dieser Anordnung legen sich vier Strebepfeiler an die

Ecken des Chorpolygons iin durchlaufender Sockel mit schlichter Abschrigung
umgibt den Unterbau. Das dicht an den Fenstersohlbinken hinzichende, auch die

Widerlager umgiirtende, aber die Thiirme frei lassend: Kaltgesimse fidllt steil ab, mit

eq, 11T B. S, zg6
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: stark unterschnittener Kehlung., Die am Fuss 1 m breiten, 1,50 m vorspringenden
Strebepleiler steigen in dr en Abthei auf, die durch Wasserschlige

cotrennt sind.

den obersten Abtheilungen ist das Quaderwerk durch erleichge-

staltete, von schlanken Nischen belebt. Die SHulen stehen auf qua-

dratischen mit kleinen ‘\'-.I:I':ﬂ-'l'!Tf'.I]'_'_'l n versehenen Plinthen, bald mit bald chne Basament

tile sind von Spitzbiigen mit Dreipassfilllungen

vermittelung. Thre kelchformigen Ka

s

iiberspannt, die in bossengesiumte Giebelunwen ibergehen, auf deren Spitzen Kret
1 I

nwerk baldachinmi

blumen
lli'l‘\- \I-»l]

Lrei '.|i| Ser |

ischen Thierfip

ren wechseln, und hinter denen kleine Blendfialen

¢ bekrinen.

Th

lermischen enthalten lebensgrosse Statuen. In der siidlichen
m Ch

Nische erscheint der Erzengel Michael, baarhiduptig mit fliecendem Gelock, Das

| Gewand wogt in ungezwungenem Wurf hernieder. Beide Hinde fithren den Speer,

womit der Himmelsbote den zu seinen F
I

(estalt in der Tr:

en kauernden Drachen, das Symbol des

en und der |

iiberwindet, Die folgende Nischenfigur zeigt

ritterliche

des 13. Jahrhunderts. Das bartlose Haupt, Hals, Unterarme

und Hinde sind von der Briinne und sonsticem Ringeeflecht umbhiillt, tiber welchem

‘alten bis an die Knichel reicht, so dass die ebenfalls mit

der Leibrock in schweren

:cht bekleideten Fiisse sichtbar bleiben. Die Rechte ruht auf dem vom Wehlr

umschlungenen Schwert; die Linke liegt aul

n Dreieckschild. Die Deu

stehenden Gewappneten als 5t Ludwig

liegt nicht seitab, da der kiimighiche |

er des letzten Kreuzzuges 1297 kanonisirt

wurde, in welche Zeit ¢

ie Nischenskulpturen unbedenklich zu setzen sind. Die 5

|

dritte Statue gibt das Bild einer edlen Frauengesta

‘ tung des in Ruhe nach vollendetem Kampfe ¢
[ t mit lang herabfliessendem
|
1

Lockenh: Der BI

ist in die Ferne gerichtet. An dem gegen die Brust er-
hobenen rechten Arm fehlt die Hand. Die Linke t1

einen Ast mit Gezweige und

aubsc

unuck, das Attribut der h. Bibiana, Das Kostiim ist von vornehmer Binfach

heit und besteht aus cinem von den Se

wltern bis zu den Fussspitzen in breiter
EFaltenanordnun

- niederwallenden ( rewande, Die 1

dliche Nische ist leer geblieben

ot Priift man diese Sku

|

[|

‘i oder ihres Figurenschmuckes berau pturen aul Grund
|

iestimmung als statuarische Dekorativarbeiten, so belriedicen sie in Kom

‘ position wie Meisselfihrung ; nur der Kopf

litck-

ritterlichen Figur ist nicht eben

lich gerathen

f An den Pleilerfliichen oberhalb der Statuennischen sind p
Ili Wasserspeier in Gestalt von fratzen
|

astisch behandeltc

aften menschlichen und thierischen Unholden
| angebracht. Da fesselt vor allem die Aufmerksamkeit des Betrachters das von

Schmerz zerwithlte und verzerrte Antlitz eines

[ einem Geldsack liegenden Men-
schen mit gedffnetem Mund und hervorgestreckter Zunge. Auf dem Ungliicklichen

: kauern zwei zottige Bestien und sch

agen ihre Krallen in seinen Korper. Die drei

: anderen Wasserspeier zeigen einen langmithnigen Lowen, einen bellenden Hund und

ein verstiimmel

es wolfi

inliches Raubthier. Nicht selten werden derartige Wasser-
sperer Hir willkiirliche, wohl gar fir spasshafie Gebilde der Steinmetzen angesehen.

Mit Unree

| 5C

wahre Bedeutung hiingt mit der alten Thierfabel zusammen, die

10n von der romanisc

1wen Kunst, insbesondere aber von den gothischen Bauhiitten

enommen, weitergebildet und

v christlichen Belehrung sinnbildlich dienstbar
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gemacht wurde. In dieser Bildersprache symbolisirt der von Unholden gepeinigts
Mensch den Geiz, der Liwe den Antichrist, der Hund den Neid und der Woll die
Raubgier, wie denn tiberhaupt die Symbolisirung des Bosen, der niederen Leiden
schaften und Todsiinden, die Hauptgegenstinde dieses |'iH'.‘;li'”lll[:.f:-‘;_“.'I"ii"h':-‘ umlasst

Verglichen mit den Nischenstatuen sind die Wasserspeier von mehr handwerks-

- 4
|
|
~
|
| w
1§
i k.
|
L]
|
|
|
H |

¥ I.\I

| |
!'j “ i
| T

il
i

r2r, Wimpfen im Thal, Ritterstifisbirche St. Peter.
-‘. .J'll:‘-.Jl"J'r' |'|')|'!|II :l(t:,rie"rf* e F { ljfu.l?'.l'-.h‘_:j'_l'.'r'-".

missiger als kiinstlerischer Durchfithrung, was ohne Zweifel mit ihrem praktischen

Zweek als Ableiter der atmosphiirischen Niederschlis

¢ zusammenhingt,

Oberhalb der Wasserspeier ragen als Bekrtnungen der Strebepfeiler und des
dieselben umschliessenden Kranzgesimses stattliche, 730 m hohe Fialen fre und
luftig am Dachrand empor, eine wirkungsvolle Gruppe itber dem Chorhaupt bildend.
Im Aufbau haben sie manches Gemeinsame mit der untere n Nischenarchitektur, nur
sind die Abmessungen betrichtlicher, die Fialenleiber kraftvoller die Baldachingiebel
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steiler, die bossengeschmiickten Fialriesen schlanker vnd deren Spitzen mit gedop-
pelten Kreuzblumenknospen verschen, Auch steigert sich infolge der Freistellung
der Fialen die Anzahl der in glatie Kelchkapitile auslaufenden Ecksdulen von zwei
auf vier. und ein Gleiches gilt von den durch diese Siaulen flankirten vertieften Seiten-
flichen, deren plastische Zier ibrigens nur durch zwel, wenig mehr als lebensgrosse
Figuren vertreten ist, wihrend an den anderen Fialen nur Podien sichtbar sind, die
seit sechs Jahrhunderten des Statuenschmuckes harren.

Skulpturen stellt St.

Die nordliche der beiden zur Ausfithrung gels

Johannes den Thuofer mit dem Adttribut des Lammes dar. Im Antlitz waltet Ernst

und Strenge. Die Korperformen, soweit sie aus der pelzverbrimten Gewandung her-
vortreten, sind fleischlos bis zur Abmagerung. Die Auffassung entspricht dem Ru-
fenden in der Wiiste, der dem ersehnten Heiland die Wege bereitet. Die sidliche

Figur gibt das Bildniss eines aus einer Ordensgesellschaft hervorgegangenen oder

ihr in hoher Stellung angehorigen kirchlichen Wilrdentrigers. Das gelockte Haupt
zeigt milde Zilge und ist mit einer durch Steinfrass stark geschidigien Mitra bedeckt
Die rechte Hand hilt das bischofliche Pedum; die verschwundene Linke trug aller
Analagie nach das Evangelienbuch. Eine faltenreiche, durch das glickliche Motiv
der Arme put bewegte Kasula mit dariiber herabhingendem Pallium bedeckt das
Untergewand, dessen Halsausschnitt ein Munchshabit erkennen ldsst. Hiernach ist die
Statue entweder das Bildniss eines Bischofes oder infulirten Abtes und moglicher
Weise d;l' ]‘.‘n|'11'ii[fi;_ru:' f,--_:;m-'r m Ll:lh ]\"iLlu.-rl:iiI'[ \'--]'llil'nh'ri ['|'1'.‘_~'I"l11[il-'hIHi'E'l. \'I-L']]I'il.']ﬂ des
heilipmissigen Griinders selbst. Kiinstlerisch und kunsttechnisch kommt den beiden
Figuren die gleiche dekorativ-plastische Werthschitzung zu wie den Nischenskulpturen.

Die fiinf durch je einen Pfosten getheilten, 12 m hohen Chorfenster sind durch-
weg von ilbereinstimmender schlanker Gestaltung. (Fig. 121) Das Maasswerk ihrer

lanzettformigen Spitzbogen ist tiberall mit identischen sechstheiligen Rosetten ausge-

{iillt. An den Fenstergewiinden besteht die architektonische Gliederung aus Rund
stab und Kehlung. Die Rundstibe, welche unter Vermittelung von flach abgerundeten
Basamenten mit wiirfelfosrmigen Untersitzen den Sohlbinken entsteigen, sind mit zier-
lichen Blitterkapitilen versehen, wihrend die Fensterpfosten ohne Kapitil dem Maass-
werk sich anfigen. Eine seltenere Einzelform ist auch die Ueberspannung der Fenster-
gichel durch Blendbogen, die konsolenlos an den Winkeln der Strebepfeiler ansetzen
und deren Scheitel bis nahe an das Kranzgesims reichen. Die Ornamentation
des Kranzgesimses (Fig. 122), das den Gesammibaukirper der Kirche umgiirtet und
belebt. ist von bemerkenswerther Schonheit und besteht in einem fortlaufenden
Zuge dicht gereiheter, gleichmissig stilisirter Blitter von trefflicher Zeichnung und
Meisselfithrung.

Von den beiden zwischen Chorhaupt und Nebenapsiden anstrebenden, im Grund-
riss annihernd quadratischen Chorthiirmen ist der nordéstliche gediegen im
Mauerwerk, schlicht in den Formen. Gelegentlich der baugeschichtlichen Kriterien
ist schon einmal von diesem Thurme die Rede gewesen. Auch wurde bei jenem

Anlass ein Citat von Franz Kugler erwihnt*) das wir jedoch nicht in dem Sinn uns

Plasti

und Kranzgesims

Thurm
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| anzueignen vermogen, als sei eine sfast rohe Einfachheits dic Signatur dieses
Gebiudetheiles; wir konnen, wie gesagl, nur eine gewisse Formenschlichtheit als
i charakteristisches Gepriige zupeben. Von Schlichtheit bis zur Rohheit ist aber noch
! ein weiter Weg, zumal die tadellos geregelte Quadertechnik eanz die #leiche ist, wie !
| an den ii ren gothischen Bestandtheilen des o sotteshauses. Nur hie und da sind dem
| aus hell leuchtendem Heilbronner Material bestehenden Massenbau einzelne Werk-
stiicke ungleichwerthigen Gesteines eingefiigt, eine Erscheinung, die aus sporadischen
Erneuerungen sich erklirt, Der Thurm baut sich in drei 25 m hohen Geschossen
' aul und erreicht mit dem Helm nebst kronendem stilisirtem Kreuz eine Gesammthihe
von 44 m. Am Untergeschoss bemerkt man tber dem Sockel keine eigentliche
{ ' Fensterarchitektur, sondern nur enge, langgestreckte spi ige Mauerschlitze. Ein
|l

im Thal. Ritter

Motiv des Kranspesim

einfacher Wasserschlagsims bildet den [eher

gang zum zweiten Geschoss. dessen

¢ freistchenden Flichen von schlanken, paarweise

beic

o
=

kuppelten Fenstern mit
schmalen Spitzbtigen durchbro

1 sind. Die Gewi

L

e am dstlichen
Fensterpaar haben breite Doppelkehlungen, withrend die nordliche gekuppelte |

icht-

1 oleicher Hishenentwickelung minder gevliedert ist. Dlas dritte aufl allen
vier Seiten frei emporsteigende Geschoss beginnt auf der Hohe des Dachrandes von

kungsvolles Kranz

und Querschiff, deren w

sims am Thurm  sich fortsetzt.

e Schalléfinungen dieses Gescl

10sses entsprechen der Fensteranordnung am Mittel-

eschoss, Ucber den stumpfen Giebelschliissen erscheinen kleine relaibte Rechteck
: tenster, worauf oberhalb eines abschliessi n Simses von unerheblicher Kehlung

: die durch ihre Kraftlosigkeit gegeniber den \nspriic an ein Thurmkranzgesims
Ii den Eindruck macht als sei urspriinglich no ein viertes (Geschoss beabsichtigt ge-
IL wesen — ein- achtseitiger von Lukarnen umkriinzter Helm aufschiesst und mit Thurm-
I knopf und schmiedeisernem, wohlstilisirtem Kreuz in die Liifte ragt,

;-. : Der siiddstliche Thurm der ( partic stimmt in der Hohenabmessung
I seiner beiden Stockwerke mit dy enigen des nordlichen Genossen iiberein. Leider
'

{ )
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rand der benachbarten 17 m hohen Bau

gedieh seine Vollfithrung nur bis zum a

theile, Chor und Transsept. Fiir die Nichtvollendung des dritten Geschosses bietet

iibripens die Schénheit der Einzelformen des Vorhandenen befriedigenden Ersatz,

1 einen dhnlichen

Dem Untergeschoss wird zwar auch hier Licht und Luft dure
schmalen, spitzbogigen Mauerschlitz oberhalb des Sockelsimses zugefithrt wie am

Nordthurm. Dagegen ist die Architektur der Lichitffnungen ¢

es zweiten (Geschosses
ungleich vielgestaltiger durchgebildet als dort, insefern die Giebelabschliisse mit wohl
abgewogenem Vierpassmaasswerk gefiillt sind, die Fensterpaare in grésserer Schlank-

heit zur Hshe hinanstreben und |

ihre Wandungen aus sdulenar - ] L : e
tigen Rundstiben mit kehlfor- . .
migen Laubkapitilen bestehen,
eine Auszier, die im Gegensatz

auf

zu den Chorfenstern au
die Mittelpfostung sich erstreckt.

(Fig. 124} In Allem und Jedem

ist in diesen Einzelformen eine
edle Kraftfille ausgedriickt, wie
siec. dem Charakter hochmonu-

mentaler Thurmarchitektur ent-

spricht. Das schon erwithnte sti
titchtige Chorkranzgesims setzt

sich am oberen Rande des

Thurmtorso fort, den in Erwar

tung seiner Vollendung ein =L i it s hs b
stumpfes Zeltdach abdeckt. — ; e = T : -
Das Thiirmechen, sogen. Dach-

reiter, aul dem First der Chor- R :
bedachung ist neu, ebenso sein en fm Thal, Ritterstiftskirche St

Chorthierm.

FHEI T G HOFa

Glockehen und die Glocken im

Siidthurm, die aus den vor einigen Jahrzehnten umgeschmolzenen alten

romanisch
Glocken hergestellt wurden.
Zwischen den Thiirmen und den dstlichen Pleilern des Querschiffes treten aus

dessen Un

sungsmauer zwei kleine Nebenapsiden oder Seitenchire von om

[Mese in der

ngestaltung hery

Hohe in einer dem Hauptchor verwandten Pe

qnartigen Heiligthiimer tragen zur Vervollstindigung der

Husseren FErscheinung kape

erheblich bei.

architektonisch-malerischen Wirkung der reich entwickelten Ostpart

Uebereinstimmend mit der Fensterarchitektur der Hauptapsis sind die Lichtéffnungen

der Nebenapsiden ebenfalls zw eitheil

(33]

verlisst die Rosetten

g odas Maasswerk

r¢ Bogenschliisse geeigneteren Dreipassform.  Die

dung zu Gunsten der fir

in zwei Absitzen und

0,75 m breiten und ebenso tiefen Strebepi

Fialen ohne plastischer

gehen oberhalb des gekehlten Dachgesimses in gedrung
Schmuck dber. An Stelle der Bedachung der beiden Nebenapsiden mat Hach ge

schweiften welschen Hauben aus dem Stadium der Spitrenaissance sind neuerlich in

Seitenchire
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5til wie Technik gediegene steinerne Zeltdiicher getreten, deren Spitzen als doppelte
Blumenknospen endigen Die hinter dem nordostlichen Seitenchor ansteipende
Transseptmauer hat ausnahmsweise Bruchstein zum Material und ist von einer kreis-

runden, gelaibten Lichtofinung, sogen. oed de bocuf, di

chbrochen. Aus gleichem
Material besteht der Kern der beiden an der Transseptecke rechtwinklig zu einander

angeordneten Strebepfeiler; nur die Vorderflichen und Kanten zeigen Quaderwerk.

Uebrigens schmilckt das ornamentirte Kranzgesims der Hauptpartieen auch diesen

124, Wimpfen tm

tftskirciee St Peler,

Schalldffnung am Chorthacrm

durch sem Gem#uer minder ansehnlichen Bautheil, Die siidostliche Transseptmauer
I

bietet in bautechnischem Betracht ein erfreulicheres Bild: iherall Quaderschichten
von tadelloser Aussfithrung

und durchbrochen von einem in wohlgeregeltem Pfosten-
und Maasswerk aufstrebenden, geblendeten Spitzbogenfenster,

Neben diesen architektonis

irmen . ist aber auch die Plastik an der da-
selbst belindlichen Nebenapsis durch Gebilde vertreten, die dem anderse itigen Neben-
chor mangeln. Abermals sind es phantastische Wasserspeier, die in Gestalten fratzen

hafter Menschen und Thiere geistige Blindheit und niedere Leidenschaften in der

derben Ausdrucksweise des Mittelalters symbolisiren. So sinnbildet cinerseits die Hab-
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gier ein durch seinen trichterformigen Hut als Jude gekennzeichnetes Individuum, das
an einem Schwein saugt und das Ferkel vom Mutterthier wegstdsst, withrend ander-

seits ein tiber einem Frauenhaupt erscheinender birtiger Mannerkopf mit verzerrten

Zigen als Symbol der Ui erkeil gilt. Auch die statuengeschmiickte ialennische

ot zur dekorativen Wirkung des Bautheiles bei.

am Eckstrebepfeiler

Der aufmerksame Betrachter wird ili‘:;_{'r"-'\.i\.']'li"- der theils schmucklosen theils
dekorativ angehauchten Ostpartie unschwer herausfithlen, dass es sich hier mit dem
Eintreten der Wirksamkeit des neuen Werkmeisters um eine wohlerwogene allmilige
Steigerung des Formenausdruckes handelte, als Vorbercitung auf die volle Entfaltung
der ihm zu Gebot stehenden kinstlerischen Mittel an der Fassade des sitdlichen Quer
I

Werken der Figurenplastik. Als solche Vorboten sind an der Ostpartie vornehm-

itektonischer Einzelformen mit zahlreichen

schiffes durch Vereinigung einer Fiille ar

lich die Rosettenmotive in der Fensterarchitektur, die gesiulten Fialennischen und
die sie belebenden Statuen anzusehen, Faktoren, die nun am Aussenban des siidlichen
{uerschiffes in glinzender Weise zur Vollerscheinung gelangen sollten, Faktoren,
die der Chronist Burchardus de Hallis in seinem Bericht als fewnestrae, colicnie
und fcones sanclorunt betont.

Ist die Gruppe der ostlichen Bautheile in der Gesammterscheinung von Chor,
Thiirmen, Nebenapsiden als eine Schipiung von wiirdevollem Ernst und stiller Strenge
zu rithmen, so darf die siidliche Transseptfassade den Anspruch erheben, ein
reiches, ja iberreiches Prachistiick und die dekorativ belebte Schauseite des Stifts-

[Dass hier kein Gothiker deutscher Observanz sondern

miinsters zu h'.'i”_ |'.
ein franzosich geschulter Werkmeister frei und unabhiingig gewaltet, dafiir spricht die

ganze Anordnung und, man muchte sagen, jeder Meisselschlag. Vor Allem gibt sich

die fremde Einwirkung durch den fiir die franzosiche Gothik charakteristischen
Horizontalismus segeniiber dem in Deutschland ungleich mehr betonten Vertikalismus
zu erkennen. Dies geschieht theils durch Mehrung der den Bau umgiirtenden Sims
binder. theils durch neben und' ilber einander geordnete Reihen von offenen oder
oeblendeten Arkaturen mit und ohne Statuenschmuck. An Stelle des Ernstes und
der Strenge des deutschen Stiles, in welchem die Ornamentation dienend sich ver-
halt, tritt jenes Schmuckwerk um seiner selbst willen auf, so dass die Mauerflichen
ck-

gerichtigkeit durchgefiihrt ist. These

vollstéindig damit bedeckt sind. Uebrigens ist einzuriumen, dass das Alles in

Lichen \'u-]".ui]-',;ﬁi.n.-.{':'l sowie mit Klarheit und F

Schmuckmotive und unter ihnen nicht zum mindesten die Saulung der Arkaturen

¢ peben Zeugniss von dem Eifer, womit der

und fialenbekronten Statuenbaldachin
latonies die Kenntniss des [ranzosischen Stilidioms sich anzueignen bestrebt war;
lie

Kunsinaturell blieh sich aber doch in einem Punkte treu, nimlich im IFesthalten

ses Studium nicht. Sein deutsches

selbst am breitgelagerten Portal verliugnet er

an der schlanken J.!L‘I]li_l|li.|'!1'||';\.i iiber dem |-:-;|]u';'||:;_1_ an '\,\n'E\'IIl'T \|--r1.1i|1|r'|-.".d1-r'. Stelle

Fensterrose den Vorzug zu geben pilegt.

-

die franzisische Gothik der
Der aus dem Gesammtbaukorper in einer Abmessung von 425 m  hervor

zu hoher Zierde gereicht, ist von

tretende stidliche Transseptfliigel, dem die IFass:
je cinem rechtwinklig zu einander stehenden Strebepfeilerpaar flankirt, das den viel

_,'_'L'I"-'-L,'LI'-_‘:_I_’J':] l‘.;ulih:-;'l ;|-'i1'|l einem RKahmen nach beiden Seiten |'.."l'l Jl]‘.ﬁl';‘”i’t sst.. e
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Zedlar & Vogel Dopmst, |

St Peter, Sidfassade,

Schawsecte am Transsept.

Strebepfeiler bauen sich kraftvoll auf, beginnend mit der dem ganzen Baukorper
Fememnsamen ;_'\'-n'-iﬂ'f':_'_:ll n .“--u".;.'l!:1||:-.'-'in-_-"--_ Das von der benachbarten Nebenapside
ausgehende Kaffgesims giirtet das ostliche Pfeilerpaar, setzt sich aber nur bis zum

Portalbau fort, wo es todtliuft, d. h. an der westlichen Seite des Po

rtales nicht mehr
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zum Vorschein kommt. An der Vorderfliche jedes Strebepfeilers hiingen vereinzelte

W

l':'|| ]L'

serschlige ohne durch Verjingungen bedingt zu sein. Die einzige Verjiilngung

t erst auf anndhernd halber Pleilerhithe, wo der obere Theil betrichtlich zuriick-

tritt, um stattlichen Figurennischen Raum zu gewiihren.

itterreiches Gurt

Kurz bevor dies geschieht, erscheint am Pleilerabsatz ein b
gesimse (Figur 126), das nur von der grossen Lichtiifinung unterbrochen am
ganzen Fassadenwerk sich fortsetzt. Die Nischen sind in der Weise gesiiult, dass
zwei Sidulen an die Mauverfliche gelehnt sind, die dritte Siule aber vorspringt, eine
luftige Dreieckstellung, die wirkungsvolle Durchblicke gewithrt und auch kiinstlerisch
durch edle Schlankheit der S#ulenstimme und zierliche Blitterkapitiile befriedigt.

Baldachine, aus deren Gicbelecken Gruppen

Ueber der Siulenstellung eérheben si

len hervorwachsen,

entsteigl mit

kleinerer I

o . r
shirche St Feter.

Fig. 126, Wimpfen im T

ade,

Craeriy

resims an der  Siid)

Kreuzblumenknospen und Blithen aul schlankem Riesen, Das allgemeine Kranz

gesimse deckt zur Zeit simmiliche vier Strebepleiler ab, die niemals zur Vollendung

sedichen sind und ihre Fertigstellung in Uebereinstimmung  muit Fialenkranz
g g

achsims von einer besseren Zukunft erwarten.

itber dem Chord
Die dominirende Rolle in der Fassadenentwickelung ist der Fensterarchi-
tektur zugewiesen, deren einzige riesenhafte Spitzbogen-Lichtifinung sclbst dem -an

saubt und in diesem

fiir sich bedeutsamen Portal einen Theil seiner Wirkung

Umng

3

letracht das vergleichende Auge des Beschauers, aul den ersten Blick wenigstens,

irre zu leiten vermag. Die Fenstersohlbank hebt dicht diber dem Portaloberbau an,

und auch zwischen Fenstergiebelung und Kranzgesims ist ein nur geringer Abstand.

enabmessung von 5,25 m entspricht die ungewshnliche Breite von

Der gewalti

350 m. welche beinahe die Hilfte der Fassadenfliche zwischen dem Strebepfeilerpaar

betr: Praktische Griinde mégen bei dieser grossrinmigen Anordnung mitbestim-

mend cewesen sein, insofern die nur durch eine Gruppe kleiner Rundfenster be

lenchtete N

anlehnt, den Baumeister zwang, dem Inn

ite des Querschiffes, woselbst der zwe

sschossige Kreuzgang sich

=

um einen moglichst starken Lichtstrom

m Siiden her zuzufithren. IMese Aufpabe wurde technisch wie kiinstlerisch it

i
o
er Zeit. Die Anordnung

Caliick ;_"L-]."J_-\L, nicht nur in alter, sondern auch in neu
des Prachtfensters ist dre i||1u.-iii_: und besteht aus einer mittleren hdheren .‘.|‘!|’]f'i]t|f‘|:_:

t formenschines Maasswerk den

und zwei niedrigeren Seitenabthellungen ; dariitber fiil

Gurtpesim:e

e
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grossen Spitzbogen. Die Fenstergewiinde haben breite Kehlungen, aus denen am

(riebelansatz Rebenbliitter in dichter Rethe bis zum Scheitel ansteigen. Dhe drei Ab-

1 durch siule

theilungen sind von kleineren Spitzbtgen iiberspannt und unter s

lormige schlanke Rundstabpfosten getrennt, die mit zierlichen Laubkapitilen  ge-

schmiickt sind, withrend die drei Mittelpfosten kapitidllos am Maasswerk endigen,

- |

Uebereinstimmend mit den Fenstern des Hauptchores und der Nebenapsiden herrscht

im Maasswerk das Rosettenornament vor, welches dann weiter aufwirts im IT0SSCN

Giebelschluss zu edelschiiner Entfaltung gelangt. Ein wesentlicher Antheil an diesem

Jlung der schwer

irfolg gebithrt der in den finfziger Jahren vollfithrten Wiederhe

y |
I

beschidigten Fensterarchitcktur. Die Verwerthung der Motive des vortrefilichen

Blendmaasswerkes an der Mensa des Hochaltars war dieser Erneuerung ein

glicklicher Griff und macht ihrem Urheber stilistisch wie technisch alle Ehre.

An den Seiten des Prachtfensters sind die

‘assadenflichen von je zwel ge-

schossweise sich aufbavenden Arkaturen belebt. Die beiden unteren zweitheiligen
Bogengruppen fussen auf einem blitterreichen Sims und bestehen aus gekuppelten
= & I B L

I\

-"‘Pil!hﬂ,'i'i'!'l- Die obere Arkatur setzt auf dem von den .“%U'(-ln-pfriln'l'n her durch-

aasswerkblenden mit Laubzier. In der Grundform folgen sie den kleineren Fenster

laufenden Gurtgesims an und Bffnet sich mit je drei gesiu

ten Flachnischen, D
schlanken Sdulenstimme entwachsen gedoppelten Polsterbasamenten auf ornamentirten

Podien und tragen laubbekrinzte kelchlvrmige Kniufe, ilber denen Baldachine mit

Blattmaasswerk und bossenbesetzten Giebeln so dicht dem Mauerwerk sich cinfitgen,

dass sogar fiir die kronenden Kreuzblumen besondere kleine Nischen vorgeschen

1 an ihren Zirkelschligen mit lebhafter

sind. Oberhalb der Arkaturen sieht man

Blitterzier ausgestattete Dreipassnischen, die als Umrahmungen symbolischer Thier

hguren dienen, von denen aber nur ein Stierhaupt

vangelistenzeichen von St

Lukas, auch Symbol der Habsucht im dstlichen Dreipass zur Ausfithrung kam.

Den Abschluss der Fassadendekoration nach oben bildet cine mit zahlreichen Bossen
besetzte Giebelgruppe in Form von Wimpergen, bestehend aus cinem grossen (iebel

liber der Prunklichttffnung und zwei kleineren Giebeln tiber den Dreipassnischen.

An den Vereinig gspunkten der drei Giebel verireten Skulpturen von kauernden

Menschen und Thieren die Stelle von Konsolen, itber denen [Fialen mit fensterartigen

Bogenblenden an ihren Leibern und zweifachem Knospenschmuck auf den Spitzer

ihrer Riesen aufsteigen. Die Skulpturen sind in den Giebelwinkeln in der Weise zu

Direien gruppirt, ¢
k

thier paarweise lagern als Pendants der in «

ass oberhalb je einer minnlichen Figur mit grobsinnlichem Gesichts-

ausdru

e und anderes G

und aufgestiilptem Spitzhut gierige Liwen. Biren. Hund

n menschlichen Gestalten symbolisirt

Laster Frass und Vollerei. Aehnliche abschreckende Darstellungen stiitzen die Eek-

fialen neben den Strebepfeilerpaaren; sogar an den Arkaturgiebeln fehlen diese der
Thierfabel entnommenen Sinnbilder nicht Der Hauptgiébel tber der grossen
Lichtofinung liuft am Kranzgesims todt aus. Ob diese unharmonische Losung von

vornherein beabsichtigt war, zweifelhaft; cher diirfte die [Lrscheinung mit der

Nichtvollendung der Strebepleiler zusammenhiingen, so dass die Ergiinzung des feh-
lenden Gicbelschlusses mitsammt der Pleilerbekronung zu den baukinstlerischen

Zukunftsaufgaben gehort
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Y erweckt weit mehr durch seine

Das Portal der Transsept-Schauseite (Fig, 1

plastische Ausstattung als durch seine Architektur kunstwissenschaftliches und kiinst-

lerisches Interesse. Der Bau, 825 m hoch, 4,70 m breit; wird von zwer Pfleilern in
(Gestalt hochragender Fialen flankirt, an denen die Vorderflichen der Fialenleiber als
pilasterartige, spitzbogige Rundstabnischen vertieft sind, woranfl die Fialenriesen

ntliche Portal-

bossengeschmiickt aus kleinen Giebelungen hervorwachsen. Die eigs

umfassung baut sich als gelaibte Spitzbogenhalle mit breit gelagerter Giebelbedachung

auf, an welc¢her die Bossenverzierungen in Form halb erschlossener Knospen leicht

bewegte Reihen bilden. Die Portallaibung zeigt zwei breite Hohlkehlen, die sich bis
zum Bogenschluss fortsetzen. Ein Mittelpfosten theilt den Eingang, tiber dessen
Horizontalbalken das Tympanon sich einfilet, Die tektonische Gestaltung tritt hier

hau einge

merklich zurilck und bleibt gewissermaassen auf emnen prossen Nische
schriinkt, um darin dem Reichthum bildnerischen Schmuckes zn seiner vollen Geltung
zu verhelfen.

Als Haupt- und Mittelpur

Tympanon ausfilllende Hochrelief des Opfertodes auf Golgatha anzusehen, ein Werk,
|

der Portalskulpturen ist das die Bildfliiche des
|

erscheint, mag

worin der Stil frithgothischer Plastik klar und bestimmt ausgepri
immerhin in der Korperbehandlung manches Unfreie, Befangene liegen. Der ge
kreuzigte Heiland ist im Verscheiden aufgefasst. Das dornengekriinte Haupt neigt
sich nach der rechten Schulter; die Haltung des ermatteten Korpers deutet auf das
entschwindende Leben. e ausgespannten Arme sind etwas lang gerathen; die

wder und berithren den Boden. Obérhalb des Kreuz

liegen schlaff dbercin

armes mit der Pilatusinschrift schwebt ein Engelpaar heran. Die Himmelsboten sind
mit Tuniken bekleidet und falten in Andacht die Hinde. Unmittelbar zu den Seiten

Gewinder in reinem

des Marterpfahles stehen zwei Frauengestalten, deren lang
Faltenwurl herabfliessen. Die Frauenfigur rechts hat den Blick zu dem leidenden
Menschensohn emporgerichtet; das lockenumwallte Haupt schmiickt eine Krone; die
Rechte trigt den Keleh des neuen Bundes; die Linke hiilt ein wehende Siegesfahne: es
ist dic Allegorie der triumphirenden Kirche. Die Figur links zeigt das Bild ener

kraftlos hinsinkenden Frau mit einer Binde um die Augen als Symbol der Blindheit
4

vor dem aufgegangenen Lichte des Heiles; das Haar ist aufgelist; die vom schwan-

n entgleiten die

kenden Haupte herabgefallene Krone licgt am Boden; der Link
mosaischen Gesetztafeln: die Rechte greift ermiidet nach dem geborstenen Herrscher
stab mit zerzaustem Wimpel: es ist die Allegorie der Synagoge im Sinne der Pro-

phetenstelle: Wenn der Erloser naht, weicht das Szepier von Juda, Neben diesen

Figuren stehen weiterhin unter dem Kreuze die Muttergottes einerseits und Johannes

Evangelista anderseits. Die Ziige der gebeugten Madonna sind erfiillt von Schmerz
gefithl: die iiber der Brust demiithig gefalteten Hinde verrathen fromme Ergebung
in den gittlichen Willen, Der Lieblingsjinger des Herrn triet als Attribul seines
-\[‘thil.llflL“ l.|:!:~' |'.,'\'i”].L{'l'|!.('.'1:?lll']]: das _E_’-L'Li:ll]';t'r‘.\'ﬂlll ”."LLl]‘l 15t :ilil. Liiv IRechte L'.'l'f'iL';i-\'--’-L
ein in der mittelaltrigen Kunst, besonders in der Miniaturmalerel bevorzugtes Aus-
drucksmotiv filr tiefes Nachsinnen. An beiden Gestalten fallen die Draperieen breit
und voll. Die langgewandeten kleinen Eckfiguren an den Seiten des Bogenfeldes

haben die Hinde erhoben und schauen anbetend zu dem sterbenden Eridser empor;

e
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N

in ihnen sind allen Analogieen zufolge die Donatoren, die Stifter des Werkes ZU er-

kennen. Abgesehen von einzelnen Eigenthtimlichkeiten des in der mittelaltrigen

Sakralplastik herkémmlich Typischen, die das moderne Auge nicht immer befriedioen.

lisst sich vom Zusammenklang des Ganzen sagen, dass durch den schmerzlichen

Ausdruck des Ergriffenseins in den Gesichtszi sowie durch Haltung und Be-

wegnng der von einfach edlem Faltenwurf umflossenen trauernden Gestalten cine
dramatische Stimmung in der [{1'L-L|z;'t;'L|||;\_g|'up_;u- webt, wie solche der Wilrde des

dargestellten biblischen Er

sses entspricht, Dank der gegen Sild gerichteten,
atmosphirischen Einfliissen minder ausgesetzten P e und der zeschiltzten Auf

F:

die Kreuzigungsgruppe in allen ihren Theilen polychromirt war Haupthaar und

stellung des Reliels im Bozenschluss, best: serreste die Thatsache, dass
o

Bart des Erlosers sind tiefroth wie in Blut getriinkt: die Dormnenkrone jst aus griinen

Zweigen gewunden. Die Frauengestalten haben goldenes Haar und ihre Gewinder

[he

sind buntfarl ‘alare der Donatoren

Farbe, was lichen Standes hindeutet.

genden, nicht eingemeisselten, s them Grund in weissen schwabacher

Lettern gemalten Worte: Elias f‘([]ct" Serprabendarius 1586. Hiernach handelt

es sich augenscheir 1 nicht um die urspriinglic Bemalung aus dem Schluss des

13. Jahrhunderts, sondern um eine zwei Jabrhunderte jingere Erneuerung der poly-

chromen Fassung der J"""""‘i:'-f'“"l-'*;—'"“I"'I"'-

In bezichungsvollem Zusammenhang mit dem Gedankeninhalt des Hochreliefs

stehen die das Tympanon umgebenden Statuetten der zwoli Apostel in den

ticfen |

ohlkehlen der Bog es. Ihe Sendboten der Heils-

lehre treten paarweise auf, so dass zur Rechten und Linken der Kreuzigung je drei

durch Baldachine getrennte |

irengruppen zum Bogensche aulsteigen, wo zwel

veremigte Baldachine den Abschluss bilden. In dieser Anordnung des Statuetten-

oricht die nach oben immer mehr von der Senkrechten abweichende

le

kranzes ents

und infolgede

en geneigte Stellung der Gi uppen a lings nicht den Anforderungen

it.  Allein die gleichwohl s

statischer Gesetzmiis 2

uckvolle Anordnung ist im

ganzen Bereich ¢

1) by | 3 e .
er gothischen hochmonumentalen Portalarchitektur zumal im

Kathedralsystem eine typische FErscheinung : auch ist

hr eine glinzende ornamentale

i
=

Wirkung nicht abzusprechen. Die \pos

treten mit den Attributen ihres Lehr-
amtes und thres Martyriums aufl \\'-nI1i.Liu:1-W~_-_p-|n- Stellungen, treffliche Bewegungs

‘altenwurfes  verleihen der zierlic

motive, edle Einfachheit des

1en Statuettenfol

namhalten Kunstwerth., Leider hal

0 Steinfrass und sonstige Schiden der Zeit die
Meisselfihrung ihrer Schiirfe beraubt und die urspriingliche Schénheit des Werkes
beeintrichtict,

[n ganz hervor

nder Weise ist der plastische Schmuck der Transsept-Schau-
seite durch sieben Statuen von Dreiviertel Lebensgrissse vertreten, die unterhalb

der Kreuzigungsgruppe und der Apostelserie die breiten Hohlkehlen und Pleiler

mischen des Portalbaues zieren. Am Mittelpfeiler des E *heint die Statue

NEFANES er

igen Jungfrauw mit dem von der Rechten um

linken Arm. Die N

iwenen Christuskind aul dem

11 Tt | [ 3 '
onna st gekront d;

‘gestellt und sonach als Himmelskonigin aul

getasst.  Ein breites Schleiertuch wallt vom Haupte hernieder und

dAsst das pelockte
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Haar theillweise frei. Die Figur ist erfiillt von vornehmer Bewegung, formenschiin

in Haltung und Gewandung und wirkt durch diese Vorziige wahrhaft plastisch und

kiinstlerisch. Der weniger pliicklich gewandete Jesuskn hat den Blick aufwiirts

rerichtet; das linke Hindchen triigt eine Baumfrucht; die Rechte berithrt das Ge-

ilten webt seliger Friede

wand der Mutter. In den Gesichtsziigen der beiden Ges

und ungetriibte Heiterkeit, verbunden mit dem Ausdruck des Licheélns, das fast allen

cntwickelung elgen ist, eine

Lebensiiusserungen der Plastik auf den Frithstufen der

1Ums €8 SC1

Erscheinung, welche schon die archaische Kunst des klassischen Altert
beispielsweise an die Aeginetenskulpturen erinnert charakterisirt, Dieses eigen-

thiimliche Licheln zeigen auch die iibrigen Portalstatuen, jedoch in geringerem Grade

als das Antlitz der Madonna. Letztere hat durch naturalistische Steigerung des
Affektes viel von der Anmuth und Wiirde eingebiisst, welche die christliche Kunst
an Darstellungen der Mutter des Heilandes ungern vermisst, Diess sei gesagt, ohne

der sonstizen Grazie der edelschinen Figur

tintrag zu thun. Hinter der Gru

\[\I.
schliingeln sich den Pleilerflichen entlang bewegte Blittergewinde zum schiitzenden
Ba

in Verehrung zu dem gittlichen Kinde und der Madonna herabschauen.

dachin empor, an dessen Seiten zwei beschwingte Himmelsboten erscheinen und

In den gerinmigen Portalkehlen haben zwei Statuenpaare auf iibereck

gestellten, mit Maasswerkblenden versehenen Postamenten Platz gefunden, Dem
Umstand, dass die Podien dieser Fioguren durch starkes Ausladen zo den schmalen
Oberflichen der Postamente nicht stimmen, ist kein grosses Gewicht beizulegen; das

irch sogenanntes Verhauen entstanden

Missverhiiltniss kann absichislos oder zufillig

es und ha

sein.  Wie dem auch sei, die Statuen zeigen die gleiche Hiohe des e

die niimlichen Abmessungen wie die Madonna; auch stehen sie zu ihr, als Haupt-

figur, in villig harmonischem Gleichgewicht, An den westlich von der Marienstatue

befindlichen, in langfaltive Gewidnder gehiillten beiden Gestalten sind Kiple und

Hiinde erheblich beschidigt. Die vordere jugendlich miinnliche Figur hilt eing

i

Ergiinzung der fehlenden Hand als Trigerin des Attributes eines Steines, so dass dic

stattet die ic I

irtyrerpalme in der Linken. Die Bewegung des rechten Armes ea

Deutung des Heiligen als St. Stephanus zuliissig erschemmt. Die andere Figur zeigt

das Bild einer Jungfrau, ebenfalls mit der Palme der Blutzeugen; zusammen mit dem
um die Stirne gewundenen Blumenkranz diirfte dieses Attribut auf die h. Martina zu
bezichen sein. Die beiden Statuen ostlich von der Madonna geben sich als vor-
n schmiickt eine offene
ek {iber die Schultern

nehme Matronen zu erkennen. Das Haupt der einen Heil

Krone als konigliches Diadem, unter welchem wvolles G

fluthet. IMie Hinde sind zwar erhalten; thre Attribute sind jedoch verschwunden.

atrone schaut unter einem schweren Schleier hervor und deutet mit der

e zweite N

Rechten auf ein von der anderen Hand gehaltenes, mit stilisirtem Beschlige ornamen

tirtes Buch, Aus Mangel an verlissigeren Attributen wire jeder Versuch einer Beant

wortung der Frage nach dem Namen der dargestellten beiden Heiligen ein hypothetisches
Wagniss, da hier die attributiven Abzeichen von Krone und Buch, die einer ganzen
Reihe von kanonisirten Auserwihlten zukommen, an und fiir sich nicht entscheidend sind

Zeugenhafter verhilt es sich in diesem Betracht mit den die Pleilernischen
schmilckenden beiden Statuen. Ausser den Evangeliarien als Symbolen des Lehr

I3

Martyrer
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amtes sind hier Schliissel und Schwert ersterer im Sinn der Schriftstelle Dér
will tch die Schlitssel des Hinonelveiches peben, letzteres als Merkmal des fiir den
Glauben erlittenen  Blutzeugentodes untriigliche Attribute der Apostelfiirsten
Apostel Petrus und Paulus, e christlichen Heroen stehen auf spitz verlaufenden Krag-
steinen, deren Flichen iiber und tiber mit Gebilden der heimischen Flora bedeclkt 7

. "

| i ¥ - 2 : i &t : E
i | sind. Fest, in selbstbewusster Kraft und trotz des leisen archaistischen Lichelns eine

tung athmend, stehen die Gestalten da.

gewisse Wiirde in der charaktervollen Ha

Die monumenta

e Wirkung wilrde zur Vollerscheinung kommen, wire dem Kinstler

nicht der seltsame Missgriff unterlaufen, die Birte seiner Helden an den Nasenfligeln

beginnen zu lassen, wodurch etwas bedauerli Unschones, um nicht zu sagen

Grimassenhaftes, den Ernst des Ausdruckes in das ;_:'1-:'4',-;_[-,-(;:-_'_I"L-|1','|'||-i| verkkehrt, U

| geachtet dieses gemeinsamen entstellenden Umstandes wird der aufmerksame Be-

(il trachter die zwischen den beiden Statuen selbst obwaltenden Licht- und Schattenseiten

| wohl gegen einander a

bwiigen und insbesondere die Fein

ieit der Meisselfithrung in
h den [;lf‘-il'ln."\/.'l.i;_'l'll des Apostels Petrus nicht iiberschen, ebenso wentg wie die minder
|

[ gliickliche Modellirung im Antlitz des Apostels Paulus. Auffal

end st auch der

1 \\.i\.li'."h[‘rlll'h in den kunstarchiologischen Typen der Apostel, insofern St. Petrus mit

dichtem Haargelock, St. Paulus hingegen mit spiirlichem Hanpthaar erscheint. Oder

sollte durch eine zufillige Verwechselung der Attribute — etwa bei ciner Erneuerung,

bezichungsweise Schlimmbesserung der ehemals polychromirten Figuren FPetrus

zum Paulus und Paulus zum Petrus gestempelt worden sein? Bei der Identitit der
Bewegungsmotive von Armen und Hinden der beiden Statuen ist ein solcher Wandel

der Attribute durchaus nicht technisch undenkbar

{Giehelstatupn Den plastischen Schmuck des Portalbaues vervollstindigen drei Statuen,

die anstatt der sonst in der Gothik als kronende Ornamente iib

AT T
1Icnen J\I CUZRITNmEeEn

{ die Spitzen des Portalgiebels und der flankirenden Pleiler

ialen zieren, Die vie

schitdigte Mittelfigur zeigt den auferstandenen Erloser mit den Wundmalen an Hinden

und Fiissen. Die Linke liegt auf der Brustwunde: die Rechte ist segnend erhoben.

I Ein faltenreicher M;

tel umhillt die Gestalt. Die Skulpturen auf den Fialenspitzen
stellen gewandete Himmelsboten mit Passionssymbolen dar. Der ecine Engel triigt
Krenz und Ni

el, der andere die Dornenkrone und den wimpellosen Stab der Sieges-

fahne, Nicht unerwihnt seien zwei Wasserspeier in Gesta

t eines Hundes und eines

\\ILlLIIM die aus den Winkeln zwischen dem [‘-J!'l;lf;:'i:i}!'] und den Fialenriesen

hervorlugen,
Die Ar

| . eine Folge von sechs Heiligenstatuen in ihr Nischenwerk aufzunehmen. Allein
| i

catur der Schauseite war ihrer ganzen Anordnung nach dazu bestimmt,

| das Loos der .\:'iL'-|||.'\.'li”*'l‘-d]ll’i:_' des oberen Absch

usses der Fassade scheint auch die

geplante plastische Ausstattung in M

ng

itleidenschaft gezogen zu haben, da nur zwei

|l Statuen vorhanden sind: der h. Martinus, wie er seinen Mantel mit dem Schwerte
i
I 1 theilt, um mit der einen Hilfte die Blosse eines zu Fiissen des Heiligen kauernden ¥

i | Not o
| .

! - auf dem Haupte, erhobener Rechten und in der Linken den Reichsapfel tragend:

ileidenden zu bedecken, und die Figur eines koni

ichen Herrschers mit der Kro

| vielleicht Kaiser Heinrich 1, der H||]|'_"| der Erbauer des Domes zu Bambere, noch

¥ 1" I . q L6 * . i3 - a
heute hochverehrt in den benachbarten frinkischen Gauen. In den gesiulten
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Nischen der vier flankirenden Strebepfeiler sind cbenfalls nur zwei Statuen zur
Ausfithrung gekommen; sie zieren das ustliche Pfeilerpaar. In der einen Figur
tritt ein heiliger Pilger (St. Jakobus d. A.?) auf, mit ausdrucksvollen, asceti-
schen Gesichtsziigen, an der Seite eine muschelverzierte Tasche tragend: die an
dere Statue st durch schwere Schidigung des Hauptes unkenntlich geworden; nur
der Rumpf blieb unverletzt und wirkt bedeutsam durch vortrefilichen Wurf der
Gewandhiille.

Ueberhaupt sind es in erster Linie die Draperieen, worin die kiinstlerischen
Vorziige der Thalwimpfener Fassadenskulpturen gipfeln. Hier ist Adel und Schin
heit mit gereiftem Stilausdruck in hohem Grade wverbunden. Ueberall wogt die

Faltenanordnung emnfach und massvoll, ohne alle Verkiinstelung oder gesuchte Be-

rechnung auf verbliifende Wirkung, so dass einzelne dieser Gewandhguren Wir
sprechen das Wort in voller Ueherzeugung aus — den Vergleich mit den Draperieen

der Antike sehr wohl aushalten kinnen. Die Unscheinbarkeit des rauhen Sandsteines
triigt leider viel dazu bei, dass manche Betrachter, deren Auge durch den gleissenden,
i

menter

einkornigen Marmor wohlgeschiitzter Museumsantiken verwthnt ist, den allen Ele-

1 preisgegebenen Skulpturen des Mittelalters geringe Beachtung schenken.

Auch hat die effektvolle Behandlung der spitrimischen Antiken und diese sind es

ja, die zumeist die Sffentlichen Sammlungen fiillen gegeniiber der Ruhe in den
Werken der frithgothischen Plastik einen wesentlichen Antheil an jener ablehnenden
Haltung. Wer es aber iiber sich gewinnen kann, der heimathlichen Kunstitbung

dieser Epoche vorurtheilsfrei und licbend nachzugehen, wird gar bald in den Wimplener

Statuen, der oben geriigten Mingel ungeachtet, einer Fiille von Schunheit begegnen
und inshesondere die staunenswerthe Sicherheit des in den Drapericen waltenden Stil

n Beschauer die Erinnerung an

cefithles rilckhaltlos anerkennen, das in dem kund
die Portalskulpturen der Dome zu Reims und Amiens, aber auch an die herrlichen
Gewandstatuen der Strassburger Milnsterfassade wachruft,

Ueber den Urheber der geschilderten architektonisch ornamentalen und figiir-
lich plastischen Ausstattung des Fassadenwerkes enthiilt der mehrfach angezogene
Bericht des Burchardus de Hallis (s. 0. 5. 203 u. 204) nihere Auskunft, indem er den aus
Frankreich zuriickgekehrten lafonues als Verfertiger der Heiligenstatuen und Einzel
formen an S#ulen und Fenstern bezeichnet. Dass dér berufene Werkmeister auch
auf dem Gebiet der hoheren Plastik als hervorragender Kiinstler sich bewithrt hat,
kann nicht befremden. In jener Zeit schaffensfrendigen, vielverheissenden Kunstauf-
schwunges schien es nur eine Kunst zu geben, d. h. es wurde als etwas ganz Selbst-
verstindliches angesehen, dass der Bautechniker gleich schipferisch in der Plastik
war und auch mit Pinsel und Palette umzugehen verstand. Wenn dann der Chronist
noch zu der Bemerkung sich veranlasst fiuhlte, der Kiinstler habe die Wimpfener
Skulpturen mulio sudore, also im Schweisse seines Angesichts vollfithrt, so mochte

diess mit dem Umstand zusammenhingen, dass ithm dic Bearbeitung des sprideren

heimischen Gesteines ungleich grossere Anstrengung auferlegte als das leichtere

bildsamere Material, womit sein Meissel in den franzosischen Bauhiitten vertraut
gemacht hatte, ein Material, das zudem die Eigenschaft besitzt, nach der Versetzung

ins Freie, mit den Jahren an Hirte zuzunchmen.
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Die dem lafosnus gebithrende Auntorschaft des Fassadenschmuckes findet {iibri
2

gens an der Schauseite selbst eine ganz eigenartige, unseres Wissens einzig dastehende

Portalby

Unterstittzung durch folgenden Thatbestand, Die Baldachine der sichen oTO85eN
Portalstatuen zeigen niimlich, anstatt der allgemein gebriiuchlichen einfachen Fialen-
bekrtnung, meisselfertiz ausgearbeitete tektonische Gruppen, die bisher bald als i
Stadtmiauern, bald als wiedrige, festungsartice Aufbanten und Stddte im Kleinen
erklirt wurden, Sie sind es nicht. Die ungewdshnlichen Ausgestaltungen der Statuenbal-
dachine geben sich viel-
mehr in griosster Deut-
lichkeit als Absidialkon-
struktionen komplicirter
Choranlagen mit Um-
gangundKapellenkranz

zu erkennen, wie solche

um jene Zeit in der fran-

zosischen Gothik zur
vollen Ausbildung ge-
langt waren.¥) Einige
reich ausgestattete Bal

dachine (wovon ein Bei

spiel in Fig. 128) lassen 4

dariitber keinen Zweifel,

dass  der vielgereiste
Kiinstler bestrebt war,

ander Handseinerinden

[ranzosischen  Bauhiit

ten gesammelten Skiz-

ZCNn ZIU % £n, wWas er

in der Fremde geschaut

IH.- HITE
i s o R | und der Aufzeichnung
: 10 0 i0 20 )

. 128, A mpien tm Thal, f"f-'.’-‘f'r.-'lf:_',' tskirche St. Feler.
g

werth  erachtet  hatte.,

Zu Wimpfen blieben je-

r Statuen-Baldackin am Sidportal

doch seine Absidialstu

dien auf dekorative Verwendung in Form von kleinen Modellen eingeschriinkt.

Die Struktur des Bauwerkes blich davon unberiihrt, sei es dass die Ostpartie

der. Minsterkirche bereits den der heimischen Stilobservanz huldigenden beiden
baukundigen Stiftsangehirigen sacerdos Crnradis lapicida und Burchavdus lapi-

cldet (5. 0. 5. 206) iibertragen, oder der einfachere deutsche Chorschluss von Seiten

I des Bauherrn Richard von Ditensheim bevorzugt worden war, Schlichter gestaltete

Baldachine, insbesondere derjenige iber der Madonnenstatue Fig. 129), legen die

hurma

ler deutschen Kirchenbankunst an
i munchen Werken

mng an den  Portalstatuen  der
Dstseite des Domes zu
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Vermuthung nahe, dass der wissenseifrige lafonues ausser den reicheren Absidial-
konstruktionen der Kathedralen im nordistlichen Frankreich auch die einfacheren
Chorsysteme in den siidistlichen Theilen des Landes sehr wohl kannte. Analoge
Baldachine werden uns im Innern des Hauptchores begegnen. Unseres Wissens
hat bis jetzt noch keine kunsthistorische Feder mit der fiir die Baugeschichte der
Thalkirche wichtigen Erklirung des charakteristischen Gepriiges der Wimplener
Statuenbaldachine sich befasst. Um so mehr nehmen wir Veranlassung, diese kiinst-

lerischen Steinurkunden hiermit in die Kunstdenkmiler - Literatur einzufithren

(Tal
is W

Fig, 120. Wimpfen shirche St FPeter,

Hitterstiy

Finfacher Sta am Stidporial.

Noch beweiskriftiger

ic Wirksamkeit des aus der Bauzone der fsle de
France und der sogen. kéwiglichen Domidne nach Deutschland zuriickgekehrten
Kiinstlers und gleichzeitic ein Merkmal seines personlichen Wohlgefallens an der
mit architektonischen Einzelformen und gediegenen Schépfungen der Figurenplastik

%) In einer vor etwa awanzig Jahren unter der

Schiilern der Stuttgarter !5.1'.I;_’_L"|'|.'|']'li_-i|'|::ll" .'Ii;_'"l"r

in einer beschrinkten Anzahl von antographirten Exem

handel erschienen sind, befinden sich auch einio

deren Bedeutung erkannt hat, Leider sind die verdienstvollen

stellung einiger unserer Abbildungen bentitzt worden sind, bis

Text geblicben.
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ausgestatteten Stidfassade scheint ein unterlebensgrosses Hochreliefbildniss zu sein,

das an einer Fialenkonsole in der Ecke des sitdwestlichen Strebepfeilerpaares, auf gleicher

Hohe mit den Pfeilernischen und den Arkaturgiebeln angebracht ist.

ecinem B

schlagenen Beinen und zw;

Vor

(Fig. 130.)

tterbilschel sieht man einen jungen Mann in sitzender Haltung mit iiber-

os darauf gestiitzten Hinden. Das bartlose Antlitz mit

dem Ausdruck frohmiithiger, selbstzufriedener Stimmung in den Ziigen ist nach vorn

reneigt und scheint die Beschauer seines Werkes zu fragen: Hab' ich's put pemachi?

Sollen wir eine

dass es dem [lalo-
mio — denn diesen
glauben wir in der
Figur erkennen zu
sollen gelungen
ist, Architektur und

Plastik zu einem

Antwort

auf diese F

rage gel

50 kann

nur dahin lauten,
vor; fiir die Frith-
gothik darf viel-
leicht das Wimpfe-
ner [El"l.‘hl't'[ii'il die
Prioritit beanspru-

chen. Eingegenun-

sere Deutung des

Spre-
chendes Argument

reichen und glin Steinbildes

?."”d"'i‘. l‘u'ln.‘.'k'.'l 1

der Schauseite der kinnte vielleicht in

Stiftskirche zu ver- dem Umstand ge-

einigen.— Derartige fundenwerden,dass

Baumeisterbildnisse die vom Steinfrass

sind in der Architek- geschidigte Skulp

tur des Mittelalters tur, mit Ausnah-

keine seltene Er-

me der barettarti-

schemnung ; am hiu- Fig. 130. Wimpfen im Thal, Kopfbedeck-

Fen
figsten kommen sie Kttlerstifiskivehe St, Peter. Konsolen-Hochreltef des
Meisters der Schauseile,

ung, gewandlos zu

in der Spitgothik sein scheint.*)
Das Langhaus gliedert sich nach basilikaler Anordnung, wie bei Erdrterung
der Plananlage angedeutet, in hohes Mittelschiff und zwei niedrige Seitenschiffe. Die
Umfassungsmauer des Mittelschiffes ist an Hohe dem Hauptchor gleich; die Hshe der
sSeitenschiffe betrigt 850 m, Auf der siidlichen Aussenseite begleitet der die Ost-
partic und den Transsept umgtirtende Sockel den Bau bis zu dessen Abschluss an
der FFlucht der westlichen Thurmfassade, wihrend das Kaffpesimse, nachdem es sich
an der Schauseite todtgelaufen, erst an der Fenstersohlbank des Nebenschiffes wieder
anhebt und mit Umschliessung der Strebepfeiler an der Westfronte endet. Das
" blitterreiche Kranzgesimse des Nebenschiffes lisst seinerseits die Strebepfeiler [rei,
drei Absitzen

lie in ohne Verjingung iber dem Dachrand ansteigen und in ge-

gichelte leere Nischen iibergehen. Auf den Giebelriicken erheben sich aus neuester

) i 1 spriichwortlichen Veilehen wenipg beachtet: Figur ist
a i K Aufl den Stutt tern  ist sie durch ein
verstiindliches  Linieng v itiver  Crebilde .. Den Hinweis aal d

Hru., Gottschick,

55 verdanken wir dem in der alten Reichsstadt bewanderten

Wimpfen, Die in

griindlich

Abbildung

i

Salinen-IKassier zu ist nach

130 gegebens

einer Original-Federzeichnung des Malers Phil, Otto Schaefer, Sohn des Verfassers. angefertigt.
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Fait stammende maasswerkgeblendete Fialen in der Weise ohne Riesen, dass auf

inen

dem in Dreieckform endigenden Fialenleib unentwickelte Kreuzblumen in |

Gruppen den Abschluss bilden. Die Anzahl der Strebepleiler ist vier. Aus ihrem

oberen, freistchenden Quaderwerk schwingen sich Strebebtgen zum Hochschiff

hinan, wo sie auf Saulen mit Kelchkapitilen und Deckplatten ihre Stiltzpunkte finden
Nur ein einziger Strebebogen stammt aus ilterer Zeit. » Die Strebepfeiler dev Sciten
schiffes, schrieb Franz Kugler im Jahre 1827, shatten auch das Gewdlbe des Haupt
schiffes durch freie Bigen stittzen sollen, doch ist von diesen nur ciner vollendet <
Die drei anderen Strebebtigen wurden erst in den fiinfziger und sechziger |ahren er-
giinzt. Wihrend aber der #ltere Strebebogen mit einer luftigen Arkatur geschmiickt

ist. sind die modernen Bigen ohne Arkaturzier geblichen und an Stelle dieser letzteren
4 g

offene Rosetten getreten. Die bescheidene Pforte zwischen den beiden westlichen

Strebepfeilern schneidet in die Horizontale des Kalfgesimses ein, das dem Spitzbogen-

schluss durch Ueberhshung des Linienzuges ausweicht. Die Gliederung des Ein-

ganges beschrinkt sich aul maassvollen Wechsel von Rundstiben und Hohlkehlen.

Die vier Fenster des Nebenschiffes sind durch kapitillose Plosten zweigetheilt; die
Pfosten an den Gewiinden hingegen tragen Kelchkapitile, die den Ucbergang zum
Bogenschlag der Giebelungen vermitteln. Das Maasswerk daselbst besteht aus fiinf-
blitterigen Rosetten innerhalb fein profilirter Steinringe. Die Architektur der Licht
offnungen am Hochschiff gleicht im allgemeinen derjenigen des Seitenschiffes, mit Aus-
nahme des Rosettenmaasswerkes, das hier in Vierpassformen auftritt.

Die vom Kreuzgang und Kreuzgarten begrenzte Nordfront des Gotteshauses
gliedert sich, ttbereinstimmend mit der Sildfront, in Transsept, Hochschiff und Neben-
schiff und zwar in schlichtem Formenausdruck. Die dekorative Ausstattung beschriinldt
sich aul das mit stilisirten Vegetativgebilden verzierte Kranzgesimse, welches vom
Chor und Nordthurm ausgehend den Transsept umschliesst, hingegen am Langhaus
das bisherige reiche ornamentale Geprige verliert und als einfache Hohlkehle bis
zur \Westfassade sich fortsetzt. Zwischen den Flankenpfeilern ist das obere Mauer
werk der nordlichen Transsepthochwand von drei kreisrunden Lichtdffnungen mit
sechstheiligem Rosettenmaasswerk in trianguldrer Anordnung durchbrochen, Eme
entwickeltere Fensterarchitektur wie am Siidtranssept war an dieser Stelle durch den
anstossenden dstlichen Kreuzgangfligel verwehrt. Den unvollendeten Hochgiebel
iiber dem Kranzgesims haben jiingere Zeiten durch ein Fachwerkdreieck zu erginzen
gesucht, das ditrftiger, um nicht zu sagen scheunenartiger kaum gedacht werden kann
und das nicht nur den Bautheil selbst um alle Wirkung bringt, sondern die Monumen-
talitiit der ganzen Baugruppe schwer beeintrichtigt. Tagtiglich zieht dic Stiftskirche
die Blicke zahlreicher Reisender aller Nationen auf sich, welche die Nord- und Stid-
deutschland verbindende Schienenstrasse am rechten Neckaruler voriiberfithrt. Der

Anblick des Baudenkmales wire erfreuend und erhebend, dringte sich nicht der

architekturlose Fachwerkgichel als parfic honfewse wahrhalt beleidigend 1n den
Vordergrund, sicherlich nicht zur Verherrlichung deutschen Namens und deutschen
Kunstsinnes. Hier wird darum die geplante Erncuerung zuniichst einzusetzen haben,

*) Vergl, dieses Autors »Kle Schriften«, B. I, S. g7,

Nulenplorte
I

e

Nordf
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um ein Horrendum aus der Welt zu schaffen und dem hehren Gotteshaus einen
wesentlichen Theil seiner Wiirde zuriickzugeben.

Sockel unc

An der Nordlront des Langhauses stimmen Kaffgesims, Strebe-

und Fensterarchitektur mit der Siudfront in der Hauptsache itherein. Die

Strebebigen sind simmitlich neuen Ursprunges; sie deuten auf die Entstehung um

die Mitte dieses

Jahrhunderts, wo die moderne Gothik noch nicht tiberall auf der

vollen Hohe richtiger Erkenntniss und reinen Nachempfindens der alten Kunst

angelangt war, Die Um des Nebenschiffes zeigt zwischen den

Strebepfeilern Spuren von Gewtlberippen und Kragsteinen: es sind Ueberreste ehe-

maliger Kapellen, die allem Anschein nach als Sepulkralkapellen errichtet und

von dem als Stiftsfriedhof dienenden Kreuzgarten her zugiinglich waren, Dem puri

stischen Unverstand, welchem bald nach der Sikularisation so Manches zum Opfer

getallen, scheint auch die malerische Gruppe dieser das Kreuzgang

vollstindiy 0 kleinen Heiligthiimer
ein Dorn im Auge gewesen zu sein. I

Am Aecusseren der Ritterstifts-
kirche treten in Wiederholungen fol-
gende Steinmetzzeichen®) auf:

Betritt man das Innere der

Stiftskirche von der Westseite her I
und hat man das Befremdliche der schiefen Axenstellungen wovon 5, 203 bei Er
dricrung der allgemeinen Plananlage die Rede war tiberwunden, so fiihlt sich der

Beschauer durch die Entfaltung der reinsten Formen des gothischen Stiles freudiz be-

rithrt und er empfingt den Eindruck gemeinsamer Harmonie aller Theile cines reich

klingt, der in den Hauptformen waltet und webt. (B

tinzelformen der niamliche Rhythmus nach-

131, 132, 133, 134) Die Aus

[ihrung iiberrascht durch die wohlabrewosene Sicherheit, womit die wesentlichen

iederten baulichen Ganzen, in dessen |

L
4

otrukturfaktoren und dekorativen Momente betont. alles Kleinliche, Unwirksame aber
vermieden ist. Wir michten die ( sesammterscheinung des bewunderungswiirdigen Innen-
baues klassisch im Sinn des Hochvortrefflichen neni n, ilber das hinaus die kiinst
Iz

des Spitzbogenstiles mit grisster Folgerichtighkeit und Schénheit bis zur Verkiirperung

lerische Erfindungs- und Gesta

tung

raft nicht hoher reicht. Hier ist das Prinzip

L

s Ideales entwickelt und durchgebildet, schade, dass der Eindruck des Erhabenen

und Ergreifenden erheblich herabgestimmt wird durch den Zustand der Verwahr-

osung des helren Gotteshauses, durch die Uebertiinchung der alten Wandgemilde
und der Polychromirung sowie durch den Verlust des fritheren magischen Licht-

stromes bunter Glasmalereien figriirlichen und ormament

1 Inhalts, ein Schmuck, an

1

dessen Stelle theils um die Mitte des 18 theils im B ginn des 19, Jahrhunderts

geringe noch vor

idene Spuren ausgenommen farblose Wiinde und gewishnliche

"».'."..\l1'!'\--|'.~_l Asung eeireten -\."ndl

Der Chorraum 17 m hoch, 8 m breit besteht aus dem Chorhaupt

und einem kleinen, nur die Breite der anliegenden Thiirme messenden Vorchor

Diese und die we Gru Ihalwimpfener Steinmetzzeichen ver-

fanken wir der Mittheiluny des
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Fig. 132, Wempfen im Thal,  Ritterstifishivche St. Peler.  Fnenban, Blick gen West,

==

der jedoch durch Anghederung des Vierungsquadrates und dessen durch hohe Stein-
schranken bewirkte Abgrenzung nach den Seiten hin eine betrichtliche Erweiterung

erfahren hat. Der auf diese Weise mit dem Chor und Vorchor zu einem stattlichen

=

Ganzen von 10 m Linge verbundene und um eine Stufe iiber das [Langhaus erhohte

Vierungsraum wird von kraftvollen Biindelpfeilern flankirt, die auf wuchtigen Polygon-

— e e e e e e
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samenten ruhen und in belebter Gliederung ihrer zahlreichen um den Pleilerkern

b

« mit Bliittern heimischer Flora geschmiickten

ereiheten alten und jungen Dienste

shen, auf d latten die Gewidlbeanfinge ansetzen und
- .
| WD,

1 sich verzweigen.

n, Gurten und Rippen nach ol

steigen frei zur Wilbung hinan; die beiden

r -"?_,."' few dmm

ortl

dstlichen stehen mit der

Stufe hioher als ¢

er VYierungsraum, zwischen dessen #stlichem Pi

Triumphbogen (arcus trinmphalis

ausspannt, welcher den

2

seiten des Vor

Zugang zum Altarheiligthum bezeichnet. Die Thiiren an den Schma

chores [ithren in die U ntergeschosse der Thiirme, die

den Eingingen streben kriftig gegliederte Fensterblenden mit dreifachen Pfosten

stellungen aus steilen Sohlbinken bis zu den Scheidbbgen hinan: nur ste

st das Mauerwerk zur Erhellung di

hurmtreppen von | fenstern

durchbrochen.

‘men im Mauerverband, Der Vorchor liegt eine
ilerpaar der
entlichen

als Sakristeien dienen. Ueber

enwelise
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Zur Chorapsis fithrt ein Stufenpaar, an dessen beiden Seiten je eine Gruppe  Chorapsis
von drei schlanken Dreiviertel-Siulen an
die entsprechende Hochwand sich anlehnt
Achnliche S#ulengruppen stehen in den
Polygonecken des Chorhauptes. Aus ihren

den Pfe

ilerknsufen der Vierung verwandten

rekehlte, seitlich ab-

Kapitilen steigen leicht
gefaste Rippen zum Wolbungsscheitel em-
por, entfalten sich dort als Sterngewilbe
und treffen in einem Schlussstein von be
merkenswerther ikonischer Doppelgestal-

tung zusammen. Den Mittelpunkt des Ge-
g

witlbescheitels bildet ndmlich ein von Laub- e SR

Weiberpein
werk umrahmtes Menschenhaupt in Flach
reliefl nebst einem als Hochrelief skulptir-
ten Frauenkopf mit wild flatterndem Haar,

entstellten Gesichiszligen und zu schmerz-

voller Klage getffneten Lippen. (Fig, 136.)
Es ist die Allegorie der Wibpin- oder
Weiberpein als schaudererregendes Gedenk-
zeichen an die Bedriingnisse der Hunnen-

noth, wie der Volksmund die Ungarnin-

vasion nennt., Die Darstellung stimmt im

Grundzug mit den am Chorschlussstein der
Stadtkirche und am Gewdlbe der alten Sa-
kristei der Dominikanerkirche zu Wimpfen

am Berg angebrachten Wibpin-Steinbildern

(5. 0. 5. 2 u. S. 115) iiberein. Das Weiber-
peinrelief in der Thalkirche hat ohne Ziweifel
das hthere Alter unter diesen drei phan-
tastischen Skulpturen fiir sich, die in der
legendarischen Historie Wimpfens und in
der Bevilkerung der alten Reichsstadt noch
zur Stunde eine bedeutsame Rolle spielen.
Die Schlusssteine in den Wolbungen des
Vorchores und der Vierung sind nicht

ikonisch sondern vegetativ ornamentirt als

luftig’ geschlungene Blitterkriinze; hinge

gen zeigt das Rippenwerk dieser Gewilbe- = iy
spannungen die gleiche Kehlung und Ab . M
fasung wie die Rippen im Chorhaupt femoran. am i tha

St Peter., Bindelpfeiler in

Dem raumpriifenden Auge wird am

[nnenbau der Ostpartie die Erscheinung

nicht entgehen, dass der Mittelpunkt des Chorschlusssteines und Mittelpunkte der




e
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beiden 6stlichen Biindelpfeiler der Vierung durch Verbindung gerader Linien ein

rleichseitiges Dreieck bilden, das durch Verlingerung seiner Schenkel bis zu den 1im
rechten Winkel zwischen Transsept und Langhaus stehenden beiden Biindelpfeilern
zu einem grosseren gleichseitigen Dreieck sich ausgestaltet. Kein Zweifel, dass die
Erscheinung als ein hervorragendes Beispiel bewusster Anwendung der Triangulatur
in der Sakralbaukunst des deutschen Mittelalters sich darstellt.

Am Gurtbogen, der die beiden Chorpfeiler verbindet, steht in lateinischen

Majuskeln das Chronogramm :
IMPENSA CHRISTOPHORI NEBEL CVSTODIS RENOVATA,

woraus durch Addition der hier grisser dargestellten, im Original in Roth gesetzten

Lettern die Zahl 1764 sich ergibt, als Jahreszahl der Erneuerung des Inneren

der Stiftskirche durch die dem Schicksal diirftigster

teit des Main Weisshinderel verfallen,

i'.l'l'i;_{t'

zer Wethbischoles Chris- dic ohne Riicksicht aul

toph Nebel, welcher Kus dltere, stiltiichtige Bema-
tos des Ritterstiftes war lung Alles und Jedes in
und dessen Kenotaph wir ein Leichentuch gleich-

noch begegnen werden, miissig  farbloser Kalk-

Ist unter jener Renovi- ttinche hiillte und anstatt

rung allem Anschein nach eing kunstvolle Erneue-

das noch jetzt vorhandene Wimpfen im Thal. rung herbeizufiihren eine
Aussehen des Innenbaues ftakivefie St. Peler. kunstlose Schlimmbes-
zu verstehen, so war das im Chori soget. coryng drgsten Unge-
(Gotteshaus zu jener Zeit schmackes wveriibt hat.

An die Fensterarchitektur des Chorhauptes, die bei Erdrterung des Aussen-
91

baues (s. 0. 5. 215) bereits besprochen wurde, sei an dieser Stelle nochmals kurz
! T

erinnert, weil an jenen hohen schlanken finf Lichtofinungen eine reiche Folge leuch

tender Glasgemalde zu besonders wirkungsvollem Ausdruck gelangt war. An

Ort und Stelle ist nur noch ein kleines Fragment im Giebelschluss des mittleren
Chorfensters iibrig. Man erkennt Christus in der Herrlichkeit thronend und zu den
Seiten zwei schwebende Engel mit Kelch und Kerze in den Hinden. Die Farbung
spritht in Gelb, Roth und Blau. Grossere Bestandtheile des Gemildecyklus kamen
bald nach der Aufhebung des Ritterstiftes an andere Orte. Im Wormser Dom ziert
ein aus Thalwimpfen stammendes Rundbild inmitten anderer Buntscheiben das Mittel-
fenster des Westchores.

Zwei sehr ansehnliche Gruppen je 220 m hoch, 56 cm breit gelangten in

das Grossherzogliche Museum zu Darmstadt. Jede der beiden Gruppen besteht aus

einer FFolge von neun Rundbildern, sogen. Medaillons, welche in drei iibereinander

veordnete Reihen zerfallen. Die eine Gruppe hat Vorginge aus deém alten Bund zum
Gegenstand, die andere Gruppe vertritt den neuen Bund durch Scenen aus dem
[Leben Jesu. 1 inneren Zusammenhang der beiden Gruppen erkennt man in den

gwischen manchen alttestamentlichen und neutestamentlichen Schilderungen obwal-

tenden Bezichungen, wie solche in konkordanzmissiger Gegenilberstellung vornehm-
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lich den typologischen Bilderhandschriften des Mittelalters eigenthiimlich sind und
auch mehrfach durch die Plastik an Kirchenportalen hochkiinstlerischen Ausdruck
gefunden haben.

Ve neun Rundbilder aus dem alten Bunde zeigen in der ersten Reihe: Noah
ans der Arche schauend und die verheissungsvolle Taube erblickend, Maoses vor dem
brennenden Dornbusch und die Aufrichtung der ehernen Schlange in der Wiiste; in
der zweiten Reihe: Kinig David als Vorbild des Einzugs Christi in Jerusalem, Simson
mit der Tempelsiule und Gideon mit dem thaubenetzten Viiess; in der dritten Reihe:
eine Symbolisirung der h. Taufe, das Lamm als Sinnbild des Opfertodes Jesu und den
weisen Salomo als Vorlaufer des Weltrichters. In den neun Rundbildern aus dem
neuen Bunde sieht man in der ersten Reihe die Anbetung der hh. drei Konige,

Simeon das _|{.5“h'|‘-i"|_|' im '|"|_-n-|r\[-| erblickend., und die Taule im _|il|'d£L]1'. die gwelte

o
B

Reihe umfasst den Einzug Christi in Jerusalem; den Verrath des Judas und Jesus vor

dem Kunig Herodes; die dritte Reihe enthilt als weitere Passionsscenen die Geisse-

lung und Kreuzigung in den beiden oberen Medaillons, wiihrend im untersten
Rundbild ein Léwe mit offenem Rachen vor seinen beiden Jungen erscheint, iiber die

ér seinen Hauch in vollem Strom ausgiesst. Die Symbolik bringt diese Darstellung

mit der Auferstehung Christi in Verbindung, 1m Anschluss an die Erzihlung, dass

der Lowe seine Jungen, welche die Lowin todt zur Welt bringe, am dritten
nach der Geburt durch seinen Athem zum Leben erwecke, Auch sonst wilt der
Lowe als Symbol des Erltsers, insbesondere nach der Genesis und der Apokalypse
als Lowe vom Stamm Juda, wohl zu unterscheiden vom Symbol des briillenden Ltwen,
der als Prinzip des Busen vom Messias unter die Fiisse getreten wird. Die Bedeu-
tung des Lowen als Konig der Fauna auf der in Rede stehenden Glastafel ist jeden-

anzen Bereich der alten

falls eine ber bemerkenswerthesten Erscheinungen im
Thiersymbolik.

Die dargestellten Vorginge bestehen theils aus einfachen, theils aus figuren
reichen Gruppenbildern, die mit anerkennenswerthem Geschick in die verhiiltniss

miissig kleinen Medaillons von nur 45 ¢m Durchmesser Ilill_--ill'i{UIH]‘-UniI'i sind. Gleich

der Figurenanzahl ist auch die Auffassung des Gegenstiindlichen mitunter sehr ver

schieden, wie beispielsweise auf dem vier Felder reproduzirenden polychromen Blatt

(Fig. 137) die naive Darstellung der Jordantaufe oinerseits und anderseits die drama-
tische Wiedergabe des Judasverraths erkennen lassen. Die heiligen Personen

tragen durchweg die ideale Gewandung des faltenreichen Mantels; es kommen aber
auch realistische, dem unmittelbaren Leben entnommene Kostimmaotive vor, darunter
der mittelaltrige spitze Judenhut bei Schergen und Peinigern. Als verzierendes
Schone tritt hinzu, dass die Medaillons der neutestamentlichen Folge und ihre
Fwischenriume von edelreschwungenen vegetabilischen Ornamenten umrankt sind,
wobei griines Gezweige und buntes Epheuw und Ahornlaub die Hauptrolle spielen
und von tiefrothem Grund sich abheben. Auf den Tafeln der alttestamentlichen
Bilderfolge erfiillen lineare Motive in Form von bunten Quadrirungen diesen Zweck.
Auch die Scheibe des symbolischen Ltwen, die wohl einem anderen als dem neu-
testamentlichen Cyklus entstammen mag, zeigt solche lineare Urnamenie als Unter

grund. Etwaige moderne Laienbedenken, hervorgerufen durch die starke Umriss
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zeichnung und die allzu kriftige Charakterisirung der Kiépfe mittelst Schwarzloth,
werden ber der Erwiigung schwinden, dass der Schmuck der Glasmalerei, zumal in

1sern, nicht auf das Schauen in der Nihe, sondern auf das

grossrilumigen Gotlesh:
Betrachten aus entsprechender Ferne berechnet war und noch ist, wenn die beab-
sichtigte Wirkung nicht verloren gehen soll.

In 5til und Technik weist der Gemildecyklus, welcher in allem Wesentlichen intalt

ist und nur geringe moderne Erginzungen aufweist, entschieden auf die Entstehungs

Fig. 138, HWimpfen tm Thal. Ritterstifiskirche St Peter. Motiv der Chorarbatir.

zeit der Stiftskirche, mithin auf die zweite Hilfte des 13. Jahrhunderts hin. In An-
betracht der Zerstorung und Entfremdung vieler solcher farbenfreudiger Kunstwerke,
sind die Wimpfener Tafeln als hiichst seltene Usberreste J'['[|}L:c_"-|1|1i,~§|_'|u-1' (Glasmalerei
anzusehen und zu wiirdigen. Die harmonische Zusammenstimmung der vollen und
kriftigen Tone verdient mindestens die gleiche Beachtung wie die ungewihnliche
Gluth und Tiefe der Farben an sich, wobei Purpurroth, Goldgelb und Hellgelb,

:"""-'"'i]f-'.'llil'l'[i-“-. Punkelblau, Hellblau, Violett und Weiss die iiberreiche Palett bilden,
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eine

“arbensymphonie, die zumal bei sonnenbestrahltem Himmel eine wahre Augen-
weide fiir den ],‘1]|=_,~il::]'n|'.i_u|-u Hn,'[;';tc_‘h!t r 1st Was die herrlichen Leistungen fterner

er Sinn fiir Harmonie ilberall durchdringt.

auszeichnet, liegt in dem Umstand, dass d

Auch ist ihr ornamentaler Charakter nirgends zu Gunsten gemalter Architektur

preisgegeben, wie diess in den spitteren Stadien der Gothik und der Renaissance,

kirchlichen (Glasmalerei oft bis zum Uebermass

wie nicht minder in der

geschieht. In dieser riaumlichen Rinschrinkung der alten Kunst auf symmetrisch
vertheilte Felder, die den Eindruck lichtdurchstrahlter Prachiteppiche machen, wie

solche vor der Einfithrung der Verglasung als wirklicher Fensterverschluss dienten,

iegt ein wesentliches Moment der so erhabenen und wunderbaren Gesammiwir
kung der Wimpfener Glasgemiilde aus der

Ritterstiftskirche St. Peter. Die F

nach der Herkunft der kunstarchiologisch
wie kiinstlerisch und kunsttechnisch werth-
vollen Bilderfolge ist zur Zeit noch emne
offene und vorerst nur hypothetisch zu be-

antworten. Unsererseits neigen wir der An-

nahme zu, dass der Ursprung dieser Gl

cemilde ihrem ganzen Charakter nach auf

oherbaierische Klister zurtickzufithren ist, die
im Mittelalter eifrige Pllegestiitten des edle-

ren Kunstgewerbes diberhaupt gewesen sind

sC

und in Sachen der Glasmalerei ithre Impu
von der Abtei Tegernsee, der Wiege dieser

leuchtenden Kunstiechnik, erhalten hatten.

Eine im Aufbau wie in den Einzelfor-
men vortreflliche Dekoration der unteren

Chorwiinde besteht in der fiinftheiligen Ar-

onseiten zwischen

=

katur, die an den Poly
den dort zum Gewidlbe aufstrebenden Biin

die Fenstersohlbiinke reicht. Jede einzelne

Isiiulen in Form von Blendnischen bis an

i dey |.r-"J""'J’."-':':.'-"."J".

1stehende,

Arkaturgruppe (Fig. 138) enthiilt drei Nischenfelder, die durch wvier h

basamentirte Rundsiulen mit Knospen- und Laubkapitilen in Kelchform gebildet

abaken entsteigen [feingegliederte Spitzbiigen mit

werden., |\]'l|-_t_1", 1395 [Den Siul

schmalen Dreiblattfiillungen im Giebelschluss, wihrend unmittelbar dariiber in den

s Direipisse, theils trefilich gemeisselte Blitter

Spandrillen und kleineren Zwickeln th
und Bliithen der vaterlindischen Flora erscheinen und durch ihr lebendiges Formen

catur nach oben als heiteres Schmuckwerk abschliessen, (Fig, 140,

spiel die Ar

Wir wiirden das stimmungsvolle Gesammitbild, welches der Chorraum auch

de den Blicken noch immer darbietet, be

ohne Mithilfe der entlremdeten Glasgemii

t, hintansetzen, wollten

1 allsE

eintriichtigen und Wirkung, die nur vom (zanze

wir nicht auch im Anschluss an seine tektonischen Faktoren und deren Einzelformen

der kiinstlerischen Ausstattung gedenken, die dem hehren A ltarhause durch andere
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Kunstgattungen, insbesondere durch Mithilfe der Plastik zu theil geworden ist. In
gleicher Huhe mit den Sohlbiinken der FFensterarchitektur brechen die an den Seiten

des Triumphbogens und in den Polygonwinkeln des Chorhauptes vorspringenden

sechs Mittelsiiulen der Biindelpfeiler plotzlich ab und gehen in knaufformige Podien
itber, auf denen Statuen wvon dreiviertel Lebenseriosse unter Baldachinen
stehen. Oberhalb der Baldachine nehmen die Siulen ihre Normalgestalt wieder an
und streben ohne weitere Unterbrechung der Wilbung zu. In di¢sen Statuen sind
sechs zcones sanclorion d. 1, Helligenfiguren zu erkennen, womit nach dem Bericht
des Chronisten Burchardus de Hallis der latomus ariifex die neuerbaute Stifts
kirche fifis, innen geschmiickt, nachdem sein trefflicher Meissel exierins, aissen

in #dhnlichen Werken der Skulptur am Portal der Schauseite sich erprobt hatte

wiga. Hompfen vm Thal. Riterstifiskir

s St Peter, Zwickelornamente in dev Chavrariaty

Die Statuenreihe beginnt an der Nordseite des Chorhauptes mit der Madonna
und dem Christkinde. An diese Gruppe schliessen sich die Figuren dreier Ordens-

stifter im Klosterhabit: St. Antonius der Einsiedl

rriinder

o
L

r aus der Thebais und Be

des Monchsthumes, mit Pileer

tab und emnem Clickchen als Zeichen der Nachtwache
der Ordensgenossen; St Franziskus Seraphicus von Assisi mit den Wundmalen an

den ausgestreckten Hinden, und St. Bernhard von Clairvaux in

s Lesen der heilizen
Schrift vertieft, der Stifter des nach ihm benannten Cistercienser-Zweigordens der
Bernhardiner. Dann tolgt der h. .‘\|"'Il.~i';t'i Thomas mit .\-:||?\:t'n'!h',:|-i\}:;1[[11__'_[ anf emem

spruchband und als Blutzeuge ecine Lanze trage

. Den Schluss der Serie bildet
eine mit der Diakonendalmatika bekleidete, ein Buch als Zeichen des Lektorenamtes

und cine Palme als Merkmal des Martyriums tragende jugendliche Heiligenfiour,

deren Erklirung auf Grund des liturgischen Gewandes und der Attribute ebensowohl

als St. Vinzentius zulissiy

ist wie als St. Laurentius und 5t Stephanus, denen, wenn

auch nicht in der maler hen, so doch m der statuarischen Darstellung die gleichen
ikonographischen Abzeichen zukommen Diesen Skulpturen gesellen sich am Chor

eingang noch zwei weitere Statuen b

die aul den mit meisseltitichtigen Evdbeerranken

verzierten Absitzen der s

lichen Vierungspfeiler stehen. Die eine Figur mit

Kronungsdiadem und dem Attribut des Kelches in der Linken, auf den die Rechte

bedeutungsvoll hindeutet, soll den Konig Melchisedech von Salem als Vertreter des

alten Bundes und gleichzeitig als Prototypus des neuen Bundes darstellen; die andere
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Statue in bischoflichem Ornat mit Mitra, Pedum und Evangeliar wird als St. Boni-
fatius, Apostel der Deuntschen erklirt. Kein Zweifel, dass diese acht Statuen der
gleichen Werkstatt entstammen wie die Portalskulpturen. Sie haben mit letzteren den

Vorzug reiner, gemessener Drapirung der Gewiinder gemein, die bald in schlichter

Frg. rqa. Wimpfen im Thal Krite

am nordistiichen Vierunp

1 vollem bewegtem Faltenwurl herabfliessen. Auch ist ein ent-

Anordnung bald i
sehiedener Fortschritt darin zu erkennen, dass mit sichtlicher deachtung edlen Aus-
druckes in den Gesichisziigen jene Manier, die an den Portalstatuen so ungiinstig wirkt,
ung ist verschiedentlich und nicht
durch jtingere Farbengebung verdringt. Nur die Gestalt des jugend

neueren: Buntfarbigkeit unberiihrt geblieben zu SEeln.

durchwee vermieden ist. Die alte Polychromi

immer mit Erfo
lichen Martyrers scheint von der
16
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Die tiichtigste Leistung unter simmtlichen acht Skulpturen ist unstreitig die

il Madonnenstate Gruppe der Madonna mit dem Jesusknaben (Fig

141.)% Beide ".i.'_:'lll'ul'
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Statuenbaldachin

1 siiddstlicken Vierungspfeiler

s

1en der Ritterstiftskirche

4 18t ol trotzdem will es nns

nen, s Madonnenstatue, zumal thre feinen

wamente und Bew
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sind gekrint. Die Gestalt der Muttergottes strahlt von Hoheit und Wiirde. Unter
der Krone dringt sich das mit einem kurzen Schleier bedeckte Gelock hervor. Der

linke Arm trigt das Christuskind, dessen rechte Hand allem Anschein nach in moderner

Zeit unschin erneuert wurde. Der Blick der Madonna ist auf den zarten Sohn ge-

richtet, der in kindlicher Heiterkeit zur geliebten Mutter emporschaut und beide
Hiindchen auf ihre Brust legt. Die gebogene Haltung der Gruppe erklirt sich aller-

dings aus dem belasteten linken Arm der Mutter; allein die Erscheinung ist aunch

charakteristisch als ein fast simmtlichen Madonnenstatuen der

Epoche eigenthiimlicher, verstiirkter Ausdruck der Empfindung,
ein Motiv, das damals durch die mit cisalpinischen Architekten

nach ltalien gewanderten Plastiker dort wiel Verbreitung fand,

i

sonders in Toskana. Die Gewandung der Figur ist ein Meister-

Wir bemerken in sem Betrs: verwandte Ziige mit der
Marienstatue am Thirpfeiler des Siidportales; in allem Uebrigen
jedoch ist das letztere Werk weit entfernt von der fesselnden
Hoheit und stillen Grisse der Chormadonna.

Den Zusammenhang mit der Werkstatt, welcher die Portal

skulpturen entsprossen sind, bekundet an den Chorstatuen, ausser

|1],'1-'.E,~:.;|||-|| _\||:'.]u;_‘":L':':’|1 auch die verwandte I"-i]x'llﬂ_&[ der Bal

dachine in Form wvon einfacheren und reicheren Absidialkon

struktionen des franzosischen Kathedralensystems mit Chorum

giingen und F\._'L'I't']E’.';]L|E"|\||\.‘-:E‘nd'-.l|'|l_'\. Nur der Madonnenbaldachin
macht insofern eine Ausnahme, als seine Struktur offenbar nicht
ciner grisseren Kirche sondern einem kleineren Heiligthum nach-
gebildet ist, an dessen Ausschmiickung Architektur und Plastik
gleichmiissigs sich betheiligten. In der Mittelnische einer Apside
thront Christus als Weltrichter; in den Seitennischen erscheinen

Johannes, die als typische

die Jungfrau Maria und der Evangeli

bittende fast bei keiner Darstellung des jlingsten Tages im

cich der Kunst des Mittelalters und der Renaissance fehlen;
weiterhin lassen beschwingte Himmelsboten die Posaunen des Welt

gerichts  ertinen. Mit anerkennenswerthem Meisselgeschick hat

der Kiinstler diese zierlichen Figurinen dem spriiden Sandstein

zu entlocken gewusst und dabei nicht unterlassen, das Material

iokeit mit Verstindniss auszuwiihlen

aul seine fiir Jahrhunderte berechnete Dauerhalt
Unter den streng architektonisch entwickelten Baldachinen sind diejenigen iiber
1n von besonders reicher Durch

den beiden Statuen an den dstlichen Vierungspleil

bildung des vielgestaltizen Strebensystems, der Fensterarchitektur, der Kapellen-
Fig. 143.)

Im Anschluss an die herrliche Statuenfolge des Chorinneren diirfte hier der

gruppirung und der theilweise gethiirmten Fialengipfelung. (Fig. 142

ranges, mitten

Hinweis auf eine Skulptur geboten sein, die im Kapitelsaal des Kret
unter verschiedenen dort aufbewahrten, mehr oder weniger tritmmerhaften Ueber-
resten  architektonischer Einzellormen, als eine bemerkenswerthe frithgothische

16"
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Schiiplung unter den plastischen Schiitzen der Stiftskirche hervorragt. Es ist cine

1

144) Das Antlitz des in Jugend

144

4 \Il r

=1

sboten zeipt den freundlichen, Ldchelne

und Schithnheit strahlenden Himn en 71

auch den Portalfiguren eigenthiimlich ist; hier tritt jedoch ses Charakteristikum

maassvoll auf und wirkt verfeinert durch den Ausdruck der Milde und Holdseligkeit.

Senkung auf einen urspriinglich erhihten Standort des Steinbildes an den westlicher

Das dichte Haargelock wallt frei um das etwas nach wvorn geneipte Haupt,

IS5EN

.

Vierungspfeilern oder in der Arkatur der Schauseite schlicssen lisst. Ein bis aufl die

Fussspitzen in einfach vollem Wurf herabfliessendes Gewand umbhbillt die in ruhiger

im Thal

St Peter Hochaltarmer

Haltung dastehende schlanke Gestalt, die mit der

'n Hand (die Linke fehlt)
ein Blasinstrument in Form eines Oliphantenhornes hilt und dadurch als Verkiindiser

Lil'?\ \\'L. oy

SN ung

richtes sich zn erkennen gibt. Sieht man von dem befanes miss-

gliickten Motiv der gespreitzten Finger ab, so erscheint die Statue tadellos in Kom-

position und Meisse

ihrung. Adel des Linienzuges und Feinheit der Emplindung flicssen

vereint mit gereiftem Stilgepriig

: harmonisch in einander, und die Beachtung des
Gestigen und Naturwahren (I¢

ealrealismus im besten Sinn) verleiht dem Werke

Regung und Leben, mit einem Wort Secele. Die

nschaften sichern der F

des Himmelshoten,

gleich den Chorstatuen, einen Ehrenplatz in der Geschichte der
Plastik friithgothischen Stiles.

en von dem oben e

‘terten reichen :

ktonisch-plastischen Schmuck
des Chorhauptes erhebt sich in dessen Mittelpunkt der Hochaltar auf einem fiini-

verjingten Unterbau. Die

Altarmensa 3.36 m lang,

Sl o}
breit, 1.15 m hoch 1st mit einer kriiftig profilirten Blendarkatur ornamentirt, die in

wohlgeregelten reinen Linien an der Vorderseite (Fig. 145) aussieben, an den beiden
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Nebenflitchen aus je drei Spitzbogenstellungen sich zusammensetzt; die ersteren sind
in doppelte Pfostenfelder getheilt und in der Giebelung mit einer achtblitterigen
Maasswerkrosette nebst begleitenden Vierpissen geschmiickt, wiihrend die letzteren
auf schlichtere Ausstattung sich einschriinken. Das mittlere Bogenfeld der Vorder- 1
seite (Fig. 146), zei resteigerte Pfosten- und Maasswerkzier; dagegen sind die
Spandrillen und Zwic durchweg von tbereinstimmenden kleineren Rosetten und
Dreipissen belebt. Der in das Rosettenmaasswerk der mittleren Blendarkade ein- 1
. e - : . — . LT = 1]
wrelassene quadratische Stein bezeichnet den Verschluss derjenigen Reliquien, die {I]}
nach kirchlicher Anordnung in keinem zur Celebration des h. Messopfers bestimmten il |
1
1
1
= S = =i Ry | i
| .
'i":
i
it}
Il |
114
i
i
i
ik
(i
iy
e e e ey = 1 P =
n} 4 3 14 1l
3 v i
Wimpfen m
Mittelp Hlend .
- 4
s wnd  Motin der Arfatur it
der |
|
|
Altar fehlen diirfen, Die ganze Ornamentation muthet an wie ein Echo der Fenster- i
architektur des Chores, mit welcher die Altarmensa ohne Zweifel auch das gleiche {
Zeitverhdltniss gemein hat. An einzelnen St i des Werkes ist die alte Poly (i
chromirung erhalten geblieben,
In hohem Grade beachtenswerth sind die Rickseite und das Innere der Hoch-
altarmensa. (Fig. 147 und Fig. 148) Finf Stufen filhren durch eine 2 m hohe, 054 m
breite Rundbogenpforte mit gelaibter Wandung in eine Tu mba hinab von 258 m  Altartumba

959 m Hohe.®) An den Schmalseiten vermitteln je zwei Dreipisse

Lange, 1 m Breite; 252

» mit schmiedeisernem

smen von Luft und Licht. Die alte Eichenholzth

v vorhanden und mit eéinem Ueberzug von bemalter Leinwand

.| el 3
das Einstr

Beschlige ist noc

Verfassers

¥} Nach

renen Messun
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bedeckt, woraul Spuren einer Heiligenfipur mit Nimbus und Bliithenstab nebst einem

Spruchband mit verwiiterten Lettern auf schwiirzlichem Grunde erkennbar sind

il
D

il

Taerbir

und zeigt Umrisslinien eines B

Ipaares als
vera icon, dem Bildniss Christi, dessen typisches

Lockenhaar und tener Bart deutlich

vom Schleiertuch sich abheben. In Ansehung

des spiirlichen Thatbestandes von Erzeup

nissen der i aus dem Schluss des 13

..]il|‘,"I".'<I1|.:".'I'ln sind diese |-t'.'lj_'l11l'llf-.' ungc-

achtet der erlittenen Be :-n',i:.;in_ii;_"un_;l fiir die
Kunstgeschichie der Epoche werthvoll, auch
in technischem Betracht durch die Bentitzung
der Leinwand als Untergrund In Ueber

nit zahlreichen &lteren Altar-

einstimmung
tumben®) scheint auch diese Gruft ihrer
ganzen Beschaffenheit nach als Reliquiar

und DBew

ungsort heiliger Erinnerungs

n gedient zu haben, eine Bestimmung,

die schon in den erwiithnten Gemildeiiber

resten — durch das Veronikabild als Symbaol

Kreises Offenbach p. 187 Die Hochaltartumba der
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ensganges Christi und durch den Bliitl

des L.e

nstab als

ibut des h. Josephus

vorangedeutet ist, Die Tumba hat im Launfe der Zeit ithren pietiitvollen Inhalt

cingebiisst. Die Meinung, sie sai die Gruft des Dechanten Ri

ard wvon Ihiens

heim ist micht aufrecht zu erhalten, da eine solche Ehrung nur kanonisirten,

!

iggesprochenen Martyrern und Bekennern zukemmt Nach dem Bericht

des Burchardus de Hallis hat denn auch der wverdienstvolle Dechant und Er

bauer des gothisc Stiltsmiinsters amnle Swmiriehin il

tare, also vor dem Hochaltare, seine letzte Ruhestitte .
oefunden., *) |

Von dem frithgothischen Tabernakelbau des Heilig
thums ist jegliche Spur verschwunden. An seine Stelle )
irat in der zweiten Hilfte des 18, Jahrhunderts ein Auf- - o,
satz im Geschmack der Zeit, mit hochragendem Krucifixus : :
und einer am Fusse des Kreuzes tranernden, strahlenum ;
flossenen und gekrinten Madonna in der Auflassung als ' |
mater dolorosa mit dem symbolischen Schwert im Herzen s
An den Seiten des Tabernakels erscheinen die Apostel L= _,,-\
ftirsten Petrus und Paulus, umschwebt von knicenden i 3
Engelfigiirchen in lebhaft bewegten Arabeskenranken. Alle |
diese Figuren und Ornamente sind Arbeiten der Holz
plastik aus der Bliithezeit des Rococo und behaftet mit
allen Vorziigen aber auch mit allen Mingeln des Formen- \“ ==
ausdruckes spiitester Renaissance. Nach |
zeichnungen wurde der gesammic Tabernakelbau um - L g
1769—1770 un dem Dechanten von Roll durch die schon "'“"\_ i
oben (5. w. 110} als tiichtige Holzbildhauer erwihnten T
Dominikaner-Konversen Frater Andreas Felderer und Jo .
seph (Bockmeyer?) verfertigt und dafir die Summe von ) L
170 Gulden an das Dominikanerkloster bezahlt. Von S/ \\‘--.
der mittelaltrigen liturgischen Ausstattung der Altarmensa £ = - =

sind sechs 56 e¢m hohe Standleuchter aus Messing auf Altarléuchter

i noch tiglich zur Feier

und dien

die {]l'gi::]\\'1=.l'l Y

der heiligen Geheimnisse. Wer in der Spitzbogeniorm Hochaltarlewchter,

das ausschliessliche Kriterium des gothischen Stiles er-

rothischen Arbeiten der Metallkunst-

blickt, wird an diesen einfach schinen Ir

te. die hier in Betracht kommen,

technik gleichgiltiz vorilbergehen Die Momer
haben mit dem Spitzbogen nichts zu thun; sie bestchen in der Profilirung der
Schaftkniaufe. in der Formgebung der Lichtschale und in der Gliederung des

149.)

Auch die Spiitgothik ist im Chor

Leuchterfusses E

rwaupt durch ein Denkmal hervorragenden

Utares erhebt sich neben

Kunstschaffens vertreten. Auf der Evangeli nseite

5 m hohes Sakramentshiuschen 1n tiind schlank empor-

dem Triumphbogen ei

) Verpl, J. F. Schannat, Vindemiae literariae, collectio secunda, p. bo
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sirebenden Abtheilungen 150.) Aufbau und Einzelformen des zierlichen Heilig-

g
.; ] thums — iiber dessen liturgische Bedeu-
i T Jid , [ : i tung bereits anlisslich der Beschreibung
1 {..' i g des in der Sfadtkirche zu Wimpfen am
gl ;E I Berg befindlichen Sakramentshiuschens
I' ;f il das Nihere (5. S. 27) gesagt wurde
it II i 1 weisen vom Basament bis zur krinen
i 19 : den Kreuzblume auf die Entstehung
"! | ; um die Wende des 15. und 16. Jahr
' hunderts hin. Kenner halten das Ma
:' | terial fiir eine Tuffsteinart, ein Umstand,
:I woraus auf die Herkunft des Denk-
I males’ aus der Werkstatt der gleich-
] altrigen und aus gleichem Gestein be-

1 stehenden Kreuzigungsgruppe zu Wim-
, pfen am Berg (s. S. 79 geschlossen
il werden kdnnte. Der Fuss des Sakra-
i menishiiuschens besteht aus einer Plin-
. the, iiber welcher filnf achteckige La-
;: gen verjiingter Stabdurchkreuzungen
r pyramidalisch zu einem von feinen
' IRundstiben flankirten Pfeiler iiber-
il leiten. Der Pfeiler fungirt als Triiger
| einer ausladenden Deckplatte, auf wel-
! cher das Sacellum steht, worin die

h. Eucharistie aufbewahrt wird, Wie
i Spitzenwerk hingt vom vermittelnden
Simszug luftige Dekoration ver

schlungenen naturalistischen Gezweiges

mit drei Wappenschilden der Stifter

herab. Die gekreuzten Lilien im Felde

des einen Schildes deuten auf die Fa-

milie Derer von Venningen: das Fli-

gelpaar des zweiten Schildes kenn-

zeichnet das Geschlecht Derer von

Nippenburg ; der driite Schild ist leer

geblieben,  Auf dem Simsrand lagern

die Reliefgestalten dreier Bestien, de-

ren Deutung als gierige Hunde einer

Strophe aus de

1 eucharistischen Hym-
nus Lawda Sion des h. Thomas von
\quino entspricht, dessen Inhalt in
der

vielfach wiederkehrt. Die Strophe lautet;

1
|

istischen Symbolik der Sakra-
mentshituschen bald mit bald ohne Worte
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Fece panis angeloruin, Ehriften, feht die Engeljpeife, il
Factus cibus viatorum Brod der Pilger auf der Reife, (il
Vere panis filiorum, MWabres Brod dem Hinderfree, e
Non miltendus canibus. Yiidyt den Bunbden wirf es hin.

Das Sacellum ist im Grundriss quadratisch. An den Ecken stehen schlanke

iule mit Spiralbasamenten und dicht belaubten Kapitiilen, die einen gquellend

Biindel

reichen, von bossenbesetzten Fialen, geschweilten Spitzbtgen, dicht geretheten Kreuz

blumen und unruhigen Durchkreuzungen umkrinzten Baldachin tragen. Zwischen

den Biindelsdulchen ist ein schmiedeisernes, aus Stiben und Ringen geliigtes, ver

schliessbares Gitter ausgespannt, dessen Maschen den Blick in's Innere des kleinen

Heiligthumes frei lassen. Aus dem Baldachin erhebt sich eine Fiale mit naturalistischem II'E
Astwerk auf den Flidchen und Giebelstellungen in den Formen des sogen. Eselssattels il
und Frauenschuhes. Dann folgt eine Verlingerung des Fialenleibes mit gesiultem :I';
Nischenpaar, worin zwei Wappenschilde, von denen das eine ohne Bild ist, das andere fil

einen stark belaubten Baum im Felde zeigt; dariiber lagert wiederum ein Baldachin i!l

mit Eselsriicken und Frauenschithlein. Bis dahin ist der schlanke Bauktrper
harmonisch entwickelt und meisselfertip durchgefithrt. Der nun folgende Fialenriesen

kann dieses Lob nicht beanspruchen. Sein Aufbau ist derb, den Bossen fehlt es an

Leichtizkeit und auch die krinende Kreuzblume lisst an bewegtem Leben zu wiinschen

{d
iibrig. Im Ganzen genommen ist das Sakramentshiiuschen ein sprechendes Zeugniss E:I
fiir die sich nicht genug thuende Zierlust der Spitgothik kurz vor ihrem Erltschen i 1!
it
angesichts der siegreich vordringenden Kunst der Renaissance. .‘I
Eine ebenso stiltiichtige wie technisch gediegene Leistung der Holzplastik und ;
Kunstschreinerei aus der Zeit der Erbauung - Stiftskirche ist das Chorgestilhl, I i
bestehend in einem Celebranten-Sedile und zwei Sitzreihen fiir die Stiftsgeisthchkeit. :I
Das Gestithl oehort zu den vorztiglichsten Leistungen dieser Art und steht in seiner i
ganzen Erscheinung hinter keinem #hnlichen Werk der Frithgothik zuriick. Bewithrt I
sich der unbekannte Meister schon im Aufbau, so gesellt sich zur Harmonie der i
struktiven Anordnung auch eine bemerkenswerthe figurale und ornamentale Aus- |
stattung. '
Das Celebranten-5Sedile (I 151 t m hoch, 315 m breit — ist ein j
Dreisitz, mit erhthter Sella in der Mitte fiir den bei feierlichem Festgottesdienst funk- il
tionirenden Priester und zwei seitlichen Ministrantenstithlen fir den Diakon und Sub- i
diakon., Das Material ist Eichenholz. Die drei Sitze sind an den Vorderflichen mit | .
sechsblatterigen Reliefrosetten verziert. An der Riickwand baut sich eme Blend- |_1.
arkatur von sesiulten Plosten auf, deren mittlere Giebelung durch eine reiche
Maasswerkrosette, die Nebenbdgen aber durch Dreipisse ausgefiillt sind. Oberhalb Iff;
der Rilckwand schliesst ¢in seitlich gegiebelter nach vorn bogenfirmig ausladender ! 1
Baldachin das Gestithl ab. An den Flanken treten zwei skulptirte Wangen vor, von "l
denen die eine in durchbrochenen Schwingung tative Ornamente enthéilt, wih- .
rend die Kanten der anderen Wange von einer symbolischen Thiergruppe in folgender |
Weise belebt sind, Taube schaut dngstlich auf einen Lowen herab, der einen [ 1
; i
*y Wach der metrischen Uebersetzung von P, AL Schott [y
1!
i
!
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unter ithm kauvernden Dirachen bedroht, dessen Schweif er mit den Zihnen erfasst hat
(Fig, 152) Der Inhalt des Symboles ist nach der mittelaltrigen Ikonographie fol-

sendermassen zu erkliren. Das Bild des Liwen kommt in der romanischen  wie

gothischen Ornamentik hiufig vor und seine Bedeutung ist sehr verschieden. Der

Litwe symbolisirt mitunter Satan, der briillend umhergeht und sucht, wen er ver-
schlinge. Tm vorliegenden Fall aber ist der Konig der Thierwelt als Lowe aus dem
Stamme Juda zu fassen, der
aul Christus hinweist, den
Beschiitzer des Guten gegen
die Nachstellungen des Bi
sen. In diesem Sinn schiltzt

hier der Lowe die Taube

als Sinnbild der reinen, un-
befleckten Seele gegen den
Drachen, das Symbol der
Holle, Die Meisselfiihrung
der Thiergruppe und der
iibrigen Ornamentation ver-

rith eine etwas derbe, aber

PR v ————— e et i

gleichwohl stiltiichtige Kiinst
lerhand. An der neben der

Sakristeipforte befindlichen

Sedilwand war des Meis
ters eingeschnittenes Werk-
b zeichen noch vor eini-
»gen Jahrzehnten in

' nebenstehender Ge-

L et § S g

==’ "% gtalt zu schen; jetzt
ist die Stelle durch ein ein-
oesctztes glattes Holztifel- ; o

chen bézeichnet. Eine Ke-

novirung in den sechziger

3 : : 2 Fie. | Kt Peler.
Jahren hat die Reliefroset- :
ten am Sedile mit anerken-
nenswerther Sorgfalt den alten verwitterten Fillungen nachgebildet, die im che-

maligen Kapitelsaal mit anderen triilmmerhalten architektonischen und plastischen

Gebilden aufbewahrt werden. Nach einer dlteren Abbildung,®) die auch obiges
Werlzeichen aufweist, war das Sedile polychromirt; das Innere der Baldachin-
abbilduny wenigstens zeigt eine gestirnte Decke malerischen Gepriges.

I

Das Chorgestithl der Stiftsgeistlichkeit zerfillt in zwei, je 6

lange Abtheilungen, die an die Mauerschranken des mit dem Chor verbundenen

¥ Verpl. Kunstdenkmiler in Deutschland von der frihesten Zeit bis auf unsere Tage.

Schweinfurt 1844, 1, Abthe Das Werk blieb unvollendet.
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Vierungsraumes sich anlehnen. (Fig. 153 u. Fig. 154) Jede Abtheilung besteht aus dop-
pelten Sitzreihen, die zusammen dreissig Plitze enthalten. Auch diese Sedilien deuten

in klarem Stilausdruck auf frithgothische Entstchung und entstammen ihrer Tanzen

Gestaltung nach der gleichen Werkstatt wie das Cele- 2, O \:w;
an ; Pl - . VT a %F - o M
branten-Sedile: Die Jahreszahl 1498 — in der Schreibung « | ¢ 2 £ 9 ¥ i W
RS e Y &
— die sich auf emne Verdnderung an der Riickwand be- ¢ ~
zicht und schon manchen Beurtheiler irregeleitet hat, /'

vermag an dieser durch die Formensprache beurkundeten Thatsache nichts zu dndern.

fig. 158, Wimpfen im Thal, Rilterstifiskivche St. Peter. Sidiiches Chorgestichl,

Die Einrichtung des Gestithles folgt der herkammlichen Anordnung. Hiernach sind die
vorderen Sitzreihen von den riickwirticen, hoher gelegenen Sedilien durch Zugiinge
unterbrochen. Jeder einzelne Sitz ist durch Scheidewinde von den benachbarten Sitzen
getrennt und zum Aufklappen eingerichtet. An der Unterseite jedes Sitzes befindet
sich die nusericordia, ein konsolenartiver Vorsprung, der withrend des durch den
Ritus gebotenen Stehens den gebrechlichen Konventualen auch die Muglichkeit des
Ausruhens gewiihrte. Die Scheidewiinde der Sitze sind mit kleinen Sdulen ornamen-
tirt, auf denen stilisirte Armlehnen fiir die aufrecht stehenden Chorherren angebracht
sind; die darunter geschwungenen Blitterknsufe dienten als Armlehnen beim Sitzen
der Chorgeistlichkeit. Aul den Kniufen lagern stellenweise symbolische Bestien,

theils Vierfissler, theils Vogelgestalten nebst einem grotesken Menschenhaupt. Auch
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diec hohen Wangen an den seitlichen Eingiingen der beiden Gestihlreihen zeigen
ausser architektonischen. Zierformen verschiedene plastische Gebilde, die deutlich den
Meissel des Kiinstlers der Ornamentation des Celebrantenstuhles verrathen, Wiederum
sind es symbolische Thiere und eine menschlich geartete Figur, welche die Kanten
der gesiiulten Gestiihlwangen beleben. Man unterscheidet u. a. einen gefliigelten Dirachen
mit hoch geringeltem Schweif (Fig. 135) und einen grimmigen Léwen iiber einer
kauernden Groteskfigur mit stieren Augen, fletschendem Munde, Klauen anstatt der

Nigel an den verbildeten Hiinden und Fiissen und eine Kopfbedeckung tragend, die

Fig, 154, Wimpfen im Thal. Ritterstifiskivche St Feler. Nérdliches Chorge
an die Tracht der Schalksnarren erinnert. (Fig. 156.) Es i1st Satan, wie er als
dunmer Tewfel, der die Welt betriigt, in der Phantasie des Volkes lebte. Der Un-
hold wirkt abstossend: dennoch sind die kraftvolle Meisselfithrung und der markige
Stil bei aller Derbheit der Auffassung von kiinstlerischem und kunstarchiiologischem
Interesse; man empfingt den Eindruck, als sei hier die Eigenart der wuchtigen frith-
gothischen Steinplastik auf die Holzplastik tibertragen. — Die Riickwand, das Dorsale
mit vorkragendem Baldachin, ist in Felder eingetheilt, aus denen in der Mitte des
Gestithles eine Scheidewand mit durchbrochenem Maasswerk vorspringt, Hier fand

die durch die obenerwiihnte Jahreszahl beglaubigte s othische Veriinderung statt,

die auch auf den malerischen Schmuck der Felder sich erstreckt. Diese vortreflliche

Flichendekoration, die bei der Renovirung der Chorstithle in dén sechziger Jahren




Transzept

Statuen
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unter rohem Lackanstrich zu Tage trat, besteht aus priachtigen, der Teppichwirkerei
entlehnten geometrischen und pHanzénartisen Motiven aufl schwarzem Grunde: eine
wahre Fundgrube fiir den Ornamentisten. (Fig, 157) Das Thalwimpfener Chorgestiihl
gehtirt mit den Chorstithlen zu Xanten am Niederrhein und zu Sehgenpforten in der
Oberpfalz zu den iltesten Leistungen gothischer Holzschnitzkunst in Deuntschland; es
lisst eéinen Rilcksehluss zu auf die Kunstherrlichkeit des verschwundenen holzplastischen
Tabernakel-Aulsatzes des Hochaltares, dessen
noch vorhandene Steinmensa in threr dem Ge-
stithl verwandien Arkatur und Rosettenzier

den Grundton zu dem anschli

was man
sich in idealer Erginzung des Aufbaues hin-
zun zu denken hat.

Idas Querschiff, der Transsept, be
steht aus der Vierung nebst dem stidlichen
und nirdlichen Fligel oder Kreuzarm. Die
Maassverhiiltnisse des Gesammtbautheiles sind
infolge der theilweise unsymmetrischen Axen-
stellungen und der dadurch bewirkten Ver-
schiebung der Jochvierecke nicht iiberall gleich.
Die Breite betrigt zwar durchweg 830 m; da-
gepen steigt die Linge des Transsepts, welche
an der Chorseite 26,75 m betrigt, auf 27,20 m
an der Seite des Schiff komplexes.

Des Vierungsraumes wurde als Be
standtheil des Chores bereits oben gedacht.
Es bleibt an dieser Stelle nachzutragen, dass
das westliche Biindelpfeilerpaar welches den
Uebergane zum Hochschifl vermittelt, die nim-
liche Gliederung in alte und junge Dienste
und die gleiche Laubkapitilbildung aufweist

wie die dstlichen Vierungspfeiler. Auch wieder

156, Winpfen im Thal.

holt sich hier die plastische Ausstattung an den
Nriter ;:’,_'_.f'u"_\.,i".',i che St. Peter.

o I g varspringenden Dreiviertelsiulen, die mit je zwei
AT wemd Satan am Chlioreest v

Statuen peschmiickt sind. Ueber den beiden
dstlichen Figuren sicht man #hnliche Absidialbaldachine wie an den Chorstatuen. Kein
Zweifel, dass diese Baldachine aus [rihgothischer Zeit und aus der Werkstatt des
aritfex lapicida stammen. Die darunter stehenden Heiligengestalten sind jedoch spitest-
gothischen Ursprunges, somit zweihundert Jahre jinger; die Attribute Lindwurm und
Pleilgeschosse charakterisiren dieselben als St Margaretha und St. Sebastianus. Ob
frithgothische Figuren ihnen Platz machen mussten? Wir wissen es nicht, wagen
aber die Gegenfrage aufzuwerfen, ob nicht die oben beschriebene vortreffliche Statue
des Gerichtsengels nebst einem verschwundenen Pendant unter jenen Baldachinen
gestanden haben kinnten, cine Wahrscheinlichkeit, die weder stilistisch noch liturgisch

ausgeschlossen erscheint.  [Die beiden anderen spitrothischen Skulpturen stellen
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5t. Katharina mit dem Schwert und 5t. Agnes mit dem Lamm dar. Simmtliche vier
Statuen zeigen grazitise Bewegungsmotive. Sie sind polychromirt; die Meisselfithrung

deutet aufl Holzplastik. Durchweg begegnet man sehr achtbaren Kiinstlerhiinden,

mag immer der Wurfl der Gewinder in briichize und knitterige Falten verlaufen,
cine Manier, die das letzie Stadium gothischer Bildkunst kennzeichnet. Nicht mit
Unrecht wird die urspriingliche Bestimmung der Figuren als Altarstatuen vermuthet,
Fine jetzt auf der Mauerschranke des nordlichen Chorgestithles stehende kleinere
Figur des h. Sebastianus zierte bis in die neueste
Zeit einen jener Altdre. Die holzplastische Statuette
zeiot den an einen Baumstamm gefesselten jugend
lichen Martyrer von Pfeilen durchbohrt. Spuren von

| Leinwandgrund sind deutlich erkenn-

Bemalung
bar. Das hinter dem Baumstamm aufragende An
tonius- oder Taukreuz stammt ebenfalls aus ilterer
Zeit, steht jedoch zur Sebastianus-Statuette in keiner
Beziehung,

Ve Kreuzarme oder Transseptfligel des Krenzarme
Gotteshauses zerfallen in je zwei rechteckige Joche
mit Kreuzpewidlben auf Halbbiindelpfeilern, leicht
gekehltem Rippenwerk und Schlusssteinen, die von
iippigem Laubornament umrankt sind. Den beiden
fusseren Jochen liegen gen Ost Polygonapsiden
oder Nebenchiire in Gestalt von Kapellen vor, deren
Aussenarchitektur (s, 0. S, 217) bereits besprochen

wurde, Das Innere dieser kleinen Heiligthiimer zeigt

strahlenfirmige Rippenwdalbungen, die ilber schlan
ken Wandsiulen mit zierlichen Biischelkapitilen auf
steigen.  Der Schlussstein der Studkapelle enthilt das
Reliefbild des symbolischen Lammes mit der Sieges

[ahne auf dem Arm des Thufers Johannes.

Der sitdliche Kreuzfliigel empfiingt einen Strom Stidlicher
& i + . . . Foser e Himpf i Thal Koo Hikzel
von Licht durch das an der Schauseite befindliche fag. 155,  Wimpfen won LA

birche St Peler.

orossriiumige Fenster, unter dessen Schlbank eine

Blendarkatur mit reichem Ahornblattsims hinliufi

oliche Mensa bewahrt; der darauf stehende,

Drer Altar in der Apsis hat seine ursp
erst vor wenigen Jahren aus dem :Geriimpels wieder hervorgeholte Schrein gehort
jedoch sammt seiner dicht gedriingten Vegetativ-Ornamen

tation der Spitgothik an, was durch die der Riickseite des

Schreines aufgemalte Jahreszahl 1504 in der Schreibung

bestitigt wird, f
Inmitten des Schreines hat eine augenscheinlich nicht dafir komponirte vortreff

liche holzplastische Statue der h. Mutter Anna Platz gefunden (Fig, 1568} 1e St Anna-Statue

Tracht der heiligen Fraun gibt das Bild einer wirdigen Matrone aus der Wendezeit

des 15, und 16, Jahrhunderts. Das fein profilirte Haupt ist geneigt und schaut ge-




i : o
des ehemaligen Glasg

56 EHEMALIGER KREIS WIMPFEN

dankenvoll auf ein verschlossenes Buch in der rechten Hand hernieder. Das als
ck der f

i schleierartioc aul die Schultern, von denen der verbriimte Mantel in breiten

Prunkhaube im Geschi oesteifte und gestreifte Kopftuch fidllt an den

Schili

Massen riickwirts wallt. Das Untergewand ist zwar nicht ganz frei von den konven-

tionellen Faltenaugen der gothischen Spitzeit; aber die Anordnung bleibt maassvoll
und wirkt durchaus harmonisch, besonders in den die Filsse bedeckenden klaren

Draperieen. e auf dem linken Arm der Mutter sitzende kleine Maria macht durch

scheiteltes Haar einen modernen Ein

ihr wohlgeordnetes, glatt gestrichencs und g

druck. Sie schaut bescheiden und doch selbstbewusst darein, gleich einem wohlerzo-

ren-

genen PatriziertOchterlein der ehrsamen alten Reichsstadt; das Kostiim des K

kleidchens stimmt zu dieser frappanten

Lebenswirklichkeit. Leider sind die bei
den Hindchen verschwunden, die nach
den frei ausgestreckten Armen zu schlies

sen und im Sinn der Bildkunst jener

ein Szepter oder Blumen

und Friichte trugen. Die Gruppe gehirt

entschieden zu den besten Schipfungen

der Holzplastik des Stilstadiums, Das

sprechende Antlitz der Mutter Anna mit

dem Ausdruck se -, ergreifender Rith

rung in den harmdurchfurchten Zigen

ist eines Veit Stoss und Tilman Riemen-

schneider wilrd Man vergleiche nur

Fig. 157. Wimpfen im Thal, damit die nocl

S, Peler

]

Apside auf einem Tisch gestandene, jetzt

tlirzlich ausserhalb der

GFemalie Ornameniation

ant Chorg

in die nirdliche Sa

riragene,

kemeswegs von ungeschulter Hand gearbeitete Figur, ebenfalls eine Annastatue.

Welcher Abstand in Auffassung, Char:

kteristik und Durchfithrung. Dort Adel

in der Haltung, Wiirde im Antlitz, Ruhe im Fluss der Gewandung; hier Mangel

an Haltung, Verschwommenheit im Ausdruck, seschmack

ose Hiulung der im Ucber-
Altar:

wobel wo

knitterten Gewandfalten, Die Wirkung der edelscl

g

Manss

e wilrc

:h
il der Wille
och

noch

sem, ohne die nagelneue bunte Fart

onut,

CGresetze und Technik der alten Polychromie je

Des Altar

1dniss filr ¢

unzureichend wz

wreuzes mit den Figiirchen der mader dolorosa; der

Apostelfiirsten und der evang

slischen Zeichen, sowie des nel

1 dem Altar hiingenden

neu in Farben gefassten Kru

L
=

s sel nur im Voribergehen gedacht. — Unter den

ll""': ( 1 C]

die Mensa zierenden Meta

ches Hinter dem

lleuchtern zeigen zwei gothi

Altar sind 1m Mauerwerk

Piscinen zum Ablaufl des beim M ssopler verwendeten

geweiliten Wassers anpebracht,

In der Fensterarchitektur haben einige wenige Ueberreste der Kunstherrlichkeit

‘mildeschmuel

s der Kirche Schutz gefunden, bestehend aus

=

bunten Sternen nebst anderen Linearmotiven und einigen kleinen figiiclichen Dar

stellungen, darunter die Madonna das Jesuskind fithrend und #zwei von Nimben
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umflossene Heiligengestalten. Auch in die Rosetten der grossen Prachtlichtofinung des

fiinfziger Jahren einige alte Bunt

Transsepts wurden bei deren HErneuerung in d

s eingeflict: das Lamm Gottes, der

scheiben symbolischen und heraldischen In
Schlussel des Hochstifts Worms und das aus drei weissen, beziehungsweise silbernen
Schilden bestechende Wappen der Dynasten von Weinsberg, Ausser den Bischisfen
von Worms als Schutzherren des Ritterstiftes giehtrte hiernach das Geschlecht Weins-

dessen Betheilioung am Bau des Dominikanerklosters 5. 89 gedacht wurde,

herg.
ebenfalls zu den Goénnern des Thalwimpfener Monasteriums, als dessen Prior Engel
hard von Weinsberg im Beginn des 14, Jahrhunderts erscheint. Die sonstige bunte
Verglasung des Prunkfensters ist moderne Arbeit.

hau mit steinernem Zeltdach in den

Neben der Apside tritt ein schlanker Polyg:

Innenraum des Kreuzarmes vor: es ist das Treppenhaus, in welchem eine Wendel

stiege aus der Sakristei zu dem dariiber liegenden Zither oder i -
" . s i G * X | i 4
Schatzkammer fithrt, Die Jahreszahl 1492 in der Schreibung b
bekundet die spitgothische Entstehung. Geregeltes, bandar- U ¥ % =g
tices Blendmaasswerk, dessen stilreine Passformen eine sel- i.:|,

b

tene Erscheinung im Niedergangstadium der Gothik sind, um-

gibt den thurmar Anbau aunf etwa halber Hihe, dicht unter der Kehlung eines

It eine kleine

Simszuges. Eine Nische im Mauerwerk der Chorschranke entl
Pietasgruppe aus dem Uebergang vom 14. in's 15 Jahrhundert. Der Leichnam
Christi gewihrt den unerfreulichen Anblick herber Todesstarre; Maria, ein rithrendes
‘enen

Bild der Ergebung, schaut mit dem Ausdruck tiefer Wehmuth aul den entschlal

Sohn herab. Die Bewegungen im Gefilte des Schleiers und Mantels der Madonna

e in den Chorraum. An der

sind tadellos. Neben der Gruppe fithrt cine Pfort
Eichenholzthiire ist nur das Schloss neu. Ein stilisirtes Lowenhaupt mit Ring 1m
'\:l.']'ll.:

Die Apside des nordlichen Kreuzfligels steht durch ithre Profanirung in

ist frithoothischen Ursprunges.

Rachen und das iibrige |

hedauerlichem Gegensatz zu dem der Gottesverehrung dienenden siidlichen Neben-

chor. Zwar sind die architektonischen Einzelformen leidlich erhalten reblieben; die

im Scheitel

Saulenkapitile erfreuen durch guellendes Laubwerk und der Schluss:

der Waolbung hat seine plastische Zier in Gestalt ecines bartlosen heiligen Hauptes

mit dem Kreuznimbus bewahrt. Vom Altar hingegen ist nur noch die Mensa vor

handen:; der Oberbaun liegt in Tritmmern. Die Schmals: des Transsepts ist von

drei Rundfenstern durchbrochen, die nur spirliches Licht verbreiten [Die Siulen

an der nach dem Kreuzgang sich éffnenden Spitzbogenthiire prangen in einem Kapitil-

schmuck von meisselfertic gearbeiteten Epheublittern. Daritber bemerkt man an
dem {iber dem Kreuzgang gelegenen Konventssaal eine Plorte, die ehedem auf eine
Empore filhrte, wovon nur noch geringe Kragsteinreste sichtbar sind, Aehnliche
Kragsteinspuren sicht man am Untergeschoss der den Kreuzarm begrenzenden Siid-

seite des nordlichen Chorthurmes an einer Stelle, wo chedem eine Stiege die Ver-
bindung mit einem Rundbogeneingang des Thurmes vermittelte. — Infolge eines
modernen Bodenbelages der Kirche wurde der Estrich des nordlichen Transseptfliigels
ein Sammelort zahlreicher, bis dahin die Griifte im Langhaus und Chor deckender

Grabplatten, wodurch der schon an und fiir sich dilstere Raum die ergreifende

7

Iroppenhay

Niirdlicher
Kreusiiigel

P —
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Stimmung eines Camposanto erhielt, nur mit dem Unterschied, dass die Epitaphien
durch diese Versetzung ihre wahre Bedeutung eingebiisst haben und Kenotaphien
geworden sind. Hinige Randinschriften der dltesten dieser Todtenmale migen in

chronologischer Folge erwihnt sein:

BOACHARDDS (der Chronis) DECANDS HPIALS CC-
CLEHIAC MICE AN DIE OSWALDY ACEHUAS - HER-
AICPS D€ GRD. D“‘«m:-fg DECAN - HPIAVS CCCAESTAE
MCCCEY TN DIE 5 - BLASTT.

A0 MICICITIIT OI€ PETHNA MATT OBAITC
DOIN - HADAR (scil. de Ehrenbery) DECAN - SCEPHACBERN-
DARTIVS

OLATH mAG
DARIPS AD

~2TARRO DRT MICICT AN DIAE
u@“*{m,mh DE PHYTER PRHED
31:1.“’1 m 5 - NICOLAY B - ECCE -

np
3 1)

Diese nahe bei der Kreuzgangpforte gelegene Grabplatte enthidlt zwei Wappen-
schilde in Relief, woran das eine Feld leer ist und das andere das Haupt eines
Wolfes darstellt.

ARRO DT MCCCCTEY T DIE MECATDY COD

FESS - OBAAC CON (mavs) . . . . PICAR B . ¢CCIE - C -
AN - AEQIACSCAC AN PACE -

2

. . . bie nona mesis aprilig obiit ong Gotfribus be Ditmhuse
nuoba Dujhg collegii cugtog et :.uuuﬂs-im’:il-.1ri=;'. gui in pace venuiese -

Der Anfang der letzteren Randschrift, welcher dem Herkommen entsprechend
ohne Zweifel das Todesjahr bezeichnete, ist nicht mehr vorhanden, Inmitten der
Grabplatte erscheint unter spitgothisch stilisirtem Astwerk ein Kelch als Attribut des
Priesterthums.  Darunter sieht man das Wappen Derer von Neuenhausen mit einem

Liwen im Felde und der Majuskelinschrift:

7 s
ry v e S o P -
HIAC AANCET (| )) fg} ARRO/ILM CARONACDS

Z® || ¢ » CAL-JANVARII 0-MA

gt

Il b, T} 7%
o e
GIST - MATHEUS KOBERER (Wimpfener TPatriziername IN HOC SAX0O
QVIESCENS NOVISSIMAM EXPECTANS TVEBAM -

RIS . 211 sf A P e o - 2 1 - . 1 =
Die gemeinsame Ruhestitie dreier otiftsgeistlichen deckte eine Grabplatte mit

Inschriften folgenden Inhalts:
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A -D. 1628 DIE 18 - FEBRVAR - OBIIT - RD TOBIAS LEVT
WEINHEMIENSIS SEXPREBEND - C-A-R-1-P-

JOHANNES GEMMINGER SEXPRAEBENDARIVS OB - A - D 1637
8. JVLI

A-D-1693 DIE 25:JAN-OBIT P-R-D-] [TEREMIAS MERZ S-5-
C.C.DIV:ECCLESS .- EQVEST - IN VALLE WIMP : ET COLLEG:-5-
PAVLI WORMAT - RESP: DECANVS CVSTOS ET CANONICVS CA
PIT . NEC NON SER - PRINCIPIS ET EPISCOPI WORMATIENSIS CON
SILIARIVS ET ECCLESIAE PROVICARIVS - SPIRIT -

Das Innere des Langhauses besitzt das Gepriige edler frithgothischer

Durchbildung in allseitizer Uebercinstimmung mit den an Chor und Querschiff herr-

Wy O e
Zn

schenden Grundformen. (Vergl. Fig. 131 u. 132 5. 232 u. 233

3, sowie Fig, 159 5. 260.)
In gleicher Hihe streben Hochschiff, Vierung und Vorchor dem Altarheiligthum im

Chorhaupt zu. Die Abmessungen des Hochschiffes sind: 15,75 m Hihe zu durch-

schnittlich 85 m Breite. Aus den auch hier vorkommenden erheblichen Jochver-
schiebungen ergeben sich abweichende Lidngenabmessungen. Die nordliche Linge
des Bautheiles betrigt 23,50 m, withrend die sudliche Linge nur 20,50 m misst. [RIT
Maasse der Seitenschiffe sind: 9 m Huohe zu 550 m Breite.

Je vier Arkaden scheiden das Hochschiff von den Nebenschiffen und stiitzen die
basilikale Hochwand, Wihrend die Pfeiler der Vierung zwischen den alten und

Jung Diensten mitunter l-l-];i;_:';- (Gliede rungen aufweisen, sind die Pfleiler der Arkaden

viillig rund und mit vier stirkeren und vier schwiicheren Diensten in der Art besetzt
dass sie den Pleilerkern frei lassen. (Fig, 160.) Die Gewolbestiitzen an den Hoch
wiinden der Nebenschiffe bestehen aus je drei Diensten: einem alten Dienst in Form
iner Dreiviertelsaule in der Mitte und zwei jungen Diensten an den Seiten Auch
hier bilden Laubbiischel den Schmuck der Kapitile. An der Mittelschiffseite steigen
die Dienste bis zu dem unterhalb des Lichtgadens hinzichenden (Gesims empor, wo
die mit fein ausgebildetem Laubwerk biischelweise geschmiickten Kelchkapitile die

Gurten und Rippen aufnehmen. Die Scheidbigen sind lebhaft gegliedert, mit unge-

wohnlich breiten Flichen in der Mitte und birnformigen Profilen an den KEcken
Achnlich sind die Quergurtbdgen behandelt; die Diagonalrippen aber beschriinken
sich aufl abgefaste Birnformen. [i Fensterarchitektur mit gegliederter Umrahmung
und gesetzlich klarer Maasswerkfilllung tritt wie am Aussenbau so auch im [nneren
wirksam in die Erscheinung, Die Oberwand zwischen Arkatur und Lichtgaden ist
ohne architektonische Einzelformen. An Stelle des in der franzisischen (Gothik be-

liebten Triforiums waren ohne Zweifel malerische Darstellungen zur Zier der leeren

Hochwandfelder bestimmt. Die Anordnung der Felder weist geradezu auf das
Erforderniss eines solchen Schmuckes hin. In welchem Umfang die Ausmalung 1m

Mittelalter statteefunden und ob die schlimmbessernde Tiincherguaste des vorigen

nzlichem Kuin

Jahrhunderts den Gemiildecyklus nur ilberstrichen und dadurch vor
bewahrt hat, bleibt cine offene Frage bis zur Vornahme griindlicher Uniersuchungen

an Ort und Stelle; die holfentlich nicht ausbleiben werden
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Fig. 150 Wimpfen im Thal. Ritterstifiskirche St Peter.  Tnnenban, Blich ven NoFdwest,

Die Schlusssteine an den Scheitelpunkten der vier Hochschiffjoche zeigen
in der Richtung von Ost pen West dic Reliefbilder eines Blatterkranzes, einer den
Himmelsschliissel als Attribut des Kirchenpatrones St. Petrus tragenden Hand, und
je ein dem Stiftsprior Dither Rammung

1488) zugeschriebenes Wappen. — Die
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Schlussteine der Gewilbejoche im  siidlichen Nebenschiff enthalten ein  ernenertes
Reliefbrustbild des Apostels Petrus, eine drapirte Fravenfigur mit Brot und Kanne

in den Hinden, ein Wappen mit Stern und Halbmond

iiber einem Wolkenzur und darunter das Schriftband :
Cheoborichs te Gufien becantd anno 160 (1460.) {

Die Grabplatie des genannten, 1. ], 1463 gestorbenen
Stiftsdechanten Theodor won Gyssen wurde in Zeiten
der Verwiistung dem Monasterium entfremdet und dient
als Deckstein einer Freitreppe am Wohnhause Nr. 122
zu Wimplen am Berg, (5. 0. 5. 178.) Der vierte Schluss-

ein Reliefbild des h. Paulus mit dem Atiribut

=14 i
des Schwertes, trigt die Inschrift:
e e Pl
ana bmi 1R51 (1451)
An den Gewdlbejochen des nordlichen Nebenschiffes
zeigt der ostliche Schlussstein den heraldischen Lowen

Derer von Neuhausen mit der Inschrift:

Gotfrid - be RDimbbge-custo - 3 ) 4 A
et - canonic - Huj - ecel - an - bni - ]L AR ORY.

[Mese Jahreszahl ergiinzt einigermassen die Licke

in der Grabplatte des Stiftskustos Gottfried, wevon |
5. 258 die Rede war. Das Wappen des zweiten
Schlusssteines ist unkenntlich geworden; die an seinem
Rande hinlaufende -hrift:
JRatthias bei gra - eps - § ) 7

1Porm - olim - ppé - f-eccl-an - L A5 ::'
1465), scheint eine unrichtige Bezeichnung zu sein, da
um 1465 kein Oberhirte Namens Matthias, sondern Rein-
hard von Sickingen auf dem Wormser Bischofstuhl
5455, Es folgt ein Schlussstein mit der Inschrift

Ditherts Fammimg pps - § - ecel -,

Fig. 100, Wimpfen im Thal.

worauf ein Stein mit einer durch Uebertiinchung Ritterstifiskivehe St. Peter,
undeutlich sewordenen Jahreszahl (14697) die Rei- Haupipfeiler und Arkadenpfeiler
f i ; : ' 1 e Langhaus.
henfolge der Jochscheitel im Westen beschliesst. Ll e

Eine Erwigung dringt sich hier auf. Namen, Jahreszahlen, Wappen und andere
schriftliche, ziffermiis und hildliche Merkmale an Gewliilbeschlusssteinen,
sind als baugeschichtliche Faktoren von zeuge nhaftem Werth allgemein anerkannt. |

Hicraus ergibt sich fir den vorliegenden Fall die Doppelirage: sind die erwihnten

inschriftlichen, chronologischen und heraldischen Schilusssteine auf eine Erneuerung
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der betreflenden Gewdilbetheile zu beziehen, oder sind sie als eine Beurkundung der erst

1
Ung wedl

um die Mitie des 15, Jahrhunderts zur Vollend

1ienen Einwilbung des west

1 Schiffe zu betrachte e Thatsache der Nichtvo

lichen Komplexes der d

lendian
endung

der Strebepfeilerarkatur, die mit Ausnahme eines einzigen dlteren Strebebogens

(s. 0. 5. 231) erst in neuester Zeit fertig gestellt wurde, schliesst die letztere Annahme

keineswegs aus. Wie dem aber auch sei, ob Erneuerung, ob \ ollendung: die um die

Mitte des 15

ahrhunderts ents

ndenen Jochwiilbungen haben die in den Entwi

Baunormen weder verindert noch

aus der Mitte des 13. Jahrhunderts niedergeleg

t

verkiinste ends auch nur der Schein eines Scheines

von Spitgothik, Alles

bewegt sich vielmehr in reinen Linien edler I

gothik und Aelteres wit Jilngeres
flicsst in bewundernswerther Uebereinstimmung so harmonisch zusammen, dass das
|I1I]l'1'l' des (:tl‘.jt'hhull.‘il'ﬂ '\-\-'il' als c'l-:l‘.'-‘.H ‘.-ull:-h ;11'.\'\"”]:’11'” YVor -.|l'|'| .\ll;_‘l'l'. der \-:i."!
welt dasteht,

Auf verschiedenen Werkstiicken des [nnenbaues der Siiliskirche sind folgende

Steinmetzzeichen eingemeisselt:

4 o
: 3,
i, =% o ¢ 1
9 : 2 o .
o e 7% . X |
- | i K |
o % M N |
" , 2 T
e Afs | & [ .
g , W . w i =
.(\._4 :I -1 = Ny o I
pFLLY

Der 1m Langhaus befindliche Taufstein (Fig. 161) stammt aus der im Jahre

1785 wegen Schiadigung durch die Neckariihe rfluthung niedergelegten Plarrkirche

L
NN

St [Ll"'!"_[ (5. 0. §

J) und wurde an den jetzigen Standort riragen, nachdem die

H’.i|l:~'|1='!'l'x:|l - anstatt 1.11';' “.‘LIIE‘lﬂi\.'lll |'|]l~i311't-u|1:-|'|\| I.'ililll .\\:I.'L{..-‘__'[H :lll|2l||'::]1|'1"-'| 05
vorgezogen, der katholischen Gemeinde Thalwimpfen die Ritterstifiskirche zur Mit

benutzung einzurdumen. Das Material des Taufbrunnens ist Heilbronner Sandstein,

Die allseit durchgefithrte oktogone, kelchar

Beckengestalt lisst iiber den

gothischen Ursprung des Werkes keinen Zweifel: die Se

Wlichtheit der Ausstatiung,

hI-HZlI_'_'\'l"IHlH]HII,'II die an mehreren Stellen Z11 ‘|‘_‘[‘_:|_- fretende _u.]'\-;'i_'lu_-r._; l_('|1|'1'1111'ih.~.\'f||.“i;_',

verwehren jedoch den Nachweis eines sicheren Stilstadiums. Aufl dem kunstlogen

Horizontaldeckel erhebt sich eine holzgreschnitzte Statr

1ette des auferstandenen

gefasst, mit den Filssen ein sti

Heilandes. Die Figur ist schwebend au

sirtes Wolken
basament berithrend. Vom edlen Haupt mit dem Ausdruck der Milde und des

Erbarmens fliesst reiches Lockenhaar anf die Schultern

herab, Die Rechte ist

segnend erhoben; die Linke triigt die Siepesfa

me, an deren Stab das kronende
Kreuz und der alte Wimpe

fehlen. Der Mantel wird auf

breite Spange zusammengehalten,

er Brust durch eine

isst die Seitenwunde frei und umhiillt in wohl
geordnetem  Gefilte die gut bewegte Gestalt. Die Statuette ge

wrt der

gothischen Zeit an und ist aus berufener Kiinstler

wimnd hervorgegangen. Ein ab

soluter Zusammenhang mit dem Taufstein ist nich wohl anzunchmen:

die Figw
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scheint vielmehr urspriinglich als Tabernakelschmuck des Hochaltares withrend des

ssterlichen Festkreises gedient zu haben

Fine lebensgrosse, holzgeschnitzte und vergoldete Statue des h. Johannes

von Nepomuk an einem Arkadenpfeiler des Hochschiffes ist zufolge der auf der ™y omuk
&

und stammt aus dem

surenkonsole stehenden Inschrift cine Stiftung des Kanonikus Christian von Bejland

Jahre 1753, Aber auch
ohne Jahreszahl wiir-
de die Statue durch
den Naturahsmus der
Formen sowie durch

sserste Betonung

des Affektvollen und

Effektvollen ihre Ent-
stehung zur Zeit des

[Rococo nicht verliug

nen. Der Heilige ist
als begeisterter Ver
kilnder des gottlichen
Wortes aulgelfasst. Sei-
ne Korperhaltung ist

bewest, das Haupt zw

Seite geneigt, der Blick
nach oben gerichtet,
Beide Arme sind weit
ausgestreckt; die feh
lenderechte Hand trug

das Kreuz, die Linke

erfasst das Birett, die
iihliche Kopfbedeck
ung der Kanzelredner.
Sind darin schon rea-
listische Ziige zu er-

kennen, so z auch

das Kostim nicht die

ideale Tracht des fal

tenrcichen  Mantels,

Wimpfen in: Thal. Ritterstifiskirche St. Feter.

sondern die wirkliche ; _
. Tan/siein nift Statwelte.

Chorgewandung  der 2

Stifiskleriker des vorigen Jahrhunderts: Sutane; Surplis und Schulierkragen. Der
Ausdruck der Statue ist gesteigert bis zur Ekstase, Schade, dass manches wahre
und schone Motiv. durch Manierirtheit erdriickt wird. Der unterhalb der Statuen

angebrachte Armleuchter ist eine achtbare Arbeit der [xunstschlosserei

|.\" M1SA

LE\'.‘-' H' WEOCO,
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Kenotaphium
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In die Hoc

iwand des nordlichen Nebenschiffes ist ein Kenotaphium

gelassen zum Andenken an den 1769 verst

wbenen  Weihbischol (Bischof von
Kapharnaum & partibus infidelium), Kustos des Ritterstiftes und Erncuerer

Lli':*

Kirchen-Inneren Christophorus Nebel (s, 0. S. ¢ Das 450 m hohe Monumert

besteht im Kern aus schwarzem, hell geiderten Marmor; die figiirliche und ornamen:

tale Awusstattung hingegen ist in

:‘!;‘.'—";:L] \'.'-Z']._\_-il m .\.],'l,"||':||!' ,|[[_\-.:l_'\

iihrt. Die lebens-
grosse Reliefportritbiiste des Bischofes in Medaillonform nimmt die Mitte des Denk-
males ein. Im wiirdevollen Antlitz webt Ernst

und Giite zugleich. Bei tadelloger
Meisselfi

thrung: verrathes Auffassung und Behandlung einen Kiinstler, welcher dem
ausschweifenden Rococo, das in der St Johann von Nepomuk-Statue iiberw iegt,

weises Maasshalten aus dem Wege zu gehen verstand. Die Genjen zur Seite

durch

li\'!*
Reliefbildnisses streifen durch iiberquellende Bewegungen schon mehr an

\]'-'I|
stischen Zug der Zeit. Oberhalb des Medaillons

Manier deuten Pex

um und Mitra

- die episkopa

¢ Higenschaft des Verewigten. Den Abschluss des Kenotaphs nach
unten bildet ein Todtenschidel mit Fledermausfliigeln als Symbol der Verg

gHng
L 1Y S
des irdischen Daseins.

ichkeit

Die Kanzel weist in Sl und Ausstattung auf die gegen den Schiuss des 18, Jahr-
hunderts herrschende Kunstilbung hin, die ihre Aufeabe darin erblickte, dem Formen

gewirre des Rococo einen ruhigeren Gestaltun

_.‘-:l'.Emi]'lh,'k durch den sogy nannten

reaktiondren Scheinklassicismus iiber zu stellen.  Die Thalwimpfener Kanzel legt

lir den zweifelhaften Erfolg

Das Material ist Holz, Auf

dieser Bestrebungen mehr

endes Zeugniss ab.

spiralfsrmigem Fusse (s. 0. Fig. 159 S. 260) erheht sich

cine polygone Briistung mit klassicirenden Stulchen an den

en. [Me dazwischen
liegenden Paneele oder Fiillungen enthalten kiinstleri

figuren der vier Evangelisten mit ihren A

sch wer o 1-\I'|."|-I'L“;_':l.'|]|_:-(' R elief-
tiributen Engel Adler, Stier, Lowe. Aul
dem schwerfilligen Baldachin oder Schalldeckel

steht die Statu

eines

Imen-

€

tragenden Engels, di

ie kaum mitsprechen darf, wenn von fchter Kunst

» Rede st

r sind die Reliefbrustbilder der Kirchenviiter
Kanzeltreppe. Das Kirchengestithl aus d
und Weih

befindet sich aus jener Zeit

Gleich minderwert am

inder der

em Erneuerungsstadium des Stiltskustos

dischofes Nebel ist fast ganz verschwunden; unter dem modernen Gestiihl
nur noch ein einziger Rococo-Kirchenstuhl

mit leidlich
stilisirten Schnitzereien an den Wandungen

Lings der Briistung der Orgelbithne
‘malte, reich ornamentirte Wa

meten Geschlec

(5. 0. Fig. 132 S. 233) prunken sechs g¢

en mit folgenden

auf Spruchbindern verzeic

itsnamen : Kust

s Johann Franz von Giulpen
+ 1714}, Dekan Adolf Friedrich von Elz (1715). Dekan Christoph _

Ketteler (7 1735); die folgenden Namen

ocus Freiherr von

dorf, Arnold Woll-

nicht unter den bis

ohann Friedrich von Fres

gang Freiherr von Frentz und Johann Anton von Feltz finden sich

Jetzt bekannt gewordenen Stiftswiirdentr: T

nund werden sonach auf einfache Ritter-

oendare, Vikare, oder Domicellar

stiltsgenossen, Sexpri : zul beziechen sein. Die Ster

B
daten der drei erstgenannten Stiftskanoniker unterstiitzen die Annahme der Errichtung
ersten |lecenni

der Orgelbithne in den

1 des 18, Jahrhunderts, womit auch der St

der heraldischen Malereien iibereinstimmt.  Aus der Wappenser

e diirfte sich aber auch

die weitere Wahrscheinlichkeit einer v

den sechs Rittern gestifteten Orgel erge

hen,

die jedoch in den dreissiger Jahren des Ferenwirti

ol
=he

Siict

1

tums umgebaut wurde,




WIMPE

I TH: 260

Bevor wir das Innéere des hehren Gotteshauses verlassen, sei noch ein

kurzes Wort iiber seine Gesammtwirkung gesagt. Dieselbe wird wesentlich hervor-

rerufen durch die gesetzmissige Volllithrung der Grundidee strenger Uebereinstim

mung simmtlicher Bestandtheile des grossartizen gothischen Werkes, Als geheim-

nissvoller Reiz tritt die Hohengleichheit von Hochschiffl und Chor hinzu, ein Moment,

Verhiiltniss' begriindet ist, bet welchem Hihe, Breite und Ticfe

worin dasjent

vleichberechtigt erscheinen und die thatsiichliche Grisse der Abmessungen ausdrucks

vall zur Geltung langt. Ueberraschend wirkt auch die Schinheit des Lichistromes,

der mit seinen Stirahlen und Reflexen den Bau durchfluthet. Dabei tritt dem prif
[enden Auge eine Gestaltungskraft entgegen, die das Vielfiltige durch die Macht

des Baugedankens zusammenhilt und in der Vollendung des Stiruktiven wie der

schmiickenden Einzelformen den kiinstlerischen Anforderungen klaren und empfin-

dungsvollen Ausdruck gibt. Hier zeigt es sich in hohem Grade, dass die Gothik das
iger Arbeit im Bunde mit phantasie-

gliickliche Ergebniss positiver verstandesmiis

reichem kiinstlerischem Vermogen ist. Wenn irgendwo, so bewahrt die Durchbildung

des Spitzboy

nsystems im Innern der Stiftskirche eine klassische Ruhe in Allem und

Jedem ohne die geringste Ueberladung, Selbst die gebrochenen Axen und verscho-

benen Jochvierecke, weitentfernt die perspektivische Wirkung zu beeintriichtigen,
erhthen nur den Reiz der malerischen Durchsichten. Und behalten wir die trans-
cendente Bestimmung des Bauwerkes im Auge, so symbolisirt die aufstrebende Rich-
tung des orossen Ganzen auf das Herrlichste die zum hochsten Wesen dringende
Herzenserhebung der versammelten Gliubigen, Sursimn corda, empor das Herz,

ruft das Werk dem Nahenden zu und staunend bewundert er diese gottgeweihten

Hallen voll Architektonik und Monumentalitiit, Rhythmus und Seele.

Wer, wie wir ofter das Gliick gehabt, in den spiten Nachmittagstunden eines

sonnigen Frithlings- oder Herbsttages das Innere des Gotteshauses betritt, dem er-

scheint das Heiligthum von den Basamenten der Arkadenpfeiler bis hinauf zur reichen
Ornamentik der I\.,"|;1:I1,'l]_'_:['lli‘]'!\'l',‘ zu den ( ‘||l".'i|l'1'Lll'|_'_:'l_'l'| der Fensterarchitektur und den
wie in magisches Licht getaucht. Mit wundersamer Wirkung

Gewdlbespannungen

tritt in dieser Beleuchtung die edle Schinheit der Formen vor das entziickte Auge
und gerne vergisst es dariiber die Wunden, welche der Bau durch die zerstorende

Zeit und den pietitlosen Ungeschmack der Menschen erlitten. Aber, es ist nur ein

vortibergehendes Leuchten, das den Blick gefangen Allmihlig neigt sich die

Sonne hinter der Neckarhilde und den Thurmspitzen der alten Reichsstadt zur Riiste

und die in ihrem Lichte entstandene Prachtbeleuchtung schwindet in langsamem Ver-
glithen. Die hohen und weiten Hallen sind nun farblos und die Spuren der Ver-
wiistung werden wieder kennbar. Die Abendschatten sinken leise nieder und —
schaueriges Dunkel herrscht in dem menschenleeren Gotteshaus, Der Eindruck ist

eifend : wer thn erlebt hat, vergisst thn nicht wieder.

{ ]:_.‘
Vs Sakristeien dienen die Untergeschosse der beiden Ostthiirme, deren
Umfassungsmauern den Chorraum begrenzen und daselbst von spitzbogigen, mit derben

Rundstabgewinden flankirten Eingingen durchbrochen sind. Die Formgebung der

an den Rindern geschnitzten Thirfiillungen muthet modern an. Dagegen sind die

metallenen Thiirklopfer Liéwenh#upter mit wuchtigen Ringen im Rachen

schen

Innenbaw

Sakristeien

Ihiirklopier
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