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Fig. 9. Wimpfen a. B. Plarrkivche sum . Kreus.

DOMINIKANER KLOSTERKIRCHE ZUM HEILIGEN KREUZ,
JETZT

PEFARRKIRCHE DER KATHOLISCHEN GEMEINDE

Die chemalige Dominikaner kirche (Fig. 39), mit Kreuzgang und den
damit zusammenhiingenden Kon ventsgebiuden, erhebt sich, als ansehnliche Bau-
aruppe, auf einer Anhthe am Siidende der Stadt. Uecher die Errichtung des (Gottes
hauses und des Klosters gibt, nach dem last vollstindigen Verlust der archivalischen
Quellen der Stiftung, nur die im jetzigen Pfarrhofe aufbewahrte Handschrift niihere
Auskunft, welche folgenden Titel trigt:

Brevis el conmpendiosa Clronica el Series P. P. Priovum Hujatis ve-

serabilis Conventus Wintpinensis conscripta @ wme fratre Joachimo Brodt .

ord . Pracdm . Praed . Gen 1721 x. Vox awdita perit, littera scripla et

Dieser Chronik zufolge wurde im Jahre 1964 der Grundstein zur klisterlichen
Niederlassung gelegt und kurze Zeit achher unter dem ersten Prior Heinrich Hamm
auch der Kirchenbau in Angriff genommen. Der zu Wimpfen begiiterte Dynast

Engelhard oder wie andere ihn nennen, Eberhard ven Weinsberg hatte das erforder

Allgermeines
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liche Gebiiude als freie Schenkung unter der Bedingung bewillist, dass das Gottes-
haus an der Stitte des ehemaligen Hochgerichtes erbaut und der Hochaltar auf den
Titel des h. Kreuzes geweiht werde. Letzteres geschah im Jahre 1269 unter dem
Priorat des Heinrich von Giessen, auch von Ipsen genannt,

: Konsekration der Kirche durch

Die Vermuthung des Joachim Brodt, wonach

den seligen Albertus Magnus Graf von Bollstidt — seit 1223 selbst Dominikaner,
dann als hervorragendes Mitelied seines Ordens in 1alk wie ausserhalb Deutsch-

lands thiitigr und von 1269 bis 1271 Bischof von Regensburg — erfolet sei, hat Manches

fiir sich. Der Chronist beruft sich nimlich auf eine damals im Konventsarchiv auf
bewahrte, in der Sidkularisationszeit verschwundene Percamenturkunde des Bischofs,
worin es heisst: Alberfus Dei gratia Ralisbonensis episcopus notumi facinis
dilectis fratribus Ovdinis Predic. in civilate Winpinenst guod wimidvien si Reveren-

i

dus Episcopus Wormatiensis Ecclesiamt vestram non velit aut ob varia impe-

dimenta asservave non possit, desuper nobis a sede apostolica concessa sil faculias
edndenm consecrandi et benedicendi ®)

Das bei seiner Griindung lediglich auf Almosen angewiesene Kloster gelangte
mit der Zeit durch Stiftungen und Schenkungen, die ihm der fromme Sinn der
Bevilkerung entgegenbrachie, in einen Zustand von Wohlhabenheit und Blilthe, der
bis tief in's 16, Jahrhundert hinein andauerte. = Trofs der mancherlei Beriihrungen,
die aus den (Besits-) Verhdltnissen entsprangen, lebten Stadt wnd Kloster in

forfwdhrendem, ungestivient Frieden nat einander.«

Diese friedlichen Bezichungen
dnderten sich von Grund aus wihrend der kirchlichen Wirren des 16. Jahrhunderts ,

die dahin fithrten, dass die Domini

-, anlisslich des den Anhiingern der neuen

Lehre entzogenen Mitgebrauches der Stadikirche gezwiungen waren, die Klosterkirche

den Lutheranern zur Mitbeniitzung einzurdumen, ein Simultaneum, das von Seiten

der Stadt beklagenswerthe Ausschreitungen gegen das Kloster zur Folge hatte und

von 1571 bis 1588 daue

) Wiihrend des dreissigjihrigen Krieges und zwar in
den der Schlacht bei Wimpfen vorhergegangenen Maitagen des Jahres 1622 diente
das Kloster als Waffenplatz, insofern General Tilly szwey Karthaunen , alle Mini-
tion und Alles was sur Artillerie gehdries, unter Bewachung von fiinfzig Mann im
Konventsgebdude unterbringen liess. Ungleich gewaltsamer gestalteten sich die
Schicksale der Dominikaner beim Durchzug der Schweden im Jahre 1632. Linger
als drei Wochen hatte das Kloster eine ricksichtslose Soldateska zu beherbergen.
Die Kirche wurde entweiht und die Religiosen vertrichen. Der aus dem Mittelalter
stammende Kirchenschatz fiel der Plinderung anheim und ging verloren fiir immer,

I 2 =14 y x 5 - o . " - a = ' ir b . | by 1 .. .
Die Besitzungen des Klosters aber, welche Konig Gustavy Adolf mit einem Federzug

Deutsch:  Wir Albert von Gottes Gnaden Bischof von

Ten
liebten Briidern des Pre
=

rordens in der Stadt Wimyg

hof von Worms euere Kirche nicht einweil

nisse nicht einweihen konnte, uns vom apostolischen Stuhl die Vollmacht verlie
L.

") L. Frohnhiuser 5. g2 u. 144

konsckriren und zu benediciren. (Vi v, Lorent 5, 2

:I

Niheres hieriber und diber die ferneren Be

nisse des Dominikanerklosters vergl.

ebenfalls L. Frohnhiuzer S, 163 u. ff., sowie S 326 u. R
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die Originalurkunde mit der eigenhindigen Unterschrift des Konigs bewahrt das
Wimpfener Archiv gleich den Giltern der anderen geistlichen Genossenschaften

des Ortes sowie des Wormser Hofes an sich genommen und der Reichsstadt als

Schenkung tberwiesen hatte, kamen 1634 nach dem Sieg der Kaiserlichen iiber die

Schweden bei Nordlingen wieder als Klostergut an die Dominikaner. Die Religiosen

kehrten unter dem durch personliche Gefangenschaft schwer gepriiften Prior Krollius
' thr verwahrlostes Heim zuriick und gelangten im Jahre 1650 auch wieder zur

plarramtlichen Seelsorge der Wimplener Katholiken. Die Kriegsliaufte der Jahre

1645 und 1688 forderten zwar manche Opfer, scheinen aber dem Kloster keinen erheb-

lichen Nachtheil gebracht zu haben. Von da ab erfreute sich der Ordenskonvent

nen Bedringnissen

einer ziemlich ungestorten Ruhe. Gegeniiber den vorhergegang
war wenigstens der viele Jahre dauernde sogenannte Bierstreit, d. h. der von der

Versandt und Ausschank des Klosterbieres, kein von (Gewaltthat

Stadt angefochter

begleiteter Vorgang. Dieser Zwist wurde jedoch erst 1785 endgiltig beigelegt und

swar zu Gunsten der Klosterbrauerei, der wichtizsten Erwerbsquelle des Konvents.

des Ordens eine

Im Beginn des 18. Jahrhunderts scheint die finanzielle L
namhafte Besserung erfahren zu haben: denn nur unter dieser Voraussetzung erklirt
sich die 1713 begonnene und in allmiligem Weiterschreiten bis 1736 fortgesetzte,
aus Kollektengeldern bestrittene bauliche Umgestaltung und l"-"”ﬂf"”“k' Innenaus-
stattung der Klosterkirche, sowic die Beschaffung eines neuen Kirchenschatzes.
Indess, dieser Glanz bedeutete fiir das Kloster kein Aufsteigen mehr, sondern war
vur der Schimmer eines zur Riiste gehenden sonnigen Tages, Der Zusammenbruch
des Bestchenden, welcher beim Uebergang in's 19. Jahrhundert, hervorgerulen durch
die franzosische Revolution, auch Deutschland traf und das alte Kaiserthum stiirzte,
erwies sich insbesondere [ir die kleineren Reichastidte und klosterlichen Nieder-
lassungen verhingnissvoll. Mit dem Anfall von Wimpfen an Baden im Jahre 1803
wirde das Dominikanerkloster zwar nicht sofort aufeehoben, aber als landesherrliches

ung Wimpfens an Hessen fristeten die Religiosen ihr

Eigenthum erklirt. Nach Abtr
remeinsames Leben innerhalb des Ordenshauses noch bis zu der 1818 unter dem Prior
Friedrich Stadler erfolgten Authebung des Klosters durch den Staat. Die Kloster-

.i{i['\,:hl" “I.;|'l](- LE.L-[- neugeg {inn;_|_|_-‘“-|1 E(;ll]'l-,n“:ic'i'n'll |_"|."L!'['t_-i als t.lll-'.:.L'Hh:lllF\ }Ellg;'l'l]h'llll; l.]it!

Konventsgebiude hingegen gelangten im Jahre 1838 durch Kauf in den Besitz der

Stadt zur Aufnahme der offentlichen Sehulen, die noch heute die Klosterriume

bevilkern.

Wiithrend des mehr als finfhundertjahrigen Restehens iibte das Kloster eine
hervarragende Wirksamkeit auf dem Gebiet des Predigtamtes, mithin im Bereich der
Hauptaufgabe der Dominikaner, denen dieserhalb der Name ovdo praedicatoriim,
Predigerorden, vorzugsweise eigen ist. Aber auch die bildende Kunst wurde in dem
Orden mit Eifer gepflegt. Gleich den in der Architektur hervorragenden Cister-
siensern bauten die Dominikaner ihre Kirchen und Kloster selbst und trugen viel

lentschland bei. Ihr bedentendster

Stiles: in Si

sur Verbreitung des sothischen

Architekt war der bereits oben erwihnte selige Albertus Magnus, Bischof won
Regensburg und Erbauer der Ordenskirche dieser Stadt. Die Ueberlieferung schreibt
ihm die Einfihrung des sogenannten Achtortes fiir die durchgebildete Polygonal-




Kiosterkirche
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anordnung der Choranlagen zu; auch soll eér als Rathgeber des Erzbischofs Konrad
von Hochstaden den Plan zur Erbauung des Kiolner Domes gefirdert haben, DDiese
Umstiinde sowie seine einflussreiche Stellung als Ordensprovinzial fiir ganz Deutsch-

land machen die Mitwirkung des berithmten Bischofs und doctor wowversalis, wie der

vielseitiz o dete Gelehrte von den Zeitgenossen gsenannt wurde, auch beim Bau
= = 3 -

des Wimpfener Dominikaner-Gotteshauses sehr wahrscheinlich, zumal der Chor dieser

L\":l'.'\_;'[l'l'l_ Meisters
tunden die Wirk-

samkeit der baubeflissenen Wimpftener Ordensleute in verschiedenen Stadien der

Kirche von einer einfachen Grossheit ist, welche die Hand eines ¢

in jedem Zuge offenbart. Die vier Fligel des Kreuzganges b

Gothik bis zur Schlusszeit des Stiles. Auch auf den Gebieten der Plastik und Malere:

that sich das Kloster hervor, welches unter seinen Miteliedern einen stindiren
= !

Hilfte des 15. Jahrhunderts

statuarins und sculpfor besass. Wihrend der zweiten
treten in dieser Eigenschaft die Religiosen Friedrich Taucher und Friedrich Dannecker
auf. Friedrich Taucher war der Verfertiger der gothischen Chorstithle, die im
18. Jahrhundert durch das vom Frater Andreas Felderer geschnitzte Rococo-Gestiihl

verdriingt wurden. Und gleichwie das Dominikanerkloster San Marco zu Florenz
wihrend des 15. Jahrhundert in Fra Fiesole und Fra Bartolommeo grosse Maler auf-
zuweisen hatte, so konnte sich das Wimpfener Kloster schon im Beginn des 14, Jahr
hunderts des Malers Frater Rudelphus rithmen, der Chor und Kreuzgang mit Wand
gemiilden schmiickte , von denen leider keine Spur mehr iibrig ist.

Die Hauptthitigkeit der Wimpfener Konventualen umfasste jedoch den Bereich
der Theologie, besonders Homiletik und Apologetik, In ersterem Betracht ragte um
die Mitte des 16, Jahrhunderts Michael Vehe und neben ihm Johannes Fabri aus
Heilbronn hervor, welcher Domprediger zu Aupsburg wurde und daselbst 1558 starb.
Als Apologet war Konrad Koch bekannter unter dem Namen Conradus Wingpina,

auch Conradus a Fagis vel de Buchen im Mortuarium des Klosters genannt, Rektor

der Universitit Frankfurt a. d. Q. und dort Tetzels Lehrer ein entschiedener

Gegner der Reformation. Uebrigens blieb das Kloster vom Wellenschlag der neuen
[Lehre nicht ganz unberiihrt: vom Frater Engelhard wenigstens ist nachgewiesen, dass
er aul Luther's Seite trat,

Fir das Ansehen des Klosters sprechen ausser seiner wissenschaftlichen und

kiinstlerischen Thitighkeit auch die vom Reichsob rhaupt dem Konvent erwiesenen

ser Karl V' und Ferdinand I hielten Hoflager bei den Dominikanern

Besuche, Die K:

und residirten in dem zum Klosterkomplex gehorigen Gebiude, das dieser Ehrung

halber den Namen Kaiserbau domus caesaven , aedificiion caesarveim erhielt und
gegenwiirtig katholischer Plarrhof ist. Bezeichnend fiir die cinflussreiche Stellung

des Klosters erscheint auch der Umstand, dass von der Mitte des 15. bis zum Schluss
des 10. Jahrhunderts die Versammlungen des Provinzial-( irdenskapitels zu wieder:
holten Malen im Wimpfener Konventshause stattfanden. Das Kloster besass eine
ansehnliche Bibliothek, die bei der Sikularisation an den St

tiberging ; nach zu-

stindigem Urtheil ist sie die werthvollste der in die [_.|:'<a:-.:;]'||-|-;4-\_gl"||-._"[‘|t- Hofhibliothek
gelangten klosterlichen Biichersammlungen.

Die Dominikaner-Klosterkire he, jetzige kathotische Pfarrkirche,

ist, wie schon oben angedeutet, gothischen Stiles und auf den Titel des h. Kreuzes
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geweiht, Das Gebdude ist orientirt, d. h. mit dem Chorhaupt gen Ost gerichtet.
Seine Gestalt und Struktur folgt der von den Prediger- und Mendikanten-Ordens-

genossenschaften grundsiitzlich angewandten schlichten Bauweise, die auf reichent-
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Fig. 40. Himpfen a. B. Grundriss der Bauwgrufppe des ehemaligen Dominifaner - flonvents

Kilosterbkirche, jelzigen Batholischen Efarvkivehe zum b, Kwreies.

il der

wickelte Plananlage und Fiille der Ornamentation verzichtet, ohne desshalb der
Monumentalitit zu entbehren.
Grundriss Fig. 40) besteht nur aus Chor und Langhaus,
der Ordensregel zulolge ein [Dach-

Die Kirche (vergl. Ansicht von Nordest Fig. 39 und
Querschiff, Seitenschiffe und
Thitrme fehlen: Die Stelle der letzteren vertritt
reiter. von dem weiter unten die Rede sein wird
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Der Chor baut sich fiinfseitiz aus dem Achtort auf, in werktiichtigen, sorg

1=L|||._i -ILI\_'-:[|1}L'|-_-\'3-,{-|L|_-11 Sandstemquadern. Oberhalk eines wuchtigen Sockels umg

ein kriftiges Kaffgesims den stattlichen , langgestreckten Bau. Die Strebepleiler, je

sechs aufl Nord- und Siidseite, sind von der dritten Abstufung an aufwiris verjiingt,

seradlinic abgeschriigt und durch Wasserschliige gegliedert. Die Fensterarchitektur
ist von bemerkenswerther Hohe und Schlankheit, eine Anordnung, die an nieder

rheinischen Einfluss semahnt. Am mittleren Chorfenster ist das Pfostenwerk drei

Die unterhalb der

theiliz, an den iibrizen Lichtoffnungen durchweg zweitheil
Sohlbiinke iitber dem Kaffoesims angebrachten Rundlenster sind eine Neuerung der

Barockzeit. Im Maasswerk der _,'_'.'l'-l.l!i!-'n'l‘.-x'[‘. Fenst richel wechseln ]JTI.'iP:i:iril- mit

Vierpissen in stilistisch reinen, ungekiinstelten Formen. Die gleiche Schlichtheit

kehlten Kranzeesimses, Hinfach gross st

herrscht in der Bildung des kraftvoll

dic Wirkung des Chores auf den stil- ] . ) i
kundigen Beschauer. Weder Druck noch f'_ " o f?" =
Verkiimmerung lastet auf den maass- i L
vollen, edlen und harmonischen Ver
hiiltnissen des Bautheiles, an welchem T I = -
folgende Steinmetzzeichen auftreten: ' ! '

Das Langhaus, welches einen betriichlichen Theil seines gothischen Stil-

gepriges durch die im Beginn des 18, Jahrhunderts vorgenommenen Bauveriinderungen

eingebiisst hat, ibertrifft die Breite des Chores um 3 m an jeder der en Seiten.

Der Kern der alten Umfassungsmauern ist in den unteren und mittleren Bestand
theilen noch vorhanden. An der Nordseite (Schauseite) lduft, wie am Chor, ein

gothisches Kaffgesims iiber dem Sockel hin; ihm entspricht aul halber Hthe des

Bautheiles ein zweiter Simszug, wodurch die Hochwand in eine obere und untere

Abtheilung zerfillt, Letztere hat ihre spitzbogigen Lichtéffnungen, an denen weder

Pfostung noch Maasswerk vorhanden, kennbar bewahrt. Die Fenster sind von geringer

Breite; dagegen erweitern sich thre Laibungen in starker Ausladung. Der Lichtgaden

der oberen Abtheilung besteht aus Barock-Fenstern, die iiber den gebrochenen Linien-
= ;“-

ziiwen ihrer Gewiinde rundbogig abschliessen. Das Kranzgesimse folgt wieder dem
gothischen Gesetz und liegt in gleicher Flucht mit dem Kranzgesims des Chores,
sewissermassen als dessen Fortsetzung und in Uebereinstimmung mit den Formen
der breit unterschnittenen Kehlung., Angesichts dieser Erscheinung wirft sich die
Frage auf: ist die ganze obere Hochwandabtheilung: ursprilnglich, d. h. aus friih-

hauses behufs Anlage des

gothischer Zeit, oder ist sie beim Umbau des Lang

Barocklichtgadens und unter Wiederverwendung des alten Kranzgesimses aufgesattelt
worden? Nur eine genaue bautechnische Untersuchung des Mauerwerkes kann diese

Frage endgiltig 18

:n.  Entschieden spiitbarock sind die dstlichen und westlichen

(Giebelabschlisse, wie liberhaupt die ganze Bedachung des Langhauses einschliesslich

des Dachreiters, in dessen Knopf bei einer Erncuerung im Jahre 1884 eine Zinktafel
mit folgender Inschrift zum Vorschein kam:

INITIUM SANCTI EVANGELI SECUNDUM JOANNEM. SUB PON-

TIFICE CLEMENTE XII IMPERATORE CAROLO VI GENERALE RE-

VERENDC ANTONINO CLOCHE PROVINCIALE DIGNISS® AR & EX.
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S S THLGAE MGRO P F BALTASARO MAYR FILIO ET RESTAURA
TORE CONV. MEDLINGANI HUJUS VERO PROMOTORE PRIORE
A R EX, P. F. JOH. HONNECK DIE XXV MAY ANNO MDCCXV. 17+15.%)

Unter Hinweis auf die Eingangsworte des Johannes Evangeliums bestiitigt sonach

er Karl's VI und hoher

diese Inschrift, dass zu Lebzeiten Papst Clemens XII, ka
Wiirdentrager des Dominikaner-Ordens der Knopf des Dachreiters der Wimpfener

setzt wurde, Dieses Datum ist sonach als ziffer-

Klosterkirche am 25. Mai 1715 a
missige Beurkundung fiir die Vollendung der in Rede stehenden Bauverinderung

zuschen, Die ssiliche Giebelwand, welche den Chorfirst iiberragt, ist von sieben
kleinen Rundsffnungen, sogen. Ochsenaugen, durchbrochen, die, wie auch die Gliede-
rung der Giebelschrigen, iiber ihre Entstehung in der spiiten Barockiira ebenfalls

keinen Zweifel lassen. Die Abwesenheit von Strebepfeilern an der Umfassungsmauer

des Langhauses nur neben dem Nordportal befand sich eine spiter wieder ent-
fernte Strebe berechtigt zur Annahme, dass dieser Bautheil schon von Anbeginn

spannt war, Die an den

der Einwblbung entbehrte und mit einer Flachdecke iiber

[anzhause 1 angebrachten wuchtigen Widerlager aber sind zweifellos zur Auf-

nahme des Schubes der hier zusammentreffenden Umfassungsmauern bestimmt und
konnen nicht als gewbdlbestiitzende Strebepleiler angesehen werden.

Am Fusse der nordlichen Hochwand erinnern Ueberreste vermauerter Spitz-
higen an Kapellenanbauten, die in sepulkraler Bezichung zu dem umgebenden Fried
hof gestanden haben mbgen. Ein anderer Spitzbogentorso kennzeichnet ein ver-
schwundenes gothisches Portal, als dessen Signatur noch jetzt ein steinernes Weih-
wasserbecken in derber Halbkugelform aus dem Mauerwerk hervorragt. Unmittelbar
daneben steht das im Beginn des vorigen Jahrhunderts errichtete

Hauptportal. Die Abbildung (Fig. 41) zeigt cinen monumentalen Eingang,
welcher von korinthisirenden, auf hohen Postamenten ruhenden Sdulen flankirt
wird, Ueber den S#ulen lagert unier Simsvermittelung ein Fries mit folgender
Majuskel - Inschrift:

QUOD DEUS IMPERIO TU PRECE VIRGO POTES;

Weas Goit durch seine Macht, vermagst Dt o Jungfrai durch Deine Fitrbitte.

Der Fries ist abgedeckt durch einen seoliederten Sims mit sebrochenen Baroclk-
schwingungen an den Enden. Dann folgt eine nahezu lebensgrosse Madonnenstatue
mit dem gottlichen Kinde; an den Seiten stehen die Statuen des h. Dominikus und
der b, Katharina von Siena. Die Bekrtnung des Portales bildet ein aus Pilastern

i, dessen mit Akanthuslaub ornamentirter Schlussstein das

ansteigender Rundboge
Dominikaner-Emblem des eine Fackel tragenden Hundes
Der oberhalb dieses Emblems angebrachte

und der dariiber schweben-

den Weltkugel mit dem Kreuz enthiilt.
spitzwinklige heraldische Halken nebst Stern, Lilienstengel und Pilgerstab wird bald
und Priors erklirt. Ver-

als Konventszeichen, bald als Personenmarke des Bauherrn
gleichsweise ldsst sich sagen, dass der architektonische Theil des Portales ein Werk
wohlgeschulter Kiinstlerhand ist, withrend der Verfertiger der Statuen entfernt nicht

#) Mittheilung des Herrn Saline-Iassivers Julius Gottschick zu Wimplen.

Hanptportal
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eine gleiche Stufe der Ausbildung innerhalb des plastischen Kunstkreises erreicht
hat. Der Vorsprung des Inschriftenfristes trigt die Jahreszahl: MDCCXVIIL
Vor dem Portal und lings der ganzen Nordseite der Kirche dehnt sich eine um-

mauerte, mit Rasen bepflanzte und mit Baumzeilen bestellte Anlage aus: es ist der

. : : T L
alte Gottesacker der katholischen Gemeinde, der seit einem halben Jahrhundert
*
Fig, 41, H"."H."v‘.l,.f}:n a. 8. Dominikanerkivehe, jetst kaith. Pfarrbirche
s K. Kvens.  Hauptportal,
nicht mehr im (Gebrauch 15t und an dessen "'h"'“’:lll-.(—':(' “|_-,~',ti;-|-|]]]::'[];_r nur noch eine
f 2

Grabplatte und eine abgestumpfte Denkmalsiule erinnern,

An der Westfassade des Langhauses, wo sonst bei kirchlichen Gebiuden
der Haupteingang angebracht ist, scheint eine Portalanlage weoen des erheblich an-
steigenden Bodens und der chemaligen dicht angrenzenden Stadtmauer, die in neuerer

Zeit einem Strassenzug gewichen, schon von wvornherein nicht beabsichtipgt pewesen
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zu sein. Auch die Baverneuerung vom Anfang des 18. Jahrhunderts liess es in diesem

Betracht beim Alten. Dagegen schritt sie zu einer Umgestaltung der Fenster-

architektur, theils durch Einziehung einer in ringer Entfernung vom Sockel an

setzenden kreisrunden Lichtéffnung veon 95 em Durchmesser, thei

durch Umbau

eines in gleicher Richtung hochansteigenden weitrdumigen Fensters, das auf steiler

gothisirender Sohlbank bis zu deéem den Baukdrper abtheilenden Mittelsims sich erhebt
und oberhalb des Pfosten- und Maasswerkes mit dhnlichem Sturz barockisirend ab-
schlicsst wie die Oberfenster der nordlichen Hochwand. Die Spitze des Westgiebels
schmiickt ein schmiedeisernes Kreuz mit Stern und Halbmond als Wetterfahne.

An die Sudseite des Langhauses stisst der Kreuzgang, dessen Bedachung bis an die

dem oberen Lichtgaden der Nordseite entsprechende Fensterreihe hinanfreicht und
von dessen Struktur und Stilformen weiter unten die Rede sein wird.

Der ansehnliche Dachreiter stammt, wie bereits erwihnt, aus der Barockiira

und bekundet dieses Zeitverhiiliniss im Grundzuge seiner baulichen Beschaffenheit,

ungeachtet der spiter hinzugekommenen Veriinderungen, Sein Ansatz am Dachhirst

des Langhauses be 1t quadratisch, geht sodann in die Oktogonalform mit pilastrirten

FEcken iiber, worauf unter Vermittelung eines gestuft ausladenden Simses eine acht-

theilige grissere Kuppel in Gestalt einer sogen. welschen Haube folgt. Den Abschluss

bildet eine liber der Hauptkuppel ansteigende zwiebelfdrmige kleinere Kuppel mit

Knopf und krinendem Doppelkrenz. [Me Glocken sind nen. Vom alten Geldute
‘

war das lingere Zeit ausser Gebrauch gesetzte Messglockchen im Pfarrhof sorg-

1894 wieder an seine urspriingliche Stelle im Dach-

filtic autbewahrt, ist aber s
reiter zurtickgebracht. Das reich ornamentirte Glockchen misst 42 cm in der Hohe;
der Durchmesser des Schlapringes betrigt 35 cm. Die Oesen der Glockenkrone
sind mit Mascarons und die Flanken der |].'1L'L!_'H'r'.‘.\'l"-]])llilg_" mit (.!l.'l'll-l'11.|-\'l"l]'||.L'11 verziert,
Direi Reliefbilder schmiicken die Wandungen des Glockenleibes: ein Krucifixus und
swei Medaillons. von denen das grossere die Profilbiiste der Muttergottes mit der
[nschrift MATER SALVATORIS ORA P. N., Mutier des Erliscrs bitte fiiv uns,
und das kleinere Medaillon den h. Nihrvater Joseph mit dem Jesusknaben und die
Bezeichnung S, IOSEP enthilt. Die unterhalb der Haubenwilbung  befindliche
Giesstrinschrift lautet: ME FECIT MEZGER HEILBRONNENSIS [778.

Weit mehr als das Aeussere wurde das Innere des Gotteshauses durch
stilwidrige Verinderungen in der Barocco- und Rococozeit seimnes urspritnglichen

bt Mit Ausnahme der vier Spitzbogenfenster an der Nordseite ist

=]

Charakters bera

jede Spur gothischen Baustiles der Neuerung zum | )pfer gefallen. In welchem Grade
der damalicen Generation, der Klerus nicht ausgenommen, Sinn und Gefithl fiir die
kirchliche Kunst des Mittelalters wverloren gegangen war, bekundet nicht nur die

rativem Betracht, sondern vornehmlich

stilistische Umgestaltung des Innenbaues in dek

ss das ungeheuerliche Projekt auftauchen und ausgefithrt werden

die Thatsache, d
konnte. den herrlichen Chor um seine hochmonumentale Wirkung durch Aufstellung
sines Hochaltarbaues zu bringen, dessen riicksichtslose Ausdehnung die ganze Breite
und Hihe des Vorchores einnimmt.  Als Gipfel der ( reschmacklosigheit und Impietit
wurde sodann das Chorhaupt durch Umwandlung in eine zweite Sakristei nebst

Oratorium total verunstaltet und seiner Bestimmung als altehrwirdiges Altarhetlig-

Messglickche
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thum villig entfremdet. Die in ihrer Art glinzende Rococo-Ausstattung des Lang-

haus-Inneren mit reich geschnitzten und strotzend vergoldeten Altdren, Kanzel und

anderem liturgischem Geriithe (Fig. 42) ist nicht imstande, fir den Verlust der Chor-

perspektive wic iiberhaupt fiir die Einbusse der fritheren Harmonie und Eurhythmie
der Formen und Farben irgend Ersatz zu bieten. Ja, auch der Farben! Denn bei

(]

Erneverung des Anstriches der Hochwandfliichen zu Anfang des vorigen Jahrzehnts

Jeberreste won figlirlichen Wand-

waren unter der spiteren Leimmfarbe ansehnliche U

gemilden zu Tage getreten. Obgleich {iber Inhalt, Stilcharakter und Technik dieser

Darstellingen jegliche Kunde fehlt, lisst sich aufl Grund ihres ehemaligen Vorhanden-

ymen, dass die malerische Auszier eines archite

semns doch ohne Wagniss anne ttonisch

so hervorragenden Baudenkmales nicht kiinstlerisch bedeutungslos gewesen sein kann

ieselbe nach allen Analogiecen um Jahrhunderte vor der Farblosigkeit der

und dass d

Hochwiinde des Barocco und Rococo entstanden, wohl gar in die Erbauungszeit der
g :

er Jahre des 13, Séiculums zuriickzuversetzen sein wird,

Kirche, mithin in die sech:

Wie

de

15 so zu geschehen pflegt, wurden die zum Vorschein gekommenen Gemi

threr Auldeckung abermals durch die Weissbinderquaste wie

tragmente alsbald nach

mit einem Leichentuch ilberdeckt und erwarten in dieser unfreiwilligen Hiille ihre
Wiedererweckung zu neuem Leben,

In Uebereinstimmung mit der einfach edlen Frithgothik des Chor-Aeusseren
hat auch die Struktur des Chor-Inneren die monotone moderne Weisstiinche

selbstverstindlich ausgenommen das mittelaltrige Stilgeprige unversehrt bewahrt.

In hohem Grade beklagenswerth ist jedoch der Missstand, dass die obenerwihnte

Abtrennung des Chorhauptes vom Veorchor und seine Verwendung theils als nene

Sakristei, theils als Oratorium wovon noch im Einzelnen die Rede sein wird
cine ungehemmte Anschauung des stattlichen Bautheiles verwehrt. Der den Zugang

vermittelnde Triumphbogen ist theilweise nicht mehr der urspriingliche areis trivm-

1auses zog den Bogen dadurch in Mitleidenschafi,

phalis. Die Erneverung des Lang

dass sie seine Laibung und Giebelung verflachte und die Kimpfer der Giebelansitze
barockmiissig umgestaltete,

Weiter gen Ost hebt die Gothik in ihrer Reinl an. Den Vorchor

Kreuzgewiilbe, das an den Hochwinden von Dreiviertel-Staulen mit einfachen Kelch-

Rippenwerk entwickelt: Die flach

1. dz

kapitilen getragen wird, aus denen sic
gekehlten Einzelrippen treffen Joch um Joch in runden Schlusssteinen zusammen. die
mit Vegetativgebilden der heimischen Flora, Eichen- Reben- und Hopfenlaub verziert

sind. Der Lichteinfall des Vorchores geschieht nur von der Nordseite, was die ein-

heitliche Beleuchtung des Raumes und die Wirkung seiner kiinstlerischen Ausstattung
ungemein begiinstigt. Das an der Siidseite angebrachte Stichbogenfenster spendet

kein Licht; es gehort zu einer vom Konvent aus zugiinglichen kleinen Loggie, die

einen Ausblick auf den Hochaltar gewithrt,

In dhnlicher Weise wie im Vorchor steigt auc

1 das Rippenwerk des fiinfseitigen
Chorhauptes aus Dreiviertel-Wandstiulen auf, welche, sechs an der Zahl die

Polygonwinkel fiilllen und aus deren K¢

mus strahlenformig dem plastisch belaubten gemeinsamen Schlussstein zustreben,

|
ﬁ
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Ueber das Pfosten- und Maasswerk der in der Ostung hochaufschiessenden Spitz-

begenfenster ist bei Ervrterung des Chor-Aecusseren das Nuthige bereits gesagt worden.

qen aus dem

Simmiliche Fenster enthielten ehedem farbensprithende Glasmaler

Schluss des 13. Jahrhunderts, von denen an Ort und Stelle nur noch dirftige Spuren

nschliissen vorhanden sind, nimlich: das Wappen Derer von Weins

in einzelnen Bi
berg mit drei kleinen weissen Schilden in einem grisseren rothen Schilde, ein blauer
Schild mit drei gelben Oliphantenhiirnern, vier kleine Wappenzeichen in Form des

heraldischen sogen, Sturzfeh auf dunkelblauem Grunde und eine Wiederholung des

Weinsberger Wappens. Die alten Glasgemiilde waren in ihrer leuchtenden Pracht

ein hervorragender Schmuck des Chorhauptes bis zum Jahre 1802, wo sie — man
sollte es kaum fiir mtglich halten durch den Konventsprior gegen gewihnliche

weisse Glasscheiben einfach umgetauscht wurden. Von dieser kunstgeschichtlich wie
kunsttechnisch wichtigen {rithgothischen Bilderfolge, bestehend in Konkordanzschilde-
rungen aus der heiligen Schrift und in Darstellungen aus dem Leben des h. Domi-
nikus, kam ein betrichtlicher Theil in die Grifliche Kunstsammlung zu Hrbach im

Die

Odenwald und hildet jetzt den Fensterschmuck des dortigen Rittersaales.
neuere bunte Verglasung des Chorhauptes hat kein Recht mitzusprechen, wo von
Kunst die Rede ist.

Erfreut der Innenbau des Chores durch seine ungetriibten gothischen Formen,
- =

arge Enttiuschung, wenn er, dem Langhaus

Stil geschaff Bautheilen kaum noch eine i#sthetische Bertthrung

besteht. Die Gothik ist verbannt; Barocco und Rococo herrschen allenthalben und
geben dem geweihten Raum, ungeachtet seiner sakralen Ausstattung, einen gewissen
profanen Zug. An die Stelle der alten Flachdecke ist ein leicht geschwungenes

irten Pilastern und korinthi-

Spiegelgewtlbe getreten, das itber schmalen, basamen

sirenden Anten ilen anf karniesformig ausladenden Kimpfern seine Stiitzpunkte

findet und in vier Kompartimente zerfillt. Letztere nmschliessen seitlich die oberen
Lichtoffnungen, aus deren Schildbogen Stichkappen tief in die Spiegeldecke ein
schneiden, Sammiliche Kompartimente enthalten Stuccoverzierungen von theils

en, theils geschwungenen Linear- und Arabeskenziigen; auch die Umrahmungen

l‘_{'l']_i'
der Fenstersewinde zeigen verwandte Ornamentmotive. An den Scheiteln der
Walbeabtheilungen sind in dhnlichem Rahmenwerk stilisirte Monogramme der Namen
Jesus und Maria angebracht, ferner das Dominikaner-Emblem des fackeliragenden
Hundes, sowie eine Abbildung des im Kirchenschatz befindlichen Reliquiars des

heiligen Kreuzes, auf welches am Triumphbogen die Inschrift sich bezieht:

IN LIGNO LINQVENS VITAM
DAT VIVERE CHRISTVS.

Eine andere Majuskel-Inschrift in Cartouchen-Umrahmung an der westlichen

Hochwand ist in Folge roher Ueberpinselung dermassen verunstaltet, dass jeder

» I1. Band

Niheres iiber diese (Glasgemilde nebst Abbi ‘n enthilt der von mir ve

ler Kunstdenk r der Provinz Starkenburg, Kreis Erbach, 5. 74 n 75,
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Versuch ener Deutung ausgeschlossen ist. Die neuere kunstlose Fensterquadrirung

mit bunten Scheiben kann auch hier den Verlust der alten Glasgemilde nicht ersetzen,

es Umtau

die Anfangs des 19. Jahrhunderts ebenfalls dem Schicksal « ches gegen farb-

konnten.

lose Verglasung nicht entgeher

[

Der Hochaltar (s Fig. 42 5, 98) wurde tm Jahre 1737 begonnen und stellt sich

dar als ein charakteristisches, in seiner Art bedeutsames Beispiel der iiberkolossalen

Gestaltung, welche die Kunst des Barocco und Rococo dem wichtigsten Bestandil

der Innenausstattung gottesdienstlicher Gebiude zu geben pflegte.  Welche Ent-

tnisse im Aufbau und Schmuck der Altire,

wickelung und Steigerung aller Verhi

tkomben-Oratorien, der Mensa f{rithchrist

von der schlichten Sarkophagplatie der Ka

licher Basiliken, dem romanmischen Ciborienaltar, dem hischen Fliigelaltar und dem

feinplastischen Altar der Hochrenaissance, bis zu dem erdriickenden Massenge

der Altiire des 17. u. 18, Jahrhunderts! Der Aufbau des Dominikaner-Hocha

fars zu

Wimpfen reicht 15 m hoch bis zum Gewtilbescheitel hinan; seine Breite
I

ndigr, Und doch, migen immerhin so maasslos

essungen

aber vergewaltigen die ganze Lichtweite zwischen den Hochwiinden und vernichten

die Wirkung der Ostparthie vollst

aufdringliche Kolossalaltire dem Geschmack der Gegenwart mit Recht zuwi

I Sgmn:

tig daran

eine ernsthafte Forschung und Denkmiilerbetrachtung wird nicht gleichy

voriibergehen, vielmehr auch solchen Leistungen als eigenarticen Erzeugnissen einer
pompliebenden Zeit die ithnen gebiithrende Aufmerksambkeit schenken, ohne desshalb
fiir deren Ehrenrettung einzutreten. Gleichwie die Architektur der Spitrenaissance
schon an den Kirchenfassaden sich nicht genug thun konnte durch Hiulung von
Siulen, Simsen und Schwingungen der wunderlichsten Art, so wandte sie sich auch

mit regem Eifer und Hand in Hand mit Plastik , Malerei und Ornamentik der schranken-

losen Ausgestaltung der Altdre zu. Auf diesem Gebiete suchte sie mit Vorliebe dem

ruhelosen Drange nach Neuem, noch nicht Dagewesenem zu genilgen und ihre auf

das Staunenerregende, um nicht zu sagen Verbliiffende zielenden Absichien in 1

Vordergrund zu stellen. Diese Kunst ging reineren Formen geflissentlich aus dem

Wege, um einer falschen Genialitiit der Willkiir das Feld zu siche

Die Mensa des Altarwerkes steht aul einem dreistufigen Unterbau. Ueber

einer Predella erhe

ot sich das von emem zierlichen Sidulenpaar mit attischen Basa

menten und korimthisirenden Kapitilen Hankirte sakramentalische Tabernakel, welches

von beschwingten kindlichen Himmelsboten und dem eucharis

c¢hen Symbol des seine

Jungen mit dem eigenen Blute nithrenden Pelikans itberragt wird. An den Seiten

des Tabernakels und oberhalb eines kriftie pegliederten Simszuges beginnt der riesen-

hafte , durchweg aus Holz gearbeitete Altaraufsatz mit zwei stattlichen ., in Basamenten

und K: ilen mia

Is korinthisirenden hohen und schlanken S#ulen, denen an den
Nebenabtheilungen gleich hohe Siulen stilverwandter Ordnung entsprechen, Unter-

halb des Simszuges der Nebenabtheil

gen flihren rundbogipge Plorten mit reicher
Vegetativzier in das durch den Altarbau abgegrenzte Chorhaupt. Auf der macht-

rivl it . 1 = - . 1 1 -
vollen Siulenarchitektur des Hochaltares lagert in bald vortretenden bald eingezogenen

Schwingungen und Verkriipfungen ein |

ries mit mehefach gestulter Simsgliederung.
Daritber setzt der Oberbau an, welcher nach den Seiten hin in mancherlei luftigem

Schniirkelwesen sich pefillt und in auf

arts -_':'i'u”'.l.' \.-l

utenbildungen aushiuft. Der
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hochansteigende Aufsatz geht in einen geschweiften Sturz itber und wird bekriint von

einem freistehenden plastischen hild des h. Kreuzreliquiars, das innen von einem

Wolkenkranz und aussen von einer Strahlenglorie umgeben ist. Die Vorspriinge des

Aufsatzes sind theils von betenden und trauernden Engelknaben mit Passionssymbolen
belebt, theils mit Blumenvasen besetzt.
[Vie beiden Hauptabtheilungen des: Altarhochbaues enthalten Oelgemiilde,

ickt man auf dem inmitten der S#ulenarchitektur befindlichen grisseren

und zwar erb
Bilde die Darstellung der Kreuzabnahme in iiberlebensgrossen Figuren und in
folgendem, von der typischen Auffassung abweichendem ungewithnlichem Schilderungs-
ton. Vor dem Kreuzholz im Mittel der Bildfliche erscheint die Muttergottes mit aus-
gestreckten Armen und schaut mit dem Ausdruck tiefer Wehmuth zu dem auf ein

Bahrtuch hingesunkenen Leichnam des Erlisers hernieder. Zahlreiche Wemende

und Leidtragende umgeben die Madonna. Im Vordergrund steht seitlich ein den

Feldherrnstab tragender Ritter in voller Rilstung und neben ihm ein Genius, welcher
mit der Hand. eine Tafel stiitzt, worauf die Klosterbaugruppe in der Vogelperspektive
sichtbar wird. Darunter steht die Inschrift:

Nob. Dits. Engelhard de Weinsperg fundator,
7

Am Bildrand folgt der Name des Malers: Johawn Gisser 1736. Die

Gestaltungsmotive des Figiirlichen bewegen sich in den der Malerei jener Zeit eigen-

thiimlichen Ausschreitu denen es um Affekt und Effekt um jeden Preis zu thun

war. Selbst die zusammengekauerte Figur des entseelten Heilandes ist davon nichi

frei. Wenigstens wird Niemand behaupten wollen, dass eine so wilrdelose Auffassung

les hinsinkenden Gottessohnes andichtire Stimmungen : rwocken imstande sel. was
des hinsinkenden Gottessohnes andilchbige Stimmungen za erwecken imstande sei; was

bei einem Altargemillde denn doch Hauptsache ist und bleibt. Ohne den guten Willen

des Kiinstlers zu verkennen, darf man das Urheil iiber seine Leistung dahin abgeben,

dass seine Begabung weder in der Kompositon und im Ausdruck noch in der Farben-

gebung und Technik dem erhabenen Darstellungspegenstand gewachsen war. [as

o
=t

ré remillde im oberen Aulsatz des Altarwerkes zeigt die erste Person der

Trimitat. Gotivater mit der Weltkugel zur Seite erscheint als wiirdige Greisengestalt

und ist umgeben vor er Engelschaar: iiber ithm schwebt die Taube des heiligen

Geistes als Symbol der dritten Person der Gottheit, so dass in Verbindung mit dem

hingeopferien Gottessohn im grosseren Gemilde das Geheimniss der heiligen Drei-

faltigheit zur Vollerscheinung pelangt. Zwischen den beiden tibereinander geordneten

Altarbildern liest man auf der Cartouche einer von Genien getragenen, prunkvoll
ornamentirten Umrahmung folgende Weiheschrift :
ALTARE PRIVILEGIATVM S. C. 7. . sanciae crucis) FER. IV ET VI
In den Nebenparthicen der Saulenarchitektur ist die statuarische Holzplastik

durch zwei Kolossalfiguren kanonisirter Mitglieder des Dominikanerordens ver-

treten. Die eine Statue stellt den selipen Albertus Magnus, Bischol von Regensburg
g 2 ; g £

dar, welcher mit der Mitra auf dem Haupt im Monchshabit erscheint und in der
Rechten die h. Schrift, in der Linken den Episcopalstab tragt; iiber dem gelehrten
Ordensmann und Bischof schwebt ein Genius mit Zirkel, Winkelmaass und sphirischen

Fi

ren des Planetenlaufes utd des Thierkreises als Symbolen der Mathematik und

St
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Astronomie. Die andere Figur tritt ebenfalls im Ordensgewand mit Mitra, Pedum
und Evangeliar auf, und wurde bisher auf den h. Kirchenlehrer Thomas von Aquino
bezogen. Das erzbischofliche Pallium dber dem Habit und das Attribut der in der

Hand eines Engels schwebenden Waage mit drei goldenen Aepleln sowie das Spruch-

band mit der Inschrift Deo grafias deuten jedoch mit Verkissigheit auf den h. Antonius,
Erzbischof von Florenz hin. Beide Statuen sind ilber und iiber vergoldet. Dieser

gleissende Schmuck beeintriichtigt jedoch keineswegs ihre gemessene Haltung, die

che Plastik beherrscht. Meister-

frei ist von der Unruhe, welche sonst die zeitpeniissis

hinden ersten Ranges wverdanken die Statuen ihr Dasein nicht und augenscheinlich

stand thr Urheber mit der Bewiiltigung des Kolossalen aufl gespanntem Fusse. Dennoch
diirfen die Figuren eine gewisse Wiirde beanspruchen. Ide Gewandung fillt in un-
gesuchtem Wurf; das konventionelle Flattern der Draperieen ist vermieden.

Gepeniiber dieser Gemessenheit und Ruhe wirken die den Hochaltarbau beviilkernden
Himmelsboten in Anordnung und Bewegung weit mehr malerisch als plastisch, ein
(Gegensatz, der die Einheit des Stiles durchbricht und aufhebt, In Farbe gesetat
wurde der Hochaltar i. J. 1746 von Kummer aus Eybach, welcher filr seine Leistung

fiir sich und seine drei Gesellen erhielt,

500 Gulden nebst Verkostigung im Klos
Ddie Holzarchitektur ist dunkelbraun marmorirt und wirkt sowohl durch diesen
triigerischen Anstrich wie durch die verschwenderische, tibersitticte Vergoldung der
theils naturalistischen theils stilisirten Ornamentation minder als eine hochkiinstlerische
Leistung, denn als ein virtuosenhaft prunkendes Schaustiick. Tm Uebrigen wird man
auch dem Barocco und Rococo, wie jeder anderen Kunstweise, das Recht aul Existenz
innerhalb der diesen Richtungen eigenen zeitlichen und rdumlichen Begrenzung
gerne zugestehen.

Dem Beispiel des Hochaltares folgen nach Stil und Aufbau, jedoch in be-

scheideneren Abmessungen zwel neben dem Triumphbogen befindliche, von dem

symbolischen Auge Gottes iberstrahlie Seitenaltire, von denen der nirdliche die

- Inschrift ALTARE 5. 5. ROSARII, Rosenkranz-Altar, nebst der Jahreszahl 1745

i

tri Die Hauptabtheilung des Altaraufsatzes wird von einem die Rosenkranzstiftung
verherrlichenden Gemilde eingenommen. Der h. Dominikus und die h. Katharina

von Siena knieen in Verehrung vor der h. Jungfrau und dem gittlichen Kinde, aus

deren Hinden sie den Rosenkranz empfangen. Dariiber erscheint als Altarbekronung
ein kleineres die h. Rosa von LLima darstellendes Gemiilde. Beide Bilder erheben sich
nicht iber Mittelgut und haben zudem in Folge mangelhafter Technik und durch
Verwahrlosung schwer gelitten. Die Anfertigung eines neuen Rosenkranz-Altarbildes

durch berufene Kiinstlerhand steht in Aussicht.

Neben dem Hauptgemilde erscheinen in korinthisirenden Saulennischen und
unter schwebenden Engelgruppen die lebensgrossen polychromen Holzstatuen des
h. Hyacinthus und des h. Petrus von Verona im Habit der Dominikaner. St. Hyacinth
triigt als Attribute emne Monstranz und eine Marienstatuette zum Zeichen der durch
den frommen Ordensmann bewirkten Rettung dieser Heiligthiimer. St. Petrus von
Verona hilt ein Evangeliar und ein Schwert in den Hinden als Aftribute seines
Lehramtes und seines Martyriums. An den Sdulenbasamenten ist als Hauptmarke

ein Milhlrad angebracht, begleitet von einer Inschrifty die besagt, dass der Miller
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Franz Wilhelm Fenn aus Biberach (bei Wimpfen) und dessen Ehefrau Anna Margaretha

Fennin die Kosten der kiinstlerischen Ausstattung des Rosenkranzaltares im Jahre 1745

aus ihren Mitteln (urkundlich mit 400 Gulden) bestritten haben. Der Elfenbein-
Krucifixus aufl der Mensa des Altares erfreut durch tiichtiges Streben nach anato-
mischer Richtigkeit und durch bemerkenswerthes Meisselgeschick.

Ueher der Altarmensa steht eine holzgeschnitzte Gruppe der Muttergottes mit

dem Christl

id auf dem Schooss. Die Figuren sind von ein Drittel Lebensgrisse.

Reich gelocktes Haar wallt vom Haupte der sitzend dargestellten Madonna, Der

iibermiissig gebrochene und geknitterte Faltenwurf der Gewandung befriedigt ebenso
wenig wie die mangelhafte Anatomie der Gestalten. Augenscheinlich ist die Skulptur
das Werk cines nur handwerksmissig geschulten Schnitzers aus dem Uebergang vom
15. in's 16. Jahrhundert. Die Karnation, die Bemalung des Haares und die Vergoldung
der Gewdnder sind jiingeren Ursprunges; von der alten Polychromirung ist jede Spur
dahin. Im Volksmund lebt die Kunde, Tilly habe vor diesem Marienbild in Andacht
auf den Knieen gelegen, kurz vor dem Beginn der Schlacht bei Wimpfen. Ein neben
dem Rosenkranzaltar an der Hochwand befestigtes, absolut kunstloses Tafelgemédlde
versucht den Entscheidungsmoment des Kampfes wiederzugeben und deutet in einer
weitliufigen Inschrift auf jene Ueberlieferung hin.

Der pegeniiber liegende siidliche Seitenaltar trigt die Inschrift ALTARE
S. P. N. (i. e. sancti patris nostri) DOMINICI 1746, und ist sonach auf den Titel

ikanerordens geweiht. Die Architektur des Altares stimmt in

des Stifters des Domi
den Grundzigen mit derjenigen des Rosenkranzaltares iberein; nur die malerische
]

und plastische Ausstattung ist verschieden. Das Hauptgemiilde bringt die Legende

von der Uebhertragung eines Bildnisses des h. Dominikus nach Soriano zur An-

schauung und zeigt die gekronte Himmelskonigin Maria, wie sie in Begleitung der
h. Magdalena und der h, Katharina aul Wolken einherschwebt, um das den Heiligen
in ganzer Figur darstellende Bildniss in die Hinde eines Religiosen niedergleiten zu
lassen. Gleich dem Rosenkranzgemilde kann auch diesem Altarbilde hichstens der
Werth leidlichen Mitielgutes zugesprochen werden. Etwas giinstiger gestaltet sich
das Urtheil hinsichtlich des in der oberen Altarabtheilung angebrachten Gemildes
der h. Jungfrau und des Jesuskindes, welches der h, Katharina von Siena den Ver-
]ljhunﬂ'ﬁl':ln’l_{ darreicht. [ndess ]E!,-:_g"l-n die \'nrz[l_:_rr dieses Bildes doch nur nach der
Seite des Kompositionellen und Stilistischen ; seine malerische Durchfithrung ldsst
Manches zu wiinschen {ibrig und der Beschauer erhilt den Eindruck, als sei das
Werk eine kopienmissige spiite Nachbildung eines Originales aus vorrafaelischer Zeit.

In den S#ulennischen stehen auch hier zwei geschnitzte lebensgrosse Statuen
von Heiligen in polychromer Dominikanertracht. Die eine Figur hat ihre Attribute
eingebiisst.  Die Person des Dargestellten IHsst sich demnach mit Sicherheit nicht
mehr bestimmen., Die andere Statue ist unzweifelhaft auf den Indianerapostel und
Schutzpatron des Klosters, den h. Ludwig Bertrandus oder Beltranus zu beziehen,
kennbar an den Aftributen des von einer Schlange umringelten Wanderstabes in der
Linken und des auf einer Schusswaffe ausgestreckten gekreuzigten Heilandes in der
Rechten. als Wahrzeichen der gegen den glaubenseifrigen Missionar gerichteten

Mordversuche durch Gift und Geschoss

Tilly-Madonna

Drominikus- Altar

Skulpturen




im Langhaus

Mensa-

Fanfstein
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Ucher der Altarpredella sieht man in Form eines Ostensoriums ein kleines
[ ;:I[L“]E:Lr_ von dessen Inhalt ein _‘_'-\p:‘ll\'hl‘:'.[:d mit den Worten Kunde gibt: DE
STAB. S. DOMINICI, d.i. von der Hiitte (Z

Dahinter erhebt sich, von einem Tabernakel iiberragt, eine 60 cm hohe Fietas

Wohnung) des h. Dominikus

Gruppe aus gebranntem Thon, sogen. Terracotta. Maria blickt mit dem Ausdruck
ticfer Wehmuth auf den in ihrem Schooss ruhenden entseelten Sohn. Der vom

Haupte der Mutter niederwallende Schleier, sowie der die Figur umhiillende Mantel

gsind von putem Wurf. Am Korper des Erlosers hat der Kiinstler die Symptome

der Leichenstarre mit Herbigkeit betont, ein Realismus, der mit Verlissigkeit aul
die Entstehung des Werkes in der zweiten Hilfte des 15, Jahrhunderts hindeutet.

In Auffassung und Modellirung gehort die polychromirte Gruppe zu den besseren

[eistungen der thonplastischen Kleinkunst ihrer Zeit, Die farbige Fassung und

Vergoldung des Rosenkranzaltares und des St, Dominikus-Altares vollfith

te Johann
Michael Schweizer aus Duppingen bei Schwiibisch-Gmiind im Jahre 1740.

Die beiden Seitenaltire im Langhause folgen zwar ebenfalls der Ge-
schmacksrichtung der Spitrenaissance im Sinn einer Kombination von Baroceo und

[EatEr— .
| E X
1\ E

Rococo, jedoch in so niichternem Formenausdruck,

dass sie weder struktiv noch ornamental den vorer-
wihnten Altiren gleich kommen. Auch thre gris
SEren {}L-n]iﬂds,', eine ]Il‘ili;_"l- Familie und das Mar
tyrium der h. Barbara in den Centren der Altar-
aulsitze, sowie die dariiber befindlichen kleineren
Oeclbilder des h. Thomas und des h, Sebastianus
sind geringwerthige Leistungen, die jede weitere

Erdrterung ausschliessen

Sowohl iiber der Mensa des Hochaltares wie

tber den Mensen der Seitenaltire stehen reich or
namentirte Reliquiarien in Gestalt von pyrami-
denfirmigen Vitrinen, welche den Blick auf die theils
den romischen Katakomben theils anderen Grab-
stitten von Martyrern und Bekennern entstammen
den ]1iL-l;i|_\'UH|-]'| Ueberreste sowie auf deren kost-
bare Fassung und erklirenden Spruchbinder unge
hemmt frei lassen.

=r Der gothische Taufstein (Fig. 43); 1,20 m hoch,

B85 em Durchmesser, stammt aus der Entstehungs-

zeit der Kirche, Seine FFormen sind derb und wuch-

tig. Das Tautbecken ist aus dem Achtort konstruirt
: und ruht durch Vermittelung eines Wasserschlag-
43. Wimpfen a. B

e i e e T Uk Falhol simses auf einem in der Spirale gewundenen Siulen-

arrbirele st b Krews. Tanfstetn. fuss mit abgeschriigter Basis und Plinthe.

e

Unter den im Vorchor aufgestellien Werken figiirlicher Holzplastik verdienen
sunichst zwei an den Seiten des Triumphbogens befindliche lebensgrosse Statuen

gothischen Stiles Erwiihnung, welche auf Rococopfeilern stehen.  Letztere sind dem
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benachbarten Chorgestithl (s. u. S. 109) stilverwandt, Die Statuen zeigen den h. Do-

minikus und den h. Petrus Martyr in polychromer Karnation und schwarzweisser St Dominikns
i

Ordenstracht. (Fig. 44, a u. b) Als Zeichen der Heiligkeit und des lehramtlichen s;, p

= Martyr

Wirkens tragen die beiden Ordensgenossen Nimben um die Haupter und Evangeliare

i den Hinden. Am Fusse der Dominikusstatue erscheint die Gestalt des symbolischen
Hundes (dominicani in der Auffassung von domimi canes), welchem jedoch das

Attribut der flammenden Fackel fehlt. Die Figur des Blutzeugen Petrus bekundet

das Martyrium des Heiligen durch eine klaffende Wunde an der Stirne. Beide
Statuen sind hochvortreffliche Leistungen aus der zweiten Hilfte des finfzehnten
Jahrhunderts. Sie bewegen sich in durchaus edlem Stil, dessen Schonheit vornehmlich
in voller Entwickelung der Form und grossem Adel der Gesichtszilge sich ausspricht.
In ihrer strengen Realistik, vereint mit Feinheit des Ausdrucks macht sich ein iber-
raschender Zug portritartiger Charakteristik geltend, Der den Bildnereien des
spiten Mittelalters eigenthiimliche briichige Faltenwurf kommt nur in den schwarzen
Minteln und Kapuzen zur Erscheinung, wihrend in den weissen Gewindern mit
daritber herabwallenden Skapulieren eine geregelte, ruhige Faltenanordnung herrscht.

Der gleichen Zeit und der gleichen tiichtigen Werkstatt gehort das noch vor

kurzem an der Hochwand des Vorchores befindliche Schnitzwerk einer lebensgrossen

Kreuzigung an, in der herkimmlichen Cruppirung des Krucifixus in der Mitte,
: I =

Eruppe

der Muttergottes und des St. Johannes Evangelista an den Seiten des Marterpfahles.
Urspriinglich bildete die Kreuzigung mit den Statuen der beiden Ordensheiligen
Dominikus und Petrus Martyr den Hauptschmuck des gothischen Hochaltares, welcher
in der Folge durch den anspruchsvollen Barocco-Altar verdriingt wurde. Spiiter
zierte die Gruppe den arcus triumphalis und ist neuerdings an diese Stelle wieder
suriickgekehrt. Die Christusgestalt, mit dem Zuge schweren Leidens im schmerz-
orfiillten  Antlitz, hingt freischwebend vom Seheitel des Triumphbogens herab und
bekundet das Bemithen des Kiinstlers, der Anatomie des menschlichen Korpers gerecht
su werden, mag immerhin der Erfolg nicht in allen Einzelheiten den guten Willen
lohnen, Von tadelloser Schonheit sind hingegen die seitlich vom Bogengewiinde ange-
brachten beiden Nebenfiguren der Madonna und des Evangelisten Johannes, die in
il wie Technik den Dominikus- und Petrusstatuen vollkommen ebenbiirtiy sind und
augenscheinlich der gleichen Meisterhand ihre Entstehung verdanken. (Fig. 45, a u.b.)
Ma

in den schmerzvollen Zigen des umschleierten Hauptes: Ihre Rechte hat den Saum

von faltenreichen Gewdndern umbhiillt, zeipt den Ausdruck tiefer Wehmuth

des Schleiers erfasst, als wollte sie die trilbe blickenden, verweinten Augen trocknen;
die Linke greift in die Falten des Mantels. Auch St. Johannes tritt in faltenschwerer
Jekleidung auf. Sein von dichtem Haargelock umwalltes Angesicht ist zum sterben-
den Heiland emporgerichtet mn wundersamem Brgriffensein ob des zur Thatsache i
cewordenen Erlosungswerkes. Der Mantelsaum hingt iiber dem rechten Arm herab;
die Linke trigt das Evangelienbuch, Beide Figuren sind von ergreifender Wirkung.
[hre alte polychrome Fassung hat leider ecinem wenig kiinstlerischen Neuanstrich
weichen missen. Die Konsolen, worauf sie stehen, sind modern; sie wollen gothi-
siren, haben jedoch von der Gothik nicht das Wesen, sondern nur unverstandenen

Schein. Diese Skulpturen sammt den Statuen der beiden Ordensheiligen sind Werke,
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die mit zu dem Besten zihlen, was die Spiitgothik auf dem Gebiet der Holzplastik

innerhalb der hessischen Kunstzone aufzu

weisen hat. Die Frage, ob die hervor-
ragenden Arbeiten mit dem in der Kon-
ventschronik erwihnten, num 1470 im Kloster
verstorbenen Bildhauer Frater Dannecker
in Verbindung zu bringen sind — das Zeit-
verhitltniss wilrde zu solcher Annahme stim-
men und ob in dem Kiinstler ein Vor-
fahr des berithmten neueren Bildhauers
gleichen Namens zu erkennen ist, kann
nur hypothetisch beantwortet werden,

Das an der siidlichen Hochwand des
Langhauses angebrachte, aus dem Uecber-
gang vom 15 ins 16. Jahrhundert stam-
mende Holzschnitzwerk emer Passions-
gruppe des kreuztragenden Heilandes
und des die Last des Marterpfahles stiltzen-

den Simon von Kyrene beansprucht weder

et AT o e

kompositionell noch technisch hohen Kunst-

werth; nur die schreitende Bewegung der
Erlisergestalt ist befriedigend betont,

Ein Figurenpaar von zweidrittel Lebens-
grisse auf dem Beichtstuhl unterhalb der
Orgelempore, inschriftlich die h. h. Thomas
von Aquino und Vincentius Ferre-

rius (Dominikus?) in Ordenstracht dar-

stellend, ist plastisches Mittelput aus der

Zeit der Spiitrenais

ance,

Zwischen der Kanzel und dem Seiten-
altar des h. Dominikus ist am Mauersockel
ein gothisches Grabmal eingelassen, das
unter einer von Fialen flankirten, mit Bos-
sen besetzten und eine Kreuzblume ira-
genden, eselsritckenférmigen Giebelschwei-
fung die lebensprosse Hochrelieffipur cines
Gewappneten zeigt. (Fig, 46.) Ueber der

(Gestalt schwebt ein Turnierhelm mit flat

terndem  stilisirtem Laubwerk. Als Helm-
Figo 40, Wompfen a. B. Dominibanerkivche;  zier sind an den Seiten einer gekronten
fefzize Ratholische Plarrkivche swm . Kreus. . b . ~e
L S A Frauenbiiste zwei gewundene Fische nach
Weinsherg- Grabmal, ¢ S
Art der somst iiblichen Biiffelhirner an-
geordnet, und unterhalb des Stechhelmes erscheinen innerhalb eines grisseren

Wappenschildes drei kleinere Schilde: das Wappen des Dynastengeschlechies Derer
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von Weinsbherg. Das Haupt des Ritters tragt eine Beckenhaube, aus welcher

unter hochgeschwungenen Brauen die starren Blicke des Dargestellten den Beschauer
treffen. Der Hals ist von einem brilnneartigen Ringkragen umschlossen: der Panzer-
schurz wird unterhalb der Oberarme sichtbar und fillt iber die Lenden herab. Der

Waffenrock zeigt iibermissip lang ausgeschnittene Aermel. e Armschienen gehen

frei: die Beinschienen laufen in spitze Eisenschuhe

in Eisenhandschuhe iiber, lassen aber die Finger [
aus. Die linke Hand ruht auf dem Schwert; das
[Fihnlein ist aus der erhobenen Rechten ver
schwunden: der Dolch hiingt vom Giirtel. Zu
Fiissen des Ritters liegt ein Hund als Symbol
der Treue, — Simmtliche Bestandtheile der Riis-
tung bekunden, dass das Grabdenkmal nicht vor
dem beginnenden 15. Jahrhundert entstanden sein
kann. Die herrschende Meinung erkennt in dem
Stein das Denkmal des Stifters des Klosters,
Engelhard von Weinsberg, auch Eber
hard von Weinsherg genannt, der um die Mitte

des 13. Jahrhunderts lebte. Moglich ist aller-

dings, dass die Pietiit des Konvents auch noch
im beginnenden 15. Jahrhundert das Andenken
des hochverdienten Stifters der Niederlassung
durch ein Denkmal nachtriglich ehren wollte,
was ilbrigens nicht quellenmiissig fest steht
Ohnediess entbehrt der Stein jeglicher Inschrift
und kann darum im Lichte archiologischer und
kunstwissenschaftlicher Kriterien, mindestens mit
gleichem Anspruch auf einen jiingeren Weins-
berger aus der Entstehungszeit der Grabplatte be-
zogen werden. — Die bunte Bemalung des Denk-

males ist modern und mit sichtlichem Bemiihen

bewerkstelligt; dennoch wollte es der fleissigen

Pinselhandhabung nicht gelingen, den richtigen

Ton deralten Polychromirungskunst anzuschlagen, Fiy, 47, Wimpfen a. B.
e Ratlodiscle

Dominikanerbirche, je

a

Diesem Monument gegeniiber ist das gothi-

R . 7 Pravekivehe siem . Krer
sche Hochrelief-Denkmal der im Jahre 1472 ver- i : M
) ) = - (rrabmal der Anna o .-";';?'r'a‘.'u’)r'."..r_
storbenen Edelfrau Anna von Ehrenberg

geb, von Schlatt in die Nordwand des Langhauses eingefigt. (Fig. 47) Die
Gestalt steht mit freundlich ruhigem Gesichtsausdruck vor dem Beschauer. Vom
Haupte flicsst der Schleier auf die Schultern hernieder die kreuzweise ilbereinander
licwenden Hinde halten einen Rosenkranz. Das faltenreiche Gewand, an dessen
Saum Spitzschuhe zum Vorschein kommen, ist von cinem mit Rosétten besetzten

Giirtel umschlossen. Auf der Umrandung des Steines erscheinen innerhalb kleiner

Nischen mit spitgothischen Baldachinen: der dornengekriinte Christus die Wundmale

Ehrenbierg-
Drenkmil
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zeigend, und die Muttergottes mit gefalteten

Hianden in stiller Andacht. Darunter stehen

i gothischer Minuskel-Kurzschrift die Worte

welche iiber die Bedeutung der beiden Skulp-

turen (Jesus, Maria) keinen Zweifel lassen

[Die Verbindung der Nischen wird durch leb-
haft bewegte Vegetativ-Verschlingungen be- ¥

wirkt, an denen neben dem Haupte der Frauenfizur je ein Wappenschild mit Bildern
einer stilisirten Vogelschwinge (von Ehrenberg) und cines Schweines (von Schlait)
herabhiingt. Weiter unten folgen zwel andere Schilde mit den Wappenbildern dreier
Schliissel (von Haspinger) und glockenformigen Eisenhiiten (von Thalheim), in der
Heraldik Feh, auch Sturzfeh genannt. Die Randschrift ist in gothischen Minuskeln,

untermischt mit einzelnen Majuskeln als Anfangsbuchstaben abgefasst und lautet:

An - bom - MECCTLLETAT stach bie ers_"--?- Auna Deinvich s

L~ B ¥} s : A ; a2 (5 %] =
o - erierg hhsfralu delig be Got gnab -

Eine mit emfachem Kreuz versehene Sandsteinplatie in der Mitte des Fuss-
bodens im Langhause bezeichnet den Eingang zu einer augenscheinlich erst bei den
Bauveriinderungen im vorigen Jahrhundert angelégten Sepultur mit dreifach iiber-
einander gereihten Grabkammern. Die Schlichtheit des mit einem Tonnengewilbe
iiberspannten Gruftraumes, der nur von 1735 bis 1807 als Begribnissort diente, bictet
#u kunstwissenschaftlicher Einzelbetrachtung keinen Anlass,

Diie reich geschnitzte Kanzel (s Fig. 42 S, 98) tritt aus der sidlichen Hochwand
des Langhauses vor und steht mit dem Obergeschoss des Kreuzganges in Verbindung,
Ihre Formgebung zeigt dem Hochaltar verwandte Stilmotive der Spiitrenaissance,
inshesondere hinsichtlich des Charalkters der vegetativen Auszier. Die um die Kanzel
rletteten

briistung geordneten und von den Attributen Engel, Adler, Stier, Liwe b

sitzenden Statuen der vier Evangelisten lassen erkennen, dass dem Schnitzer die Be-
herrschung der edlen Menschengestalt nicht in gleichem Grade zu Gebote stand, wie

das Schwunghafte der Ornamentik. Ueber dem Schalldeckel schwebt die Figur des

h. Vincentius Ferrerius vom Orden der Dominikaner. Die Attribute des cefeierten

Homiletikers und glaubenseifrigen Missionars bestehen aus einem Fligelpaar als

Symbol seiner begeisterten Beredtsamkeit und aus cinem Evangeliar, das er in der
linken Hand irigt. Das Attribut des Krucifixus in der Rechten, welches aufl Bild-
nissen des frommen Ordensmannes von Fra Bartolommeo zu Florenz und V. Car
paccio zu Venedig vorkommt, ist an der Wimpfener Statue nicht mchr vorhanden.
An der Kanzelbekrinung liest man den Namen des Heilicen in der Abkiirzung S.
VINC. und darunter die Stelle TIMETE DEUM aus der \pokalypse XIV. V. [Yie

Fassung der Kanzel in Farben und Vergoldung geschah durch den oben erwithnten

Johann Michael Schweizer aus Doppingen bei Schwiibisch-Gmiind,

Das Chorgestiithl (Fig. 48) baut sich zu beiden Seiten des Vorchores in je
einer Abtheilung von Knie- und Sitzreihen mit hohem Dorsale auf. FEs ist eine in

ihrer Art glanzvolle Rococo-Leistung, hervorgegangen aus den meisselfertiven Handen
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des Holzplastikers Christian Felderer auns Gemiind, welcher, nachdem er wihrend
einiger Jahre als Laie fiir das Kloster gearbeitet, unter dem Namen Frater Andreas

in die Ordensgenossenschaft eintrat und fortan unablissig fiir den Konvent kiinstle

risch thitig war. Felderer bekleidete gleichzeitig die Stelle eines Klosterkochs;
sculplor el coguues nennt 1thn die Konventschronik, Das in der alten Sakristel befind
liche Mortuarium gibt thm den Beinamen stafieariies celeber und registrirt seinen Tod
unter dem Jahre 1775, Nach der niimlichen Chronik waren die beiden Konversen
(d. 1. Laienbriider) Wendelin Unterfinger und Joseph Bockmeyer seine Gehilfen. Die
Wirksamkeit der klssterlichen Bildhauerwerkstatt erstreckte sich im Innern der

Kirche, ausser dem Chorgestithl, auch aufl die Anfertigung des Orgelgehiiuses, der

Kommunionschranken, der Beichtstithle und des Gemeindegestithles im Langhause.
Felderer's Meisterschaft gipfelt jedoch im genannten Chorgestithl, das er am Abend
seines Lebens in den Jahren 1773 und 1774 ausgefithrt hat. In diesem Werke konnte
die Zierlust des trefflichen Schnitzers sich vollauf genug thun. Es ist zum Erstaunen,
mit welcher Sicherheit und Feinheit es dem in der Einsamkeit des Klosters schaffen-

den Meister gelang, die sprudelnde Rococo-Entwickelung stetig zu verfolgen und in

deren Eigenthiimlichkei

sich einzuleben, besonders in ithre Vegetativ-Ornamentik, dic
im Chorgestiihl ausschliesslich das Scepter fiihrt.

Ansehnliche Ueberreste des vom Rococo-Chorgestithl verdringten gothischen

Chorgestiihles sind im westlichen Theil des Langhauses in fiinf Knie- und Sitz

rethen erhalten, deren kriiftige Formgebung auf das 15, Jahrhundert zuriickdeutet
und als deren Verfertiger die Klosterchronik unter dem Jahre 1462 den Frater

Friedrich Taucher nennt. An den skulptirten Wangen des Gestithles treten lebhaft
geschnittene Spitzbigen mit Fischblasen-Maasswerk auf, wihrend die Stuhlknaufe mit
dem Jesusmonogramm, dem Reichsadler, den drei Schilden der Weinsberper und
emem Allianzwappen verziert sind, in dessen Feldern die Reliefbilder einer stilisirten

Vogelschwinge und eines Schweinskopfes anf Mitglieder der Herrengeschlechter

Ehrenberg und Schlatt (Heinrich und Anna von Ehrenberg?), als Stifter des alten
Gestithles sich bezichen, Nahe dabei, im Mittelgang des Langhauses, wird der auf
merksame Kunstfreund die vier Sandsteinbasamente des hier aufeestellten Prozessions
Baldachines nicht iibersehen und darin unschwer gothische Gewtlbeschlusssteine mit

Ans

dtzen von Wolbungsrippen erkennen, deren Herkunft dunkel ist

Von grésserer Mannigfalti

eit plastischer Auszier als die Rococo-Chorstiithle
ist das Orgelgehiuse (Fig. 49), woran ausser dem Ornamentalen auch das Figiir-
liche nach den Anforderunsen des Rococo zu seinem Rechi gelangt. Sowoehl die
lebensgrosse bewegte Madonnenfigur in der Auffassung als gekronte Himmelsktnigin
wie zahlreiche psallirende und musicirende Himmelsboten sind von trefflicher Wir-
kung inmitten der Fillle des Vegetativschmuckes, der den Aufbau des Gehiuses

nach allen Richtungen hin leicht und luftie umzieht. Das Oreelwerk entstand im

Jahre 1749 unter dem Prior Ambrosius Messerer und ist eine vorzigliche Leistung

des Orgelbauers Johann Adam Ehrlich aus Wachbach bei Mergentheim unter Mit-
wirkung der Franziskaner-Konversen Theodor und Kasimir von Sinsheim. Die Orgel

zdhlt 32 Register und besitzt 2 Klaviaturen. Leider hat das Werk durch anderthalb-

hundertjihrigen Gebrauch gelitten und bedarf kunstverstindiger Hilfe zum Wieder-
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Fioo 49. Wimpfen a. 8. Doniinikanerkivche, jetsige katholische Prarridvehe sum b, Kreus,

Orgelgeliduse iond HWappenfolpge.
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gewinn der urspriinglichen Kraft und Schonheit seiner Klangwirkung. Meister Ehr-
lich erhielt fiir seine Arbeit 550 Gulden nebst Bekostigung im Kloster. Der Konvent
stellte das gesammie Material; die Metallpfeifen wurden an Ort und Stelle aus eng-
lischem Zinn gegossen. Nach der Klosterchronik wolltihrte Frater Wendelin mit
drei Gesellen die Schreinerarbeit, wihrend
Frater Andreas Felderer ausdriicklich als

&
b
v
a Meister der plastischen Ausstattung ge-

£
? ; ? nannt und gertihmt wird.

S A . -]

i v g Lings der Brilstung der Orgelbiihne

8 ist eine lange Wappenfolge der Wohl-
thiiter des Klosters aufgemalt. In der Mitte
der heraldischen Serie kiindet folgende
lorbeerumrankte Inschrift dic Bedeutung

der cigenartig

en Ornamentation:

HAEC INSIGNIA D. D. BENEFAC
TORVM HIC SEPULTORUM IN PARI-
ETE OLIM DEPICTA AO 1718 DEBL
TIS SUIS COLORIBUS FIDELITER
FUISSE TRANSLATA ATTESTATUR
IN FIDEM REQUISITUS PRAENOB.
CONSULT. ET DOCTS, D. JOES. BAPT.
MUELING NOTARIS S. C. M. COMES
ORD. TEUT. OFFIC. IN KIRCHHAUSEN.

Hiernach waren die Wappenbilder der
in der Klosterkirche begrabenen Wohlthiter
urspringlich auf die Hochwand gemalt und
wurden im Jahre 1718 in getreuer heral-
discher Wiedergabe und unter Beglaubi-
gung des Notars Dr. Johannes Miieling
aus Kirchhausen aul die Bristung der

Orgelempore iibertragen. In der langen

Wappenserie sind vornehmlich die Herren

geschlechter Weinsberg, Gemmingen, Neip-

v, &) Himpten a. B DPomr rerdirehe,

perg, Sickingen, Fechenbach, Ehrenberg,

batholische Plrarrkirehe s f. Kvews. s — -
S d Schlatt, Helmstatt, Thalheim vertreten
Sakramentsampel, £

! Die vor dem Hochaltar brennende

open var dem Hochaltar,
Hingelampe, Sakramentsampel oder Ewig
licht (Fig. 500 ein Geschenk des Gerichtsbiirgers Franz Burkard, Vater des
Priors Damian Burkard 15t Augsburger Arbeit und besteht aus einer 50 em hohen

konisch ausladenden Vase von gediegenem Silber; Gestaltung und Ornamentation
deuten auf den um die Mitte des 18. Jahrhundert herrschenden Stil spiitester Re
naissance. An der siidlichen Chorwand sicht man ein grosses, die Kreuzigung

'L'h:l'i:*'ui darstellendes [-||"|1'|.:'L|d|', u‘-'hll-llr: Vi L]:'In 1\'\.'el|';|11:\'f};-\'_‘|]|-|1 Amtmann \\',—lhl, | }as
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Bild entbehrt jedes kiinstlerischen Werthes; sein Rahmen hingegen kann als vor- Recocorahmen
zilgliches Beispiel fiir kunstgewerbliche Verwendbarkeit des dekorativen Rococo
gelten. Minder kiinstlerisch wirkt eine am unteren Rande als Allegorie der Ver

inglichkeit alles Irdischen angebrachte, nicht bildliche, sondern wirkliche Sanduhr.

[eistung aus dem Stadium der strengen  Alie Sokristei
A eusseres

Die alte Sakristei ist eine tiichtige
Gothik gegen den Schluss des 13, Jahrhunderts, Indess trift die Bedeutsamkeit dicses
Bautheiles wenioer an der Aussenarchitektur und mehr am Innenbau hervor. Das
Acussere st namlich auf drei Seiten von anderen Gebiuden dicht begrenzt, nirdlich
vom Chorhaupt, siidlich und westlich von den
Umfassungsmauern des Kreuzganges, so dass
nur die Ostseite frei steht, die das Tageslicht
durch zwei dreitheilige Fenster einstromen ldsst.
Die Gestalt der Lichtsfinungen (Fig. 51) folgt
hier nicht streng sakraler Norm, sondern wie
diess bei Sakristeien und anderen Nebenbauten

an Kirchen gothischen Stiles éfter vorkommt

der an Profangebiuden tiblichen Formgebung
Besonders auffillip zeigt sich die Erscheinung
bei dem niedrigeren Fenster, das, aul den Spitz-
bogen verzichtend, im Flachbogen, sog. Stich-
hogen schliesst und auch 1n semner Plostung

schlichtere Formen aufweist Ausser dem Zu-

pang vom Kloster aus hat die Sakristei auch

einen Eingang im Kirchenchor, wo aus einer klet
nen Spitzbogenpforte eine mehrstufige Steintreppe. oo b ooy

zum Innenraum hinabfithrt, dessen Estrich in

Folge des bei der Bauverinderung im vorigen

Jahrhundert erhohten Chorfussbodens, noch et-

il

1 d|!|:||i|.l.!1 | '“ |||J!|_'= I |
Fig. 51, Wimpfen a. B.
ol l,l'f'fr..'

was tiefer zu liegen kam, als es schon urspriing

lich der Fall war

[Nas Innere der Sakristei 7 m lang, Thnicres

6 m 65 cm breit, 4 m 30 cm hoch — macht in-

sofern  den  Eindruck eines kleinen Remtérs

he zum k. Krens.

e b T e e —

fs. Grundriss Fig. 40, 5. 93), als aus dem kelch e

fsrmigen ornamentlosen Kapitil einer auf okto-

gonem Basament ruhenden Rundsiule zahlreiche, einfach gekehlte Rippen ausgehen
und nach den vier Kreuzgewdlben der Gesammteindeckung hin sich vertheilen.

Fig. 523 An den Winden findet das Rippenwerk seine Stiitzpunkte auf gekerbten,

endicenden Konsolen. Die Flichen der Schlusssteine zeigen in bunter, theil-

weise ernenerter Bemalung, ein menschliches Antlitz von Ahornlaub umrankt, cinen
sechsstrahlicen Stern, eine Rosette und eine Weinrebe mit Blittern und Friichten.
Auch die Gewblbekappen tragen leichten malerischen Schmuck in Form von zeér-
streutem. freischwebend gedachtem Blattwerk, das bald an Rebenlaub, bald an

Farrenkraut gemahnt.
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