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Astronomie. Die andere Figur tritt ebenfalls im Ordensgewand mit Mitra, Pedum
und Evangeliar auf, und wurde bisher auf den h. Kirchenlehrer Thomas von Aquino
bezogen. Das erzbischofliche Pallium dber dem Habit und das Attribut der in der

Hand eines Engels schwebenden Waage mit drei goldenen Aepleln sowie das Spruch-

band mit der Inschrift Deo grafias deuten jedoch mit Verkissigheit auf den h. Antonius,
Erzbischof von Florenz hin. Beide Statuen sind ilber und iiber vergoldet. Dieser

gleissende Schmuck beeintriichtigt jedoch keineswegs ihre gemessene Haltung, die

che Plastik beherrscht. Meister-

frei ist von der Unruhe, welche sonst die zeitpeniissis

hinden ersten Ranges wverdanken die Statuen ihr Dasein nicht und augenscheinlich

stand thr Urheber mit der Bewiiltigung des Kolossalen aufl gespanntem Fusse. Dennoch
diirfen die Figuren eine gewisse Wiirde beanspruchen. Ide Gewandung fillt in un-
gesuchtem Wurf; das konventionelle Flattern der Draperieen ist vermieden.

Gepeniiber dieser Gemessenheit und Ruhe wirken die den Hochaltarbau beviilkernden
Himmelsboten in Anordnung und Bewegung weit mehr malerisch als plastisch, ein
(Gegensatz, der die Einheit des Stiles durchbricht und aufhebt, In Farbe gesetat
wurde der Hochaltar i. J. 1746 von Kummer aus Eybach, welcher filr seine Leistung

fiir sich und seine drei Gesellen erhielt,

500 Gulden nebst Verkostigung im Klos
Ddie Holzarchitektur ist dunkelbraun marmorirt und wirkt sowohl durch diesen
triigerischen Anstrich wie durch die verschwenderische, tibersitticte Vergoldung der
theils naturalistischen theils stilisirten Ornamentation minder als eine hochkiinstlerische
Leistung, denn als ein virtuosenhaft prunkendes Schaustiick. Tm Uebrigen wird man
auch dem Barocco und Rococo, wie jeder anderen Kunstweise, das Recht aul Existenz
innerhalb der diesen Richtungen eigenen zeitlichen und rdumlichen Begrenzung
gerne zugestehen.

Dem Beispiel des Hochaltares folgen nach Stil und Aufbau, jedoch in be-

scheideneren Abmessungen zwel neben dem Triumphbogen befindliche, von dem

symbolischen Auge Gottes iberstrahlie Seitenaltire, von denen der nirdliche die

- Inschrift ALTARE 5. 5. ROSARII, Rosenkranz-Altar, nebst der Jahreszahl 1745

i

tri Die Hauptabtheilung des Altaraufsatzes wird von einem die Rosenkranzstiftung
verherrlichenden Gemilde eingenommen. Der h. Dominikus und die h. Katharina

von Siena knieen in Verehrung vor der h. Jungfrau und dem gittlichen Kinde, aus

deren Hinden sie den Rosenkranz empfangen. Dariiber erscheint als Altarbekronung
ein kleineres die h. Rosa von LLima darstellendes Gemiilde. Beide Bilder erheben sich
nicht iber Mittelgut und haben zudem in Folge mangelhafter Technik und durch
Verwahrlosung schwer gelitten. Die Anfertigung eines neuen Rosenkranz-Altarbildes

durch berufene Kiinstlerhand steht in Aussicht.

Neben dem Hauptgemilde erscheinen in korinthisirenden Saulennischen und
unter schwebenden Engelgruppen die lebensgrossen polychromen Holzstatuen des
h. Hyacinthus und des h. Petrus von Verona im Habit der Dominikaner. St. Hyacinth
triigt als Attribute emne Monstranz und eine Marienstatuette zum Zeichen der durch
den frommen Ordensmann bewirkten Rettung dieser Heiligthiimer. St. Petrus von
Verona hilt ein Evangeliar und ein Schwert in den Hinden als Aftribute seines
Lehramtes und seines Martyriums. An den Sdulenbasamenten ist als Hauptmarke

ein Milhlrad angebracht, begleitet von einer Inschrifty die besagt, dass der Miller
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Franz Wilhelm Fenn aus Biberach (bei Wimpfen) und dessen Ehefrau Anna Margaretha

Fennin die Kosten der kiinstlerischen Ausstattung des Rosenkranzaltares im Jahre 1745

aus ihren Mitteln (urkundlich mit 400 Gulden) bestritten haben. Der Elfenbein-
Krucifixus aufl der Mensa des Altares erfreut durch tiichtiges Streben nach anato-
mischer Richtigkeit und durch bemerkenswerthes Meisselgeschick.

Ueher der Altarmensa steht eine holzgeschnitzte Gruppe der Muttergottes mit

dem Christl

id auf dem Schooss. Die Figuren sind von ein Drittel Lebensgrisse.

Reich gelocktes Haar wallt vom Haupte der sitzend dargestellten Madonna, Der

iibermiissig gebrochene und geknitterte Faltenwurf der Gewandung befriedigt ebenso
wenig wie die mangelhafte Anatomie der Gestalten. Augenscheinlich ist die Skulptur
das Werk cines nur handwerksmissig geschulten Schnitzers aus dem Uebergang vom
15. in's 16. Jahrhundert. Die Karnation, die Bemalung des Haares und die Vergoldung
der Gewdnder sind jiingeren Ursprunges; von der alten Polychromirung ist jede Spur
dahin. Im Volksmund lebt die Kunde, Tilly habe vor diesem Marienbild in Andacht
auf den Knieen gelegen, kurz vor dem Beginn der Schlacht bei Wimpfen. Ein neben
dem Rosenkranzaltar an der Hochwand befestigtes, absolut kunstloses Tafelgemédlde
versucht den Entscheidungsmoment des Kampfes wiederzugeben und deutet in einer
weitliufigen Inschrift auf jene Ueberlieferung hin.

Der pegeniiber liegende siidliche Seitenaltar trigt die Inschrift ALTARE
S. P. N. (i. e. sancti patris nostri) DOMINICI 1746, und ist sonach auf den Titel

ikanerordens geweiht. Die Architektur des Altares stimmt in

des Stifters des Domi
den Grundzigen mit derjenigen des Rosenkranzaltares iberein; nur die malerische
]

und plastische Ausstattung ist verschieden. Das Hauptgemiilde bringt die Legende

von der Uebhertragung eines Bildnisses des h. Dominikus nach Soriano zur An-

schauung und zeigt die gekronte Himmelskonigin Maria, wie sie in Begleitung der
h. Magdalena und der h, Katharina aul Wolken einherschwebt, um das den Heiligen
in ganzer Figur darstellende Bildniss in die Hinde eines Religiosen niedergleiten zu
lassen. Gleich dem Rosenkranzgemilde kann auch diesem Altarbilde hichstens der
Werth leidlichen Mitielgutes zugesprochen werden. Etwas giinstiger gestaltet sich
das Urtheil hinsichtlich des in der oberen Altarabtheilung angebrachten Gemildes
der h. Jungfrau und des Jesuskindes, welches der h, Katharina von Siena den Ver-
]ljhunﬂ'ﬁl':ln’l_{ darreicht. [ndess ]E!,-:_g"l-n die \'nrz[l_:_rr dieses Bildes doch nur nach der
Seite des Kompositionellen und Stilistischen ; seine malerische Durchfithrung ldsst
Manches zu wiinschen {ibrig und der Beschauer erhilt den Eindruck, als sei das
Werk eine kopienmissige spiite Nachbildung eines Originales aus vorrafaelischer Zeit.

In den S#ulennischen stehen auch hier zwei geschnitzte lebensgrosse Statuen
von Heiligen in polychromer Dominikanertracht. Die eine Figur hat ihre Attribute
eingebiisst.  Die Person des Dargestellten IHsst sich demnach mit Sicherheit nicht
mehr bestimmen., Die andere Statue ist unzweifelhaft auf den Indianerapostel und
Schutzpatron des Klosters, den h. Ludwig Bertrandus oder Beltranus zu beziehen,
kennbar an den Aftributen des von einer Schlange umringelten Wanderstabes in der
Linken und des auf einer Schusswaffe ausgestreckten gekreuzigten Heilandes in der
Rechten. als Wahrzeichen der gegen den glaubenseifrigen Missionar gerichteten

Mordversuche durch Gift und Geschoss

Tilly-Madonna

Drominikus- Altar
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Ucher der Altarpredella sieht man in Form eines Ostensoriums ein kleines
[ ;:I[L“]E:Lr_ von dessen Inhalt ein _‘_'-\p:‘ll\'hl‘:'.[:d mit den Worten Kunde gibt: DE
STAB. S. DOMINICI, d.i. von der Hiitte (Z

Dahinter erhebt sich, von einem Tabernakel iiberragt, eine 60 cm hohe Fietas

Wohnung) des h. Dominikus

Gruppe aus gebranntem Thon, sogen. Terracotta. Maria blickt mit dem Ausdruck
ticfer Wehmuth auf den in ihrem Schooss ruhenden entseelten Sohn. Der vom

Haupte der Mutter niederwallende Schleier, sowie der die Figur umhiillende Mantel

gsind von putem Wurf. Am Korper des Erlosers hat der Kiinstler die Symptome

der Leichenstarre mit Herbigkeit betont, ein Realismus, der mit Verlissigkeit aul
die Entstehung des Werkes in der zweiten Hilfte des 15, Jahrhunderts hindeutet.

In Auffassung und Modellirung gehort die polychromirte Gruppe zu den besseren

[eistungen der thonplastischen Kleinkunst ihrer Zeit, Die farbige Fassung und

Vergoldung des Rosenkranzaltares und des St, Dominikus-Altares vollfith

te Johann
Michael Schweizer aus Duppingen bei Schwiibisch-Gmiind im Jahre 1740.

Die beiden Seitenaltire im Langhause folgen zwar ebenfalls der Ge-
schmacksrichtung der Spitrenaissance im Sinn einer Kombination von Baroceo und

[EatEr— .
| E X
1\ E

Rococo, jedoch in so niichternem Formenausdruck,

dass sie weder struktiv noch ornamental den vorer-
wihnten Altiren gleich kommen. Auch thre gris
SEren {}L-n]iﬂds,', eine ]Il‘ili;_"l- Familie und das Mar
tyrium der h. Barbara in den Centren der Altar-
aulsitze, sowie die dariiber befindlichen kleineren
Oeclbilder des h. Thomas und des h, Sebastianus
sind geringwerthige Leistungen, die jede weitere

Erdrterung ausschliessen

Sowohl iiber der Mensa des Hochaltares wie

tber den Mensen der Seitenaltire stehen reich or
namentirte Reliquiarien in Gestalt von pyrami-
denfirmigen Vitrinen, welche den Blick auf die theils
den romischen Katakomben theils anderen Grab-
stitten von Martyrern und Bekennern entstammen
den ]1iL-l;i|_\'UH|-]'| Ueberreste sowie auf deren kost-
bare Fassung und erklirenden Spruchbinder unge
hemmt frei lassen.

=r Der gothische Taufstein (Fig. 43); 1,20 m hoch,

B85 em Durchmesser, stammt aus der Entstehungs-

zeit der Kirche, Seine FFormen sind derb und wuch-

tig. Das Tautbecken ist aus dem Achtort konstruirt
: und ruht durch Vermittelung eines Wasserschlag-
43. Wimpfen a. B

e i e e T Uk Falhol simses auf einem in der Spirale gewundenen Siulen-

arrbirele st b Krews. Tanfstetn. fuss mit abgeschriigter Basis und Plinthe.

e

Unter den im Vorchor aufgestellien Werken figiirlicher Holzplastik verdienen
sunichst zwei an den Seiten des Triumphbogens befindliche lebensgrosse Statuen

gothischen Stiles Erwiihnung, welche auf Rococopfeilern stehen.  Letztere sind dem
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