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DIE ZSTHETIK DES GUSSEISENS.

Die architektonische Kunstform ist die Veredelung der technischen Konstruktion
mit den Mitteln ihres Baustoffes. So auch beim Eisen.

Rein duBerliche Dekorationen also, wie sie diesem vielfach angeheftet wurden,
haben naturgemiB einen technisch-stilistischen Wert iiberhaupt nicht. Dennoch wer-
den wir eine Reihe solcher Versuche im Folgenden beriihren missen, da ohne die-
selben ein Bild der historischen Entwicklung der Eisenformen nicht moglich ware.

Der Stilcharakter des Eisens als Baustoff liegt in seinen Eigenschaften als Metall
und — gegeniiber den Metallen, die im Kunstgewerbe eine Rolle spielen — in seiner
ganz besonderen, im wesentlichen maschinellen Bearbeitungsweise, welche scheinbar
jede Harmonie mit den Formen anderer Materialien verleugnet.

Und doch ist dem nicht so. Das Eisen hat nur seine eigene Formensprache,
nicht aber seinen eigenen Stil. Es verhalt sich analog den Holz- oder Backstein-
bauten des Mittelalters und der Renaissance, die beide mit den gleichzeitigen Werk-
stein- und Putzbauten nur eine ganz duBerliche Verwandtschait aufweisen, wihrend
ihre eigentlichen architektonischen Formen zu oleicher Zeit und an gleichem Orte
in schroffstem Gegensatze zu einander standen. Diese Gegensitze, deren Wurzel
in der Technik liegt, bilden haufig gerade den héchsten Reiz malerisch gruppierter
Bauten. DaB aber das Eisen auch seine Eigenart gewahrt wissen wollte, ist lange
als eine unerhorte Forderung miBachtet worden. Ganz unmerklich haben sich trotz-
dem seine Formen in unser Schonheitsempfinden eingeschlichen, welches sich heute der
schmucklosen Grazie moderner Instrumente, Maschinen, Schiffe und dergl. angepaBt
hat und so weit geht, die ckarakteristischen Kurven des »Maschinenstils« auch auf
die Bearbeitung ginzlich anders gearteter Stoffe wie z. B. des Holzes auszudehnen.

DaB zur asthetischen Bewiltigung des sproden Stoffes und seiner neuartigen
Konstruktionen allerdings eine Epoche auBergewdhnlicher, kiinstlerischer Kraft gehorte,
muB von vornherein zugegeben werden.

Die Entwiirfe der GroBkonstruktionen sowohl wie der Einzelformen stellen wie
bei allen anderen Werken der Architektur eine kinstlerische Tat dar, die sich wissen-
schaftlich nicht durchfiihren liBt. Der Baugedanke muf mit allen Einzelheiten im
Geiste des Schépfers vorhanden sein, ehe er sich rechnerisch auf seine Ausfiihrbarkeit
und die Dimensionierung des Eisens priifen 1aBt. Dabei steht aber dem Kiinstler an
Briickensystemen und Binderformen mehr zur Verfiigung, als uns die historischen
Perioden Gew®dlbe und sonstige Deckenkonstruktionen hinterlassen haben, und in der
Nuancierung der Linienfithrung ist er fast unbeschrinkt. Trotz dieser groBen Frei-
heit aber war der Erfolg der dsthetischen Arbeit lange Zeit ein relativ geringer in
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der Hauptsache deshalb, weil dieselbe von der rein duBerlichen Dekoration ausging,
anstatt die struktiven Eigenschaften, die technische Herstellungsweise und die eigent-
lichen Konstruktionsformen des Eisens fiir ihr Schaffen zum Ausgangspunkte zu
machen. Nur Maschinenkraft vermag diese Massen zu formen. Der Maschine also
hat sich der Kiinstler zu fiigen, und der Beschauer, der sein Schaffen auf sich wirken
lassen will, mag sich frei machen von dem Joche iiberkommener Ideale einer giinz-
lich anderen Welt.

1. Beispiele historischer Auffassung.

Das Eisen wurde seiner Bestimmung als Baustoff zu einer Zeit geboren, die vollig
von antiken Erinnerungen beherrscht wurde, jedoch nicht von der GréBe der klas-
sischen Welt, sondernaallein
von ihren @uferen Formen.
So wurde es schwer, den
neuen Baustoff richtig zu
erfassen, zumal das zu An-
fang hauptsichlich ver-
wandte Gufieisen die An-
passung anantike Vorbilder
sehr erleichterte, und er galt
zundchst lange Zeit als
Surrogat fiir sechte« Kon-
struktionen oder mubBte
sich klassischen Formen
fiigen, die aus der Technik
des Holzes und Steines
entwickelt waren.

Im Neuen Museum zu
Berlin, von Stiler in den
Jahren 1841—45 erbaut,
begegnen wir zum ersten
Male dem Versuch, das
Eisen zu einem architektonisch wirksamen Faktor zu machen.

Der Wunsch, groBere Riume mit moglichster Ubersichtlichkeit zu schaffen, lieB
den Kiinstler zu guBeisernen Sdulen greifen, zwischen die er Bogensprengungen
aus gleichem Material zur Aufnahme der Gew®dlbe spannte,

Enigegen dem vorgenannten Zweck ist der tragende Kern mit einem GuBmantel
von bedeutend gréBerem Durchmesser umgeben, und dieser ist von der attischen
Basis bis zum korinthischen Kapitdl mit seinem kannelierten Schaft in seiner Form
vollig der Steinsdule enflehnt.® Freilich wird fiir den Menschen jener Zeit das Ver-
stirken der natiirlichen Schlankheit des Eisens gewiB eine dsthetische Beruhigung
gewesen sein, uns aber, die wir jetzt besser geschult sind, bleibt ein Unbehagen
nicht erspart, weil die gefilschte Stirke der Stiitzen den Gedanken an Eisen und
seine Tragfihigkeit nicht recht aufkommen lassen will.

! Vergl. Abbildg. 50 und 51,

Abb. 66. Perspektivischer Schnitt durch ein Hingewerk
im Neuen Museum zu Berlin.
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Die Zwickel der Bogensprengungen fiillt plastisches Rankenwerk, welches noch
ganz ohne Riicksicht auf eine Versteifung der Gurtungen, bloB auf seinen ornamen-
talen Effekt hin entworfen ist.

Die Durchbildung aller dieser Formen ist vollendet schon, der Eindruck ist
glinzend, und dennoch vermag
dies alles iiber den Mangel an
technischer Aufrichtigkeit nicht
hinwegzutduschen.

Etwas freier behandelte Stiiler
die Hingewerke in demselben
Bau, welche aus guBeisernen
Flachbogen und einer doppelten
Zugstange aus Schmiedeeisen be-
stehen, freilich in den meisten
Riumen gleichfalls mit Zier-
minteln verdeckt und in den
Feldern mit Figuren und Ranken
reich geschmiickt, doch ohne da-
mit den Charakter der Konstruk-
tion zu verindern (Abb. 66). Ja,
in einem Nebensaal zeigen sich
diese beiden nebeneinander liegen-
den Zugstangen nur mit einem
goldenen Flechtband geschmiickt
ganz offen, eine ungeschlachte
Urform der Verwendung des
Eisens, ungeklirt in der Losung
des Schuhes an beiden Auflagern,
plump in den Dimensionen, aber
in seiner Naivitat hier von einer
iiberraschenden Wirkung.

Weniger auffallend ist dagegen
die Verwendung der eisernen
Trager, welche, mit Flechtbédndern
verziert, die antiken Steinbalken
vertreten, um die Kassettendecke
aufzunehmen. Der Gegensatz der Abb, 67. GuBeisentriger der Bibliothéque
lichten Steinfarbe zu dem dunklen Ste. Genevieve zu Paris.

Eisen ist allerdings sehr gliicklich
gewihlt und muB hier als dsthetisch vollkommen befriedigend bezeichnet werden.

Auch der grofie Birsensaal zu Berlin ging noch von rein Klassischen Formen
aus. Ihn {iberspannt eine ungeheure, schwer Kkassetierte Flachtonne, die von
einer Reihe Rippen getragen wird, aus zwei parallelen Gurtungen bestehend, die |
durch radiale Stege nebst plastisch ormamentierten Fiillungsblechen mit einander 1
verbunden sind.

Meyer, Eisen. 1
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Die Idee des Gittertrigers wird hier noch vollig vom schwiilstigen Schmuck
iiberwuchert, welcher der Wolbtechnik entlehnt ist und eher an eine massive, mit
Bronze bekleidete Tonne glauben 4Bt als an einen eisernen Bau.

Nicht so formenreich, aber interessanter, weil selbstindiger und freier in der
Idee, treten uns die GuBeisentriger der Bibliothéque Ste. Genevieve® zu Paris ent-

Abb. 68. Eisentriger der Bibliothéque
Mationale zu Paris.

gegen. (Abb. 67) Hier ist bereits auf
jede Umkleidung verzichtet worden, un-
bekiimmert um die antiken Formen der
Wandpfeiler. Freilich kann auch der Kon-
flikt zwischen der korinthischen GuBsiule

i mit ihrem voll erscheinenden Quer-

schnitte und den aufsetzenden diinnen

( Stegen der Gurtbdgen nicht als gelost
gelten. Die Stiitze erscheint zu gewichtig

im Verhdltnis zur Last, und man wiinscht
sich die diinnen Stege, die oben zum
Tragen geniigen, erst recht bis zum Boden
herabgefiihrt. Ebenso sind die arabesken-
artigen Ranken, welche die Gurtungen
verbinden, noch ungeschickt genug und
wenig geeignet, mehr als eine dekorative
Fiilllung zu sein,

Ein hochst seltsamer stjlistischer Ver-
such dagegen ist der Hof der alfen
Birse in Antwerpen? In ihm spricht sich
so recht bezeichnend die unangenehme
Zwitterwirkung aus, welche die Uber-
tragung historischer Stilformen auf das
Eisen stets mit sich bringt. Trotz der
Dimensionierung der Teile, welche keinen
Zweifel an der Art des Materials liBt,
kann man sich eines unbehaglichen Ge-
fithles beim Anblick dieser Fischblasen-
muster und der Hingezapfen kaum er-
wehren, die bald an Werkstein- bald an
Holzkonstruktionen gemahnen und mit
dem QGefithl fiir die Bewiltigung einer
solchen Spannweite nicht in Einklang

zu bringen sind. Auch bildet diese Halle ein vorziigliches Beispiel fiir die Un-
zuldnglichkeit solcher stilistischer Versuche in rein Asthetischer Hinsicht, da sie
deutlich beweist, wie stark wir bei solchen historischen Formen von entsprechenden
Raumbildungen wie auch von der Dimensionierung der Konstruktionsteile abhingig
sind, wenn wir wirklich einen harmonischen Eindruck empfinden wollen.

1 Vergl. auch Tafel IX.
2 Vergl. Abbildung 56.
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Das » MaBwerk « eiserner Gittertriger ist logischer, wenn auch sehr niichtern,
bereits in der Bibliothéque Nationale (Abb. 68), am Kristallpalast in London und

Abb. 69. Siule aus dem Olympiasaal in London. Abb. 70, Stiitze der Berliner Stadtbahn.

spiter am Palais de I'industrie zu Paris ausgebildet worden. Die regelrechte Diagonal-

Verstrebung, das Andreaskreuz, im einen Falle mit Stegen versteift, im anderen nur
11*
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mit verziertem Kreuzungspunkt bedeutet einen groBen Schritt vorwirts, der
sich hauptsdchlich in dem Verzicht auf sinnentstellenden Schmuck und der An-
passung an die Praxis duBert,

Weit ist der Abstand von der feststehenden
guBeisernen Saule, wie sie Stiiler im Neuen Museum
verwandte, von der Pendelstiitze. Und trotzdem
war beider kiinstlerische Ausbildung lange Zeit
so iibereinstimmend, daB diese neue, geniale Idee
meist kaum in die Erscheinung trat, weil sie in
ihrer technischen Eigenart den Kiinstlern zu »mo-
dern« war.

Schaft, Kapitil und
Basis wurden in der
fiblichen Weise mit
Kanneliiren und Akan-
| thus reich geschmiickt,
[t aber fiir die bedeu-
. tendsten Punkte, die
b | beweglichen Kugel-,
il Zapfen- oder Walzen-
! gelenke, zwischen de-
il nen die Stiitze pendelt,
il fand sich kein kiinst-
il lerischer Ausdruck.

Am bezeichnendsten
gibt wohl die Siule aus
dem Olympiasaal zu
London den inneren
Gegensatz des Kerns
und der Schale wieder.
Die Renaissancesiule
1iBt jedenfalls nicht
ahnen, welche geist-
volle, schéne Form
sie unter ihrem hohlen,
abgebrauchten Pracht-
mantel birgt. (Abb. 69).

Die Berliner Stadt-
bahn (Abb. 70/72) ver-
schmihte zwar einen
solchen, doch gelang
es auch hier der Idee .
kaum, unter dem klas- Stiitzen der Berliner Stadtbahn.
sischen Formenreich-

tum zu Worte zu kommen. Kiinstlerisch steht die Stiitze mit dem genieteten Schaft

Abb, 72.
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noch am hbochsten. Sie behandelt die Gelenke individuell, bringt sie durch Ein-
schniirungen am Beriihrungspunkte einigermaBen zum Ausdruck, ohne Anlehnung
an Kapitdl und Basis, auch spricht die spiter typisch gewordene Form des nach
unten verjiingten Schaftes charak-
Pom 7, teristisch ihr Material aus.

2. Die modernen Aufgaben
des GuBeisens und neuere
stilistische Versuche.

Heutigen Tages findet das
GuBeisen bedeutend geringere
Verwendung beim Eisenbau und
meistens eine sehr abweichende
von der der historischen Bei-
spiele, die wir betrachtet haben.

Fast bei jeder umfangreicheren
Walzeisenkonstruktion sind aller-
dings auch GuBeisenteile wver-
treten, sehr wenige meist, aber
konstruktiv hervorragend wich-
tige und deshalb sowohl, wie
auch ihrer leichteren Formbarkeit
wegen besonders zu kiinstleri-
scher Ausbildung geeignet.

Gerade in dem Kontrast un-
geschmiickter,zusammengesetzter
Konstruktionen mit diesen we-
nigen dekorativ  behandelten
Punkten diirfte eine befriedigende
isthetische Wirkung zu suchen
sein, zumal diese Konstruktions-
teile auf QGrund ihrer iiberaus
interessanten  Funktionen der
Phantasie des Kiinstlers hochst
dankbare Aufgaben stellen. Fiir
sie technisch markante, veredelte
Formen zu finden, ist wohl des
SchweiBles der Edelsten wert.

Diese Teile aus GuBeisen oder Stahlformguf sind hauptsichlich alle Arten von
Lagern, da sich diese komplizierten Stiicke nicht aus Walzeisenprofilen herstellen
lassen wiirden, Von den Kugel- oder Zapfenlagern der Pendelstiitze ist vorhin bereits
an der Hand einiger historischer Beispiele die Rede gewesen. Die neueste Zeit hat

Abb. 73. Abb. 74.
Stiitzen der Berliner Hochbahn.
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es endlich vermocht, mit der Ubertragung der festen Siulenform auf die vollig davon
abweichenden Eigentiimlichkeiten dieser Stiifze zu brechen, und hat namentlich an
der Berliner Hochbahn mancherlei Losungen geschaffen, die den Charakter der Kon-
struktion treffend in gefilliger Form wiedergeben. (Abb. 73/74)

Stets ist dabei die lose Be-
rithrung im Gelenke, die theore-
tisch in einem Punkte stattfindet,
zum Ausdruck gekommen und
zum Ausgangspunkte fiir die
ganze Stiitzenform genommen
worden. Umgekehrt wie die
Steinsdule, welche ihre Druck-
fliche nach unten hin verbreitert
verjiingt sich die Eisenstiitze nach
dem Boden zu, um ihn dann im
Endschuh gewissermafien nur
mit den Zehenspitzen zu beriihren.
Bei einer reihenweisen Wieder-
kehr dieser FuBpunkte an der
Hochbahn ist mit groBem Takt
eine reiche Ausbildung vermieden
worden, da dieselbe durch ihre
Wiederholung trivial und er-
miidend wirken wiirde'. (Abb.75.)

Sollte nicht aber auch an
einem monumentalen Eisenbau,
wie man dies an Werkstein-
kapitidlen kennt, die Aufgabe ge-
rechtfertigt sein, fiir jeden solchen
Punkt ein gleiches Grundmotiv
mit dekorativen Verinderungen
zur Ausfithrung kommen zu
lassen?

Eine Variante derselben tech-
nischen Idee, jedoch mit nur zwei-

Abb. 75. FuBpunkt einer Berliner Hochbahnstiitze. seitiger  Bewegungsmdglichkeit

zeigt die nachstehende Abbildung.
(Abb. 76.) Diese Form des beweglichen Lagers verhidlt sich zur vorigen beziiglich
ihrer Ausbildung etwa wie das Sattelholz oder der zweiseitige Kragstein zum Rund-
kapitil, wie das jonische zum korinthischen. Die Konstruktion ist fast noch pri-
gnanter und lieBe sich noch klarer im Schmucke zum Ausdruck bringen, als dies

! Vergl. zum Gegensatz die Saulen im Neuen Museum zu Berlin, deren reicher figiirlicher
Schmuck trotz seiner Schénheit einen befriedigenden Eindruck nicht aufkommen IiBt, da namentlich
figiirliche Entwiirfe mit all ihren kleinsten Einzelheiten in so vielfacher Wiederholung unertriiglich
werden.
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Pfeiler vom Hauptbahnhof in Antwerpen

(Aus Architektur der Gegenwart.®

Verlag von E. Wasmuth, A.-G., Berlin)

Paul Neff Verlag (Max Schreiber), Esslingen a, N.
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bei dem Kugel- oder Bolzengelenk moglich ist.
Ebenso bei Einschiebung einer Walze im Dreh-
punkte.

Die zur statischen Berechnung und zur Aus-
gleichung der Verschiebungen bei Temperatur-
unterschieden notige Bewegungsmoglichkeit hat
ferner bei grdBeren Eisenbindern die Gleitlager
geschaffen. Sie steigern sich von einer einfachen
eingefetteten Platte bis zu einem System von
Stahlwalzen und stehen je nach der Druck-
richtung senkrecht oder schridg zur Horizontalen.

Das Walzenlager am MPalais des machines
der 1889er Ausstellung zu Paris gibt ganz ohne
dekorative Zutaten ein solches Konstruktions-
glied, machtvoll wirkend durch die Konzentration
der gesamten
ungeheuren
Druck - Krifte
auf diesen
einen Punkt.
(Abb. 77) Abb, 76. Walzenlager.

Kiinstlerisch

durchgebilde-

ter erscheint schon der Unterstiitzungspunkt des
Eisenbahnviaduktes am Hauptbahnhofe zu Ant-
werpen, dessen prachtvolle Kraftsammlung wir
namentlich an der Einzeldarstellung bewundern
konnen. (Abb, 78 u. Tafel XV.)

Bei diesen QGuBstiicken spielt die Material-
ersparnis, die sich zumeist in Form von Aus-
schnitten bezw. in der Anordnung von Ver-
stirkungsrippen duBert, eine groBe Rolle, und
hierin liegt ein gut verwerthares dekoratives
Moment, da mit ihrer intensiven Schattenwirkung
viel zu erreichen ist.

Selbstverstindlich soll damit nur gesagt sein,
daB diese Sparsamkeit fiir den bildenden Kiinstler
eine befruchtende Idee liefern kann, nicht aber,
daB dieses verhiltnismiBig geringfiigige, oko-
nomische Interesse sein Schaffen womdoglich
bis zum AuBersten beherrschen soll. Denn
mit dem Minimum an Material auszukommen,
ist wohl vom Standpunkte des Ingenieurs ein
sehr richtiger Grundsatz, der aber fiir kiinstle-

Abb. 77. Walzenlager am Palais : 2 5 ; :
des machines in Paris. rische Arbeit eben nur ideell in Betracht




MR = AT Kunstformen

kommen kann. Beim Dreigelenktriger tritt noch ein drittes interessantes Glied
hinzu, das Scheitelgelenk, welches gewissermaBen den SchluBSstein des Bogens
bildet. (Abb. 79.)

Auch dieser Berithrungspunkt der beiden Binderhilften ist gewohnlich durch
eine Walze gekennzeichnet, die beide Teile, in eine Spitze auslaufend, umklammern.
Die Druckrichtung ist hier bei symmetrischer Ausbildung horizontal, als Ausgleich
der beiden schrig gegeneinanderlehnenden Lasten, denn &sthetisch wiirde man nur
diesen Konflikt, nicht aber variable Krifte, wie Winddruck oder rollende Belastung
zum Ausdruck bringen. Diese drei Glieder des Dreigelenktrigers eignen sich in

s
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Abb. 78. Dreigelenkiriger der Briicke am Hauptbahnhofe zu Antwerpen.

hervorragendem MaBe dazu, alles was man iiberhaupt an Mitteln zum Schmuck auf-
wenden will, fiir sich allein in Anspruch zu nehmen, zumal eben die GuBtechnik
selbst pflanzlichen oder figiirlichen Formen keinerlei Schwierigkeit in den Weg
legt, und diese auch wenigstens in strengster Stilisierung wohl im Stande sind, mit
den sproden Walzeisenformen eine Harmonie einzugehen, wenn auch nur die des
Gegensatzes.

Unsere westlichen Nachbarn, Belgien und Holland, die auBerordentlich viel
fiir die Entwicklung der Eisenarchitektur getan haben, verschmahen allerdings
hierbei jede Anlehnung an die Natur, was vielfach zu einem sehr niichternen
Realismus gefiihrt hat. Dennoch gehéren ihre Leistungen zu dem GroBten, was
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sich bis heute auf diesem Gebiete findet, und ihre Versuche kénnen jedenfalls als
die gesundesten Grundlagen fiir eine kiinstlerische Zukunft des Eisens angesehen

Abb. 79. Scheitelpunkt eines Dreigelenktrigers

werden. In diesen Lindern ist die Eisenbaukunst sogar bis in die Wohn-
hiuser gedrungen und hat auch der Gufsdnle, die heute sonst nur noch unter-

Abb. 80. Balkon mit GuBsdulen in Briissel

geordneten Zwecken dient, einen Platz als Zierform eingerdumt. Selbst da, wo
diinne Steinpfosten zur Druckaufnahme geniigen wiirden, hat man zu iiberaus
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schlanken Siulchen gegriffen, deren Schaft stets glatt ist, wéhrend fiir die Form-
gebung des Kapitils und der Basis die Befestigungsart maBgebend wurde. So
entstanden Korper, die wie eine Hand aufstiitzend den entgegenwachsenden
Stein umklammern, und #hnliche Lésungen, meist in Begleitung des belgischen
Linienornaments, der »Kraftlinienc, wie sie ihr Schopfer Van de Velde selbst be-

zeichnend genannt hat. (Abb, 80.)
Damit ist alles erschopft, was uns das GuBeisen in Einzelformen bieten kann.

— i —,




Maison du Peuple in Briissel

Meyer, Eisenbauten Paul Neff Verlag (Max Schreiber), Esslingen a. N.
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