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Vorwort zur ersten Auflage.

I-{ g sind tiir die Architelkten und die sonst fiie die Baukunst
d Interessierten viele Biicher in alter und nener Zeit oe-

w1y o T i 1 5 - : Al - s =
schrieben worden: Biicher iiber die Formen, iiher die Kon

iktionen, iiber die Grundribbildungen, tiber die Geschicl

itektur usw.. niemals aber ein Bueh, worin er

el‘-‘l' ATC
von dem Wesentlichsten der Architektur die Rede wiire, von
dem. was erst den wirklichen Architekten ausmacht, vom

var in der Tat die Vermittlung

Entwerfen In alte

der Kenntnisse von Formen und Konstruktionen wmd dergl

» lriirterunge

dureh die Biicher notwendiger als eine oe

iiher das Entwerfen. Die allremein eiilti Bautradition,
an die ein jeder sich gebunden hielt und die jeden auch, o
er wollte oder nicht, begleitete, vermittelte ganz vou 2ehst
die fiir den Architekten wesentlichsten Anschanun S0

piemals einem der vielen Theore der

kam es, dab es

Architektur beigefallen ist. sich ausfithrlich und kla: iiher

dieses Thema zu Huliern.
Heute haben wir keine Bautradition mehr. Wenn
iemnand die Deutsche Bauzeitung durchbliittert. oder eine

besichtiot, so mul er bel einioem

Nachdenken zu einem von den beiden fol
cen, dal ein Urteil iiber

Architekturansstellung

-n'r‘1?|:]'5'|| |§L‘.-ili:1.‘l1l'.’:

kommen: er wird sich entweder s

architektonischie Dinge heute nicht mehr vorhanden ist, und

weesehiitzt und wahllos

dali Gutes und Schiechtes gleich
daher auch ausgestellt und reproduziert wird, oder aber e
wird folgern miissen, dall es in der Architektur keinerlei
Gesetze gebe, und dall man daher die Dinge hinnehmen

ifen und wver-

miisse. wie sie erscheinen, ob man sie beg

.




stehen kann oder nicht. Da aber jede Art von veistiger

menschlicher Titigkeit gesetzmiiBig geschieht, so ist mit dem
letzteren Schlul nichts anznfangen, und es bleibt nichts
iibrig. als die vollstiindiee Urteilslosigkeit in architektonischen
Dingwen festzustellen.

Dali bei solcher Lage fiir die Baukunst dieses Buch
itber das Entwerfen einmal geschrieben werden mufite, ist
selbstverstiindlich, Dafl es der Entwicklung der Architektnr
in einem guten Sinne fiirderlich sein méchte. diesen Wunseh

gibt ihm der Verfasser mit aut den W oo,

Karlsruhe im Februar 1913,

Vorwort zar zweiten Auflage.

I)Ef' erste Auflage des Buches ist nach einem halben
: Jahre vergriffen, obwohl es i

dariiber ist sich der
Verfasser durchans klar in der Form viele Miingel auf-

wies, die von der besonderen Art. wie es entstand und

gedruckt wurde. herriihren mubten. Die sind jetzt. soweit
sie sichthar wurden. heseitigt, und es ist zugleich der den

Stadtban behandelnde Absehnitt wesentlich erweitert worden.

Karlsruhe im September 1913



Vorwort zur dritten Auflage.

l ).-:' Welikrieg. der im Sommer des Jahres 1914 unsere

Arbeit jiih unterbrach, hillt uns immer noch in seinem
Bann., Der Entwicklungsgang der deutschen Baukunst, bis
dahin von dem r':l}'ui:!u-r{ Aufsehwung unserer Wirtschatt ge-
tragen. hat damit einen vorlinfigen Abschlufl erreicht. Denn

die Baukunst ist eine Aunfgabe der RKultur und liBt sich als
solehe nicht wie die Pechnik schlechthin anf den Krieg um-
atellen. 8o erseheint unserem persinlichen Emplinden die

jihe' Unterbrechung wie ein epochaler Abschlufl in der Bau-

ceschichte. Ein Ruhezustand. aus dem der Blick den zuriick-
celegten Weg durch eine in sich geschlossene Epoche hin

durch zu iibersehen olanbt.

Am lnde dieser Epoche bhegann Osztendort mit den
sechs Biichern vom DBauen seine reiche Lehrtitigkeit der
{}Mfentlichkeit 2zu vermitteln. Dann kam der krieg. [m
Waffenlirm rulte das Lebenswerk des Unermiidlichen.
Ostendort eilte zu den Fahnen. Am 16, Miirz 1915 endete
dies reiche Leben aut dem Feld der Ehre.

Als die Theorie Ostendorfs zum erstenmal vor der

Offentlichkeit erschien. hatte sie schon seit Jahren im
akademischen Unterricht ihres Meisters ihre Wirkung geiibt.
Fine Schule war vorhanden. Tn ihr lebt Ostendorfs Lebens-
werk fort.

Aber diese Biicher sind doel mehr als nur ein Hilis-
mittel fiir den akademisehen Unterricht: man kann an ihnen
nicht vorbei. ohne Stellang zu nehmen, jeder mit dem Mat-
stab seiner Erfahrungen und seiner Anschauung. Die Not-
wendigkeit einer Neuauflage liefert den Beweis fiir das Fort-
wirken der von Ostendorf einmal angeregten Fragen auch
unter dem Druck der schweren Last, an der wir jetzt tragen.

Ostendort vollzieht in seinem Werk so radikal wie nie-
mand vor ihm den Bruch mit der architektonischen Ver-
gangenheit. Seine Siitze und Lehrmeinungen kimnen des-

wegen mnicht tolerant sein, Der vorgezeichnete Weg, anf




dem sich seine Beweistilirune beweet. 1i8t sich am hesten
aus seinen |]Hll||i|"1;|'|||3|‘|5 erkennen.

Aus den Fragen, wie entwirft der Architekt ein [Raum
gebilde und wie muf ein Raumeebilde beschaflen sein. um

dem Beschauer zur riiumlichen Anschauung zu kommen, er

geben sich die von Ostendori g i
gen Heischungen — fiir sinen

Entwurf. Denn die Begrenztheit unserer Ranmanschauung

wtellten !"|>3'|||-|';”|j_|"u-“

Leonh. Christ. Sturm wiirde s

tordert gebieterisch fiir beide. den Entwerfer und den
E':I|||»|'.:iuu't~l'. Vereintachung: . Entwerten heillt. die ein |

Erscheinungstorm fiir e

n Bauprogramm: fordern. wobei sin
tach natiirlich mit bezue auf den O

anismus und nicht mit
bezug aut das Kleid zu verstohen ist*

Der Satz enthilf zugleich eine Verwahrung cegen die
Modeweisheit der wHinfachheit®. die als Schlaewort die
N formenirendi
eingeleitet hat. Aber solehe Worte sind

moderne Reaktion frecre tizismus
oefiihrlich

und Ieicht miBzuverstehen [ch wiinschte fast. er hiitte

statt dessen . Simplizitit* oes ein  nngewohntes Wort

o g
Der Gegensatz zu diesem Osten-
dorfschen Postulat ist niimlich nicht etwa Reichtum. sondern

» Nompli

zwingt mehr zum Denken. D

srtheit®, Mit der Architekturbiedermeierei hat
Ustendorf nichts zu tun. Auch in seinem  kiinstleriscl

ochatfen war er in  diesem Sinne  nie  modern.
Gegenteil, er liebte das reiche IKleid
Barocllkunst.

forme

Mit solcher Forderung gewinnt Ostendort nun den festen
Boden fiir sein svstem. Hier vollzieht o auch mit der Un-
duldsamkeit des Aufbauenden den starken Bruch mit der

architektonischen Vergangenheit mit einer Verganeenheit.

die aus der erofen Sammelmappe  der Schipfungen ar
Epochen genieBt, anerkennt. sich anregen it und ant dem

schwankenden Ger

list solcher Stimmungen den Bau der newen
Kunst errichten will. Wenn nimlich das ist die weite
Folgerung — (ie architektonischen Forderungen zn Recht
bestehen. s0 kann nur dje Bauweise den richticen Wew
fithren und auf unsere Anschai

mng befruchtend wirken. die
diese Postulate erfiillt. und zwar hewubBt erfiillt. Das op-
schieht fiir Ostendort nur in der Baukunst der
und zwar in erkennbarster Form in
der groflen Bautradition des 18. Jahrhunderts fm Gevensatz
zur mittelalterlichen Kunstiibung. In logischer Folgerung ist
tir ihn die mittelalterliche Bautradition also in Wirklichkeit
nnarchitektonisch.

[enaissance.

deren Entwicklung zu
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Hiermit eewinunt Ostendort fiir sein System auch den
Boden einer ganzen, fest umgrenzten Kunstepoche. Die Be-
deutung dieses Ergebnisses liegt aber darin, dali es ihn nieht
auf dem Wege der kun -1t't*-1iillf"ll| chen Betrachtung gewinnt.
wie seiner Zeit der apech von ihm so hoe |]'(-ﬂ||.l1,’-l Jacoh
Burckhardt. sondern auf dem besonderen Wege seiner archi
tektonischen Theorie. in der er seine als _-'11'.'|1|1f-|n oe-
wonnenen kinstlerischen Erfahrungen verarbeitet hat. BEr
sucht also mnicht die Dbaugeschichtlichen lireebnizse der
Epoche, sondern ihre Bautradition. Nun ist es auch klar.
im CGiegensatz zu allen kunstgeschichtlichen Be

weshalb e
ofen Renaissance-Epoche gerade das 1». Jahr-
_:‘.I' '\il'ﬂ“-l‘ J['|I1”|"' d]j\ll |1 lilltf nicht

trachtern der ¢
hundert als den 'l

dqten doch so reiche cingquecentn
Weil gerade das 18. Jahrhundert den systematischen Ausbau
chitektonischen Eragen mit besonderer Intensitit
Blich dabei zu einer gradezu internationalen

das an groLen Persiinlic

ler rei

betrieh und schlie
Rinheitlichkeit der architektonischen Anschaunung
Warum bedeutet nun dieses Ergebnis der Osten

dortsechen Theorie den Bruch mif der architelkto-
nischen Ver genheit? Deswegen, weil die ganze
varflossene Periode, vonSchinkel angefangen oany
oleich. obh sie sich nun antik oder mittelalterlich ge
hiirdet — die Tradition des 18. Jahrhunderts bewubt
abeebrochen hat, um andere Wege einzusc hlagen

Diese gemeinschaftliche Verneinung des Voranlgegangenen
ist aber s \'\.‘l“'.“-'l"ﬂ]lil'il'_' Moment. nicht etwa (ler ||iI--‘-||¢.|
Streit der beiden Richtungen, von denen die eine ant der
Antike. die andere auf dem Mittelalter zu fulen claubte
Mit anderen Worten. die Entfernung dieser beiden modernen
Sehulrichtungen von der Bautradition des 18. Jahrhunderts
ist bei beiden so grofi, dal gegenither die Grifie ihre
cegenseitice Entfernung vernachlissigt weri

Diese Frage berithrt die ganze Baugeschichte unserer
Zeit aufs tiefste. Uns interessiert zunichst aber nur die
Stellune der Ostendortschen Theorien innerhalb
(ieschichte. Diese Stellung tritt am klarsten hervor.

kann.

r|i|"‘4i'|'
wenn wir uns den Weg vorstellen, den er selbst in seiner
Entwicklung gegangen Ist.
Friedrich Ost “]Il|t'|] hatte nach einigen fir
wicklung belanglosen Studienjahren in Stuttgart und Han-
|||:|' O0er Jahre des vorigen Jahrhunderts
Charlottenburg bezogen. 1
dort die Tra-

seine lint-

nover im i".|||“l“
die Technische Hochschule in
Ostendort in Charlottenburg atudierte, waren
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ditionen der Schule Schinkels noch lebendig.  Daneben lehrte
Raschdorff, der damals noch aut der Hihe seiner Geltung
stand. und Carl Schiifer. Ein Nebeneinander wvon drei sich
widersprechenden Richtungen, Hellenismus, Renaissance in
der Raschdorflschen Mischunge von italienischen und deutschen
Motiven und Mittelalter., Fiir den Lernenden. der sich zn
emer klaren Anschauung innerlich durchringen will, gewil}
ein belngstigender Zustand!

Und das Durchringen in den ersten Anfingen des jungen
Architekten ist nicht leichter gewesen. Denn die akademischen
Verhiiltnisse sind ja in allen Zweigen unseres Geisteslebens
nir dag Abbild des Lebens. das sich auBen abspielt. So
kilnnen wir hier die gleiche Zerfahrenheit der architektonischen
Anschauungen bis anf unsere Tage beobachten und bei allen
groBen und kleinen Architekturercignissen erleben. daB Archi-
tekten von allerhiichstem Rang auch in den grundlegendsten
Fragen architektonischer Gestaltung diametral entgegenge-
setzte Anschauungen verfolgen,

Aber das ist untrennbar mit dem Wesen der Baukunst
als Kunst verbunden! In der Kunst wibt es nur einen Wert.
den der kiinstlerischen Persimlichkeit. Unser Beruf ist nur
zu genieben, was geboten wird, und Kunsterziehung bedeutet
nur die rechte Vorbereitung zum Geniefien jeder Art von
Kunstnahrung! Das ist die iibliche Belehrung, die dem Zweifler
geboten wird. Mit dankenswerter Klarheit hat sich auch
Cornelins Gurlitt den Ostendorfschen Forderungen gegeniiber
aul’ den Standpunkt des Kunstgeniefers westellt um sie
abzulehnen.!) Die Behaglichkeit dieses GenieBens kanu nicht
treffender ausgedriickt werden als mit den Gurlittschen Worten:
~Wenn mir bei Tisch mein linker Nachbar auf Grund seiner
dsthetischen Ueberzeugung erkliirt, wenn mir Hummersalat
schmecke, kinne mir unméglich Hammelfleisch mit Wirsinge-
kohl behagen, so nehme ich an. dafl in seiner Theorie ein
Fehler stecken miisse. Ich wende mich lieber dem rechten
Nachbar zu in der Hoffnung, dort ein gleichgesinntes Welt-
kind zu finden. Dem Propheten links aber sage ich: Die
Botschaft hiir ich zwar, allein mir fehl der Glaube”.

Das ganze hier vorgefiithrte Milieu zeigt mit denkbarster
Sehirfe  die Unvereinbarkeit zweier verschiedener Gesichts-
punkte. Nur kommt der hier so

gliicklich wiederceoebene
(resichtspunkt des Genieflers fiir

unsere fiele gar nicht in

Cornelius  Gurlitt. . Ostendorfs Theorie

_ des Entwerfens®.
Deutsche Bauzeitung, Jahre 1913, Nr. 59,
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Frage: Der junge Architekt, der nach innerer Klarheit ringt,
am seine Persdnlichkeit entwickeln zu kinnen, wiirde sich
aut diese Weise selbst den Wege verlegen. Dem hilft kein
GeniePen, Fiir ihn handelt es sich om eine verfeufelt ernste
Sache. Er mub zur Klarheit kommen, es gibt tiir ihn gar
keine andere Wahl. wenn er sich iiherhanpt zu einem persin-
lichen Schaffen dorcharbeiten will, Er kommt deswegen an
der Frage, die Ostendorf an die Zeit stellt, nicht vorbei.
Teh will versuchen. sie im (stendorfschen Geiste zu beant-
worten.

Die Zerfahrenheit der Anschauungen ist keineswegs im
Wesen der Kunst begriindet. Im Gegenteil, in der Entwick-
lung jeder wahrhaft kiinstlerischen Persinlichkeit herrscht
llie Tendenz vor. auf ein festes, als wahr erkanntes Ziel zu
verlauten. Es ist jedoch eine Besonderheit der (Gesamtent-

wicklung der neuzeitlichen Baukunst, daB die Wege der
einzelnen Persiinlichkeiten in der grifiten Zahl der Fiille

divercieren, statt zn konvergieren. s zeigt sich im archi-
tektonischen Zeitgeist des 19. Jahrhunderts oewissermaben
ein zentrifugales Moment.

e entoecengesetzte Erscheinung zeigt die vorautoe-

CAnEene }"i;rt}c*lff-.. Auch diese Zeit hat ihre Streitiragen ge-
habt, ihren Gegensatz zwischen den Akademien und den
Nichtakademikern, ihre persiimlichen Kimpte fiir und wider
Modestromungen. Sieht man sich aber die Gegenstinde

ihrer Meinungsverschiedenheiten niher an, so wird man zwar
zahlreiche Unterschiede der kiinstlerischen Persimlichkeiten.
der Temperamente, Charaktere und Nationalitiiten feststellen
kimnen. niemals aber Widerspriiche in den grundlegenden
Anschauungen der Architektur.l) Mit dem gleichen Recht
kann man fiir diese Zeit — um bei (dem gleichen Bilde zu
bleiben — ein centripetales Moment in Anspruch nehmen.
Beide Epochen sind affenbar ihrem inneren Wesen nach
verschieden. und zwar beruht diese Verschiedenheit im Grunde
genommen darauf, dab die iiliere eine festumgrenzte Bau-
tradition als Richtschnur ihrer Anschauungen hesitzt. wihrend
unsere neuzeitliche Epoche diese entbehrt. Da diese Bau-

1y Unter den vielen rein literarischen Belegen fiir diese Tatsache
fallt mir hier die noch dem 17. Jahrhundert angehiirende Louvre-Kon-
kurrenz ein. die mit der Wichtigkeit einer Staatsaktion in die Wege
celeitet wurde. Hs ist interessant. das kimstlerische Ergebnis in den
Arbeiten der beiden Antipoden, Bernini und Perault unter diesem
(iesichtspunkt zu betrachten. Vergl. die Kupfer in J. I. Blondel,
Cours d'architecture civile, Paris 1771,
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tradition den festen Ankererund fir Ostendorts Theorie

bildet, ist es wichtig itliche Girenze =zwischen den

die 'z

beiden Epochen genan zu bestimmen. Damit beantworten
wir zugleich die berechtigte Frave, aus welchem Grunde
I'radition erfolet ist. Zudem lift
Ustendort die Zeitgrenze scheinbar etwas unbestimmt., Beim

denn der Brueh mit dieser it
Hinweis auf die cute Bautradition spricht er meist vom
18. Jahrhundert. An anderer Stelle schliefit er auch den An
fano des 19. Jahrhunderts i

"

mit ein.
teltonische Kultur des

18, Jahrhunderts reicht. markiert sich in Wirklichkeit sehr

Die Grenze. bis zu der die arel

schart. besonders in Deatschland, wo ein cewaltiger Volks-

|x|'i"':_:' sowie ‘:E.-l':'rr:i']-“.:._- wlitische und soziale 1 'I‘-\'\5I|.’.L|||'¢_"l'!
|

wehen trennen. Baugeschichtlich be
nene Zeit mit dem Hellenismus, also mit einer
i wchischer Porm.  Aber mit

n Betrachtung kommen wir nicht

in :'il‘;.lil'l' E'-ll1:t"|- IJ}“:fi-' K
£

oinnt

Neuaulnal

'|!-I'_--|'I' '_'l-i[_l ||.'||.:'

nd in die

LrENL

Das neuwerwachte Interesse fiir die Formenwelt dei

Griechen war zweifellos nicht das trei Moment, sondern

nur ein sekundires. Die Kenntnis dieser Formen war ia
schon in der Mitte d

s I&. Jahrhunderts verbreitet worden.!
Aler es ist bezeichnend. wie hier oin Vertreter dieser Epoche.
= 1o |'>|Hl|||l'|1!‘: den Versueh beurt

mit diesen Formen die

it der bestehende; L.eln

Autorité e umzustolien: Fii
ihn igt diese Forme; aoe i Frace der Baukunst.

sondern des guaten (resclime +8t en matiére de golit

|e':-= dise

ussions ne =sont d’aueun poids®
Die wirkliche Ursache fiir den voll Bruch mi
im tiefsten Grunde in
der Verdinderung. welche die Baukunst in ihror Stellung
innerhalb der Einzelpersinlichkeit un

aller guten Bautradition lag vielm

| damt anch im Gesichts-
i z1 weit fithren, die
Kimststimmung des beginnenden 19, Jahrhunderts

Veriinderunwen im

liil'l'i‘h der {1'-.'||i|-i|".r-r| |-:'.:i]l, ]~ Wi

]
s Uen

: sozialen unil wirtsehaftlic
\ h s e " ' * 2 -
Leben heraus im canzen 1 mianee zu analvsieren.®y leh will

" . . 4 . 5 - £
nur emnige fir die Entwicklung des Bauwesens besonders

;1‘ 111

markante diige des Gesamibildes hier entwerfen:

} lus beanx monume

Le Roy, les ruines des p

erschien im Jahre 17
Stuart u. Revett, the antiquities of Athens erschienen im Jahre
4 A AL O, Band T1.

I

Volkswir

1762,

1 sehr gutes Bild davon gibt Werner Sombart in » e Dentsche
tschaft im 19, Jahrhundert® 1913
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Der Schwerpunkt aller Interessen liegt darchans aul

dem rein geistigen. dem literarischen Gebiet, Kunstfragen
sind daher in erster Linie von literarischen Stimmungen ab-
hingig. Die entsprechend verringerte Bedeutung der Bau
kunst fiir den canzen Interessenkreis macht sich am besten
bemerkbar durch das Sinken des allgemeinen Niveaus der
fachlichen Bildungsstiitten. die aus Alkademien zu Fach-
schulen werden. Im Gegensatz dazu hebt sich die Stellung
der Universititen in der kulturellen Geltung. Die Verbindung
der Architelten mit dem geistigen Leben dort list sich ganz.

Ganz entsprechend sinkt die Stellung des Architekten
im geistigen und sozialen Leben.') Der Umfang der Auf
schrumpft merklich zusammen. Die eroflen stédte-
inst auch in sozialer und
fithrende Stellung sicherten,

;_*"dh-
baulichen Autgaben, die ihm
wirtschaftlicher Hinsicht eine
tindie. Das FErgebnis dieser Entwick

verschwinden voll
i lie Abhiingigkeit der Baukunst von

lune ist sehlhiebl

den literarizchen rern des geistigen Lebens, wobel
LebensiuBeruncen in den geistigen

die architektonischen
spielten. Nur

Siriimungen eine durchaus subalterne Rolle
in dieser Rolle wurde die Baukunst gezwungen, mit ihr
+u breehen. nicht aus ihren eigenen Bediirfissen

Tradition
herans,. Wenn aber die Fiihrer aul dem eeistizen Gehiet

die Parole des Hellenentums ausgaben, so ist das an sich

aus der Bedeutung verstindlich, die den Geistesschitzen der
Griechen fir die Neugeburt der Zeit zukam. Damit war
iedoch fiir den Wert der griechischen Bauformen oder den
Unwert der bishericen Bauweise gar nichts bewiesen. Alle

suche. den Hellenismus ftiir die Baukunst nun

spiteren Ve
auch innerlich aus ihren besonderen Bediirtnissen heraus zu
wie Boettichers Tektonik der Hellenen und Sempers

hegriinden,
[Hand der Tatsachen als ertolglos

Stil kinmnen wir an der

ansehen.
Noch klarer
architektonischen

wird uns das Abhiingigkeitsverhiiltnis des
l.ehens von rein literarischen Strdmungen,
wenn wir die eleichzeitig mit dem Hellenismus verlaufende
Bewegung fiir die Wiedererweckung der mittelalterlichen
Baukunst beobachten. Die Abhiingigkeit ist hier mehr eine
literarisch-politische; denn es ist natiirlich kein Zufall, daB
der Hellenismus seine Pflegestiitte mehr in dem mit Kant-

besonders an die iilteren deutschen Archi

1 Teh denke dabei altere el !
die Universitiitslehrer, oder

tekturtheoretiker, wie Sturm und Peuther,
wie Schithler Mitglieder wissenschaftlicher Sozietiiten waren.
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schem Geist durchtriinkten PreuBen fand, wihrend die oaistige
Stimmung der deutschen Mittel- und Kleinstaaten den Niihr-
boden fiir den mittelalterlichen Kunsthetrieb abgab., Das
treibende Moment ist anch hier eben nicht ein dem inneren
Wesen nach architektonizches. sondern die neue national-
politische Stimmung,

Dali bei beiden Richtungen nur diese innere Unselb-
stiandickeit geceniitber den geistigen striomungen  der Zeit
zum vollstindigen Brueh mit der Vergangenheit fiihrte, wird
vollends durch die Tatsache erwiesen. dal beide. trotr aller
trennendeo  Anschauungen, in dem einen Gedanken sich
restlos zusammenfinden: nimlich in der fanatischen Ab
lehnung des architektonischen Erbes des 18. Jahrhunderts
«der Zopfzeit*, Die Urteile. die iiber die Barockzeit aus
dieser Stimmung hervorgehen. sind fiir uns unter anderen
Gesichtspunkt heate kaum noch verstindlich. Ti diesem
Punkt konvei

rieren eben alle Strémungen. mit denen die
Architektur des 19, Jahrhunderts ins Leben tritt.  Nur handelt
es sich dabei nm ein r

in negatives und noch dazn ein poli-
tisches Moment: es

die Abneigung gecen die sozialen und
politischen Verhiiltnisse. in denen nichi die Baukunst selbst.
wohl aber ihr Aufgabenkreis in der Barockzeit fest veranlert
war. Man mufl dabei beriigk chtigen, In wie hohem Grade
die architektonische Kultur in dieser Yeit
piische mit unbestrittener f

eine  Intereuro

anzosischer Fithrune war und
wie in demselben Grade der nunmehr von de

Fithrern |II‘]\iilt]|l|T1' Absolutismus  der Haupt
Baukunst war, Ich habe an den Eing
zeitlicher

welsfleen

'-J»\'|'r.']' oy

gang dieser Epoche neu-
'chitekitur den Namen Schinkel oegetzt, nicht
nur weil seine Wirksamkeit die Bautitigkeit des 19. Jahi
hunderts einleitet. sondern auch weil er

nach der Bedeutung
und der Avt seiner Pearsiinlichkeit als ein Vertreter seiner Zeit
zeet & Sox gy gelten darf, Es st deswegen auch nur zu natiir-
lich, daBl seine kiinstlerische Geltung in allem Wirrsal
modernen Entwi

aer

]\I.-.IIJ;' dig ingste Dauer vor
kiinstlerischen Erscheinungen erwiesen hat.

o0 glaube ich nunmehr dijs

allen anderen

zeitliche Grenze zwischen
den beiden |',||=will‘|| bestimmt zu haben. noch .'-ir|;1-a-'[||-!|||i'!
aber ihre Kontraste und ihre Wesenverschiedenheit., Wenn

nun Ostendorl anch im Anfang des 19. Jahrhunderts noch

die von ihm gesuchte gute Bautradi

; tion lindet, =0 liegt darin
kein Widerspruch. Denn eben we

oen des rein literarischen
ist die iiltere Tradition

Ursprungs der neuzeitlichen Kunst

zuniichst nur bei den vom geisticen Leben berithrten Fiihrern
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abwerissen: das weite Feld der kleinbiiveerlichen Baukunst,
die wir hente als . Biedermeierstil®* bezeichnen., blieb davon
naturgemif unberithrt, Hier dauerte es wegen des griBeren
Abstandes von den Cenfren des geistigen L.ebens liinger. his
die letzten Quellen versickerten,

Wir miissen auf die weitere Entwicklung der mittelalter-
lichen Schule niher |~i1;:|_!'n-]|u]|, weil sie durch die Persinlich
keit Carl Schiifers auf Ostendorts eicene Entwicklung den
nachhaltigsten Einfluil ausiibte. Ostendorf ist ein Sehiiler
rden. dab in den

Schiifers. Es braucht nicht betont zn v
sechs Biichern vom Bauen Beriihrungspunkte mit dieser Schule

nicht vorhanden sind. Das geht ja schon aus ihrer Tendenz
hervor, sich aus der Einflusphiive des 19, Jahrhunderts inner-
lich zu belreien. Aber der Einfluff Schiifers machte sich bei

Ostendorts persiinlicher Entwicklung doch in anderer Weise sehr
stark geltend. Ueberhaupt erlangte gerade durch die Persiin-
lichkeit Sechiifers die mittelalterliche Schule in den letzten
Jahrzehnten des voricen Jahrhunderts eine eigene Bedeutung,

Die Ideengiinge dieser Schule sind urspriinglich wenn
wir den Mabstab der Ostendorfschen Theorie anlegen — auch
nur rein tektonische; d. h. die Forderungen heziehen sich immer
nur auf das Verhiltnis der Formen zu den konstruktiven
rentt Funktionen der Glieder.

oder nach Boetticher . tektoniscl
Demgegeniiber treten die primiiven Forderungen architek
tonischer Art zarvitck. Denn auch nach ihrem ;]i:_ui[i\‘i"“ Gehalt,
nicht nur in ihirer vorher gewiirdigten negativen Tendenz,
zeigen die beiden Richtungen trotz aller Verschiedenheiten des
heiderseiticen Formenprogramms, dafi sie beide in der gleichen
architektonischen Atmosphiire des 19. Jahrhunderts entstanden
sind. Von allen Vertretern dieser mittelalterlichen Schule
ist aher keiner so tief in den handwerklich-technischen Geist
seines architektonischen Ideals eingedruneen wie Schiifer, und
gs ist sein besonderes Verdienst, auch seine Schiiler zu einer
auBerordentlichen Vertiefung ihrer Anschauungen nach dieser
Richtung hingeleitet zu haben, Und hier war Ostendorf
allerdings der Schiiler Schiifers im eigensten Sinne des Wortes.
Anch in der Technik seiner architektonischen Schipfungen
et er diese Schule nie,

verleng

Der weitere Aushan der durch Sel
war eines der Lebensziele (stendorfs. Im Jahre 1908 erschien
die Geschichte des Dachwerks. Sie ist Schiifer zugeeignet.
Fine Anzahl kleinerer Aufsiitze sind in Fachzeitschriften er
schienen. Ostendorts NachlaB enthilt eine Gesamtgeschichte
der mittelalterlichen Baukunst, deren Erscheinen er kurz vor

iifer angeregten Studien
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Kriegsausbrueh noch vorbereitet hatte, Sie umfaBt cin un-
geheuer reichhaltiges Material eigener Anfnahmen, wie es nur
ifi zusammenbringen konnte,

Ostendortscher Fle
Die Begrenztheit der architektonischen Anschauung, die
durch den Grundsatz. die canze |'-II|'II]i‘I]_f_"_‘E'Fi]iI]:'_1: in erster
Linie von der Technik und Konstruktion abhiingig zu machen,
herbeigefiihrt wird, muB die schipferische Titigkeit hemmend
beeinflussen. Grade die Schiifersche Doktrin mit ihrer Ver-
senkung in die handwerklichen Reize der alten Schiipfungen

enthielt in ihren Konsequenzen eigentlich immer einen
latenten amp! mit aller modernen Technik, weil aut diese
ein solch tormal-tektonisches Formenprogramm meist nichi
anwendbar war. Es ist das Tragische in Schiifers Persin-
lichkeit, daB er auf diese Weige niemals aus den Konflikten
mit dem ,,Modernen* herauskam und daB sieh seine reiche
schiipferische Begabung schlieBlich an diesen Hemmungen
verbrauchte,

Im letzten Jahrzehnt des vorigen Jahrhunderts vollzog
sich nun der grobe wirtschaftliche Auf:

chwune. der den
deutschen Arvchitekten eine ungeahnte Fiille neuer
Aul
i

"-\HI‘I'
aben in den Schof warf., Es entstanden in verhiltnis
ig kurzer Zeit Monumentalbauten von einem Umfang.

wie ihn die bescheidenen Verhiiltnisse triiherer Jahrzehnte
nicht gekannt hatten: das Reichsegericht. das [Reichstags-

haus, der Berliner Dom, die croBen Rathiuser der empor-

gewachsenen Stidte,

groben Verwaltungsgebiude der
stindig wachsenden Verwaltungskiirper, Museumsbauten und
Schulbauten in unabsehbarer Zahl: in der Gesamtheit ein

Bild des _\I;i':-'l_flﬁg'rt-: unseres Bauwesens wenigstens in

materieller Beziehung. Eine ungeheure Arbeit mufite von
den Architekten bewiiltigt werden. um die Raumgestaltungen
zu schaffen, die den ins Riesenhatte cewachsenen Bediirf

nissen eenii

n konnten. Auch Ostendort hat mit der ranzen
Kraft seiner kiinstlerischen Persinlichkeit- an dieser Arbeit
teilgenommen. Ich denke dahei an den Wetthewerh zum
I}rn.-lluli‘.:u.-r Rathaushan und an seine Beteiligcung an der Ent-
wurtsaufstellung

fiir das Berliner Oberverwaltungsgericht.
Die praktische Durchtithrung einer der eroBen Aufgaben hat
das Schicksal ihm leider nicht vergonnt. Der Ban der

Landeskasse in Karlsruhe und des physikalischen Instituts
in |h-|uu|b(:1"r_l_'. die in seiner Karlsruher Zeit entstanden. sind
wilrdige Denkmiiler seines Schaffens. aber ihrer Art und
threm 1 miang nach doch keine Auf:

raben fiir die Betiitigung
seiner Schaffenskratt.

e
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Ziehen wir um zu einem SchluBbild zu gelangen —
das Gesamtergebnis aus der zom Schluf so rapid verlaufenen
Entwicklung der deutschen Architektur, so miissen wir doch
gestehen: zu einer klaren Erfassung eines einheiflichen kiinst-
lerischen Yieles ist sie ant diesemn Wege nicht gelangt. Die
Zerfal : .
E'H'i{'hu ;_?j{--|||ie\.11£-'l|.

In der Zeit des Barocl
entsprechend der anderen Wesensart der Zeit fiir die archi-
tektonische Entwicklung des ganzen Kulturkreises eine schul-
bildende Kraft: man denke an St. Peter in Rom., an Ver-

irenheit der Anschauungen ist im  wesentlichen die

hatte ein hervorragender Neubau

sailles! Bei uns entstand wohl einmal ein starkes Zentrum
des architektonischen Interesses. wie seiner Zeit bei dem
Bau des Reichstagshauses. Aber es hatte doch nicht die
nitice Tiefe und verschwand schlieBlich bald, ohne solche

Wirkune hinterlassen zu haben.
Sollte darin der Beweis liege:
ein gemeinsames kiinstlerisches Ziel fiir uns doch einen
Anachronismus bedeutet? Durchaus nicht. Denn die mit
der Wende des Jahrhunderts etwa ansetzende l;éi-liﬂin'll'l'lilng

daf die Einigung auf

tiberwiecenden Trieb, sich auf der

Ze1ET  S0ar emen ganz

zusammenzufinden.

oemelnsanmen Anscl

b

Basis einer

o
13 nur. dafl sich diese Bewegung 111 UNSerm

Der Unterschiec {
Zeitalter der Demokratie und Presse auf der breiten Grund
lage der groBen Oeffentlichkeit aufsetzt., wihrend sie sich
chemals an ein architelktonisches Meisterwerk ankristallisierte.
Die bewubBte Kraft dieser Stimmung erweist sich am Kklarsten
ansg ihrem Niederschlae, wie es in der grofien Bewegung der
Architeltenschaft fiir die Baunpflege in Stadt und Land. in
der Bauberatung, im Heimatschutz und derartigen gemein-
aus dieser Stimmung

samen Akfionen zutage tritt. Damit

ein {_:'(l|;|r,=m~:;'s_uu=.]‘ Wille erwachsen., nnd wie stark dieser Wille
ist, zeigt sich wiederum an seinem Einflufl anf die Gesetz- |
gebung. Die Gesetze gegen die Verunstaltung, die Dureh- |

dringung ‘der Bauordnungen und des Stidtebaues mit den
aus dieser Stimmung entsprungenen gemeinsamen ldeen sind
ein Zeichen seiner Macht.
Freilich kénnen wir nur e
sprechen, nicht von einer konkreten Anschauung.
Wille zu einer gemeinsamen Wirkung zwingt auch zur
weiteren _EJ}'L‘;!E"IIS[‘ﬂ:L._‘_{'E'II Annidherung auf der Grundlage be-

von einer Baustimmung |
Aber der

stimmter ideeller Forderungen. Diese kinnen aber, wenn

gie zur Anniherung fithren sollen, niemals einen besonders
starken Ton anf die voraussetzungslose individuelle Ein-
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oebung der Kinze
-] (=]

rsonlichlkeit leoen Ilm Gecenteil:

sich aus dieser Stimmung eine kiinstlerische Maxime . fiir

den Einzelnen ableite

1 - . > 1« - ~
L, 50 Kann sie immeéer nur lanten

suche jede Abweichune von dem vorhandenen ocuten

demem kiinstlerischen Gewissen aus der inneren

N keit deiner nenen Aq vabe zu b oriinden. Damit
is Boden fiir die Ankniipfung einer festumrissener
Tradition eeschalfen und das st Voraussetza fidr
einen Gemeinschaftswillen, der sich als Machi duare
will. Hiermit hat aber die Archit ~ grst w

. ¥ . 1 - 1
gonnen ein ins wirtschattliche Le eifend
falitor zu werden. Solche Entw 1cklune sich
ofingic machen. und { sich wiederun 1
3 : & i . ) A=
diese Baustimmung ni eine voritheroehende. sondern
als eine sich allmihlich zit einer festen Anschan Ine Ver

dichtende \tmosphiire ansehien diirfen.

Wenn beim Erscheinen de 1eorie des

I Ustendo

Entwerfens schon vop anderer Se arant

hingewiesen
g

wurde, dal die I.el

Ustendorts der Banstimmune der Zeit

wohl entspriiche, so ist das unzweifelhaft richtie heraus-
ie Ste

gefiihlt. Die Stellu

g des Ostendorfschen Werkes innerhalb

und zu dieser 7."‘;1'5~‘|i!||3rtl.ulu' ery

0 I
Aalen 1S

s1ch folgende

stellt den ersten Versuch dar, aus dem inneren Weset

der Baukunst ["nr'ulv|'|=|;;;'--|. zu beeriinden, und diese
Forderungen lanfen mit zwingender Locik auf be-
stimmte vorhandene Traditionen aus — die groben
architektonischen Traditionen des 18,
Damit entsteht aus der Stimmun
Aus dem Fi
ein Ziel.

Hier liegt die Verbindungsstelle. an der

Jahrhunderts,
g eine konkrete Anschauung,
en wird ein Verstehen. Das Waollen bekommt

sich das Lebens
werk Ostendorfs als ein wesentliches Glied in die |
eintiigt. Der Erfole, den der
Bauen gehabt hat, zeigt, daf
Saat im Autoehen ist.

intwicklung
Band der sechs Biicher vOm

von Ustendort hinterlassene

Im Felde. den 7. Februar 1918.

SACKUR

Vrofessor an der Grofh

Techn. Hochschuls
in Karlsruhe.
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l )-,.,H @ itliche Ziel de ukunst ist Riume zu schaffen. So

wurde es bei den Ri . im Mitt ter und in den fritheren
Zeiten der Renuissance verstunden. Dieses Ziel scheint
celt zu sein.  Als Aufgabe
des Baukiinstlers gilt heate im allgem n eher die dubere Bildung
tler i Riume mm=chliefenden Massen zu einem architektonischen
Mopument. Wenn das auch gutenteils wohl damit zusammenhéingt.
i ahe der Zeit ¢ umige Wohnhaus

s¢ offenbar nicht ganz richtige

und spite

rmalben verschoben und verdun

jetat e

s VIBIT:

war mehr die Hat

veworden ist, so zeirt doch schon d

all sie gewill nicht in einer Zeit ge-

Auffassune von der Baukunst.
wollen uns indessen zundchst mit dieser
nid wollen danach als

imige, von allen Seiten

sunden Gedeiliens steht. W

nun einmal vorhandenen Anschanung abfin
einfachere Aufraben die velten lassen. me

rleichmébiy sichtbare Wohnhiiuser zu entwertfen. Mit der Besprechung
Hhungen und Begrifie

soleher Aufeaben wollen wir versuchen. die Vorste

hen Te

kiar darzulecen, welche den kitnstleris

\rchitekten wmifassen.

Da }l.'Jl?l'II ‘\\':l' (1|'|||I Luerst festzustellen wis unter

ntwerten”

st verstehen ist.
Jeder tiberlegende Architekt wird sich Rechenschaft reben miissen
von der merkwiirdicen Tatsache, dal die architektonische Gesami-
'|'I|I_'|'kl||||[t'?'\ _"'Lll‘-:!-\'l'ht‘“ |ll1[_ ll||||

gin 8o wirres und k

leistung von het

daB dagegen das Schaffen irgend einer Zeit vor 1820 oder 1530 VOl

Ausnabmen wird noch die Rede sein — so einfach und ge-
schlossen erscheint; er wird — welcher Anschauung hinsichtlich des
Stiles er immer sein mag ohne weiteres zugeben, dab heute die

Anzahl der befriedigenden Bauten sehr gering, die der milllingenen
auBerordentlich grof ist, und dab auf der anderen Seite — z. 1. noch
im 18, Jahrhundert cigentlich schlechte Bauten selten sind. Und er
wird diesen offenbaren Vorsprung des 18. Jahrbunderts nicht etwa
darauf allein zurlickfithren wollen, dafll in jener Zeit die Bauten nur
n Baumeistern (die Kiinstler oder Handwerker waren
Wenn in fritheren Zeiten ersichtlich eine durce

von gualifizierte
hergestellt wurden.
ans einheitliche und allen gemeinsame Anscl
wenn es damals eine Bauku

I
tnane {iber architelk-
tur® wab, so

tonische Dinge herrschte
ist heute von solcher gemeinsamen Grundanschauung gar nicht mehr

Wollte man heute eine Heihe von deutschen Architekten

die Rede,
fracen, was sie unfer . Entwerfen® varstehen. man witrde, wenn {iber-

Ostandorl, Theorie; LI # Auflage. |

e




At nnen

I muld ma
e Wi
wie ein moder
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Preilicl

weiteres [ir |

FALL

EINEr Al

wicklungsrei

kennen. Vian
Z B, wissen. daly die

telalterliche aukunst den fiir sie

uffigen Basilika., aus der St

. ; : ;
eltmen mulbite, und dap

Zeit der frithen Gotik, in der Zeit der

und  der anfblobhenden Stad

cemeinden  von
und dem Bediirfnis doch linest nichi mehr entspreche

Leiligten Bautyp einigermaBen freimachen konnte. Man darf
likale dreischiffize, mit Kreuzschiff und A pside sel
altehristlich-rom en Kunst ausgestattete unil

noen, aber

tliese bas
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sres tir das

Zeit noch weiter [ It
lecrte architektonische Ideal der mittelalterli
] Ideal war. Man' muf an einer

hen Baukunst ansprechen;

andergn

erlie

I 8lé C&s 1

daran denken, 1 des. Lib

pen sowohl als fiir die
lungen solcher UTherceai

Als zu Anfang des 135

BlIer

s lial
188¢11el

Architektur dariiber oit vercosser

Krenzschiffassade der Sfiftskirche

:t die alte Kunst, was sig unter

qort. dab Ent-

t er zum Schlub d
i sform flir ein Bauprogr:

lirschel

tden (

wibel

das Kl

atwa  mit
einmal auf der einen
der anderen an ein Landhans des
ia doch beide Bauten mit vi und nic 1% orle
sind Dort iliche Kompliziertheit der Er
1o Rinfachheit. Jeder Avchitekt — wenn andi

BIchswelrse orrok

an eine .moderne® Villa

mnderts

Riiumen

sinung, hier

e klare Erscheinung des 1s

— kiinnte

lich gewr

y willkiirlich verworreie

1

1855211, -|:|:u_|"|'l: ilie

i Jahre nicht




dler

il nicht fiir einige Stunden festha
man nicht einwenden, dal diese verworrene Erscheinung nur finBerlich
willktirlich sei. durch die besondere Anordnung des Inneren aber be-
dingt. Solehe Anordnupg kann auf mancherlei Art zur Xufriedenheit
des Bauherrn erreicht werden, und zwar auch so, dal sie eine einfache
und klare Gestaltung des AuBeren zuléiBt: ja. der Wille zu einfache:
(estalt des Auleren firdert geradezu die Klarheit der inneren
Disposition.) Nun ist aber ein

Dageren wolle

aunwerk wenn anders ¢s sin Ku

werk st eine mit Baumaterialien zur kirperlichen Hrscheim
rehrachte kiinstlerische Idee., wie ein Bild eine in Malmaterial
ansreftihrte kiinstlerische Idee i
schwebt die

st. Bevor er sie zn apier bringt.
scheinung des Bauwerks dem Baukiinstler vor der Seelo
Er wird das Bauprogramm nach allen Seiten hin durchdenken, wird
sich bei vielriumigen und verwickelteren Bauten fiber die Moelicl
keiten der GrundriBanlage auf dem Papier einige Klarheit versc

{E

und hiernach in einer glicklichen Stunde die Idee zur Gestaltung des
Bauwerks mag es sich um einegn inneren Raum. ein Haus, einen
Platz. einen (zarten handeln — fassen und priggen und schlieBlich die
fertige ldee in einer Skizze aufzeichn wie der Maler die Lidee cines
der pewonnenen Stelle aus
die ldee durchdenkt und die Skizze veriindert. verbessert. wie er sie
so dem schlieBlich abgerundet in die Erscheinung tretenden Bilde
immer néher bringt, so wird auch der

Bildes. Und wie dieser nun weiter von

Baukiimstler bei der erster

Skizze selten stehen bleiben. Auch er wird das Bauprogramm von
nenem dorchdenken, wird im Geiste an der Skizze. die er als
eing Vorstellung von klarer Gestalt mit sich herumtriigt, fndern.

wird dann eine neue Skizze machen und

schliefilich die abgerundete
‘ s 2 i
Erscheinung des Bauwerks aufzeichnen

in der besonderen Dar-

stellungsart des Architekten. . h. in Grundrif and Aafrib  (odes
Schnitt

Wenn das wirkliche architektonische Kunst werk auf solehe Weise
entsteht und wer wollte das lengnen und also eine mit Bau-
stoffen zur kirperlichen Erscheinung gebrachte kiinstlerische [dee ist,
s0 kann wohl das Landhaus (Abb, 2 u. 4}, nicht aber die Villa (Abb. 1 u. 3

cin Kunstwerk sein. Denn sie ist in ihrer wirren Kompliziertheit als
eine [dee schlechterdings nicht faBbar. Sie ist entstanden, wie fast
alle Bauwerke wvon heute entstehen. Der Architekt hat war keine
kiinstlerische Idee gehabt, iberhaupt keine Vorstellune i
dem Programm den Grundrif aufgezeichnet, so dalb
Ridume miiglichst praktisch

Er hat nach
die seforderten
angeordnet sind. Und dann
dem Grundrill elnen Aufrif gezeichnet,
war dabei im besten Falle van

hat er zu
80 gut es gehen wollte (und
wa ) einem gewissen Takt peleitet). ¥r hat
keine Ahnung davon gehabt, dab der Grundrifi nichts weiter ist als
die Horizontalprojektion des in der Idee gefaliten und #u Papier ge
brachten korperlichen Gebildes. Fur ihn besteht der HrueriL’i_;cn

a ] 4 ! i '..'- i 5 -+ v 1 ) 4 ®
eigenem Recht (wie in den Beurteilungen der Wetthewerbspreisgerichte
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t recht eut, der Anbrifl stebt 1

] ist das erste, der Grund
rils iter [dee. Das wird hente.
i i Grundreif die Herrschaft oehabt hat, filr kom-
] |
k

e Qb lar se Aber |
.
.
1
i
T—f A
= % 9 ./. e
W ¥ = ™ - &

Abb. 6,

1 Satz cern gelten lagsen: fiir ein kleines |

Vi i l+arte i 111Ea]
irenden arcen an au
kle

die Aulrabe so ¢

1Lsraid

er Stelle

ne Teeresellschaft henu

1
Wwerdaen

das Programm
: Imehi
als die Projektionen des korperlich
or Idee ohne weiteres aufgezeichnet werden, Handelt es
sich um._ ein kleines Wohnhaus. so ist die Idee auch noch ohne viel
Versuel

dzren pekli

durch Grund
mnen Aufrid und Grundr

tiehildes

w0 fassen. Und am

inde 15t sie fiir

le, auch kompliz




e

_.|f'|.|l:‘ll'-

12

Vufrabe doch zuerst da, wenn auch durch off

holte Grandrilversuche immer wieder an ihe
Wenn eine Ka etwa entworfen w
he A ht
es langgestreckten Gebiudes
Mitte, dort w
&

dem Programm beeriindet

len soll,
.:,.l.- |'|_

eichen

1a hat nic

wirksamer wird (Abbh. Ty? Und diese [dee beherrscht die Planune

tes Grundrisses. wenn sie sicl

L AN aigllen 1ass

mub, und selbst. wenn man sie 1 Bearbeitung

Lauprogramms wiirde fallen lassen miissen. so wiirde doch si irierct

ecine andere da sein, die an St der ersten tritt

Ktonischen Kunstwerk

Die Darstellung des Werdens sines archite

dall die geveh
gep

tntwerd

ekl

des Suchens der einfi cheinur

Ban

auch heute noch

hat

Wo immer etwas Grobes entstanden

Autfassung vom |

mpel, das

itigt: Der eriechis

Kolosseu der Chor des Kilner Domes. das Schlolb in Aschaffen

burg

md 80 viele ere Bauten sind filr sie ein Beweis. Jeder

Dauten stellt of auf ¢ine einfachste Erscheinunesform wchte
kiinstlerische ldee d: ist hildeten Architekten w
vergalilich. Jeden wenn er ihn sei es auch nur

einmal aufmerksam und studiert hat,

Konstruktionen der Xeit bekannt und we-

Ausdrucksformien und

liufig sind, fir sein Leben lang mit sich herum und wird ohne
weiteres jeden auch aufzeichnen kdnner Den in seiner Kons
unglaubli

1RtI00n

komplizierten Kélner Domechor
men, weil er die kirperliche Ers
o tigen kitnstlerischen Ide
Kopte eines anderen Kiinst

winung einer {fiir seine Zeit ocany
: dlarstellt, weil er. wie er ist, aus dem

ers hervorope i1, die armsel
Villa aber kann er nicht im Geiste fassen. well si

- 13

1€

t Wi
loser Weise auf dem Papie

anderen Geiste gof

Hier miilite nun noch o en. dal es sich beim Entwerfen

art wer

ich kitnstlerische Ideen handalt

selbstverstindlich nur um w
ihirer Stelle 7l

eineg ]\'il'r.lw

. da an
1 oft auch andere sich |‘E'|].‘1I',"|[E|l]:f€_:'['|-'|_ Wenn z. B.

o
zum heiligen Kreuz gebaut werden soll. und der Architeki
gibt dem Grundrif die Form eines Kreuzes.
pine kiinstl

80 ist das ni ahwa

sche Idee: oder wenn auf dem in Abb. 8 gezelchneten
Platze eine Kirche mit Pfarr- und Kiisterhaus erbaut werd
und der Archite

it wollte den Turm, damit er weithin sichtbar ist.
also aus veprisentativen Griinden in « ]
wire das wieder keine kilnstler sche Tdee.

Die Hervorbringung eines architektonischen Kunstwerkes ist ohne
Zweifel im Laufe depr Zeit nicht leichter sewor

4

Achae der Str

., ist im (iezenteil
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Abb. 5.
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Abort, Kleideral

-'\'\..-u'-||

ammer usw.), besonders aher d
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behandeln als
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htet ist, so lautet das

haus zu bauen verp

zimmer von 20 qm, sieben Wolin- und Schlafzimn VO
143 his 150 qm, eine Kiiche von 12 bis 14 gm, Speisekammer

1er, Klosett, Midchenzimmer:

N

haltnissen il an einer anderen

1aus in einer Stadt, so h

stelle um ein

ein Amtszimmer von e
ein Efzimmer von etwa 25 qm,
ein Schlafzi er von etwa 22
von je etwa IS qm. ein Lade
von etwa 18 gqm, ein Zimmer fiir die Hau
Fremden- und Mi
summe ehenso 34 000 Mar
Die Bauauft

aublerordentlich ersc

Wi :_"?ul]||_ aine '_:l':'inJ:'lel_I' Vi
1

szimmer

YO

: Veranda und d

e des 15, Jabrhunderts ist dw

wwert, Freilich empfing
architekt von heute kaum. Fiir ihn ist die
Abb. 10 u.

Aufrild der Gartenseite

Wie er sie list,

resehos: und
hauses).
erhilt iril (mit einer sehr
zelchnet dazu den Aufrif
in den G

legt die Zimmer, wie es ihm

einem Walmi

drily einzuzeichnenden Rechteck
ither allen Aus- und Vo !
der ,malerischen® Haltung, Aber dieses Ve
nichts zu tun, ist nicht Entwerfen, sondern 7

utern una ir

die jeder Laie, wenn er nur die ei Jiat
konstruktion

bildete Dile

kennt, ebenso gut leisten kann,

bt als schlecht und irt em

Aufoabe reliist werden kann kann natiivl At
auch kiinstlerisech behandelt werden und' zwar ST

samer §

5 118G

1 Abb. 10 w. 11, zeigen die Abb. 12 u

li;:’ltht'.l 105

risse des I und des Ober

: et L i T
Stralienseite). Jeder Mensch, der tberhaupt fiir
wat, wird fithlen. dal ein anderer Wee als de
zu diesem Entwurl cefohret lad
dem Architekten vorhanden wi
und das Baupro

eine kin

er, als er I

wtte, falite und die dann die Ordneri
seiner Gedanken b entstand hier d Aufrill aus
dem nach praktischen Gesichtspunkten aus Raumgrundrisse:
sammengelegten Hauserundrill, sondern. wie es 1 i
Entwurfe sein soll, der Aufri

ieh. Nicht zufillic

tLd

ginem w

b (oder die Aufrisse, denn die der drei
anderen Seiten sind durch die Grundrisse und die Strafene
schon bestimmt) ist das, was sich von der Idee :
der Grundrib (oder die Grundrisse) das. was sich auf die wager
Ebene projizieren lieB. Wenn die Ldsunr um so vieles eind
wissieht als :

f |1-;1'-_ senl

in Abb, 10, 11 u. 14 dargestellte unkiinstlerisch
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den dieser
2 ! : Z-;_:'[':-it]'l m er-
roler FEWesen. [ :'!'l W SCIW rt"l'lil_"{'l' war

fachen Erscheinung zu gelangen als etwa

1 vie] o

Gebilde
ihn

i dem die person

iche Leistune des Archi vt ! o st nitber
e e, die ein el canze Generationen vollbracht
hal 3an v 18, Jahrhundert 1l nech zn Anfang
des ler el

1zel

i und |i1'|' wieder

rroh i den

&1 ;_A'_'l::\l,'l'i:'l. i |
Kb a
dleine Gebiude

der Archif

rs aussehen milsse. Je

N1l FeWesen hatte das

IR

eLwia es

aufe
' WHr,

aus und ward passend
[Kunz. Denn Hans lebte
Kunz., Die Existenz so

Kunstwerke, das Vorhandensein

sher |

der Grund fir die

Bauwerke l
r Malerei und
hen Kunstwerken ‘
istunoen der . JKinstler”
* raben, VOl

‘hunderts wirl

Ve o ) B B
(les Lo Jahr

hrhu:

n Bilder ehrl

anzer Kinsticrgenerallonen

Grabmiile

1l an Bildsticke

1d, weil sie festen Zusammen |
n der Zeit. Das 18. Jahr

m*“, Wir haben !
er unter aen
auten aus-
lremein

und tref
allgemeinen i
wir es nennen, eine ,Ir
- Damal
haben immer die \Ex'll."?'.;lfli i
durel

wurden die Nicht

die

dem rich
rischie Uberzeugt
eurung  wurde

len hielten; |
wenigen |

chun

dltnismi

uni  sie

re-
=

+ undl im Lanfe der Zeit

fehlt es an jeder allen Arcl
i denn die. dal man Geld verdienen milsse :
i twerk

itekten gemeinsamen

fragenes Ki

nzen beneralion
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&0l g5 nicht mehr, 11 85 niecnt mehr

1
ildet sich ein Kiinstler zu sein (o

wenig wie in alter Zeit} und will c¢s beweisen dadurch. daB er sich
I

anders gebiirdet als sein Fachgenosse, will bei jeder Gelerenheit
dem winzigsten Bauwerk sic li

Hexensabbat muflte ni

£

stigen Veranlaerung
kinnen, entst =
awber finden w
wir wieder zu jenem gli

raus dieser Verworrenheit wieder

n Zustand einer

memsamen giinstieris«

pACLR g

n 1Tt

ler hingelangen? Das sind

haupt wie

schiedene Antworten er
meiner Lehrtitiokei

aus moelich ist, eir

halten wird. Auf Grand

winnte ich wer

1
IgSens as sagoel

Ikreis sehr

i
aroll

¢ rschiaden
begabter, aber cebildeter

nd iiberlesender _f||:|’._{|11' A1

denselben Weg zu bringen, wo sie dann von selbst zu demsell
selangen werden, und ich habe danach filr mich — die fe
ZEUgUNE réwonn dats
Fem

Fs ist das aber nati

85 A

ich moelich sein mub, der ean

genossensch
lgewinnen.
der Jugend etwa

1Isame  kiinstlerisi

ch nicht 350 mdelich, dat man

prerainli

e Kunst lehrt; nure

eine al neine kiinstle

derer jeder einze

"'h.'.,ul-.r- 10r armittely kant
U RErZeuoune vermitieln kann,

e zu Seinem Recht kommen

zu erwarten sein. Diese finden wir fiir uns passend un
stindlich — noch in einer uns nicht allzn fernliegenden Zeit
des 18.. zu Anf: derts. Dort nehmen wir s
auf und i Wir sind in der Zwisc
zeit nicht

mag, WIira

1r des 19, Jahrhu

Irén sie 1 unsers ']

anders reworden,

LHL WIF sie NIent mednr verst

werden sie langsam ja auch im Laofe

| Ladllle

ler Zeit andern

Aber einstwaeil

n und bis wir wieder fest im Sattel el ir
sie uns an, ohne wviel dariiber nachzudenken., ob sie i Hen 1
uns auch noch recht passe. Wir wollen i

wir wieder

unserer Kunst haben,

1 SeLn, wWel

lgemein ghltige Anschauune von

Was hat man dod 1, nachdem die Tradition zu Anfane des 19

hunderts einmal

anstatt diesen einzig miolic

einzie nobtwen

tun, seit jener nicht wversucht

W

die verlorene Kn

wieders

it und sind doch

oW

¢ Desten siGh

darum zemi

| deshalb nicht
well sie an den Formen hing ' Wesen
nahmen. Die Formen aber sind fi Ze tkunst
und so auch im 18, Jabrhundert. nur die Mit 15 -

wesen, die Sprache des Architekten in

Tty
H

Ideen ausdriickt. Hine sicene selbstind;
solcher Zeit ni 2Ies
Zeifen der reifen Kunst Z

ieh lieren zwi

U De

sen worden, [

ndes Uherpranoes. in Deutse




dahrhundert. Da chas Verhiltnis - zu d
. Es wurden neue Formen damals ein
aus Frankreich, im 16. aus lien. Und
en neuen Mormen. wie

Anfang des 15, und 1m L

Formen ein anderes cewes

vefithrt, im 15. Jahrhundert

das Interesse der Architekten wandte sich die
]

titrlich ist. so sehr zu. so wicl

a ranz v erschiensn sie,

tast dariiber

15 Wesentliche der Architektur
gafl, Das lassen denn auch die Bauten in diesen Z
im 16, Jahrbundert, wo der

neuen Mormen mit den alten g

man eine Zeitlano

en des Uberoanoes.

esonders
hundert i
mehr hatter wenige architektonische
kunstwerke unter ilckten Iier
rebiiuden zu finden. [Und es dauverte fast ein Jahrhundert, bis die

einen Zusimimd

dentlich genug erkennen. s sind

| LIS=AllGe-

den reich mit Formen g

Formen wieder zu dem wur
Mittel der Gestaltung, an das man gewdhnt

en. was sie allein sein sollen. zu einem
ist, und mit dem mun
und den Ar

weres hinter

i
s puritekt

bhequem umgeht. bis die Formen wie

tekten zum Bewultsein kommet., dal es etwas Wesentli

dem Kleide dieser Formen gibt. Das um 1600 gebaute Schlofi von
Aschiaffenburg ist wieder ein wirkliches Kunstwerk.

Wie in Deutschland ist es auch in [f \ ich erinnere z .

an die oberitalienischien Bauten des 15. Jahrhunderts, an das sebr zu
1t s0 berithmte ”l":'li”.:'
cewesen. [mmer, wenn die Forn
standen,
und als sie. zn Ende des 18. Jahrhunt
inden, oin
orunde. S0 mull denn der Schluff wohl richtiz sein. dal, da auch

ms des Palazzo Strozzi —, ist es {iberall

sn im Vorderorund des Interesses

ISCN.

sten im Wer

erts, am i

i der Formen

r die Buukunst an dieser Uber

i
=

1 gemacht wird, es der Ban-
Jahrhunde
dler mittel-

heute so viel Aufhebens von den Forn
kann. Welcher Art im
b

kunst nicht eben gut gehen
auch die Form : der antil
alterlichen Kunst. oder der Kunst einer ar n Zeit entlehnt waren.
handelte, immer hat man sie fiir
s ob durch Neben-

rewesen sein migen,

oder ob es sich um die mode ten

das Wesentliche penommen, hat man sich gestellf,

; schion gehaltener Formen schon ein

Ll
1. [n dieser Hinsicht unterscl
Haares Breite von

ecinanderstellen schiiner o

Kunstwerk sntstehen miisst

n ni

.|||!‘|' |

sogenannten modernen Architek
ihren Vorgiingern, die . eotiscl bauten. Auch
fitr sie haben die Formen an sich einen diren Wert.

: : C 7 : :
sie iibersehen, in der Hauptsache nur mit den Formen bese

dlas Wesentliche.

jaulkunst resunden. so milssen

Soll aber die

#i1 dem werden. was sie in allen guten Ze

Mitteln der Gestaltung. Und diese Mittel, diese
heute, nach dem wilden Durcheinander, das
wech und bescheiden als

wir in

30 Jahren erlebt haben, so ein
moglich wilnsehen. Da nun, wie wir gesehen haben, zur Er

wird. kiinstlerische [Ther

schatfung

einer modernen Baukultur es notwend
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lieferung des

8. Jahrbunderts aufzunebmen. wird es das einfachste

sein. auch die Formen jener Zeit wieder aufzunehmen, nicht um ihre:

selbst willen, sondern um ein einfaches. bequemes, susreichendes und

|ir and zu be

iches Gestaltunegsmittel in die |
kommen.

Weshalb auch nicht? Die Behanptung, dab eine neue Kunst aucl

neue Formen haben m erweist si

als aus unbeeriindet.

w5 genliot, auf die Kanst der Renaissance in [talien h

sie zu ent

IZUWeIsen, wn

craften, daran zu erinnern. dab diese o ve und filr

1

ire Zeit ganz moderne Baukunst

% grol

i den Formen der Himer als ihrem
nen anch wir eine neue Kunst

neuwen Formen. Solche

Gestaltungsmittel erscheint. Also

haben und brauchen doch deshalb

~nodernen® Formen gewaltsam erse i wollen, st eine Ver

messenheit.  Die Geschichte zeiot ja. 1e Stile dann  ent-

ne

stehen die Griechenkunst. die romanische Kunst. die » Kunst

[

in der Normandie , wenn das Hrbe einer dlteren Kultur i
noch barbarisches. aber haochbegabtes und aufstrebendes Volk gerit.
Unsere Zeit ist nicht dazu ancetan. ei
Aber es ist méelich und wah i

1 neuen Stil hervorzubr

lich. dafd I irsam ber 1

wendung auf moderne B

imutgaben die Formen, die wir mit der
Kunstitherlieferung des 18, Jahrhu

1, wandeln

derts aulnehmer

werden, wie sich die r

shen men im 17. und 18, Jahrhundert
gewandelt haben. s nen sogar Anzeichen dafiir schon vor-
handen zu sein. Die Pfeiler eines Warenhauses (Abb. 16 also eines
sehr modernen Bauwerks sind mit ionischen Pilastern belegt: im

allgemeinen empfinden wir diese Form nur dann schiin. we j

in der Antike schon festgelegten thisse aufweist.
wendung auf die schlanken Pfeiler des Warenh
sie uns — da wir die N

wendigkeit, sie zu
in Verhiiltnissen richtie. in denen wir sie

unmdoglich routieren kiinnten

Wir bilden uns heute e der Geschichte einigermalen objektix
gerenltberzustehen, und suchen vergangene Zeiten h irem h :
Wesen zu erfassen. Sicher stehen wir ithr objektiver segeniiber als
irhunderten. Diese Objektivitiil
wieder aus der Welt zn

te groBe Baulkunst. die wunder

in i sonderen

unsere Vorfahren in den fritheren Ja
tes (ze ist mich
und studieren {ibera
Kunst des

waffen. Wir sehen

erscheint sie schiner.

el
.4
#is (as

. W folete, und mancher von uns gewinnt ein

n zu ihr. Dem soll es dann unbenommen sein.
sich ihrer Formen als seiner Sprache fiir
Ideen

=

nalies Verhiltn

: i seine baukiinstlerischer
zu bedienen. Sein Bauwerk wird deshalb nig
als das der anderen,

it unmoderner
: Nur mull er die Sprache wirklich bis zum
letzten beherrschen und sich ihrer leicht und natirlich bediene:
I;ru:lm-n. II'..m wird aber nur wenige Architekten geben, die das er-
reicnen, wie es nur wenice Dichter 1

gibt, die in zwei Sprachen ol
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. Es sell auch jedem unbenommen
sein freilich immer auf die Gefahr hin, dall etwas, wenn auck
Absonderliches entsteht —, sich irgendwelcher I'ormen,
seien es die .modernsten®”. zu bedienen, wenn er sie nur als das

Gutes zu  schaffen vermdchte

ndelt, was sie s sollen, als Mittel der Gestaltung, Der walirhaft
nicht der, der ,moderne” Formen

vandet ader neue dazu erfindet, was leicht

lerne Architekt ist aber heunte

derspiel
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151 . sondern der. der das Wesentliche der Architektu kennen

it und dem daneben die Formen wie sich von selbst
t fur die Ausfithrung des Bauwerks

relernt

en Entwurf, nic
iltie geworden sind.

versteht, fiir «

einieermaf

erung des 18. Jahr-
altig abg

Piir das Wohnhaus hat uns nun die Uber
hunderts in Deutschland einen priichtigen Typ 1

iterlassen (Abb.4 u. 9. In

wandelter (esta
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deatsche Haus ein einceschossiger Einraum cewesen Auf tdem Hof

tes Besitzenden standen eine ganze Heilie solcher einriumi

j¢ fiir sine bestimmte Verriclitung des Lebens als Sch

haus usw. vorg S0 ist es auch auf
Mitte b

alters webliehen wo der

manche andere Bauten, js einrdun

schossig, und jeder charakterist

1 vorbnden,

Si s

wurde unter dem Zwan

enthielt aber bhis ins 15 Jahrhundert hine

der Stadten:

(zpa

1068 nur einen Raum. Dieses einrdumice
',|.|'I'I
1 nicht wie draullen ausbreite

swar in der Rerel

aulien in einfachster symmeatris stalt.

aer

der Stadt sic

Seine Hauser laged
innerhalb eines von Mauern i

nschlossenen Hofes:

aber es war nun nicht mehr eine Vielhe; sonder
ein (Gebiude. das alle frither und drauBen Vol
handenen Riume uomfabte: ein vielriumioes und hrgeschosgioes
Haus also. Der Biirer nahm seit dem 15. Jahrhundert diese (ie-

wohnheit der hiheren Gesellscl

‘teschicht an. Auch das |
aumiges Gebilde. Da man aber seit
ne (ebiiude charakteristisch auszubilden, wollte
iingelriume , die innerhalb des Hauses die alten

i
gebiude des Hofes ersetzt hatten. charakteristisch

e dil

rs her pe-

erschemt nun als viel

wohnt war.

las #in

ITEELT

Jjetzt auch die 1

Einze oestalten.

=0

kam die symmetrise und einfache Halt

sehwanken. Das hat zwei Jahr

me des Hauses ins

rt. Dhas Mittelalt

scheinung des

nderte so0 oewd

iIst zu einer abgerundeten und o
rimive miel

t
sehr mit i beachii

|"||i=:.~.-w|l_|:|:

nmen; das 16. Jahrhundert war zu

Hauses nic

For: , als daB ein wesm

auf eigentlich architektonischem Felde

||||'|;:|"! ich rewe

ilie Barockkunst hat d

tlents

enischer Baugedanken die Hinl

: ;
chen Han

anter

wieds crehen
Y : : 1 LTy :

zithlten und im einzelnen sehr schieden sebildeten Bei
gezeichneten Typ uns hint

5. Jahrhundert welten

nnte und

negerdings versucht hat, dieses 3 hinat

und an seine Stelle das minderwer uus zu setzen

von derselben

srmanischen

aus entwickelt. aul

iheren Entwicklungsstute als

ul'lilil_j"".'
heiten zusammen

setztes Konelomerat

e lete Préagung stehen peblieben ist?
Dieser Haupttypus. von dem Abb. 1T ein altes Beispi
Art wiedergibt. wurde durch die Renaissancehi WO 11 :
i

:h in England auf eine einfache und einhe
seite gedringt und erst in neuerer Zoit wieder hervor
ere moderne Haus in England
eine rewisse Berecl

he

er fir das pr

gung haben n










al

heitlicher Erscheinung gebrachten Hause gereniiber in einem kiinust-
lerischen Sinne-immer der minderwertige —, so zeigt er, bei kleinen
Verhdltnissen angewandt, ein mesquines Aussehen (Abb. 20) und
wird zu einer Liicherlichkeit, wenn man ihn so nach Deutschland
importiert.

Unter dem Binfluf nun dieser
bauten ist das in Abb. 21 im Grundri des Erdeeschosses, in Abb. 22
im Sehaubild dargestellte Haus entstanden. Der Grundriff zeig

» sehr hequeme Lage der Riume zu-

lischen Wohnl

dernen en 1ikUS-

b eine

komfortable Anlace und

'] t L} & 5 . 7 & 9 48 >
et — et { — i
Abb, 18.
einander. ist aber docli nicht das. was sich von einer Kiaren bau-

kitnstlerischen Idee auf die Horizontalebene projizieren lift, sondern
vor der Bildung solcher Idee als Groandril entstanden, was denn auch
inune des Hauses zu erkennen gibt, die sich als Idee
" Zwischen GrundriB und AuBerer Erscheinung
Man kann aus dem Grundrif un

dulere Ei

die fubBere Ersche
kaum festhalten LABL,
besteht keine innige Beziehung.
moglich schlieBen, wie etwa (lie
ist vielmehr nach dem fertigen Grundrill gezeichnel worden.
eigentliche Hauskorper wird durch den Kitchenvorbau aunf der ( .
spite und durch das viel zu grobe Anschlufdach weit dber die
Das Haus liegt auf

scheinung sein soll. Diess
[Der

hel-

Girenze seiner fsthetischen Tragfahigkeit belastet.
dem in Abb. 23 dargestellten Bauplatz. Mit geringen Verinderungen
des Grundrisses (Abb. 28) lieBe sich aus diesem Bauprogramm heraus
machen., das in den

¢in einigermalen richtiges und klares Giebilde
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Abb. 25 his 27 in den Aufrissen, in Abb. 24 im Schaubild d
ist. Hier sieht der Baukimstler dem Grundrib schon an, .
die Aubere Gestaltung sein wird. was denn beweist, dal die l.!“"'
jeren Erscheinung vor dem Grundrif da und fiir ihn I!u'.m-_-n-l
war. Freilich verlieren dabei die Zimmer thre kuriose ]
doch nur zu ihrem Vortei Fin Zimmer ist In der
anzulegen, kann aber in besonderer Absicht auch
elliptisch oder achteckig angelegt werden oder n:

‘
]
i

Abb. 21.

Die Gestaltu

miglichst regelmibiizen I’ o eines Zimm
wie die eines Hauses auf er kiinstlerischen Idee und
deshalb einfach und einheitlich sein mtizsen. Die Riun
Abb. 21 dargestellten Grundrisses sind nicht eirentlich
sondern |

Wenn gegeniiber dem unkimstlerischen Gebilde der Abb. 22 dus
in Abb dargestellte Haus sich durch seine architektonische Haltuno
empfiehlt, so ist doch ohne weiteres zuzugeben, dalb der Entwurf ein
wenig niichtern geraten ist, deshalb, weil der vorhandene Grund
Abb. 21) mdéglichst beibehalten und zugrunde oelegt werden sollte,
und weil damit der Entwerfende in eine gewisse Unfreiheit hinein

beruht







Abh. 22.

5
%




B e it

D T

e e et







b S ] 7 S ——r " g R e S et

veriet, die dem Entwurfe natiiclich zum Nachteil gereichen mubBte.
Wie viel schwungvoller er aber geraten kann, sollen die Abb. 29 bis 33
dartun, Der Grndrif Ahb. 21 zeigt eine Neio zu zentraler Ge-
15, ohne dall es zu solcher gekommen wiire, [ie
m (Abb. 23) wiirde an sich auch nicht dazu ver
besonderer Lase aber etwa auf dem Gipfel eines Hiigels
ter Mitte eines grobien flachen Gartens wilrde eine zentrale

demselben

Bauprogramm wilrden sich

29 im Schaubild dar-

bei der in den Abb.32 in den Aufrissen. Abb
[dee. die in den Abb. 30 u. 31 aufgezeichneten Grundrisse,
1% darcestellte Schnitt ergeben. Auch der Grundrib
Architekten, der es wirklich ist, schon ungefihr

cestellter
der in Abb.
Abb. 30 verrit dem
die Dbeabsichtiete Frscheinung des Hauses, d. h. die dem Entwurfe
lieg: oder l&Bt zum mindesten

eine Absicht

cende a i itektonische Idee,
Grandrif Abb. 21 keineswegs fuf
'TITTETL.

Wiks

ZUITInle

anz hestimmte Gestaltung erke
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Die architektonische Idee, wie sie in vollendeter und
letaten durchgearbeiteter Erscheinung in den Abb. 15 u. 29 etwa sich
darstellt, trigt nun — das versteht si

ch von selbst nicht von vorn-
Grestalt. Sie ist zuniichst, je nach der Art der Aufgabe,
etwa nur in den Umrissen der Massen vorha
der Massen

herein sole

n und in der Glieder:

n allremeinen und gewinnt erst bei imm

I weiter-
‘beitung der Bauaufeabe die sie im einzelnen ¢

hreit T
sCOMeItender He

s
harak-

terisierenden Ziige Es ist hier zu unterscheiden zwischen der all
gemeinen Erscheinung und der Bildung der Teile. Schon fiir jene gibt
es fiir dieselbe Aufrabe mancherlei Moglichkeiten, Ist sie unter diesen

vorliufig tung im einzelnen noch mannig
altig genug sein. Das soll un einem neuen Bei

einem kleineren. mehi

festgelegt. so kann die Gesta

ispiel, immer noch a

umigen, von allen Seiten gleichm

baren Wohnhause, an einem nach dem oben (2. 18 ausce

4
Programm 2 erbauenden: lindlichen protestantischen Pfarrhause
erirtert werden. Abb ot ¢ (her

sreschosses, wie sie als Hor zontalprojekti

e Grundrisse des Erd- 1

|
wen einer unter Beritck-
hildeten architektonischen Tdee entstanden

1l
:h sie aussehen, sie sind bei dem genau nmsch
t

el
i

r-Il"'lli'_{LlH: ter Lage o

sind. So eint

eIl
Programm nicht gleich fertic cewesen. Abb. 5.

sichten ¢

stellt zwel der An
I

Ist in diesen Abbildungen ei stimmter Art

ze Anmahl

[dee von

FHeCiero

auch hier eine o
inde kann ndmlich nach
oder aber eingeschossio mit
einem ganz ausgebauten Dachgeschofl dy
mit einem Dach und werchhiins 1|
mitten (wie solche: Form etwa Abb. 29 u. 52 zeigen) @
werden. Es kann ein Zeltdach tracen und
sein oder bel anderer | Wa
mit Giebeln. Nehmen wir es einmal zweigr an mit einem
Zeltdach darauf und betrachten wir filr die w re Aushildung, fiir
die architektonise zelnen eine Seite. . 1
["enster haben miiere,
Als Mittel dieser Grestaltung haben wir die Bauformen. die in
einem Zusammenhange mit de
der Uberlie
werden: die einfacheren (

(etwa einem Mansard-

gescholl), ang

den Fassaden

tal

mdach oder ein Satteldach

ann zZentral grestd

€ lxestaltung im

1 Baukonstruktionen stehen. Sie mijpen

Trung des

im  allgemei

Jahrhunderts entnommen
e an einen bestimmten Stil kaum re-

bunden zu sein scheinen der Mauerfllichen. Gesimse. Lisenen.

Wandstreifen, Pfeiler und Bogen, Fenster und Tiren und Balkone
fiir den gemauerten Bauktirper, der Dachfliichen, Gau
hduser, Rinnen und Abfallrohre
Gitter aus Stein, Holz und Eisen;

pen und Zwerch-
und Dachspitzen fir das Dach, der
und die reicheren die zn diesen
;-',\L.I.I'l“l'.'i[Fl]llJ:];: durchaus ausreichenden hinzutreten kiinnen der
saulenordnungen mit ihren Siulen. Pilastern, Postamenten und Ge-
simsen, mit ihren Pfeilern
und derel, mehr,

und Bogen. der Balustraden. Figure
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Abb, 32,
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Fenster kinnen in der ungegliederten Wand leg
Sind sie mit klnstlerischem Takt hineingesetzt, so ist bei
fachheit die Wirkung eine im kiinstierischen Sinne gute.
aber auch dle Wand durch ein Gesims wagerecht, durch Liser
Mauerstreifen (die zwischen oder unter den Fenstern liegen kinnen)

11 {Abb, 36).
ller Ein-
I:r1|'.||
en und

senkrecht geteilt werden (Abb. 37 u. 38). In jedem der drei Fiille
haben wir es mit einer ,Reihenwirkung® zu tun. Der steht die
 Kontrastwirkung® gegeniiber. Wenn wir das wagerechte Gesims in
ie Hohe und his unter die Fenster des Oberg wchosses riicken (Ahb. 58,
S )
e
|
| L%
% | 1]
Abb. 35.
a0 entsteht eine solche Kontrastwirkung. Man wird hierbei den Gegen-

satz gern so lebhaft als mdéglich machen, die Obergeschobwand
stwa durch die Anordnung eines Friesbandes unter dem Haupigesims
verhiltnismiBie noch niedriger erscheinen lagsen, dis oberen Fenster
den unteren gegeniiber so 1\||'|‘ wie mbglich mmlln n und die Mauer-
chen in ”"J-L'I- und Untergeschol auf Hi-:t‘h]f'll‘l‘r* Art behandeln.
Anders wie nach Abb. 39 und umgekehrt 1 man — zwar nicht

verade bei dem Pfarrhause, aber bei irgendw iude.

s z. B. einem (Gartenhause das Unte

em anderen (el
sholi einem reich ge-
ederten Obergescholl gegeniiber als sinfaches Sockelzescholi au
bilden kénnen (Abb. 40). Ebenso wie der Hihe nach kann der Breite
iiach eine Kontrastwirkung erzielt werden (Abb. 41}, Auch bei solcher
Komposition wird man den Kontrast durch besonders reiche Aus-
g der mittleren Achse verstirken; hierzu leistet die Haustilr vor
allem. dann aber auch ein Balkon und dergl. die allerbesten Dier

hi

18te,
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Abb. 35

e



Ll die Einheitlichkei

gewablrt bleiben, so |
fithrn andersartiger Formen

der schon vorhandenen Formen er-

man den Kontrast

sondern durch die

) IMISEET.

Wenn man nun daran denken will. dali neben der in den Abb. 36

hiz 41 dareestellten Ieihe zunfichst noch zwei andere Reihen von mog-

. alleemeinen Erscheinungsformen stehen, die

ral &
ildet sind. und noch weitere IReiben von
S vhilde 1 Erscheinunesfor ik A i g i

nach gebildeter rschemnunesiormen mit Valm- oder Sattel-
irt wurde, eine ganze

Jgsungen der Auf-

ede dieser Reithien, wig an emnel ey

verschieden gestalteten

ich die formale Bildung

1 T
VEI'WE]LL Formen Z;|||_-I'!"l|'=.'-<_'|'.-'.IL'|:

kann. <0 wird klar. wie viele Moglichkeiten deg Erseheinung schon
flir dieses eintache architektonische Gebilde vorhanden sind.
s ist bereits gesaet worden, dall es an sich keinem Architekien.

seworden ist. zu verdenken sein wiirde, wollte
ht der hergebrachten.

wirkl

gur (vestaltune seiner Gedanken ni

wer, -moderner® Formen bedienen. Nur dagegen mufl mit
denhei h erhoben werden — wie das anch schon

oben ausgefithrt worden ist

Einsprue
diese modernen Formen das Bau
werk zu einem modernen, jene tiberlieferten es zu einem riick
machen. Wir haben gesehen, dall den Formen eine viel zu hohe
iinstlerische Wert eines Bau

ynessen wird, dab der

Hedeutung |

| Formen fast umabhiingio ist,

ws Entwurts

werks als

1
1

inen, wWenn

3
de webildet werder

rill eérke

nun unmiaelich einen Fortschritt «

ne brebi

5 bisher besproch
rmablen fberwucherte Kom-
dem das eigentliche Ziel der
klar geworden ist, so sehen wir in
er mit der Uberlieferung
vawissen Zusammenhang stehende
Sulieru en Maurer-
iites alten Schlaves, wie sie vor 40 oder a0 Jahren — und |
vor den durch die .Wiedererweckung® der mittelalterlichen Kunst
hersufbeschworenen Gebilden nach Abb. 10w, 14 fiberall in Deutseh-
land gane und cibe waren. Da ist (Abb. 43 weder eine ldee vor-

von . den ]ll'!'II!I']! l'i!li'.,

LubBerune etwa eines G
A rohl |

nic

nstlerische, a

Kuanst

eines der Kunst ganz fernstehent

‘h eine Komposition versucht worden, oder die Mittel de
sind (Abb. 44) ohne Erfolg verpuifit.

Arten der Komposition einer Fassade denn darum
] 1 einzelnen

hand
fandaen, 1

IKompositi

Hauptsache | bei der Gestaltung i
mwirkuneg® und die auf ,Kontrast wirkung®, werden deut-

}
den kinnen, wenn wi

erfallt we

licher noch in ihrer Lest

yosition nach der Liinge,

uns mit einer breiteren Fassade fiir die Kom
ler siebenachsigen anstatt mit der drei
1

hossjren Fassade bescl

also etwa mit einer fiinf- of

iren. Bei einer anderer

achsiven — zwel

Ostendor!, Theorie, 1. Bd yvuflnge.
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protestant

s

dsthetische Grinde

- tief zu gestalten,

wirtschaftliche oder
das Gebdude linger
wie g Abb. 45 im G

o
=y
e
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i o el e
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he o i AR a <o e E ool

iner sehr st
Lisenen zv
achfirst mit
Diezer Bildt

e Itethen-

steht die aul
Iy

16 rein iisthe-

<t nach der
ichtete gegenitber: Es wird, sei es, dak

steinen. alles wir

=

len Kontrast o
he Uherlegune oder aber dafi der (rganismus




eme in der Mitte des Hauses liegende Treppe

oder Haustin
oder sonst etwis

fithrt

srausrehoben und

er anderen geger

kontrastierend der un

was einen sehr starken Gegensatz erg

drei Achsen, wozu natiirlich wieder neben d

etwa ein in der Mitte

Fenstern Veranlassune werden kam

UIrranis

ader es werder miteinander ab-

-
3 : £ty
!
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=== — s = e = =TT
|
i |
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—— :
Y i baad I
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Abb. 46.

wechselnd, drei von den sieben Achsen in (tegensatz zu den vi
anderen, oder (Abb, 48) Je die beiden i :
in Gegensatz zu den drei mittleren g
riffanlage. die etwa
halten soll, Ve

Fassade bei

iberen Achsen zusammengefalt
acht, wozu wieder die Grund-

wie beim Berliner Miethause Loggien ent
Hassung werden kann (Abb. 49),
gleicher in Absicht auf die Reihe ge
von vortrefflicher Wirkung, und
buden noch der Fall,

[st die siebenachsige
iehener Aufteilune
ist dasselbe auch bei ldngeren (e
s0 wird doch, wenn die Anzahl der Achsen
immer grifer wird, der Eindruck freilich ohne daf der Monu
mentalitit Abbruch geschieht

1 ¢ 3 1 apn - 2
em etwas langweiliger sein, und es
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Abh.

Abb. 4
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sich immer

't der langen, in I
werdenden [Fassade durch kontrastier
Abb. 50 u. 51). die dann zuzleich die T

Die Abb.
gestellten Pfarrhauses mit einer T

Abb. 45 im Grund

der Geschosse durch ein

59 zeiet die

Gesims — der Hihe nach. IDie

ne Heihenwirkung der

F wle ist eben deshalb. weil sie

einfachste Art nach zwei Richtungen komj

mehr so -"|J|"|]|Lll_r l_':r_=<_r|! ert wie «ie in

= by

Abh. 48

g ldunge des

ch Abb. 2, die aber nicht m
darstellen sol WEeI
1

werden kiinnte

leich das ja nach demselben Prin

'-.'-]I |'h"i:|--['.-

mwontrast

ntungeen
ielleicht nicht mehr so e
an Schinheit und 1

s0 wird das (Fehilde v

bleiben,

L IIT

OEW T

Besondere Verhiiltnisse der (Jrus
oben schon e 1
seerilmdeten B

nach im Erd

of wurde — ohne weiteres

Welle

[dunw

ler |'!>51;1-1|‘ Abh.
schofi die Offnungen and
semn milssen als im Oberreschof (Abb
ler H& ns am Platze sein:
in mehreren symmetrisch liegenden Achsen dage

anders liegen efwa

x

12 nach durch el

mer Treppe weren (Al

gebildet s

1 mitssen besonderer Riume w
sonders stattliche Ha

ume oder Loooi
g

.
n und deprs
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siume. wie etwa fiir Badezimmer neben Gastzimmern im Hotel

80 wird eine Teilung ¢ Breite nach durch Lisenen und dergl. am

chesten zum Ziele fithren. Man wird aber gut tun, sich nicht zu
1er auf den Kontrast regriindeten Ko position  dringen

» [infachheit und die Klarheit

braucht durchaus nicht alles.

leicht zu
zu lassen, dann, wenn dabe

1l Hn”ﬂ. B

iracheinune rewa

htbar zu werden. und es

was in dem Hause steckt, schon auben

Erscheinung irgendwie

" T 13 1 " 1 '
abeil die klare &unf

es nicht

dahrdet wird. Wenn also hinter einer

Wenn

TRy s 3= s P AR
yeliehizen Achse die Podeste

g
=]
|

ialten die I"enster des Treppenhauses die

und die Podeste

80 he

einer Treppe
opn vor ihnen

Ei-”l]:l'l'i:l_;l' der anderen Fenster

sinziwenden ist, wenp man ol

3 = : 1 e :
woseren sumal dann 1

|
41
et Bl 13
e
Gl \
3

Fensternise nn. daf die Fenster bequem zu Gff
esteelinder el
cen die Anordnung
| Klarheit der Erscheinung
hts einwender

schauung oder eigentlich

1- oiler Pot

sind. oder zwischen 1'\lluli\llll': 'I|--:| .lll'

sehmalen Schaeht anordnen kann.

Fenster wird man. wenn die Einfachi

s1e erfordert md das ist oft genug der Fall —, nic

wollen. Es ist eine unhalthare moderne
rwort, daf das Haus ,von inne nach anBen” gebildet

W
werden milBte. FEs mufl wed L
ler

nur ein =chi

er von innen nach aubfen.

t sein. Und
Aussehen geb

oleicheestellien

raly

instle

ovelkehrt, es mull eben K

n ein creschlossenes . derart,

s g wird man ithm oe
daB es sich im ganzen maglichst wenig von 1610
ten Nachbarn unterscheidet (was heute

und gleichzabilde
nehr moelich ist), wihrend es nach dem nur dem Bes

lichen Garten hin sicl

zur Schau fracen mag.
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an das in Abb. 34 u
wang zebundene Erdrterung das V
I.'||E [

lie Verwendung derselben als Mittel zur Gestaltung dartw
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Abh. 54,

Nur als solchie haben sie einen Wert. und nur dann, wenn mit ihne

ir die Komposition eine bestimmte und klar auszudri

kinst
lerische Absicht erreicht

wird, ist ihre Anwendung werecl

Abb. 55,
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1 an sich fur die einzelne Bauaufgabe eine grole Anzahl

sehen Erscheinungsformen moglich ist, so sind es unter

Wenn n
von kiinstl
den vielen doch nur wenige. die in einem vollkommenen Einklang milt
Situation stehen, die den besonderen Erfordernissen der

der pegeben

Stelle des Gebiindes entsprechen.

ler den einfachen Fall eines kleineren Wohn-

enen Garten celeoen (Abb. 56 stellt die Grundrisse

Nehmen wir wi
ah

hauses. in einem

ag eine verschiedene sein mi

& dar). so wird die Form des (xehi
] em es etwa an der Strafle liegt. wo es mit der Mauer

iafen soll (Abb. &7 u. 58), oder ob es ein wenig von
hinter der geGffneten Mauer zuriickgelegt wird (Abb. 59
n. 60 ob eine Allee anf die Vorderseite des in der Tiefe des Gartens
thrt (Abb. 61 u. 62), ob es in der Mitte des
hen Parterres bildet und dann

 Té
je H#d

(rarten abs

der St

£
|

renden Hauses %

tens den Mittelpunkt eines 1 E:

unter Verinderung des Grandrisses {Abb. , sehr passend zentral
oestaltet: wird (Abb. 64 . ob es weiter auf der Ecke oder Seite

les (lartens liert (Abb. 66w, 67) usf. Seine Erscheinungsiorm richtet
sich. in all diesen Fiillen verschieden, nach den riinmlichen Vor-
stellungen, die der Kiinstler bei der Thtigkeit des Entwerfens von de

Stpafie und dem Garten im Zusammenhange mit dem Hause hat.

Mit dieser Beobachtung kommen wir nun fiber die Anschauung
y die Hauptaufgabe des Architekten die aubere Bildung
der die Raume umsehlicBenden Massen zu einem architektonischen

Monument sei. die wir. da sie einmal vorhanden ist, zunichst noch
i , die f#ubere Erscheinung des

15,

. bl [

gt wird dureh inmliche Vorstellungen der inmeren
i einem Wohnhause in der Regel ja gehr einfach
pen; Plitze, -
ensweise des

Del o
durch solche der #duferen Riéume: der St

io liBt uns klar erkennen. dal die Scha

imr (Grunde genommnien diametral entregengesetzt der des
Kunstwerk auf korperlichen Vor-
itelkten auf Grund von raum-

als es

ist. Wihrend dessen

n beruht. entsteht das des Arel
lichen. Ein besonderes [it'i.e-|'\5|'|. wird ¢
durch Worte allein geschehen kiinnte, illustrieren.

kleinerer Wohnbauten die
allen

sa Verhiltnisse klarer,

Bisher ist nur von dem Entwurf
denen angenommen wuarde, daB sie auf
Seiten freiliegen, und dab sie von allen Seiten auch annéhernd
gind. Das Programm der Aufeaben umfabte
die sehr wohl, bei bequemer

ogen Grrundrisses
Fen rundrisses

Rede epwesen, von

vleichmillig sichtbar
nur eine miabige Anzahl von Riumen,
zwel Geschossen eines rechteck

Lage zueinander, in
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untergebracht werden konnten. Solange es : L, 8
kil bei gleicher Situation an solchem 1z Grundridh
festhalten, das nicht nur fir die dulere Erscheinung das Beste ver-
spricht, sondern aunch der Ubersic hlkei '

IMAD VEr-
gleiche die Grundrisse Abb. 11 1. 13 zuguie kommt
J
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Abb. 6.
Wird aber nun das Programm der Bauaufoahe gréber, handelt es

sich nicht mehr um esin Haus von acht f’lmmmn
von doppelt 50 viel und mehr ].\.lLLIlLr'II die wieder
untergebracht werden sollen. i

Grundriff rechteckie an izulegen, igstens dann
die Réume miglichst nahe ]J(*lfI'J<L|I||L” haben will,
normalen “HIJI'LEI‘ﬂI'st" S0 sein
der dergl. kinnten sie eher

sondern um eins
Lwe | {+ I‘\. L]s.l"\-\“ 1
mdglich, den
wWenn A
was ja bel ei
sollte (bei einem Verwaltungsgel
in einem langoestr
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Abb. 571.
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Abb. 64
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de

Seiten eines langen Mittelkorridors etwa liecen). Man wird de:
Grundrill [- oder I-fOrmig (Abb. 68) anlepen, gewissermaBen das zu
lang werdende Rechteck an den Enden umbiegen miissen. um die
vielen R&ume nicht zu weit auseinanderriicken zu lassen. (der man
wird den Grandrif so anlegen, daB er im Innern einen oder zwei
Héfe enthélt usf. Ubricens koénnen fir solche kompliziertere Ge
staltung des Grundrisses auch andere Griinde (etwa der Situation:
ein verhaltnisméifbic schmaler Bauplatz) Veranlassung werden.

In den Abb. 122 u. 123

(tbhergeschoszses eines o

Ly ¢

sind nun die Grundrisse des Erd- und
beren Wohnhauses dargestellt,' das auf der

Abb.
Rilckseite einen Ausbau erhalten muBte. wenn die Disposition der
Rinme nach dem Programm eine bequeme werden sollte. und das
auf dem in Abb. 69 wie dergegebenen Grundstiick steht. Abb 10 zeigt

die StraBenansicht, Da es sich darum handelte, auf dem beschrinkten
Grundstick einen miglichst srofien Gartenraum zu schaffen, muflte
der zur Seite des Huuses angelegt werden, und zwar so. dal eine
unmittelbare Bezie r*lmw VO I{eula und Garten nicht i gewonnen werden
konnte. Vielmehr liegen beide wr‘”lu:trlt]]"‘ nebeneinander und werden
durch die Terrasse auf der Ritckseite des Hauses in Verbindune ge-
bracht (Abb. 71). Ieh setze den Abb. 71 n. 69 die Abb. 72 w. 73
gegenliber. Wenn némlich das Grundstiick an der oberen linken Ecke
nicht abgestumpft wiire wie in Abb. 6, sondern spitz zuliefe wie in
Abb. 78, so wiirde es miglich sein, einen ausreichend oroflen Garten-
raum auch 20 zu gewinnen, daf ¢ r, wie es doch immer das Ziel
sein sollte, in einer engen Be n(*huncr zu dem Hause und zu einem
besonderen Raum des Hauses stinde. Durch den Vergleich der Ab-




bildungen soll nun dargetan werden, dab das Haus nach den Abb, 72
u. 73, von einem hdher

architektonischen (Gesichtspunkte aus be-
irachtet. und unter der Uberzeugung beurteilt, dab die fubere Bildung
vines Bauwerks unter rdumlichen Vorstellungen entstehen milsse, ein
sinfacheres architektonisches Gebilde darstelle als das in den Abb. 71

WL 69 wiedergegebene, und zwar das, abhwohl der Grumnd: Abb, 15

Abh. &Y.

gegenliber dem Abb. 69 kompliziert und unrepelmibio erscheint [die
rechte Seite des Hauses hat einen nur geringen Abstand vom Nachbar-
hause. die hintere (Abb. T3) ist nur von einem Nachbargar
sichtbar|. Aber der Crundrif ist ja, wie wir gehort haben, nur das,
was sich von einer architektonischen ldee auf die horizontale Ebene
projizieren laBt. st in der Idee unter der ]h-:-rfc-hul;'l -':'iuult]i\'-lrlu-:'
Vorstellungen fiir das Innere und das AuBere des Gebiudes die ein-
fachste Erscheinungsform gefunden, s0 mag der Grundrib Lilil'_'zfull'l' [dee
irgendwelche kompliziertere Kontur zeigen. Dieser lil'ur_ulnl.; m'zuivl:!
ja nicht rechteckig zu sein obwohl ein gewisser Umiang des Bau

Bl fus
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werks vorhanden sein muB, bevor die Vorstellung eine andere als
parallelepipedische Gestaltung desselben und damit eine andere als
rechteckige Zeichnung des Grundrisses zuliBt —, es darf nur seine
besondere Form niemals in der Ebene und auf dem Zeichenpapier
entstehen. Sie muB vielmehr der Niederschlag ganz bestimmter riium
licher Vorstellungen sein; wie denn ein nach solchen Vorstellungen
entstandener GrundriB (also etwa Abb. 73) auch bei dem architek-
tonisch gebildeten Beschauver rdumliche Ideen aupslist, die zum
mindesten den zugrunde liegenden verwandt sind. Ist nun der
Grundrif im allgemeinen auf die Kontur der Abh. 73 gebracht, als der
der bei dem besonderen Bauprogramm einfachsten architektonischen
dee, 80 wird er, im einzelnen fiir die beiden (Geschosse uu»;t_l:('n["[;ll“l[lfl_
gich, wie in den Abb. 74 u. 75 .dargestellt, anlegen lassen, wobei
swei der wichtigsten Réume auf der Achse des Gartens liegen
kiinnen.

Je umfangreicher und komplizierter das Bauprogramm nach
Situation und Raumerfordernis wird, desto grifer, aber oft auch desto
komplizierter wird die einfachste Erscheinungsform und ihr Nieder-
schlag in der Horizontalebene, der Grundrif, sein. In den Abb. 76
u. 77 ist die allcem

Situation eines griferen, in der Ehene ge

enen Landhauses mit manchen Nebengebiiuden dargestellt. Man

ht, das eigentliche Haus liegt frei und ist von allen Seiten Weni
auch nicht mehr gleichmifig — sichtbar: Die Vorderse eirentlich

nur von dem ummanerten Vorhof, die rechte Seite nur vom Blumen-
garten, die Riickseite von dem hinteren und die 1

e Seite vom
Kiichengarten, Es zeigt (Abb. 78 u, 79) im Grundrif die Form eines I,
die es erlaubt, daB die vielen

haume zentral zusammengehalten
werden. Die hesondere Situation, die dem Ankommenden das Haus
nur von vorn zeigh (Abb. 80) und auch die
Hauptsache nur einzeln in die Erscheinung tre
gestattet die durch das Programm bedi
Schmalseiten.
auch

anderen Seiten in der
aten LBt (Abb. 81, 82 u. 83).
rten Aushauten auf den beiden
Ubrigens wiichst pattirlich mit der Grisfe des Baues
ine disthetische Tragfihigkeit.
wird bei einem grofien und klaren @

: Unregelmiibiokeit zu ertrs

Je groBer er wird, um so eher
samtbilde eine Kompliziertheit
ren sein.  Ein kleiner Ban da-
auskommen soll,

Irprp

gegen mubl, wenn Gberhaupt eine klare Wirkung her
durchaus einfach bleiben,

Ein Gebhude, wie das in Abb. 65 dargestellte
eines Gartens, entsteht

Haus inmitten
auf Grund einer einzigen architektonischen
I'.::\llTl'l|.'ll|'|It']1 Idee, die das Haus eben im Zusammenhange des Gartens
il{'g'l‘ﬂlif. Bei der Entstehung von nach Situation und Raumerfordernis
komplizierter gearteten Bauwerken sind mehrere oder eine ganze
Anzall solcher rdumlichen Ideen notwendig, die von allen Seiten, die
immer im Zusammenhange mit der anderen, das Gebilde um-
fassen: bei dem in den Abb. 70 bis 75 dargestellten Hause in der
Hauptsache zwei (Abb. 70 u. bei dem bier beschriebenen vier

72,
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(drei davon in den Abb. 84, 85 u. 86 wiedergegeben), bei noch umfang-
reicheren Geb#uden deren’noch viel mehr.

Wenn nun schon die Grifle und die besondere, aber doch immer
noch einfache Situation dieses in der Ebene relegenen Landhauses
pinen komplizierteren Grundrif erfordert, so wird es weiter bei
schwierigerer Situation ganz unmaglich, fiir den Grundrib eine ein-
fache Kontur beizubehalten. Hier ist nun zu sagen, daf eine Unregel-
miiBigkeit eines im grofen und ganzen normal gestalteten Grund-
stitckes noch nicht als eine Schwierigkeit aufzutassen ist. Zeigt z. B.
das Grundstick for ein in der Strabe liegendes singebautes Gebiude
von einiger Linge der Fassade einen Knick, so gibt man in Gotfes
Namen der Fassade auch einen Knick, wie ihn Hunderte von Hiusern
aus allen Zeiten bei solcher Lage haben, und jedenfalls  kaschiert”™
man ihn nicht. wie heutzutage iblich, etwa durch die Anordnung

eines Brkers. Ist das Grundstiick schiefwinklip, so sucht man wie
denn wieder Hunderte von alten Bauten das zeigen — durch eine

reschickte Anpassung des (irundrisses an das Baugrundstiick liber
diese UnregelmiiBigkeit hinwegzukommen. Ein treffliches Beispiel
Abb. 87). wie man sich in solchem falle verstandigerweise verhalten
sollte, gibt das ,weille Haus” in Basel, ein Patrizierhaus, zwischen
swei Strafien gelegen, der einen und damit dem Rhein mit einer
veraden Front zugewandt, der anderen mit einem cour d’honneur
Das Grundstiick ist recht sehiefwinkliz. Bei der vernlinftizen und
e des Grundrisses sieht man cleichwohl dariiber hin

richtiven Anl

Die Unregelmibigkeit wird geteilt aufgenommen, ginmal von
dem Grundrift des Hauptbaues und damit von dem Dach, das aul
der Seite des Hefes windschief ist auf der Seite der geraden Froni
wiire eine windschiefe Dachfliche unverstindlich gewesen —, und das

andere Mal von dem Hofe, an dem die geceniiberliegenden Seiten-
fronten. obwohl von ungleicher Lange, doch In g!uir.!'u':r mit
ciner eleich grofen Anzahl von Fenstern aufgeteilt sind.

Abb. 88 zeigt die wirklich komplizierte Situation eines im Garten
selegenen grofien stédtischen Wohnhauses. Das Grundstiick steigt
von Sitdwesten nach Nordosten stark an, so stark, daB der Fubboden
des Erdegeschosses erst in etwa o bis 6 m Hohe fiber der Strabe
liegen konnte, wenn hinter dem Haunse ein ausreichiend rrofer ebener
Teil des Gartens angeordnet werden sollte, und dab auf der linken
Seite ein Flilzel weit in den Garten hineingebaut werden mubte, wenn
die Rickseite des Hauses und der hinter dem Hause liegende (zarten
nicht dem Einblick von dem tberhoht liegenden Nachbargarten aus-
Dieser Fliigel mubte dann eine feste Endigung
Pavillon abgeschlossen werden, durch den
15 dem Obergeschob in den oberen Teil des Gartens gelangen
kann. Das Programm forderte pine Vorfahrt fiir Wagen und Auto-
Diese Forderung brachte gine weitere
indem die abschlieBende

gesetzi sein sollte.
erhalten und mit einem

mobile vor der Haustir.
I\'u;n:_lul‘.,:ix-rlln.-':l im Bilde des Hauses mil sich,
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vhuchtet werden

zuu einem halbrunden
dessen Mitte das Portal zu einem n Tunnel liegt
v Wendeltreppe und zum Aufzuge Die Automohil-
lieet. in den Berg hineingebaut, auf der linken Seite des
¢ pahe dem Eingang zur Kiiche, Wie im fibricen die Riumi
.+ bestimmten Hauses zueinander ralegt worden

Abb. 89 1. 90, Der Schnitt Abb. 91 macht die
zu Strafe und Garten klar, Die in den Abb. 92 u. 93 dar
icht und der Blick in unmittelbar

94) lassen, denke ich an, dafl trotz

sind.

Situati

gestellte Btraben

ar

erke

te Erscheinungsform

hinter dem Hause
allem das Bestreben herrschte, die relativ einfa
herauszubringen, und also die. welche unter den gegebenen V
hiiltnissen von der einfachsten und damit von der groften Wirkung

ist. die aber unter so besonderen Bedingungen nicht mehr eine absolut

» gein kann.

Gebiiude von kiinstlerischem Wesen
als Abb. 4 oder 13 oder 29 oder &4

n ist, weist

Anders als die bisher

pezeioten Hiuser (also ande
denen allen ein einheitlicher Baukirper e
arpestellte Wohnhaus el gruppierten, d.

indigen Hauteilen (aus dem zwel

en einizermaben selbst
geschossizen Vorderhaus, dem gpitlichen, den unteren Gartenraum
berleitenden, 1m wesentlichen eingeschossizen Fliigel nnd dem wieder
aweireschossigen Endpavillon) susammengesetzten Kirper auf. Damit
eint es in die Nihe der etwa in den Abb. 3 oder 14 oder 22 dar
n Bauten zu geraten und ist doch durch eine

oestellten unkiinstleris
nicht iberbriickbare Kluft von ihnen getrennt. lei diesen entstand
die gruppierte Erscheinung des Aufleren aus dem ohne Binwirkung
einer kiinstlerischen Idee aufgezeichneten Grundrif; bei dem zuletz!
gezeirten Wohnhause geht sie auf klare und bestimmt zu formulierenda

[Therlegungen und riaumliche Vorstellungen zurlick.
ps mub ein wirklicher in dem Pro-

kiinstlerise
Und nur so besteht sie zu Reeht;
gramm liegender und klar zu hiezeichnender Grund zu der Gruppierung
{thren. Nur dann, wenn die einheitliche ind damit die grifte und
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sich aus Griinden

indruckvollste — Erscheinun
2 Proeramms der Sitnat
Raumerfordernisses — nicht erreichen
werden hiduficer als Wohnhiiuser andero

g
I

3 oder des inne
i am Platze

nd umfangreichere

als gruppierte erscheinen milssen. In Abb. 95 ist eine Ansicht de
Kiosters Obermarchtal dargestel In dem auf die Lingsachse de

Kirche symmetrisch ange kolossalen Komplexes

erfen undrif ¢
erscheint diese Kirche den um einen grofien Hof ange

1eten Kloster
il
e Zentrum de:

ganzen Anlage, konnte in das einfache system des Kloster

_1_2'1"I:é'l|.|d|_-,‘] \'n]!.-|;

Hier ist die gruppi

iberzeugend. Die miichtize getiirn

lich nicht aufeenommen werd
stattlich und reich ausgefiil
nbar macht

und bildet einen

aben

shen Aus-
t, der

b an de

1 .il"il'l':'hL‘::|"' i1

bildang und also kon I ein Klosterfli

auf der Ecke jedesmal ten G

bau aufrenommen uppe steht

und 1ir sich

Diesem

eichneten Abb. 96 den

Wie verkehrt \TeIl 1

abrerundete:

¥ . L .
nn der Klogts

tektonischen [«

und bestimmt nehe

stenen, so abt sich 15 Wreishans

unentschloss: altung

las Tr g

rab, Wenn

lassung zu einer pri

enthaltende

in der ront
nach eine

laf der

1
Anlare werden

glich ist, da von der griiBten Wirkune,

gesucht und gefun

tfenbarp

‘0 von Asc
und Karlsry

in rimisch

verhiiltnism: der Kreistaossaal

ut es gFellen wolll

nomimen wor

| die Architekten

chste H

ben wollten, und in wie vie en Schlof it
itte ?--.-Ic-il'r | lie el

eroBerer und hoherer Raum. die N

1altune !!'«'ii-‘_'t'lll'_ unter den ander
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: Der Baukomplex wvon Obg rmarehtal ist symmetrisch angelegt
Hs hedarf kaum noch der Erwihnung und des Hinweises auf die
Abb. 89 bis 94, dab auch die asymmetrische Anlage die richtize sein
ehen jene einfachste {iberall zu prstrebende

kann, wenn sieé nur

iratellt

["agaune |

Abb. 97.

Aber wie bei dem Klostergebiude von Obermarchtal und anders
als bei jenem Kreishause miissen, wie immer auch der gruppierte
Baukdrper gestaltet sein mag. die einzelnen Teile stets ldlar und in
nebeneinander stehen, da sie zugleich doch auf-
srkehrter als die Stelle, wo ZwWel
e das doch so oft reschieht,
Eingangsbau

gich abgeschlossen
einander berechnet sind. Nichts ist ¥
ungleiche Bauteile susammenkommen, Wi
durch einen Anbau noch zu belasten, etwa durch einen
¢ einen Treppenturm. Gerade diese Stelle sollte von

Abb. 97) ode
abzoluter Binfachheit und Klarhei sein.
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Ja sehr reich sein kann. Wenn man es sel

ither die Wohnhiuser.

Hier kiinnen wir einstweilen die I

lelien.

- ispiele schon hinausgebracht hatten. s
Nicht um ihrer selbst willen wollten wir uns ja in dieser Einftthrung
nit ihnen beschiftigen, sondern um an der Besprechung solcher Bauten
lie Vorstellungen und B e klar darlegen zu kénnen, die den k

: er Titigkeit des Archite
geschehen. W

stwerk auf einer oder mel

cten nmfiassen. Das ist wie

mir scheiner
tekton
lerise

esehen,

ein archi-

ir haben |

sches

=y
vielen

1 Ideen beruht, und dal diese Ideen Vorstellungen
Art sind von der Gestaltung im einzelnen
werden. Weil es aber solche Ideen wi raussetzt, kann es
willkiirlicher Kompliziertheit sein. sondern es mub e
Urganismus einfache Erscheinungsform aufweisen: Denn nur d
fache und Gesetzmébice. nicht aber das Verwickelte und Willkii
abt sich in der Idee klar fassen. Wenn von einen architekton
Kunstwerk die Rede sein soll. so bad ]
einer Dur

e im»

utet also Entwerfen: auf

Lnms, Las

wenkung und  Verarbeitun

Situation und Raumerfordernis uimnfs

oder mehrere oder viele

[deen fiir das Bauwerk im Geiste fassen. Hntwerfen hat demnach
mit Zeichnen nichts zn tun. Zeichnen kann zur Vorbereitune des Ent-
werfens notig sein. insofern damit das verwickeltere Bauprogramm
geklirt werden kann. Zeie 1 kann m

Entwerfen, d. h. vor dem geistigen Auge sehen, kann man nur das dem
Wesen nach Einfache. das dann in seiner formalen Ge
priizis ans
50 heillt a sbenes Baupr

Wesen nach einfachste Erscheinungsform finden.

n alles, auch das Verwor

rensie.

ltunge {reil
ritcken wi

so Entwerfen: filr ein

riag TI*ar 1n
oag AN

Was fiir das Wohnhaus, als fiir eine d

tekte

von (e

andere (xat

erortert worden ist, das ist auch auf je

ar: und 185t weiter anzuwenden auf die |
selbst, die inneren in den Gebidnden und die #ulberen in den Hb
in den StraBen der Stidte und §
en Manern und i
werden,

yauden anwer

n den Gi , tlie von den Hiusern,
em Boden und dem Himmel cebildet

mungsformen

So grob auch tiberall die Zal] der méglichen Ersche
: ist, eine Theorie

sein mag, es wird jetzt klar 1
des architektonischen Entwerfens aunfzustellen und durehzufi
Denn ein Gesetz bindet die E scheinungsform an das Programm, und
es ist nichts Willkirliches, auf der sie beruht.

dall es

ITén
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Die Formen des 18. Jahrhundert werden
tithrlich besprochen worden 1l
kiirlich verwandt — wie das vor
des 15, und 16. Jahrhunderts so
fritheren Zeiten der italieni

neuen Formen noch eine naiy

die Komyj

l'|'E"I'

i DO

e S— , T |

10 20 Padua, um ihrer selbst wille

erseheine
Sverschi

o und sie werden nicht, um eine Fassade
ihr in wahlloser Fiille
wird in ganz bestimmter Absichi
werks angeordnet, um es dem in ¢

. machen, Nach uns

HIEHT

||i‘.'|'

rer Bestimmune des
kann nur diese sinmvolle Verwendu:
lich sein, denn die sinn- und a
zeichnen, aber in der Idee niemals

i Formen

lose Tormie:

11 18s86e0n unda
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Wenn nun der Anwendung der
kiinstlerische Absicht zugrunde liegt, so bleiben

Lisenen, Pilaster und Siulen etwas,
sauwwerks nattrlich nichts zu tun
fach und das sehr

(resimse
das mit dem inneren Wesen des I
hat, das ihm appliziert wird, ein Kleid, das

rari s ft mdar raatohlen und de
redw o wuft oder gestonlen und aem

sie doch die

in sein kann. das nicht

J!.r

S .._.__wj

* | ==
r | R
| ——
| = 1
= il
b ) r
L

|

|

|

t
.:__,I,.J_l '_ll

|
|
i

Abb. 44

sondern eines, d

Bauwerk
und nacht wurde und das ihm genau : ;
aber mit einem Kleide

tun

sibt.

wird das auch wohl

K1
1 milssen;

nicht vorhanden
Zu den applizierten
renbange mit dem
usw. Die sind,

wyissermaben

und symmet

.g\'|‘.1'|

da e

s witre ja willkii
. kann, es anders als symmetris

zu bilde
Formen kommen nun die hinzu, die einen Zus:
Wesen d der Fenster,

weil die Formierung eine ¢

s Bauwerks haben, «
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n gemacht: Die Fenster und Tilren sind nicht ¢in-

fache Lécher in der Mauer und als solche formiert, wie in der mittel- -
sondern sie sind umrahmt und swerden als gerahmte

erung des Bauwerks verwandt, wie die Gesimse und

halb denn auch sie der Symmetrie unterworten zein

die Fenster zur Gliederung der

blinde r und Blendformen
hstverstiandliches.

i der Anlage des .
ter erscheint.

man ihr die

anke der.

ler < linken

1en Kun

[isener

=t 5

veshalb, wel

milsser

3 Ty
Woandflicher
Wandflacher

innerhalb diese

Ahb. 958 zeixt eine bei der n

Inneren im Erd clio

‘hten Seite ein I
ie 2 it

oende (Fed

die Symmerie dureh Anordnung
ustellen. Man kann zu der symmetris
gelangen, indem min nimlich (Abb, 9

chen Erscheinung aber

auch auf eine andere Weise nocl

lag Er holi durch symmetrisch a ete Blendformen edlert
Lhiese gl |i|-|':-_|_-_. mul il 1 VO 80 =|:l,','- mean
ither die Asymmetrie der Fensteranlag

o Hrscheinung des

Die Symmetrie sichert ohne Zweifel
wtwendie.

wnwerks, Aber sie ist doeh nicht

t werden

in eine feste Haltung ohne absolt egelmibigkeit err

. Sache gnt. In Abb. 100 gind die

h aueh so

s Dorfschulbauses dargeste

It. in dessen Erd-

2011 E'l"u-|'g|-n;']-|||_§
qden Haustliren

i ion des
|

oll. D

erolie Klasse mit Vo

o UnLer
die zur Wohnung,

infithren und 111e11
Saite, milssen vielmehr un-

quf allen -eiten, unten

Vorder- und Hinters
ich auf der Mitte emel

Da oben kléinere Fens

Jeite, aul zwei je eine an die Ecke
letzten drei kle Fenster vorhanden

qn Cresims das regelrechte Uberges
roschoB zu trenpen und jedes Hr gich zu
cher Formierung (Abb. 101 u 102) wiirde man ohni
inem ganz befriedigenden Resultat ge
3 mit einer Blendbogenstellung
Bogen die

doch =u }
das BErdgeschob
103 w. 104) und in den ginzelne:

grofen Offnungen erscheinen,
tung des Gebdudes

endrormen Jon

Wenn aber

y und ungleich

% wenug ist, die Hal

|"-i|-||t||'|||'|:| sl

altung kann aber auch anf andere Weise

t Diese sichers 1

werden.

i

ein Fach-
<l

auf das unregelmifig gebildete Erdge

zen wilrde (Abb. 105 u. 106}, 80 witrde die Wir
von besonderer Art 80 stark

yaus  hergestellt

ite liegen. Dies

werkgeschol
\mibic cebildeten (Yberbaues
die klare Erscheinung des (Gebiudes
im Erdeeschob aul

durch

ALl
der =

aunch wenn die Thren
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18t dhie Art. wie die mittelalterliche Baukunst und die » 1l

wesentlichen abhiingige des 16. Jahrhunderts in 1

ind klare Haltung der Profanbauten herstellt. wenn aus HEeren
Grilnden der Baukéirper unsvmmetrisch amlich «du ol
einheitlich meo te. aublerordentlich i

dem unsymmetrischen Baukdrper aufresetzt 1. Die kann dos

verrleichsweise hohe und michti
Gte Dach I

(xiebeln wvef;
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Abb. 107.

fuchen Unterbau ein
Miinden (Abb, 108)

by i Ly naf
OAUSern nst.

il

ther Giebelaufban

Reilie von oleic

Auch damit st I:,:: lann das, was von tlem
Gebilde verlangt werden mufl, die feste wunid
grifite zu erlancende Einfao

et die erst
ausmacht, erreicht, & ist olme weiteres ein
bl ] ;{
ichkeit einer klaren Vorstellunge des (
he Anordnune in

notwendi

metrisc Anordminge
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ginem starken Kontrast zuriicktreten, das sollten die Abb. 103

bis I(
fartun.

Wenn nun auch der Begriff des Symmetrischen erweitert oder
vielmehr durch den jener griBten Einfachheit ersetzt worden i
schon die wirklich kunstlerische Enstebung des Bauwerks als einer
fithrungen eine Hinse

ldee fordert., wird noch immer in diesen Au

hervoreeht aus der

keit bestehen bleiben, die nimlich,

'k -
i Yerse or 1
bherzeugun

itelktur und

1. won der Ziel- und Ziige

[losigkeit der ;modernen™
on der Superioritit der spitantiken (und re ieistischen
ssung von der A rehiteliur (wohl verstanden, nieht von der Archi-
il verg !

selhst. die man hier und dort s0 wenig bewerter

kann, wie die Rose mit der Lilie) itber die mitte alterliche und von
ichkeit. zu dieser mittelalt shen Auffagsung zuriickzu-
kehren. womit durchaus nicht gesagt sein soll, dal nicht das einzelne
moderne (Gebiiude in mittelalterlichen Formen erscheinen kinne.
Dieser Cegensatz der Auffassung sollte des weiteren erliutert

ler Unmig

werden.

kelte sich nicht, wie die spat-

doch auch iiberall

Die mittelalterliche Baukunst entwi

in Stadten die vab es mit Ausnahme der

oft ganz zerstirien romischen Stiadte vor dem

sehr reduzierten und

11. Jahrhundert ja nicht -, sondern an den einzeln gelegenen Bischofs-
sitzen, ftern und Klostern und an den ehenso ge I 1

nd Adelssitzen. Die Bauten jener frithen lagen also g
als die in den antiken Stidten, von allen
ichthar, frei: die Kloster- atifts- und Domkirchen Deuts

i I als die etwa in

ungei

fanden sich also in ganz ande

an die Str

enge erbauten und oft nur mit ein

dickten, sonst @
itwicklung der mittelalte
i hin die Auff

beeinflussen; ainmal ist
n dem Innen-

den vorgelegten Hof herangt
lichen Kirchen Roms. Die E
in solchem Milien mulite nach zwei Seit
ektonischen Dingen entscheidend
cher Lage der Bauwerke der Aufenbau von vorn
ichaweise mehr betont worden

u pegenitber vergle
antiken Baukunst das ¥ iltnis des ; ]
wie es etwa bei den Thermenbauten oder den altchristhc
insten des Aubenbaues Ver

yen b

o

bauten sich dokumentiert, ist sehr
schoben worden, wenn immer auch der Ausgangsp
jerten Kirchenbauten, de

anders uais

bei den modernen mittelalterlich stil !
raum bleibt —, und weiter hat ein Verhiltnis vif ler gusaminen
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maerfich von einer schon von den Voreltern erworbenen hiélhersn
stellung und groBeren Auffassung wieder zo der kleineren mittelalter
i 1 Auffassung von den Dingen zuriick.
Aher auch die Auffassung vom einzelnen Bauwerk nach seinem
und seiner duberen Erscheinung ist in der spitantiken Kunst
i 1 ihr anschlieft, der Renaissancekunst in [talien und

der Haro im canzen Okzident. einfacher und erdfer als die
des M Lers.
zwel Gruppen mittelatterticher Bauwerke, der kirchlichen
wl cle n, dominiert die erstere das ganze Mittelalter hindurch,
vl \ fritherer Zeit spielen ihr gegenitber die profanen Bauten
1L inge Rolle. Brst im Li und 150 Jahrhundert erheben sie
sich zu Bedeutung

Pyvpus fitr den Kirchenbau erhielt die mittelalterliche Bau

unst aus der Spdtantike, nimlich den Typus der altehristlichen
dem dreiteilizen (welegentlich fiinfteiligen) Schiff, mil

b em Mittelpaum, mit der Apside (gelegentlich nuch schon mit
Kreuzsehiff und Apside) und mit dem seitab stehenden Turm. Sie
war deshalb 2y Beginn so eng an ihngebunden, weil di¢ germanische
liche Baukunst hervorgebracht hat, nicht nw
ibhernehmen wmubte. sondern auch die Maunertechnik fli
llung des Bauwerks: denn nur das Zimmererhandwerk.

Welt, die die mitte

hten die Germaa

b dann dieser schon aus der antiken

er das des Maurers b aus der eigenen

niit So fest hat s

ernommens und weiterhin

als  komplizierter Organismuns

Anlage des Chorquadrats e die Aufnahme der Kloster

und dureh die Einbeziehung der Tirme in den Bau noch

komplizierter cestaltete Typus gesetzt, i das Mittelalter nicht mehr
on ih osrekommen ist.  Ja, es siventlich das einzige Problem
e ! rlichen Baukunst, die einzige grofe Sehnsucht und das

das die Kunst tiberhaupt vorwiirts trieb, diesen als
wilbten und flachgedeckten Bau iibernommenen T)
bune einzurichten. Neben dieser Hauptrichtung der mittelaltoer-
stehen dann hier und da anders geartete Bauten: ein-
nur in Sihdwestfrankreich und Spanien zu griberen
ot sind. und in denen die germanische Tradition des
holzernen Hauses und des alten Konigsaales forigesetzl
ter tragen, Zentril-

far die

ischiffice. die einen halbprofanen Chara
n. aber doch nur nebenher und oline

{iberall vorkomme

dall sie ule oin Problem erfafit worden wiiren, woher denn auch eine

susummenhineende Entwicklung fitr sie sich nicht festastellen 6Lt

Ks ist doch etwas sehr Merkwirdiges, daB dieser antike Typus selbst
v wurde. als er linest nicht mehr den Bedrf
ohwohl die Dinge so lagen, auch noch zu imme
ht wurde. Schlieblich

tany nach festgehalt

ntsprach und,
I ¢ und schionerer Ausbildung gebra
ist dann im 13 Jahrhundert fur die Bettelorden und fur die neu

10

rf. Theorie. T. Bd LAunllage.
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entstehenden groBlen Pfarrkirchen eine Vereinfachung durchgefthrt
worden und eine Anpassung an die tatschlich vorhandenen Be-
dtirfnisse. Aber zu einer wirklich einfachen und einheitlichen Bildung
ist die mittelalterliche Kirche, auch die Pfarrkirche, wo solche Bildung
doch ohne weiteres miglich gewesen wiire, nicht gpelangt. Es ist auch
nicht ersichtlich, daf diese einheitliche Bildung erstrebt worden wiire
Man hat es offenbar als durchaus berechtigt empfunden, daB der neu-

gebaute Chor efwa von St Sebald oder St. Lorenz in Nitrnbery
das diltere Schifi weit iiberragte und Oberhaupt als ein besonderes
und fiir sich und ohne Zusammenhane mit jenem durchgettihrtes

Abh, 109,

Lauwerk dastund. Man hat auch. wie bekannt, iie grofen Kirchen

bauten nichi eleichmiil g von unten nach oben gebaut. sondern an
einem Ende. in der Regel im Osten. angelangen und dann einen Teil
neben den anderen gesetzt. Wenn das auch damit erklirt werden
kunn. daf man eben zumeist als das Wichtigste die Stelle des Altars
und - wenn es sich um eine Klosterkirche oder dergleichen handelte

den Ruum ftir den Gottesdienst d

r Kircheneigentiimer schaffen wollte,
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s Kin-

so zeigt doch solcher Baubetrieb, daf die Auffassung von

heitlichkeit des ]{irg:f11'|ag:~hﬁ1|dt_'.ﬂ und der Zusammengehirigkeit der
verschiedenen Teile wenigstens nicht stark gewesen ist. Auch in
2t, Peter war ja eine Altarstelle zu schaffen, tmd der Ban war, selbst

rfilgung stehenden Mitteln

man ihn im Verhidltnis zu den zur Ve
mittelalterlichen Dom-

achtete, sicher griibier als die meis Lienen
hen. und doch ist er von den Fundamenten an gleichmauig ul
len ganzen Grundrif in di Héhe eebracht worden, weil er die

1
irperung einer einheitlichen Idee ist und :
[eilen zusammengesetzli wWerden

nicht aus so und

an fliir sich zu Recht bestehenden
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lit ist der
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Profanbau, zumal
Fassen wir hier ins-
¢ anderen
115, der Bauern,

ischen Bauten, das
n Urtypus aus
en GrundriB, in
r coworden, ein
ilich die strenge
101 {H]n'L' I_[iL‘ Be
' wird, ohne

alle von (

41111

¢ gn ist das zunichst hei dem ein
der ummaterten Stadt aber mehrgeschos
CGebilde (Abb. 112 uw. 113), bei dem fr

wo es Ritcksichten &t die Konstruk
L machen, tt hbroc

les Hauses order
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ot erscheint. Als im  weiteren

unter Einflitssen und in einer Entwick

worden ist, das Haus mehrréun
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doch
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. dieser Zeif
he u

dalB die

nlage, d. h. auf de
ische Baukunst

Symm . be

1 h:\'llllli('rl'-l‘c\,'-

aab also rotische Pr

damit flUr den ersten
ist das Wesen der mittel
1 d ]

unsymmetrisch sei, so
rweifellos "o

m Recht: im zweiten
alterlichen Baukunst ganz mibverstander

Auber]

4 nur naclh ei1ns
unterscheidet, und
hat nirgends ein

it, in: der

¢ sich von der
urteilt. Die Asymmetri
rsten Gesetz pemacht das ist noch der kommende
yehal . 88 kann wohl die Gliederung einer
asymmetrisch und dabei doch, wie es in der Tat in der
mittelalter

sG0 1]-_

Baukunst zum o
modernsten v

e i

I B53:

hen Kunst so ist, das Geb#éude in einem weiteren Sinne
symmetrisch, . h. im Geichgewicht sein und e
haben,

feste Haltung

Im Grunde genommen ist, wenn wir uns in die besondere Auf
fnssung des Mittelalters, die eben eine weniger weite war als die de
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\atike. versetzen, auch damals unter Eatwerfen das Sucheu
infuchsten Erscheinungsform verstanden worden, ja, de
ille zur Binfachheit ist bei den mittelalterlichen Architekten. wie
die Hiuser von der in Abb. 107 dargestellten Art zeigen, sogur he-
da doch zu wleicher Zeit vermeinten, die
einzelnen Riume cha teristiseh hilden zu milssen, Wo immer dieser
Wille sichtbar wird. lieet anch eine architektonische Leistung vor.
In bauerlichen Kreisen hat sich die mittelalterliche Priigung des
Hauses bis auf unsere Tage erhalten. Das siichsische Bauernhaus
2. 4 u. 115} steht durehaus der Auffassung und Behandlung
der Aufeanbe nach, neben den durch Abh. 107 charakterisierten spit-
it und dabei
Einfach

rs stark cewesen

mittelalterlichen Bauten.  Hin sehr komplizierter Grundr
doch, trotz der Unregelmiligkeit im einzelnen. die erid
der Brscheinung und infolgedessen pine wirklich monumentale
« pine Vermessenheit und Narrheit, wenn man ohne
m (sebilde findern wollte, das trotz der w aelmiligen
der Fenster und Thren die Offnuneen spielen tibrigens heim
bau ja ear nicht die Rolle fiir die Wandgliederung wie hein
die da vielmehr von den Holzern ithernommen wird
weht des Grandrisses von einer heispiellosen Einfachheit de
Erscheinung i Was wire wohl aus diesem Bauernhaus seworden.
wenn die  moderne” Kunst sich seiner bemiichtigt hatte und es i1
Behaodlupne cenommen. wie das Biroer- und Landhbaus des 18, Jahr

hunderts
Wi

nicht die Rede von der Superioritit oder Inferioritit der mittelalter

ersichitlich. ist hier, das mige noch einmal betont werdaen,

ichen Buukunst nach ihren Lestungen. sontlern nach ibrer Aul
Wir denken nicht daran, die einzeinen Leistungen #u ver-
len. lassen sie vielmehr im besonderen Falle auch flir unsers

noch eelten: ja, wir sind iberzenct, daf im JKirchenbau das
in Deutschland Schineres und Griberes liervorgebracht
spitere Zeit. Und doeh halten wir fest an der Auffassung
; Dinge. die uns ddie Barockzeit vermittelt hat

W erkannt yen, dab sie die weitere and erdbere ist

Wenn wir nun zur Erliuterung der Anschauungen und Begriffe
iiber die kinstlerische Titigkeit des Architekten nach der Eridrterung
cinfiithrend in eine Besprechung
wie dort das

iiber die dubere Bildung der Gebinde
ither die inneren Riume eintreten, so apl] dieser
Wohnhans o hier das einzelne Zimmer des Wohnhauses, als
siner der einfachsten Riume, zugrunde gelegt werden.

Nach der gesebenen Feststellung des Begriffes Entwerfen kann
ht mehr zweifelhaft sein, dab
wie die der Aduferen Erscheinung der Bauten
welcher Art immer sein soll auf einer klaren
bernht, von der der Grandrif und die Sehnitte die
~moderns’

die Bildung des inneren Raumes

i3

wenn er ein
kiinst

sind. Aber auch hier finden wir die
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Garderobe und des Klosetts jenseit des Windfa

5 st es sigent
nicht, da sie so fir die Hausbewohner nicht mehr recht benutzbar
sind —, s0 muB doch die Form der Riume aufs hichste befremden
Es mutet fast wie ein schlechter Scherz an, dal in einem Gebdude.

das von allen Seiten freisteht und daz also nach Lave der Dringe

ganz regelmiiBig gestaltet sein kinnte. auBer einer Veranda und
:n nebensiichlichen Schlafzimmern keine auch nur im Grundrii
Iméfigen Riume vorhanden sind, Was mit diesem merkwilrdigen
Lrundrifl erreicht werden sol
drei Riume des Erdeeschios
mnter dem Hause lierende)

ist leicht zu erkennen: Es sollten die
lie Veranda einen Blick aul
tten. Aber es erinnert diess
Art. den Grandrif zu zeichnen, an die Kunststiicke des Jongleurs, mit
der Kunst des Archite

8 und « den

(virten

kten hat sie nichts zu schaffenn. Wie die dnbere
Gestalt des Hauses unkinstlerisch ist nnd nur auf dem Papier ent

standen sein kann, so steht es auch mit den einz

Inen Riumen. Es

don zu  sein

ein Raum im Hause nicht ein Parall
rin den weitaus meisten Fillen das sein wird: er kann die

Form |_"illl‘- I

dmidibizen oder unregelmiBigen flinf-, sechs- oder acht

eckigen Prismas oder eines kreisrunden oder elliptischen Zylinders
haben oder sonst eine klare Form. die immerhin kompli

siert senuge
seil mag, wenn sie nur in der leee ereifbar bleibt. Man kann sich

noch den Raum etwa eines [kositetraeders vorstellen und ihn bestimmi

t Gedanken fassen. Riume wie das EBzimmer und das Herrenzimmer

in Abb. 116 sind nicht mehr zua lassen. weil sie sich in ihrer will-
kitrlichen und unbestimmten Art dem Versuch der Vorstellung ent

ziehen, Und da Riume dieser Art nicht mehr in der Idee begriffen

werden kinnen. koénnen sie auel nicht Kunstwerke. welcher At
immer, sein. Sie sind es auch ni

sie sind papierne Produkte,
werden sol
50 zeigt sich die elende Art in
in den Abb. 118 u. 119 solche
h, fir die Riume eine Decke
ZU- entwerten, mi

deren traurices Wesen durch die Miiblierune kasel
Nimmt man diese Miblierange fort,
ilirer haBlichen Nacktheit. wie wir de
Riume darstellen. S2chon der Versu
einen [Fuft

ite von  der Unmibelchkeit

Nebenbei gesagt: es liegt, wie mir scheinen will, eine Unehrlicl
darin, wenn der Arc

ekt die Riume, wie das heute tiblich ist, maol
darstellt.  Fr spekuliert damit auf die unklaren Vorstellungen de
urteilslosen Menee, Seine Aufgabe ist es, die Biume zu schaffen

auch olne jede Méblierung eine kitnstlerische Haltune haben n sen,
und die nicht erst dadareh ansehnlich werden sollten, daB ein paw

bunte |,'.‘J;I'||t'1| Llllfs_t'ﬂ'hiill,'_[i werden, Die Méblierune der Biume 15l
eigentlich die Sache des Haushesitzers, des Dilettanten. der sie mit ein
wenig Geschmack so ent — und fir sich wohl noch besser — durch
fihrt wie der Architekt. Wenigstens war das in alter Zeit so. wi

der Hausbesitzer freilich nur gute Mobel erwe
halb den Rat des Apchitekten fir diese Dinoe

1 konnte und des
nicht mehr brauchte
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itekt hduhe

I 3 - 1 : :
Heute wird. daa s| saltener oaworden sin

aushelfe aplbst

mit seinem Ra

Vwear, und soll

is wieder hergestellt: werden m

modernen Gebilden

t in neueren

(iber das

che von Briseux die |
eren Archi
I

wir da in den Grandrissen d

kturwerken de

Wil

Abb 12

» T =1 & v : | "
vinme von sehr verschiedener

ndhauses ist aus Blondels I
NOMEen Die lRaume sind

hieden.

alle im Grundrif schon vers

- Verfasser istribution davaul vers
dadureh

Diese Aufeabe war no

des (Gehiudes nach in einer 1

nsterachse susammentallen sollte
letzter Raum

Zimmerflucht.

swiirde In den

Offnungen,
verten
oder o ',|i|]:||--";i:
b gine
nicht

keit des Zimmer

ffir (las e

wirkli

varraatellt
nereestellt.

Are
eines I
klare ki

Blondel

i migliche {(+rund-

erhalten solit

Vorlesungel
R

W

in dem Cours d’architecture veriifenthicht w

la base de la décoration”.
Neben Blondel
manche ander

sehien, bei Pain

raceny und Boffrand. spiter (tuvillics und

tannicus: der von 1713 bis |

i Hinden wir keine

nigeh, Anker-

_anf dessen

anidere Auffassung; in Deutschland
rundrisse von der g
twicklung der noral
yuung von der Bild

mann usw. G
Kunst die
dieselbe An:
der Renaissance gehabt.

30 finden wir auch tir diese -
Kunst auf eine

hiat man

sehon in

fitr alle Riume in der

T




e e e e

R S - e ——— o
R - -
R L TCRE i g e : : ; :

ntwerfen heilt: eine ei

Sz et

suchen.

Woher stammt nun aber die merkwilrd
she Au
dem Grandreil 116 und 117 and
Gorundri

£ris wsung von dem BEinzelraume des H: sich
n modernen
zum Teil aug

ichen Kunst, zum

n zu erkennen o

aber aus eing erstiindnis der modernen englischen

lhansarchitektur. die

ganz richticen
fassung der mittelalterlichen Archi l
Bis zur Mitte des 1% Jalhrhunderts |

in dieser

la g 1 v RaT:T] 1% dan
ands im allremeinen in den
Eirent
kommen wahme

Mittelalters Grundrisse wie der i 11

Wohnhausarchitektur Deutsc

cefahrer

deisen der

Zweiten

1 : |
rHg I'reppendiele, dic

ker und die zweig
he Wohnhaus herei

11
5 dents werden sollten

e schlimme Lolle darin sp
3 2 1 1+ 3
Wl ‘en Mittelalter als Gehtiuse dlen Altar
auf Zuniichst d 1aus eingeschossio und

=t er, da er einen besonders

in Fenstersitz darbot. im 15, ]
und erscheint seit jener Zeit meh
rebildet. 1
Wohnhunse
zufallie in

WOl

profanie

"ormen

SeH0ssY

oder am Ratha am stadtischen

ailers s

er wie etwas Fremdes

die Hausfront

e e L Y ] 1:-ia¥ o
Len 1St M der hegel 186 el

lormiert. In

hunderts in Deutse

undd -1 { immer.

(53

lnack verwen

1% dabhrhundert wieder zu einer einhei

eit das det

3 ]
hen und kla

relangt ist, ist er immer mehr in Abog
von 1500 kennt ihn kaum mebr
spiegel am Fenster der alten .Jum
nahme der m

hat ibm dann wieder

I

Archit "

1 den |]\?|:'i'rl'|'

o rekommen.
i.
ersetzt. Erst die Wiederauf
Kunst und der Kuz ]
ingefithret An der 1
izer Weise verwendet. kann er, wie frithes
noch heute fiir
Sein

(Abb. 10
es Hauses eine Zi
mitlichen fiuleren Bauk rper ist von
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liese letstere wird in den Erker erweitert erscheinen, ohne
daf eine verbindende Offnune sie trennt. Im ersteren alle kann
der Erker unsymmetrisch zum IRaume liegen. im 2w eiten wird er im

eemeinen auf der Mittelachse des Raumes oder doe mibier

miissen.
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innerhalb der durch die Erscheinung des Aeube
fachen Kontur des Grundrisses natiirlich viel mehr Schwierigkeiten
ist aber doch bis zu einem gewissen Grade, wie die Abbildungen
zeiven, durchzuftihren. Der Vorplatz (Abb. 124 u. 123), das Treppen-
haus. die Bibliothek, der Salon, das Elternsehlafzimmer konnten ganz
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bracht. Diese Gestaltunesmittel sind fiir die normalen Wohnrinme
von viererlei Art:

1. die Gestaltunesmittel fiir die Fufbtden in Holz, Stein usw

2. die Gestaltungsmittel die Decken aus Putz und Stuck

oder aus Holz;

taltungsmittel die Durchbrechungen der Winde

v, Tiiren, Wandschriinke, Kamine, Heizkdrper- und

die
IMarbe
sucher
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m Aufenbau, wo

wie in alten Zeiten
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fiir die en Hdume von

ja auch fiir die Innenréiume

allergrof
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Mal
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er nur
o Winde
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1be
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oader

Wenn

auftritt |
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leutung wie
in I_|"I!'-'Z1| Palle die Grundlage
das Wichtigere, und in einzelnen beruht’ die
lielli

liaa
Alesc

1en Wi

in wvielen Fiillen

Wirkung fast

ich auf ihr.

Fubbiiden und D

letzteren eben

.'\"_IEiI||I__IL'

en sich als fiir llcﬂl'i‘._lil]!':" einhe _||_'.||_|,: J'I,l.n,,.ujj'[ bel f.l\'l' I
GrundriBplanung der Wohnri wohl leicht die ri
Die Wandbildung dagegen mit den Durchbrechunger
Art erfordert eine eingehendere Uberlegur

fine

schr

gen IY

1 VoI ¥ 3
Auf dem Verhiiltnis der
ichen beruht hier die Wirkung.

Durchbrechungen zu
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Dieses Verhiltnis kann so sein, daf die Wande miglichst ein-
heitlich wirken.

Qo etwa in einem Saal mit stuckierten und tther Tilren, Fenster
und Plichen weib oder bunt — 'zestrichenen Wénden, wie man
‘hn oft in dentschen Schlossern des 18. Jahrhunderts findet. In
Abb. 198 ist der GrundriB, in Abb. 123 eine Schmalwand, in Abb. 130
die perspektivische Erscheinung eines Saales des vor wenigen Jahren
in_Danzig ahgebrochenen Schl 2 Girafen Mniszech dargestellt.
Die Winde sind durchaus gleichmifig gegliedert, indem die Nischen,
wie sie die Fenster erfordern, ebenso auf der pegenitberliegenden Lang-
wand erscheinen und auch die Tiren aul den Schmalseiten in solch
Nischen selest wurden. In der Mitte der Schmalseiten ragt je ein
Kamin mit Spiegeliberbau aus der W andfliiche vor. Alles war weib
gestrichen. Die stuckierte Decke hatte denselben Ton, so di
anferordentlich starker ginheitlicher Eindruck sich ergab.

Oder in einem ganz gemalten Raume, wie wir solche in rémischen

)S8E8 U

1} ein

Villen in der Villa Falconieri bei Frascati und in der Villa d’Hate
bei Tivoli z. B. — und in romischen Paliisten so hiuofig finden. Da

kann wieder, wie s in jenen Villenriumen der Fall ist, wenn die
gewiilbte Decke ehenso wie die Winde bemalt wurde, der Eindruck
y. oder aber es kimnen, wenn iber den
inden eine etwa verg Holzdecke liegt, wie In

iate. die Winde 1in eine

ein durchaus einheitlicher 8
gemalten Wi
manchen Silen italienischer Pali
zur Decke yracht werden.
(Oder in einem ganz g
eine besondere Farbe die Stimmung g
des 15. .]:|II|'Ii]LlIlL]L‘.]"i'r-: in ll[‘_]j1',~_;u_‘.|]|;§|'.-i| I.I1]I': ]'-I‘:_All:le"x'-l'.!-ll sehr '_f""\'.'l-"lll‘.]]'jt‘-ll
ioh anch in den Werken, besonders der fran-
findet (Abb. 131 nach Blondels Distribution des

ety

i (recensatz

der Materialton oder

wieder in Sch

sy Hanme,

88ern

ist und wie er so oft
ziisischen Architekten,

maisons de plaisance).
Eine einheitliche Fassung
dann., wenn ein Raum von Haus aus
darauf ankommt, ihn trotzdem zn klarer Wirku Zl
bringe 4o sind 'die Winde der Diele im Obe choP des in den
Abb. 1 . 123 dargestellten Hauses (Abb. 132 . 133), deren Grund-
i (Abb. 134) nicht ganz einfa h werden konnte, eben deshalb ganz
in ;:-f-lha_n.n schbaumholz getifelt worden, wobei — zumal beim
atz der gelben Winde zur weilen ainckdecke (Abb. 135) —
It werden konnte

30NETs

empfiehlt sich b
g kompliziert ist, nnd

dabel al

(Gezensa
trotzdem ein einheitlicher und klarer Bindruck erz
{Abb. 15b6).

Der Absicht auf ginheitliche Wirkung steht hier — wie wir das
ebenso bei den Fassaden gefunden haben — die auf Kontrastwirkung
gegeniiber. Den Durchbrechungen der Winde, Ih?'[.:l Fenstern, ]__l]:'vn
und dergl. kann man die Wandfldchen iif:-!]l']'ﬁﬁllf'l‘:;‘]'.d !._[E‘.l_{lf_‘JIEihm‘-
ginem einfachen Wohnraume etwa den Tiren mit ihren
| Supraporten und den in Holz getiifelten
i3

setzen: in
hilzernen Bekleidungen und

Ostendorf, Theorie Bd. 1. 8. Auflage.




f
7 _ _— ..
4 i |
' | | \ 7 |
| I B Y ¥ ] | |
1 | i ]
| | i = |
| | 3
= | | ’ |
b 1t 1
= = 1 i}
| — | | ;s
h... "
b ! . £is s 1
AiF % I
; | |
i1 - IES i | |
) - 4 1 H
| } I ]
riied -9 |
1 = I '
| ! ! i |
]
3 o b e S | W G — —
4 | | |
" | |
* | 1
i 2 - | [ .
¢ ; > {l
K | ; i
L i - S il
e |
i e — e - - — ——— 1
LN I |
3 " . |
iy , ’( |
|
1 L &
r ¢ o '
| ¥




3
'
i
'
i

i
£
T
1

e

195

13*



S RE TS T OmE Yoey 1T S G A e T T e L R R i L o e, B
;
-3 EX TN
| |
I & L

Abh,




¥ S, . - T -

oben vor
FiE I"::r&
anderen
griinen
i‘t,‘]lit':j
ler mit

unten von
~ Wiinde
gestrichen (oder in
), die Wandf 3
Tapete | bt und mit einer die r

Borte umrahmt {oder mit einer bunte

Ho

?'.:i_"|1|' , oder

zwerk ist

gind mit

e e ———
—
.

| ¢
o | L Sy i
i “‘\ i ; i
| : - |
1 |
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Weise cemalt). Es seinen guten Si die Thrthfelung

ke zu fithren und also der
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zum Wandgesims ul der Det
Supraporte zu geben, weil nur so die Wandfe
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verwendet, kommt ai

if dasselbe heraus. Die Wirkung ist eine aul
ordentlich eindrineliche., wenn der Raum. wie es

- ist, wenn also
hnittpunkten

durchaus klar

groferen Grundrissen moglich ist, canz re:
etw

a bei einem elliptischen Raume in den

Achsen das Fenster und die drei Tiiren lieren. ist

fa e ;
[
|
|
I
{
|
|
4 2 Sw
y I
E 3 ;
\bb. 187
.
und iiberzeugend auch schon bei RE

d %@V Réumen von der RegelmiiBigkeit,

wie sie die in den Grundrissen Ahb. u. 123 aufweisen. N
) Wenn wir oben von einem Saale gesprochen haben, bei dem die

Gliederung der Fensterwand auch auf die anderen Wande itbert

worden war '.-'\1_1]:. 128 bhis | so ist doch solche Bildung, wer

aunch sonst wohl vorkommt j

aren

er an die galerie des glace:

in Versailles denken doch nicht hiufir, und sie ist auch zur Er-
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reichung eines klaren Eindrucks nicht

n des 18. Jah
durchbroche Wand geg
anderen. die einzelnen Riume

te gelegt werden, so ist nach der Linesach

I

trennenden 1den

stellt den Grund die Schmalse

chambre

nach Blondels Cours d’architecture) die lin

anders als die re e gebildet, und =

mit Gobeling bespannt, d
Duarch De
unten wird nun zwar
Der Architel

Raum

|:||'i".L|'

hi 1istellen. Einmal dieser
die Tiiren auf die Fensterseite

wirkende Mitte | t wohl

bei st

vom Dur
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von Ram
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lieot also nm das noch einmal zu wiederholen , wie das

tverstindlich sein sollte, auch dem Raume, wenn er ein Kunst-
1 klare kiinstlerische Ide rrunde. die vor dem Grund-
vorhanden ist und die Pl ng des Grundrisses beherrschi
Das wird deutlicher wvielleicht noch] als durch die Besprechung der
Wohnriume werden. wenn wir an BEiume von besonderer Art denken.
i idelt, in einem pgrol Gebiude unter

Riumen einen Saal zu planen, etwa

_-; /.58
werk

rib s8¢

18

Wenn es sich darum h:
und no

vielan el

Abb. 141.

in einem schlofarticen Gebiiude einen Festsaal, in einem Verwaltungs-
gebiude einen Sitzungssaal, in einem Schulzebéinde eine Aula, sollte
da der Architekt, wenn er sich das Programm und damit die Be-
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Hishe. mit einer Decke und in einer besonderen Aushildung vor sich
Abb. 1395, Und diese Idee wird natiirlich nicht nur fiir den Raum
it des Gebiudes, In

selbst, sondern auch den mesamten Grundi
dem er seiner recelmiBizen Bildung und seiner regelmiibig angeord-
neten Wanddurchbrechungen wegen an bestimmter Stelle liegen und
auf bestimmte Weise mit den anderen Riumen In [Kommunikation
gebracht werden mub, wil. wenn er nach aufen hin im Grundrib
d. anch fir die fiublere Erscheinung des ganzen Ge
.schlagrebender Bedentung sein. Dieser die anderen

angeordnet w
biudes von au :
linme Oberrag mderen Form, mit hohen
Fenstern. wird. in einer reicheren Formierung, dem Gebdude eine
Mitte geben und ibhm mit der durch spin eizenes Wesen bedingten
Form zur charakteristischen Zierd

Fiir i es v
etwa die I« |
wird
1

ende von der

Werien.

yiudes fallt der Archi

erwaltungags
i irenn Raumes, und

im G1

rif rechts

n Gebdudes

den Grundri
Aula der Hochseln

aetimmen. leren Raum also

von etwa 300 qm Grundfliche sieht er in
sich schweben (Abb. 140) und wird sie dann e

Gebiudes zwischen zwel Hofen

runder Form vor
va in der Mitte des

har

von aulien unsicht
bringen.
Wenn bei

eines Rathauses, sich, wie das

erofen Grundrisses, etwa desjenigen
hen Auferaben der Fal

- Planung

a1l
1eriil

- Korridor erwibt. sollte da der Architekt er tut es
i eleich eine kiinstlerische Idee fiir diesen

altnis zum Querschnitd

r den

Korridore, eines

etwa, denken

8 n und Gberlegen, dall die o
dieser Riume auf der vielfachen gle i derholung  des-
selben Elementes beruht? Und wird er I
Kompositionsmittel durch eine klare Ai
Elemente, der Tlren, der Fenste der Hei
selben Resultate (Abb. 142) zu kommen?

Die Bildune de:
immer, in der alten Kunst so hiuo
gefithrt, erweitert die sch
der Vorstellungen.

en, durch dasselbe
rreihung  gleicher

rnischen, zu dem-

Ranmdecke als el

und

es Gewilbes welcher Art
i Weise durch-

altigkeit

Und weiter gibt es neben den einfachen und einheitlich gefaliten
Rdumen zusammengesetzte, wie es neben den einheitlichen Baul
gruppierte gibt. Da denken wir in erster Linie an die Kirchen., Eine
kleinere protestantische Pfarrkirche sollte wohl noch als ein einfacher
Saal, der nach der Lings- oder Querrichtung benutzt wird, geplant
werden; aber es wire doch auch hier schon der Wunsch berechtigt,
fiir den Altar einen besonderen Raum zu besitzen: fiir eine auch noch
so kleine katholische Pfarrkirche wird er gefordert; bei einer grileren
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re Rdume fiir die Nebenaltare not
Kirche wird Emporen erhalten,
weiten Chores zur Aufnahme I
luB an das Schiff usw. So wird fiir die
Raumgruppe eine Notwendigkeit.
ue Anforderungen an (
herantraten, und fortwihrend
werden mufte; aulerordentlich
. Die Ren

chitekten sich von den

katholischen Kirche
wendior; eine
eine Kloster
geistlichkeit im Ansch
1 die Bildung el

Kloste
grifieren Kirch
[m Mit
alten fliberlieie
aum i
lizierte Kirel

lalter waren, indem fortwihrend n en

n Raum der
zuliehe umge
mme entstanden

mnd die A

bei ihren Bauten nicht sow

sance hatte in

£l N

ritcksichticten, sondern

engrefalbte Bediirfnis in erster Linie

i

[dee eines schonen Ranmes ausgineen. entstanden Baufen v
haltnismibie sehr einfachem Organismus, in denen die Geist
doch auch sich einzurichten werstand. Wenn auch diese Kirc

er sehir klar gruppierten Riiumen

16 eine

Kombination von mehreren f
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Benziiee. Man versuchte
:eit nachzubilden, kam

Ntichternheit der neuen groBstidtischen 3
solehe alten Straflen in all ihrer Unrece
damit von selbst auf die Bedeuts an- und Platzwiinde
wann auf diesem Umwege allmihlich wieder die Vorstellung
also allmihlich das wieder,
sen war, Aunf demselben

und g
von Strafen- und Platzriumen, gewann
was vor 100 Jahren allgemeiner Besitz gew
Were gelangte man — in England frither als in Deutschland — wieder
zu der Vorstellung von Riumen im
lungwen wire, diese frither selbstverst
1ein geltenden zu machen.

Aber. wenn so mihsam ein alter Besitz zuril

‘ohne daf es bisher ge-

Auffassune zu ener

gewonuen worden
hen Zustand des

y hatte. Wie ilber

ist. so sind wir doeh noch weit von jenem ol {i
der seinen Teil da

assungen und Be

18. Jahrhunderts entfernt, wo j
all. so sind auch hier die Anf
wWOorren.

Um zu zeigen, daB auch fiir die duberen Riume die fiir de
geeebene Definition t. dal es namlich bedeute, €l
ipungsform finden, wollen wir | der Binfithrung

ne ein-

werl

ol
fachste
von dem Stadtbau spre :
He ist schon (3. 144) davon die Rede gewesen, daB im Mittelalter
von einer sung der i an Riume nicht wohl ge-
sprochen werden kann, demn: h auch nicht von el
in der Stadt. Das Mittelalter hat also eine Stadt-
nnt. Die S | Pliitze wurden angelegt,

und das Bedfirfnis

réumlichen Er

R : ]
ar solehen der

aflen und Plitze

sfrabien

. ob dabel ein wirl vOr-
handen war oder 1 Und wurde nacl wie
so war der doch n auf

es ja sehr hiufig der
i kein Plan eines

en wilrden der eines

Grund von riumlichen Ideen

SONOern

y =ta

erlichen Stadt Z Unter-

y Bure (1) angelehnten Sied-

aus einer an el
iot. mit dem Rathaus (2) am Markt und
suritckliecend, in Abb. 144 der Plan der

Jernhard zur Lippe ge-
ginheitlichen Schema mit

franken darges
ilich er
he (3) dahinter
su Ende des 12. Jahrhunderts vom Grafen
ariindeten Stadt I,i|-|u-.1m|{. die nach einem
drei an verschiedenen Stel Stadtbezirks sogleich im Bau be-
gronnenen Plarrkirchen (1,2 u. 4) a ol wurde, und die auch wohl
hald ein Rathaus (6) erhielt. Diesen b den Plinen stellen wir in
Abb. 145 einen um die Mitte des 1J. Jahrhunderts gezeichneten Plan
der 1715 ceoriindeten und im Laufe des 18. Jahrhunderts erbauten
rentiber.

mittelalterlichen Pléne betrachtet, so
alten deutschen

qll".‘-\-

Stadt Karlsruhe in Baden ge
Wenn der Avchitekt jene
hat er wohl eine Ahnung von der Schionheit einer
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der Andeutuner des Grundrisses fiir den ver-
werliche und riinmliche Gestalt. 1 Abstand
zwischen den Plimen von Zeil und Lippstadt und dem wvon Kar
sr noch wie der zwischen den be y in Abb, 109
n Kirchen oder n dem Dom von Kiln und
Peter in Rom, ist genau so grofl wie isert i
Gelnhausen und dem SchloB
konnte erst entstehen, nachdem
Renaissance die mittelalterliche Anschauune vom Entwurf beseitigt
hatten und zu der einfacheren und griiferen Anschauung der Antik
vielmehr wor
v auch filr die &
scheinungsform gerichteten Entwurf wieder ge-

wirde, das ewinnt an

stehenden Geist seine

ruhe ist viel oril

111
. i1l

dargestel

der zwischen der I

von Caprarola. Der Plan von Karlsruhe

Architekten der italienischen

en waren und zurleich wie
1

n einen architektonischen,

zuriickeekel
flir die inneren L
auf eine einfache Er

hatten.

Wie es zwelerlei Arten won Stadtpliinen gibt, so gibt es dem-
entsprechend nun nattirlich aunch zweierlei Arten von Plétae nund
StraBen, die wir, die eine hiufizer, die andere seltener, in italienischen,
franzisischen, englischen und deutschen Stidten finden um sie vor-
l&ufie einmal, aber nicht ganz zutreffend, zu benennen —: die mittel-
alterliche Art und die Art der Renais

Wenn wir in dieser Einfithrung uns einmal auf die Erbrterung

forde

der Plitze beschriinken — fiir die Strafien gilt Qibrigens ja genan das-
selbe —, s0 wurden die im Mittelalter also nach Gelerenheit und Be-
diirfnis ange T |'1,'--ur-!m""',_ re( wekir, wenn die Stadt oder die

Plane neu geertiindet wurde.
Ansiedlung irrendwelcher
einem Stadt-

) S
Bigkeit des

ung nach ei
unrecelmibic, wenn eine s ( Nsi
Art mit vorhandenen Strafenzligen zu einer Stadt oder
baut werden sollte. Nicht etwa die Unregel
nach das Charakteristische an dem Platz des

stadterws

teil ausce

Grundrisses ist dem
Mittelalters, sondern der Mangel einer rédnml
il eine solche Vorstellung

1 Vorstellungz bei seiner
filr den Platz nicht wor-
Platzgestaltung als eine Aufgal ir anch
lieb die Bebauung der Platzwiinde dem einzelnen
ichwohl die mittelalterlichen I wie wir sie

Entstehung. Wi

he der Archite

den war, di
ni¢ht getalit wurde,
fiberlassen. Wenn o

finden — und wir fassen sie heute ja (seit 20 Jahren wieder) als

Riume auf —. sine so gute Erscheinung zeigen, so ist das in zwel
z o zelg

Ursachen begritndet: einmal darin, dal man gewohnt war, der eine
wie der andere und also gleichmifig zu bauen, wobei die Platz-
wiinde von selbst ein einigermafen pgleichmébBiges Gepréige erhielten,
and zweitens darin, daf die Architekfen — oder Bildhauer es
verstanden, neue Bauten und zumal besondere Bauten, wie Rathiiuser,
Kirchen, Denkmiiler, an die richtige Stelle zu setzen und ihnen die
richtize Form zu geben. Diese — sagen wir halbbewufite — rilumliche
Behandlung des Platzes, kbnnte man, nicht ganz richtig, mit der Mdblie-
rung ei Zimmers vergleichen. In der Tat wird ja der vorhandene
Platz mit den neu hinznkommenden Bauten oder Denkmiilern ,mib-

Ostendorf, Theorie. 1. Bd. 3. Auflage.




- - g o e ctre e g e b i — . e

|
G ¢ - - -— — i —-
T
L T i 3
| |
§ g — . |
| |
|

vorhani

6 sein konnen, dazu, um etwa ein Denkmal so anzuordnen

es richtie anf dem

o
Platze ste L PR

e in der letzten
viel {iber ¢

it, da Stadtbau Mode geworden ist




Ty e BT A e e e T A e S 1 w0 AT P 4200 B o B b e 4 e g 10 e s

1.50.

Abhb.

A= - -
H ;
= =







— .

990

—

Dinge und oft sehr Fragwiirdizes geredet und geschrieben worden und
3] Rithmens gemacht worden von der Bildung solcher unregelmiiBigen
n | e, Dabei ist gar oft das, was im Verfolg einer bestimmten
Entwicklung ganz natiirlich entstehen muBte und ohne daB irgend
eine kinstlerische Begriindung dabei in Frage kam, auf feinsinnige
dsthetische Uberlegungen zurtickgefiihrt worden. Man weil heute, da
alles in der Architektur willllirlich peworden ist und dabei doch um
alles eine zumeist ganz unsinnige und unverstindliche, dsthetische
Begriindung in méglichst hohen Tiénen herumgeredet wird, gar nicht
mehr, daf etwas, das so ganz einfach und richtig, wie es eben sein
mufl, entsteht, anch richtig wirkt.

Ein Platz von der ,mittelalterlichen Art ist auch das Forum
num, das in den mittelalterlichen Zeiten der romischen Ge-
te angelegt wurde. Wie wir die rdumliche Vorstellung fiir die
duferen RAume der italienischen Renaissance verdanken, so haben sie
die Romer in den letzten Zeiten der Republik aus der spitgriechischen
Kunst der Diadochenzeit erhalten. Dem Forum Romanum stehen als
Plitze, die auf Grund rdumlicher Vorstellungen entstanden sind, die

Rom

Kaiserfora gegeniiber. Und solehe nicht nur im Grundrif regelméfigen,
sondern auch nach einer einheitlichen ldee in der Erscheinung ein-
heitlich und selbstverstdndlich symmetrisch gebildeten antiken Platze
sind das Vorbild gewesen fitr die klnstlerischen Platzschiptungen
der Renaissance in [talien und der spiteren Baukunst fiberall.

Ein Platz von ,mittelalterlicher® Art mit ziemlich regelméBigem
Grundrill ist der Neue Markt in Wien (Abb. 148, nach einem WKupfer-
stich von Delsenbach). So schén und anziehend das Bild ist, der
Platz ist nicht ein einheitlich gewolltes Kunstwerk, sondern zuféllig
ein solches geworden, indem alle daran stehenden Bauten in irgend
einem Grade als Kunstwerke entstanden. [hm stellen wir in Abb, 144
u. 12t die place royale in Reims gegeniiber als einen Platz, fiir dessen
Gestaltung, als die eines fiuferen Raumes, eine einheitliche kiinstlerische
[dee gefalit wurde.

Es wire sinnlos, die beiden Arten gegeneinander abwigen zu
wollen. Sie bestehen noch heute beide zu recht, und jede ist, an der
richtigen Stelle verwandt und richtig bebandelt, auch von richtiger
Wirkune. Aber sie sind, wie ersichtlich, ihrem Wesen nach grund-
verschieden. und man kann sie nicht durcheinandermengen. Ein
Platz, wie er durch die Abb. 148 charakterisiert ist, kann nicht als
einheitlich gewolltes Kunstwerk entstehen; er kann in all seiner
UnregelmiBigkeit nicht die Verkdrperung einer Idee sein; er kinnte
wenn er so entstehen sollte (er ist dann aber kein eigentliches Kunst-
werk mehr), nur auf dem Papier gezeichnet werden, ohne daf man
den Raum bestimmt zn fassen und sich vorzustellen vermichte. Er
kann aber ein Kunstwerk von besonderer Art, ein Gesamtkunstwerk
werden. wenn alle einzelnen Bauten als Kunstwerke entstehen. Da-

gegen kann an einem Platze, wie es der von Reims ist, nicht an
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liche Idee. und was dabei entsteht, kann dann auch kein Kunstwerk
sein. Es wird auch kein solches, sondern im besten Falle eine ge-
schickt aufeebaute Theaterdekoration von dem Werte derer, die in den
Ausstellungen als Alt-Antwerpen und dergl. geschaffen wurden. Kann
also der Architekt mit den willktirlichen Zilgen fir die kiinstlerische
Seite nichts erreichen. so wird er fiir die praktische damit so viel
lieren. Die alten StAdte waren verhi '!-; klein, und dazu
standen zwischen den nicht eben grofien Hi die hohen Kirchen
und das stolze Rathaus, standen um die '!I-:'I'l!m die Tor- und
‘.Idulﬂ.,unn Qo war auch in der unregelmiifiz gewachsenen Stadt
ng zumeist leich U c--u::* nenen Stidte -|[.I \ul uim-
1 die Hauser ¢ y Kirchen al y Furcht
1 Strafe und damit die I’| ferwillickeit i .‘\1--115L'-’1m':
: s giner L_r_u:\\-ur.i--n,unu.,n:’r-llf' Tortiirme ganz g

leisten die orientierenden ]-'ix]m“]'\,e: nicht mehr soviel wie ebedem.
Der Architekt hat also Grund genug, alle Mittel gusammenzunehmen,
um in erster Linie eine e Dis ition des Planes sicherzustellen.

mit fsthetischen Uberlegungen an den

1ismé

- 1 :
Hr gollte zunichst oan

Plan herangehen, sondern erst einmal Orientierung sorgen.
Das kann er durch Anlage regelvechter Plitze und langer gerader
Strafen und durch die Disposition der insbesondere der Offent-
lichen Bauten. Ist nach diesem (esi der Plan in grofen
Zipen angelegt, so wird er, er U leitung nicht etwa

Erinnerungen, sondern — kiinst-
Erwiigungen ent-

von verworrenen stimmung
lerischer rdaumlicher V

und praktisecl

dlen miisser

WO )

Um die Entstehm Stadtplanes an einem Beispiel des
weiteren auseinandersetz wiihle ich den einer in der
Ebene gelegene Ahb. weil der seiner besonderen

Bedingungen zu erfiillen hat: it
rechnet:
A !

N von Vor-
y Hin-

Art nach

rrihloe

heangsverkehr wird n

hnstrafien r-'-|'.':-.|nuiﬂn: die Grundstiic

baut werden; die Stral '-c-t'- sollen im a

leitet sein: die Hiiuser sind durchaus zweigesch
familienhiuger mit je einem Garten, als Binzel- , Doppel- o Ic- tu ihen-
hiiuser erbaut, fiir welch letztere eine riicl \.\\Jll]""ﬁ* Zufahrt durch den
Gar von 2.5 m Breite angelegt werden muf; unter diesen vielen
kleinen Bauten soll nur ein griferer als Volkshaus mit einem
orofien Park errichtet werden; das Geld ite
giner orofien Strafie und wird auf allen an yderen Seiten vom Walde
umfaBt. Der Plan 152 zeigt, dal die Stralen im allgemeinen von NO
nach SW und von NW nach 30 verlaufen, so dal die Sonne — was
inshesondere fiir die Reihenhiuser von Wichtigl - also die Hauser
lien Seiten bescheinen kann. Eine klare Orientierung wurde auf
i vorhandenen Bahnhofs-
z1 deren beiden

16

de lieot auf der Ostse

guf s
folwende Art erreicht: Die Achse einer sc
wurde zur Achse der ganzen Anlage

oamid

Ogtendorf, Theorie. 1 Bd. 3. duflage.
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seiten, soweit dies das unrecelmi

Stralenziige symmetrisch verlaufe
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ein groler Platz vor dem hierl projektierten Volkshaus

von dem aus zwel radiale 3
tz geftihrt sind: i
von denen jeweils
andere weit
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litze nehmen zwei
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in das Innere rt; und zwar weiterhin
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ses, durch den man hindurchgehen kann, verbunden . Vo1
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lierenden durch Nel
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strafen, zwel andere nocl

aus-
reflihrt, wo sie mit der korrespon-
netrafen verbunden ist. die andere nach dem
ztere miindet anf
auf dem sie sich nach zwei 8

Ist s0 in pr 1 Alloer

- dreieckigen
Rand laufend.

1keit

sicheren Orientierunc und

dabei treten nun, wie das

in ibr Recht: wihrend die Strafen und im Grund
werde schweben dem Architekten die

dieser Straflen und Pl

mlichen

| ke l+

o ren Auge: die Erscheinung atzes
des kleinen runden Platzes (Abb. des viereck 1
(Abb. 155) usf. Nach der rdumlichen Idee. die er von diesen Dinzen

hnet er den Grundrift auf. Hat er nun schon durch die ver-

schiedene Form der Plitze die Oric flerung erleichtert. so wird er —
wenn er auch die Ausbildune der Baute der Hand hat il
verschiedene Pri inzelnen Strafen und Pli

hat, z

n an den
r sorgen kiinnen.

wenigen Worten und auf die sinf
gestellt — in Wirklichkeit treten zwischen Anfang
vielen Versuche —, der Hergang beim Entstehen
entwurfes; so nur kann ein Stadtplan als ein Kunstwerk
werden.

noch des weiteren

Das ist, m

E':.Jlt:- f]:'.'
sStadtplan-

entworfen

Wenn nun weiter vom Entwurf der einzelnen Huberen Riéume,
aus denen die Stadt sich zusammensetzt. die Rede sein soll, s0 mag
sich auch hier die Erdrterung auf die Plitze beschrinken. In Abb. 156
ist der Grundrif, in Abb. 157 das perspektivische Bild eines in einer
grolien Stadt anzulegenden Bahnhofsplatzes dargestellt. Auf der linken
Seite liegt ein seit langem bestehender Stadtpark. Den méchte man

nicht missen; ja, man michte, da er der Stolz der Binwohnerschaft
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ist. auch dem Ankommenden gleich diese Schinheit der Stade zeigen,
und hat verlanot. da8 der Platz nach dieser Seite mdglichst gebffnet
sein oder doch nur niedric bebant werden soll. Es soll auch vom

Bahnhofsplatz aus ein Eingang in den Park angelegt werden., Die

Abb. 156,

beiden den Park einschlieBenden Strafen fiihren nach rechts und links
auf je eine HauptstraBe der Stadt. Die elektrische Strafenbahn soll
aber ni fibor diese Strafen, sondern iiber die jeweils folgende
» auf jene Hauptstraben gefuhrt werden.

Ist nun dieser Platz, so wie er in den 157 dargestellt
ist, ein architektonisches Kunstwe 1 Entwurf, d. h. liegt
ihm eine klare Idee zugrunde? Doch gewil nicht.

Wir wollen zuniichst einmal den etwas kleinbtircerlichen (e
danken gelten lassen, der den Stadtpark schon dem fremden Ans
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[is wére a wenn der Grundrill des Platzes beibehalten werden

m die Ecken miifte man ilich doch auf irgend eine Art her-
stellen —, richtiger, von einer Bildung nach Art eines einheitlichen
Kunstwerkes abzusehen d, wie es Abb. 1538 w. 159 darstellt, die
Platzwinde ans einer Reihe von einzelnen Bauten entstehen zu lassen.

wobel, wie das eriirferf wurde, immer noch ein Kunstwerk, wenn
auch eins von canz anderer Art, entstehen kann.

] [

Abb. 164,

Mit einer nicht allzn groflen Verdnderung des Platzgrundrisses
kénnte man aber unter Beibehaltung des geforderten Ausblickes auf
den Park auch einen Platz als ein einheitliches Kunstwerk schaffen,
wie das in den Abb. 160 u. 161 dargestellt ist, und dabei zugleich
die Einseitigkeit der HauptstraBe beseitigen.

Eine wirklich monumentale Lisung eine solche kann eizentlich
nur von der Art eines einheitlichen Entwurfes sein —, wie sie sich fiir
den Eingang in die Groflstadt vom Bahnhof aus gehirt, wiirde eine
starke Veriinderung des Platzerundrisses und eine grifiere Inanspruch-
ren, dall zwischen diesen
dal der Park also vom

nahme des Parkes voraussetzen und bedir
und den Platz eine hohe Platzwand tritt,
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Platz aus unsichtbar

ich auch hesser und
m den Abb. 162 u. 163

rgnt

htirerr wire. Diese

] 1
|;||[UI'3‘-|I'iI|.

Abb. 167.

Die Stadt, in der der besprochene Bahnhofsplatz ausgefithrt wird

TR

st Karlsruhe in Baden —, steht im Beegriff, ein noch weit we

hiteres Projekt zu verwir Nach dem in Abb. 145 dargestellten
Plan von der Mitte des 19. Jahrhunderts hat sie einen Achse, auf welche

Ustendorf, Theorie, I. Bd. 8§ Auflage. L7
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1a an dieser Stelle nur klar ot
w11 Raume diasselbe Gesetz
Riume
intwurf

-II'I' ..i'_l|,:1,
der Bauten und der inne:
dall auch hier unter dem
heinungsform zu verstehen ist.

Wir haben anf dem ganzen weiten Gebiete architektonischer Be-
Laticung

uns umegesenen, um z

ren zu kdnnen, dall statt der heute
ktur 1 bten Willktirlichkeit in der
wirklichen Kunst dlterer und neuerer Zeit, wie das ja auch gar nicht
anders sein kann, die (Gesetzmilbigkeit herrscht. Wenn wir jetzt nur
im F 3 weite Feld der Bankunst durchwandern |
soll eine gritndlichere Orvientierune in den weiteren B

die handeln werden

modernen Pseudoarchit

mngen, 50

unden foleen,

der zweite: won dem Auberen der einriumicen Bauten.
der dritte: wvon dem AuBferen der mehrrinmigen Bauten,

der vierte: von den

der finfte; wvon den

der sechste: von den Gestaltunesmitteln.
Was aber dariiber auch gcesart werden wird. es soll hier, fiir

den Inl Goethe davor-

uti birgend, ein Spruch des alten weltwei

gesetsl werden!

Altestes bewahrt mit Treue.
Freundlich at falites Neue,

Heitern Sinn und reine Zwecke:
Nun! man kommt wohl eine Strecke!
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