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62 Michelangelo

Auffassung und plastisch gesteigert, indes nur als
Folie des Heros selber geben, sie gehéren einer
Komposition an, deren Rechnung iiberall aus dem
Ganzen bestimmt, auf das Ganze geht und ihre stirk-
sten Mittel alle auf eine bestimmte Stelle wirft, die

riicksichtslos dominieren soll.

Der Abfall alles Ubrigen darf um so weniger
befremden, als Michelangelos bildnerische Kraft sich
damals (bis 1545 entstand das Grabmal) in Archi-
tektur und Malerei zugleich ergiefst: das Jungste
Gericht und die Umgestaltung des Kapitols zwel
entscheidende Aufgaben beschifticen ihn zur
selben Zeit. Noch unter Clemens VII. beginnt er
mit Entwiirfen fiir die Altarwand der Sixtinischen
Kapelle, mit deren Freilegung Paul III. 1534 Ernst
macht; zu Weihnacht 1541 wird das fertige Werk
It.

Die Mauerfliche, die sich darbot. ist anderthalb

enthi

mal so hoch als breit. Dies Verhiltnis der Dimen-
sionen bestimmt den Charakter des Bildes ebenso
mit, wie der Standort am Kopfende des linglichen,
saalartigen Innenraums, ohne vortretende Gliederung
an den beiden Hauptwinden, die nur durch Fenster-
rethen oben und Bilderreihen darunter geteilt sind.
Auf dem Wege des Betrachters, der durch die Sala
regia hereintretend sich auf den Altar zu bewest, ist
nur eine Zwischenpause gegeben: in dem Durchgang
durch die marmornen Schranken, die den Vorraum
tir die Laien vom Hauptraum fiir die Geistlichkeit

trennen. Daher die Anordnung eines hoheren und
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eines tieferen Mittelpunktes im Bilde, deren letzterer
sich seiner Stelle gemifs dem oberen unterordnet;
daher auch die Herrschaft der Hohenaxe zwischen
diesen beiden Kraftzentren iiber die Gesamtheit aller
Korper, die auf der ganzen Bildfliche zur Erschei-
nung kommen.

Diese Wand ist nicht der unendlich freie Raum
der Welt, in die man hinausblickt, sondern wie
eine Kluft von den héchsten Hohen des Firmaments
bis in den untersten Abgrund, wo die Hélle sich
auftut, wie ein Spalt zwischen beiden Hemisphéren
des Alls. der vom Innenraum der einen Seite ge-
sehen. nur die Tiefe eines starken Reliefs zu klarer
Anschauung kommen lasst, wihrend Wolken, Licht,
Bliue, Nebelschleier oder Qualm und Finsternis das
Weiterdringen des Auges hindern. Somit bleibt der
gewaltige Umschwung, der sich hier vollzieht, die
ewige Scheidung von Oben und Unten, die nach
Joéls Prophezeihung ,im Tale Josaphat* geschehen
soll'). von der Schwelle des Schattenreiches, wo
Minos und Charon ihres Amtes walten, und der lrd-
oberfliche, wo die Griber sich o6ffnen und die Seelen
ihre Leiber wiederfinden, bis zum Triumphzug der
himmlischen Heerschaaren mit den Waffen Christi
ganz oben, durchaus nur nach den Formgesetzen
der Kérperbildnerin darstellbar, wird alles in pla-
stischer Bestimmtheit ausgemalt. Und von dem
Endpunkt des einspringenden Gewodlbzwickels oben

bis hinunter auf das Zeichen des Altares geht die

t) Proph. Joel III, 2, vgl. auch Dante, Inferno vl e
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64 Michelangelo

Vertikalaxe dieses Zeichenreiches, als Dominante der

Nc‘!:.a'-!-]ur]n]m_«:iifn|1, von der al

es abhidngt, was fur
das Auge des Betrachters in die Erscheinung tritt.

Am untern Pol dieses Magneten posaunen die
Engel des Gerichts und rufen die Toten aus den
Griiften der Erde, wie aus den Tiefen des Meeres
empor; am obern Ende wirkt die Machtgebirde des
Richters, die das bisherige Naturgesetz aller Korper

aufhebt, und anstatt der Schwere dem innern Wert

befiehlt, das Oben und Unten zu entscheiden. So
kommt Bewegung in die Masse det Gestalten, Be-
wegung, die allem Erwarten widerstreitet, und das
Wunder vollzieht sich, das Entsetzen hier und Selig-
keit dort hervorbringt. So fiillt sich die Luftregion
mit Leibern trotz der Erdenschwere, ja dieses wieder-
gewonnene Fleisch befreit sich von allem verging-
lichen Beiwerk und stellt sich, nach dem I

erzen des
achten Bildners, in voller Nacktheit vor Augen, hier
einzeln in mancherlei Haltung und Betatigung, dort

zu Gruppen vereint, ja zu Kniueln geba

It im Han-
deln und im Leiden. Dort zur Rechten des Gottes-
sohnes steigen die Auserwihlten aufatmend, ahnend,
sehnend, jubelnd zur Seligkeit hinauf; hier dagegen,
wo er abwehrt, sinken die Schuldigen, von ihrer
eignen Siinden Last gezogen, dem Ort der Strafe
zu; denn ,die Gerechtigkeit treibt diese Scharen*.
heisst es bei Dante, ,,und wandelt ihre bange Furcht
in Gier. So verzweifelt sich ihr Leib zurtickbiumt

vor dem Abgrund, so unausweichlich gehen sie zu

3"’-\"
Grunde. Wo aber Gewissensangst auch in diesem
noenhbhlicl: rarea o 1- e : 2
Augenblick versagt, da wird dem Bésen vollends




Macht cegeben. an sich zu reissen, was der Finsternis

verfiel. So entsteht itiberall fiir unser, Ursach und

Wirkune suchendes. Betrachten der Eindruck der

-

Bewegung, selbst da, wo im unabsehbaren Raume,
der nach unten wie nach oben sich fortsetzt, en
scheinbares Verweilen im Ubergang sich einstellt.
Mitten im Aufstieg und im Sturze des Gestalten
stromes breitet sich die werdende Grinze zwischen
Oben und Unten, ein Hangen und Bangen in schwe
bender Pein, die Region der Peripetie, zum Eingang
in die ewige Freude dort, zur furchtbaren Kata-
strophe hier.

Unten ist Alles im Werden und Wachsen oder
im Verschwinden und Vergehen, in Aufruhr und
Empérung oder im Bann des Unbewusstseins und
des langen Schlafes seither, in klaffendem unverein-

barem Gegensatz diese Strome des Geschehens, ein

chaotisches |\|.'1.L_'q-.l Zwischen [Leben und Ted. Dro

lacegen lost sich allet zwischen

o

ben
Korperschwere und Seelenschwungkraft, oder zwi-
i

wen  Selbsterhaltungstrieb und Gewissenslast 1n

o
L

Klarheit und Ordnung auf. Die Massen umgeben
e . 3 3 ™

ihren Pol in koncentrischen Bahnen wie FPlaneten
ihre Sonne, ja im &ussersten Grunde dehnt sich,

wie eine Milchstrasse, noch eine letzte .‘*:rll.:'l?'u'. WO

wir nur Kopfe noch hervorschauen sehen, von Seli

21T

gen, deren Blick am Gottessohne hingt, als g¢ WITI T

die Unendlichkeit nur Gestalt durch seinen Anblick,

wie nur was zum Lichte eingeht auch sichtl

Erscheinung tritt. Hier oben sind Bewegung und

Beharrung Eins, weil die Ewigkeit sich auftut.
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Damit haben wir abermals, wie im statuarischen

Schmuck der Medicierkapelle, dessen Héhepunkd

noch die Madonna bezeichnen sollte. hier im Fresko-

bilde der Sixtina zu Rom, das Kompositionsgesetz
des neuen Stiles gefunden, eine Schopfertat

Vlichelangelos. Eine ]"\l.:-:"hi'll';!_;_; durchwaltet das Ganze.

und zwar, der nati n Wurzel alles bildnerischen

Schaffens gemifs, die Hohe. Aber sie vollzieht sich
1

nicht in harmonischem Wachstum, im Einklang aller

['eile und steti: Entfaltung nach dem uranfing

=

lichen Gesetz des Keimes bis Z111 l"1|5'.'=<', sondern sie

nimmt den Gegensatz in auf und egelanot erst
= = =

urch den Widerspruch, in gewalticem Umschwung,
der sie im Innersten durchwiihlt, zur Abklirung im
Erfolg des Dranges. Unten herrscht das Streben,
oben erst Erfullung, und zwischen Beiden érhilt sich
die Spannung, die erst Jedem von beiden seinen
Wert bestimmt.
Es ist dasselbe Verhiltnis der Teile zum Gan
zen, die man in Rafaels Vermichtnis, der unvollendet

ssenen  Transfiguration gefunden hat: unten

der Widerspruch zwischen der Qual der Hilfsbediirf-

tigen mit dem besessenen Knaben und der Ohn-

macht der strebenden Jiinser. die Spannung im |

wels auf den Einzigen, der helfen k aber droben

wellt 1m Lichte der Verklirung, zum Schauen des
Lwigen entriickt. In Rafaels letztem Gedanken also

eine Vorahnung des Neuen. das Michelangelo im

Jingsten Gericht zum Kompositionsgesetz des ge-

waltigsten Gemaildes erhoben hat, und zwar im Gegen-

T

satz gegen alle ]".;"f-i.\c'lllll.-_;l'n der |

darmonie, gegen
< L ]




| L [ e 1
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Vil _\|,|r_';1'1.| gestelll

].If-'i'f_f['!'ll'lt-ii_ ogzenl

Der Altarwand der Sixtinischen Kapelle gegen-
iiber wird, wie gesagt, wol niemand den Mut haben
vom ,.malerischen Stil** dieses Freskobildes zu reden;
denn es zeugt in der Tat nach _il".]n": Hinsicht fii

'|.'1-~ regenteil, ],.-1'|Ix'1||_€_:-. clie Dhewusste; rucksicnitsiosc

Wendung zum eminent Plastischen. Darin liegt,

rein kiinstlerisch wommen, erst die genetische Lr

re Konsequenz, die damit 1n

den Kauf genommen werden musste, eben das, was

klarung fir die
=

Jakob Burckhardt vom ideellen Standpunkt aus als
den ,grossen Hauptfehler'* dieser wunderreichen
Schépfung bezeichnet hat: ,,die Aufhebung jedes

kenntlichen Unterschiedes zwischen Hei

gen, Seligen
und Verdammten'. Nacktheit gehort wesent
Ausserung der erhohten Macht, mit der Michelangelo
seine (Gestalten bildete, meint er; abet beide ge
héren, wie die Statuen der Medicidergrdber uns ge-

lehrt, auch wesentlich zur Ausserung des gesteigerten
Innenlebens, zur Metamorphose der Seelen, die hies

vollzooen wird ; gesteigerte Leiblichkeit und unge-

ilerte Nacktheit sind die Voraussetzungen, ohnt

'\‘\{‘]{‘]'!t' die \\L\“‘:Ui:,i'l':‘.lt.“.'\'in"]'l:Ilt,‘ des I'-I.f'l‘%{'lll"-'\ nna cld

Scheidung der Geister zugleich sich gar nicht ver
sinnlichen liefsen, nachdem einmal die symbolische
Sprache der mittelalterlichen Kunst verlassen war,
und die Wirklichkeitstreue der Renaissance Gene
rationen hindurch die Grundlage alles Dichtens und

Trachtens der Maler bestimmt hatte. Denkt man




sich nun aber statt des frommen Fra Ang

des gesmnungstic

Ghirlandajo bei der Dar

'~E'.'1-'|1':'_1' der letzten einen Bekenner des ]-];p;lf

schen Prinzips wie Si

114 1 lamnde: Wl 1
1 odeéer ‘."=||\']'('." ichel
1

angelo, - den Urheber des Schlachtkartons mit den

3 1 Y e L ber® TYarnkanrnalsrat 1 '
badenden Soldaten. ler Deckenmalerei in dei

Sixtina selbst, so mar n sich deutlich die Etap

pen der Vorbereitung fiir dies Neue, das sich eben
damit trotz der Personalunion als wesentlich Anderes.

von allem Frithern auch der Hochrenaissance unter-

T N, oyl
oA CICL.

Mit der Auf das Jiingste Gericht auf dieser
Altarwand vor Augen zu stellen, wird der Meister
durch das Vorhandene selbst schon zu einer héch-
sten Steigerung gedringt, im letzten Teil des grolsen
Ganzen tiber die kiinstlerische Okonomie. die bis
dahin in diesem Raum gewaltet, hinaus zu gehen
veranlasst, je mehr er selbst die Komposition im
Grofsen zu handl die er bei allen Andern

Vermisste, Und

mittlerweile liber Alles

hinweg. Die Pipste dahin sein Leben be-

stitimt, Julius II., Leo X., Clemens VII.. sind

hin gesunken; die Kiinstlergeneration. die mit ihm
das Juattrocento zur Hochrenaissance hinaufgefiihrt,

Bramante, Lionardo . Rafael . sind ebenfalls
dahin, kein Grosser mehr ubrig als er, und die ganz
Erbschalt dei Anspriiche ebenso wie der Errungen
schaften fallt auf ihn allein. So wird er zum Kiinstles

ren otadt, wie kein Zweiter vor ihm

CS dlls

ol o Eei——, b = e S | - 1 T41 1
schliessiich gewesen, und der Sitz der Weltherrschaft

Pipste, fibertrigt all seine




Vollmacht auf den Einzigen, der

n der Renaissance, dem

beiden
der Antike gegeniibersteht, die auf ihn als ihren

Stammbhalter blicken. So berdt er sich mit Platon

{ ] ' - (~ared 1o a]
ante dort, emn gewaltgcl (relst, der allen

hten Denlkweisen ill\‘. I--I;I:"'u.'___’l"l'l, durch

keine Riicksichten mehr gebunden, den ewigen Ge

imnissen der Aussenwelt und Innenwelt ins

schaut, nur auf das Eine noch erpicht, ihre letzten

Ritsel zu fassen. Aber es ist, wir wissen es und

erwarten es nach seinem zornigen Bekenntnis nicht

anders. ein Bildnergeist, der hier des Schépferamtes
waltet. und wie er dort oben an der Decke als Ver
treter Jehovahs den Anfang dieser Welt und die
|:3'~«":_'H"'L:]Jl|i'lt'11 der .\].l'rJ“l.‘E':‘!""i'i“-;J‘C"lli'l'!:_':‘l]|" lctll. It

nun hier als Vertreter (Christi das Ende dieser Welt

und die letzten []'EI'IE_;i' beim Au o

cann nicht ands

keit verkorpert. Ei

denken und plastisch malen; seine Kunst, die

bildnerin allein. fihrt ihm die Hand, auch wo es

ilt das All zu bewiltisen und die unsichtbaren ki
- a 1 e . T4 . E "1

eignisse der Geisterwelt 1m neuerworbenen Leibe zu
sinnlichen. und zwar fiir Menschensinn, der noch

im Irdischen befangen leibt und lebt, und wie det

1

Meister selbst ein Jahrhundert lang ]_.'::!-ai;r-L“.]? Z1l sechen
gelernt hatte. So ,,schwelgt er in dem prometheischen

Glitek® alle Mogolichkeiten der Bewegung , Stellung

Verkiirzung und Verschhingung menschlicher Ge-

stalten zu erschopfen. Nicht die ..malerischen, wie
Burckhardt meint, sondern die ..]Jl‘l.‘xli--{‘}i' n Gedan-

ken® sind im Ganzen das Bestimmende gewesen
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chelangelo

b darf man tuberall nach dem Warum und
Wie der Haltung und Wendung fragen und
Antwort erhalten; denn kein Teil ist in dieser Hin

wird

it vernachlassigt. So ward der . ,neuen Gene
ration himmlischer Gestalten hier der letzte St '“]-”I

aunteed

ickt®, ward der Christus zu
schultrigcen Heros,

I I !
Bely l'l!"li'

L einem breit-

dessen Kopf an den Apoll von

5 mit det rit'i:_}l"l'l

'x'it‘j_;:LII]1t'=.1c|l,:‘.1
Hoheit in den Zigen*, wie Herman Grimm hervor-

das Ungeheure in die Leiber hinein,

uskulése, das den neuen Stil so
wesentlich bestimmt.

Kein Wunder, dass die Gedanken des Greises
nach der Verkérperung des Jiingsten Gerichts sich
nicht mehr fassen wollen, ohne die Berithrung des
Unendlichen, dass sie in keinen engern
=

Rahmen, in
kkeine beschrinkte Hauskapell

mehr eingehen, da
er zu gleicher Zeit als Architekt seine durchgreifende
Tatigkeit im Grossen walten
Malereien der Cappella Paolina, wi

liess. Ic

1 meine die
y Christus als Ver
korperung eines ilJllﬁ_f:HL'1|\_-|iI;-_:l_'.\ herunterfihrt

umgeben
von n

iten  Jinglingen, die gleich dem Donner
I.illl"i.'il die 1\"\--:-':i\l‘!l I'HH\EI.

wahrend unten der Ver-
folger Saulus, wie ein herabgestiirzter Moses. sich
Boden kriitmmt, sein Rosslein und seine Knappen in

¥i ! | B
aleses il

auseinander fahren. das Ganze
des, wie die Kreuzicung des

igung des Petrus gegeniiber, vor
Allem ungliicklich durc

“h den Zwang, sich in
}!|'\-'1i\1]l.."1!1;=_| ,i“--q, ‘1_\-;1|‘||_|!'\'I._'[.\';-; Z1 ‘ﬂl‘:T.il"s'-j:‘.‘].
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