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[Der Baum

Das namliche Kompositionsprinzip, das im Wand-

gemalde der Sixtina auf den ankommenden Betrachter
rechnet. so dass der Vorgang zwischen Himmel und
Holle vor seinen Augen emporwachst, und je nahe:
er zum Altar schreitet, auch die Scheidung zwischen
Rechts und Links in die Scheidung von Oben und

Unten iibergeht, — das namliche Prinzip bestimmt
;

zur selben Zeit Michelangelos Umgestaltung

L
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ces Ka

pitols. Die Anlage des Platzes, wie er sie damals
in den ersten Jahren Pauls III. angegeben, rechnet
mit dem ankommenden Wanderer wie mit dem aul-
steigenden Hiigel und dem vorhandenen Senatoren-

palast als Hohepunkt der gleichsam lebendigen, im

Wachstum begriffenen Mittelaxe. Unten der langsam
emporgleitende Aufgang (die spat erst vollendete

Cordonnata). in der Mitte der Balustraden links und
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-henn Platz nach vorn De-

rechts, die den eigent

grinzen. Dann die Fliche mit dem Standbild

Marcaurels auf ovalem Sockel inmitten der ovalen

Einfassung des Pflasters mit den beiden schrag gegei
den Hauptpalast gestellten Fassaden zur Seite. An
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der rofntf des \[I]‘.{'-I.‘.ll‘.('.‘- 21NE O«
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von links und rechts zur Rampe aufsteigend, unter
der sich eine Nische fiir die Kolossalstatue Jupiters
&ffnet. und als Dominante zwischen den liegenden,

der Richtung der Aufginge entsprechend angeord-
neten Flussgottern, den Wert der Centrallinie noch

aot, wihrend

einmal in plastischer Gestaltung auspr

sic auf der Hohe des Palastes selbst als Glocken
turm alles tiberragend emporschiesst. [m Centrum

des Platzes, wo das Reiterdenkmal steht, zwischen




: ) S e el 1
den peiden brennpunkten der 1 ipse, vollzieht sich

die Wandlung zwischen den drei Dimensionen: hier

iy | | e r = . ) TR W ey B - ¥ ' P! Jinets
weicht die Tiefenaxe, die wir bis dahin verfolet, der

Breitenansicht, in der das Ganze der obern Kom-

].-:-*%i‘:_ilﬂ.] -~5\'_‘:] Iii::"iJ-::".{'!, und die |'1‘;'[_-ii'-,- wieder der
T 21, { [ A
Héhe, die 1im  Auf

yau -dieser [;Ii':il!l;" entschieden

dominiert, und an zusammentillt mit der
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vichtung der Tiefe, d. h. der Lebensaxe des Ge-

samitraumes.

Frst nach diesem durchschlagenden Beispiel
1.5 e B

sOlchnen |\c'-..':il':l.!!!:_; im (Grossen gewimnt auch eine
frithere Anlage in Florenz ihren unzweifelhaften Sinn:
das Innere der Biblioteca LLaurenziana. das Michel-

angelo um 1523 schon entworfen hatte. wenn auch die

Ireppe erst am Ende der finfziger Jahre hinzukam,

also ein Werle. das

als Raumkomposition mit der

Entstehung des Stiles in der Skulptur der Medicier-
graber gleichzeitig zur Welt kam . wihrend der An

"

ordnung dieser Figuren wieder die Gruppierung an

der Palasttreppe des Kapitols verwandt bleibt.
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Mit Recht ist auf den yeabsichtigten Kontrast

ischen den

!J(:III-‘H |{:“1|':!'i'!| der J..‘H.I]c-il!i’.’i.i!'i. der

Vorh:

mit der Treppe und dem Studiensaal. auf.
1et |-..‘-':|.|'|'! :_'L'IICi"]':' '\\_r+|-i.;-g|_ || .|-;'|'-]_||).l'|]||:1[|t.;- \.'||||
die spannende, mannichfa

strebende, unruhig sich
bewegende vVorbereitung gegeben. im oberen Saal
1
clag

1igegen waltet einfache Klarheit, Ruhe. Befriedigung.
Der niml

wreneaty  wird
Jensatz wird

i"fu'1'|.~'r'f r;t‘i';ul'l n \'fc'l
Eintrittshalle selbst beobachtet. d. h zwischen des
iteren Ordnung der Architekturglieder und der
oberen 1m selben Raume i

, die erst mit dem zweiten




Raume auf gleichem Niveau liegt. Es ist somit die-
solbe lkiinstlerische Okonomie, wie wir sie im pla

ergriber, wie im Wand

stischen Ganzen der Mex

gl -'_ - - by -~ 11 ” .. - .I 3 ¥ '
der Sixtinischen Kapelle nachgewiesen, und

; i At S N
st an dieser otelle auch fur die Archiltelktur
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schon als deutlhiches oymptom des Baroclkstils an-

erlkannt. Folgen wir nun ch in dieser Verbindung

sweier Innenriume dem Gang des Besuchers und

schreiten aus der engen hohen Eintrittshalle iber
1 T . . | T 1.1
die Treppe hinaut in den [.esesaal, so verwandelt
sich auch hier im Fortschritt die Tiefe in die Hohe

‘-”-]IL' il] |!il"'-|.1ll'i.-t'. | erhalten .‘LE.H'I

und umo

sebnis ein Oben und Unten, genau

als bleibendes L
so wie auf dem Jingsten Gericht und auf dem Kapitol

die obere |~:~‘;_;illl1 des ‘[lli'ili'-;:'.".h:l“f':l.""' be-

]l];Llr'.
seichnet den Wendekreis, in dem sich die Wandlung

vollzieht. Die Bewegungsaxe wird als Wachstums-

1 DIsSvCcnolo

axe zur Vermittlung und leitet so den p
sischen Fortschritt in einander tber. So erst offen
bart sich in jeder Richtung de: Zusammenhang mit
der \\-II"l’i:l E!E'.L'JI_;‘--L'III‘:I"" '\rin'ﬁiil.'i.i11:_j_ .".I!f‘l'l l]:‘t L l die

Hohenaxe als eigentliche Dominante des Ganzen.

als die Formensprache

Das ist weit ‘wichtig
im Finzelnen und unterscheidet die [Laurenziana
prinzipiell von der Girablkapelle der Medicl, die, von

Einzelformen ebenso abgesehen, durchaus noch als
i-lr._‘.]][L‘H \\-..u‘.:'|~j der El':-‘.'f‘]'l'.‘:i.'li"*.‘-\iii-_\_‘.i' Z11 51'1";\'"‘. nat
_Als Ganzes**, sact Geymiiller, ,jist i ein leichtes,

1 ] i Daee 1 T+ Y yet gara 0
herrliches Gebiude, welches das Prinzip brund lles
chischer Sakristeien aul (yelstvollste ¢

und erhoht darstellt,* also hist




mit dem Bau des Giuliano

da Sangallo und Cronaca an Sto. Spirito aufzufassen.
wEs ist nicht blofs die reinere und vollstindigere
Handhabung einer untern und einer obern Pilaster-
ordnung, was hier den Fortschritt des 16. Jahrhunderts
e s, Gt S P 2. klar macl sonder r Alle

im Verhiltnis zum 15. klar macht, sondern vor Allem

ein hoheres Gefithl der Verhiltnisse * also cdas. was

Burckhardt ,,Org

anisation nennt, ein Vorzug,

der wieder aus dem innersten Verstindnis des pla-
stischen Prinzips hervorgewachsen ist, und den Bild-

1
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Ner weit uber

vom Zimmermann zum Baumeister

1iger und Zeitgenossen hinaushebt.

e d g
gewordenen vV oros:

In der weitern Dur

der Innenwiande

t_‘.'iI;_;_icw]:l_'

waltet dann freilich die Riicksicht des selben Kiinstlers
aul seme eigenen plastischen Gestalten, und es ist

unldugbar, dass hier eine planmiéifsi Lerkleinerung

stattgefunden hat, die jetzt nach Beseitigung der

oberen von Giovanni da Udine in Stuckrelief und
Malerei ausgefithrten Dekoration erst rechtunvermittelt,

wie ein willkiirliches, aus lauter S

[iI:'.'_:l-_'".‘CL'!'}\' ZUsSaminen

;;'f'-'t'|';-">i"|‘-t'~ .“‘\a:-!‘..‘ll‘lii-*lh"_\.-f.‘:t'llz erscheint nur be-

rechnet, die Grossenwirkung de Figuren noch zu
steigern.  So gehért diese bauliche Dekoration
der Cappella Medici in eine Kategorie mit der ge-
malten Architektur an der Decke der Sixtina und
mit der marmornen Bekleidung des Juliusgra

mals,
wie Michelangelo $ie in unverkennbarer Verwandt-
schaft mit einander gedacht.

Die Wandgliederung der Laurenziana reiht sich

In chronologischer Folge dann ebenso natiirlich an,
wie in stilistischem Fortschritt von der ] lochrenaissance




sum Barock. Schon die Einzelheiten der Grabkapelle
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bedeuten den Uebergang, je notwendiger sie mit

i

den Statuen u

ihrer cyklischen Komposition, von

der wir keine volle Vorstellung mehr erreichen kan
nen. in Zusammenhang gedacht sind. Jedenfalls aber
diese ‘dekorative Wandbekleidung hier nur noch

rks. nicht schon als architektonische

|'.|."Ii£' Illl"‘:\ ]ll||
Schopfung im Zusammenhang mit dem Bauwerk als

¥ .'LI'|~~‘:1'-I;_":'HIIL'I1

solchem zu verstehen. Nur die H'i'llf'E.L
Pfosten der obern Fenster diirfen als Symptome des
Hochdranges, im Sinne der ¢ Jrganisation noch, aul

gefasst werden, und greiten iiber die Grinze des

1 * 1 1 + v .
Renaissancegefithles bereits hinaus.

Frst im Vorraum der Laurenziana begegnet uns

die bewusste Uberlegenheit in der Handhabung aller

Verehrern

]':il'l}-’.L‘“ln'-]T;l‘ll ; die den -'l.||"5"-'{':|‘|i'.'.‘=.‘4";" [1E1]
der Antike als Willl
1Ten

bisherigen Sinn absichtlich zuwiderlauft. Fir ih

r erscheinen muss, weil sie dem

1 1 sl i tecied 3 ssureifal]
Urheber _\\I!I.‘|“|-:':'i'_'i'].|| beurkundet sie unzweltlethatt

wo ihm diese Auffassung

den l'I'|'.~«'r.‘§la'§-iE.i_'11-.:;|.".‘| Wande

3

des Organismus zum ilberwundenen Standpunkt g
Worcaen war , well er durch l|_,__1l. ertieiung einen

Fortschritt erreicht hat. Er greift tietel und  will

hoher hinaus als die Hochrenaissance auch hie1
Und wir empfangen die ebenso unzweifelhafte Be
stitipung, dass sein kiinstlerisches Wollen sich zu

niachst auf die 'i'---"-.'L":‘f=|~-*'._;I~éi'|]r' Veranstaltung,

halt des Werkes

auf die Innenseite, den geistigen Gehs:

also

richtet. — dass er den Innenraum anders auffasst,

noch nicht den Baukorper

gestaltet. Ihe [Laurenziana 1st nur [nnenarchitektur

auch nach Aussen anders
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1 orna 1 el
sogar: in diesen Schranken abei Mitt
at gewollte Metamorphose la

=

‘l'll CIeS .\;éfll,'-:}l']'llil'i: ',

rvorzurufen. Nur fehlt de Imiets

]:r:-l:'i1 .i:_" ;|i|~\;‘:",-i§\‘_-:w:'l_';|ic' ( .-1:!:"':-; L .Ll:."-
| | Uny rkennbar ist jedoch das Vor und Zu

ten der Mauermasse als solcher. An der

Stirnflache der einwirts v rdringenden Pfeiler stehen

\.\-:il‘nf.‘ﬂﬂ‘

cinander

kann also nur ei age versinnlichen. Diese
lten  Saulen

unterjochten, eir
mnvertierte \\\"j".fxi!'lEi]lL_'l oder eine oew

konstruktion. die das leidensch

|'.l""\:-!:llc't‘|'|L:I'|lil'll . '-i]‘i:__:'.‘llili[i':'_.'_
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genden U i.'.'.fl!-_L'l..\ versinnlicht. i DOrenen

; VL : ; 1
sind aklaven geWwWordern, oder al!l--_-'u-!<l'|]!'l, 51€ Narren

NOT11 ;=.il-~':_'t'|ll!t|n" und f'-'i'i".ihi';"l]‘:i;' 11m
o o L

Mauer, die sie gebiren soll zu eigner T4

] 1 (T Yaiest 1 TrT ¥ .
solchem Gleichnis wittden wir etwa die

Gestaltung

ausdriicken, wenn die vorilegende |'.;'r~':'|'|c'i1‘nl|.';* nur
3 | ¥ Eh Ll 1 Y, . 1 2 . .
Plastik wire. Das eben ist :

T — lars Pald - 1
€5, was der bBildner Mi

agen will und mit den iberkommenen
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Mitteln det Architektur nur durch Umkehrung dei

oelaufigen Organisationsweise ausdriicken kann. Des

halb verfillt auch der Gegensatz zwischen unten und
oben auf kiinstliche \‘\'il'-::_e‘]']‘nIEIII“u!__: des selben Motivs
in abweichendem Sinne: die lukenartige Eintiefung

iber den Hauptnischen ist unten als aufrechtes Ob

longum mit langen Ohren gebildet, oben dagegen

quadratisch mit eingeschriebenem Kreis. ,,Eine voll-

standig Beruhigung**, meint Wolfflin, ,,ist nicht

denkbar.® Aber das Neue, der triebkrittuge Ge-

danke, der weiter wirkt, liegt in der Auffassung dei

Mauermasse . die sich einzieht und vordrangt, wie
in Wehen. Die spiter (1558/59) gegebene Treppe
redet diese .“"-',‘i';:'_'..!j{' der bildsamen Materie schon

canz konsequent: der Bildnergeist durchdringt das

=

Geschiebe stereometrischer Formen. .\\]ii"i":t'lil‘.'::

g
modellierte sie ganz in Thon, und es ist dem feinel
Sinn Jakob Burckhardts nicht entgangen, dass Mi-

chelancelos Gebiude durch eigenen Formenausdruck

dies Verfahren noch verraten. Aber das komimnt

ot , in einem Ma-

spater hinein. Urspriinglich

[_aurenziana wol in Holz beabsicl

terial also! das die Formen der organischen und
der unorganischen Natur so zu vereinigen noch un

mittelbarer gestattet, wie er sie Vasari aus Schachteln
aufgebaut

In dieser Zutat vom Ende der fiinfziger Jahre liegt
LLosung des ganzen Ratsels zu -|-"f~1-‘
ist auch als Architekt in erster Lime

plastisch ausgebildeten Formen det

versteht er zunidchst, und besser als atld
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s Michelangelo

Falegnami. Seine Pilasterordnung der Cappella Me-

SR ] . | el ; s
dici ward so ein Hochstes solc

et ,,Organisationt der
Wand. Je lebendiger sein Mitgefithl fiir die statu
arische Regung der Sdule, desto unmittelbarer ver-

fallt er auf das wirksame Mittel. sie im Widerspruch

i Bl 3
L 1T ES =

rensten Natur ei 1ZUsperren. Aber dic
Einzelbildung der Formen, wie die Wandbehandlung
sonst verraten in Florenz tiberall noch die Herkunft

aus den Gewohnheiten der Sc

einer und Zimmer-

ler da Majano, in deren Hinde

florentinische
e e 3 1 s Yo 11 T e |
Laurenziana sind wie in der Cappella Medici alle

Kapitelle, Basen, Konsolen, Rahmenprofile mit ihren
Auslaufern scharf geschnitten, spitzig, trocken, wie
in hartem Holz gedacht. So denkt er gelegentlich
auch in Erz haarscharf gerandet, wie mit dem Messer.

[n Rom erst kommt die Gelegenheit zur wirk-
lichen Ausfilhrung eines Aussenbaues: und zwar sind
der Konservatorenpalast auf dem Kapitol und Palazzo
Farnese die nidchsten Beispiele, wo wir Michelangelo
zu suchen haben. Da gilt es entschiedener als bis
her

dlil  das romische viaterial himzuwelsen: den

I'ravertin, dessen innere Ungleichheit. strichweis
vir1or] ol ||l’ e, P : | I ey iy PR 3 | 1
wiederkehrende Iormgkeit und Durchlécherung keine

15 -

1aarscharfen Formen vertrigt, wie die Pietra serena

oder zarte Blattbildung beglinstiot wie der Marmor

Grade diese Hohlungen und Bruchstellen aber offen-

baren die Entstehung des Travertin, veranschaulichen

die Versteinerung des Fliissicen und lassen uns fast

in die Lebensadern, die einst die weiche Masse durch-

zogen, 1ns Pulsieren der warmen Schwefelquellen
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hineinblicken, so dass der Kiinstler, der mit diesem
Vaterial zu tun hat, hier zu einer Auffassung des
Gesteines von Innen her gradezu genotigt wird, wie
1"151';_:1"‘.!-", anders. Wer |t beim Sturz des Anio zwi-
schen den Travertinwinden von Tivoli das Wiihlen
des \\-;1:~:41'?'.~. :l:l_'-:-':a;iL_‘E‘.':a:l ]]:l‘., c:L]L‘I' llil“w Eil't.-ult'i'.! der
Solfatara. die Verkalkung der stromenden Adern
oder das unablissige Wachstum der Tropfsteinhéhlen,
der begreift, wie der Verkehr mit dem Travertin an
seiner Geburtsstitte dazu fithren muss, von dem tek
tonischen Gefilge der Mauern, von der gewohnten
Schichtumg der Quadern, von den immer noch cy
klopischen Erinnerungen der Rustica vollends ab-
susehen. und statt dessen den gewachsenen Stein als

bildsamen Stoff. als einheitlich zusammenhidngende,

noch von innen regsame Masse zu denken, ihre
Selbstindigkeit als Naturwesen anzuerkennen, das
nur des Antriebes einer Schopferkraft bedarf, um

aus sich selber die Form zu gestalten, die Hals |
bild in ihr schlummert'. So versetzt sich der Bildneér

] "_'*,'Ci["i‘;'—il",’]\‘ :\I.":"-'»f'hl' ?*ﬂ"i'“?, '{j'!f“_‘l]

Michelangelo in die

waltet mit seinem Willen die Naturkraft und haucht

sie an mit seinem Odem, dass sie vollends lebendig
werde zum Vollzug seiner plastischen Gedanken.
So reden auch die Einzelformen in Rom emne
andere Sprache. Das beriihmte Saulenkapitell am
| : ¢ 1 Y P
Konservatorenpalast mag statt aller Beispiele die-

nen. von der Muschel droben im Fenstergiebel noch

oar nicht zu reden. Hier ist die Geburtsstitte des,,Ohi

11

waschlstils**, wie die Miinchener sagen. Vollténen

 E— '\\1
1CT. £l

der kehren die Motive der [.aurenziana wiec

bl '-GWA..I; =

1
|
|
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() Miche

die Saulen unter geraaes (xel

jocht und

der Hauptordnung

:,_;t'hl'rl‘., sowol die
schlossene Wand des Obergeschosses umspannt, ja
zusammenquetscht. Das verraten deutlich die ge-
streckten Fenster, die mit dem Intervall unten ein

Ganzes bilden, das sich im Rundgiebel (mit jener

Muschel darin) abschliesst. Es ist ein unbefii

4 ..'_l_';i-l"-'

Streben von unten empor, das erst im zusammen-

o= | e i Ll
raden \zeballs

fassenden

| P WS ]
o der Hauptordnung DBe

ruhigung findet, wie unter eciner reinen Herrsche:

stirn, mit seiner Einordnung in einen bewussten Zu
sammenhang, zur Klarheit gedeiht.

Damit stossen wir auf das innere Prinzip der
Komposition: den Hochdrang, der bei einer hof-
ahnlichen Einfassung des Kapitolsplatzes durch seit
liche Hallen hitben und driitben, wie sie beabsichtigt
war, natiirlich bei diesen Nebenpalisten sich einem
andern Prinzip unterordnen musste. nimlich der

eitenaxe, die ihrerseits in der Mitte. dem Denk

mal inmitten des Platzes entsprechend ., sich

der Gesamtkomposition d. h. der Tiefe

Xe am | |;|L;;I‘a'-'-

einfiitcen und der Vertik:
ordnen soll, wie wir oben schon anvedeutet haben.

[Jie entscheidende

cles |

ochdrangs

fiir den Bai i\.'“".]'l"- als ‘--:l‘i-i';'lc’:'l il|:'||i\i }-..5\'j|'|

er 4l

Palazzo Farnese. Soweit an dem vorhandenen Bau
1 Ak ypniia . 5 | T 1 1 Xy
des Antonio da Sangallo eine solche Durchfithrung

neuer Stilprinzipien noch méglich war, ist hier Alles
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eboten. worauf Michelangelo hinaus wollte. Die

Steigerung der Frontalhdhe zunichst. W uchtic unc

-y | ] . 3 Y .y 1 % - ; 11
SCINIWEIL oenus waren dice 1"-|;I11'I1 .‘“'“.:‘:.;_'L: 10OsS SCchon,

b ]

aber immer noch mit sich selber eins; wie die besten

- Y saa +| ! srcll
inck 1IN sichn aboeschlos-
oy

Hf.”.-l'|'|L'.|'\\'t".'1i\_'_t' .1||l._'i'! T i;-il'Hl let

sen wire der Eindruck gewesen, aber keine Ausse
rung eines Gesamtlebens von Innen her, in dem

hwertigen Ubereinander kein \ufschwung aus

oleic

eicner Kraft. Es ist wieder der Ausdruck der [nner

keit. den Michelangelo entbehrt, und durchfiibrt,

selbst auf Kosten der gelungenen Leistung des Vor-

auf dessen gedrungene Proportionen nun

tst der Schein der Gedriicktheit nachdem

allo

ber hinausgegangen. Bel Sang

Vlichelangelo dar

wire das erste Geschoss, als Piano nobi in det

Wi ll'|]t‘|'|'%~t_‘.-|':a'lh-|l‘ E']l“i‘..lﬂ: :Elt"'.i :__":'. lieben.

Vitte | der

Michelangelo fasst die Selbstandi;

ieeit aller Geschosse
=i e oy H i - s T 3 ] 3 prrae N T
Zll €EInem oheren zusaminen, Ss¢ ddass slC Zur v ol=

stufe von beschrinkter Geniigsamkeit werden, ver

sie auch hier unter einer glatten hohen Stirn

mit dem 1]15'1["::ii; schattenden ]‘L".‘lnx.;;wf.l'|1~' als Ab

schluss. [lnd was wohnt hinter dieser steinernen

Stirn, die so hochragend und ftest die gewalilZce

|\--!'“"-:i-m:~-'. des (Ganzen tr:

was leuchtet in ihrer
klaren unbeweglichen Fliche, wenn nicht die Uber-
legenheit des denkenden Geistes, die iiber das wech-
selnde Getriebe des l.ebens drunten hinausreicht :
Und was nach Aussen Hoheit und Ruhe zu
'.."'-"UE'-. ‘.‘.'it' \.|L otirn des ( ‘il‘, ;H|1i<-1'¢:, das 15t [__';l"',".'fa:]"

Bewegung und hochste Kraft nach Innen zu, wo di¢

i
1YY LLD,

der Gedanken zu Tage

Schmarsow, Bar nd Roko
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ins Ubermenschliche. Und wie do

. Romerzelt, dem Fler:

rels’ mi semnen fingert

vo das Auge nicht mehr reichte, den Ilussgott
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S4 Michelangel

denen er den E]

~1

vALES

dem l.aokoon, her (Gewalt ein Wider-

hall in seinem entgegenkam, fand et
hier das Vorbild in den Palastriumen und Thermen

|

silen, den Uberresten der Kaiserbauten Roms. FEin

besonders

thermen hat er selbst spiter zur Kirche S. M. degli
Angeli ausgebaut.
Einen solchen Raum im Baukdrper des iiblichen

astes zu schaffen, war aber nur mog-

lich durcl

Geschosse, d. h. etwa auf Kosten

e A L L Rl
Cer durcniaulel

des dariiberliegenden Mezzanins, das man einzu
schiecben schon hier und da gewohnt war. Man
kénnte versucht sein, einer solchen Absicht auch

die Stéigerung der Obermauern am Palazzo Farnese

beizumessen, aber das zweite Stockwerk eionete sich

nicht schr zur Verwirklichun

g des neuen Ideals, da
nur das Piano nobile zur Reprisentation bestimmt

war. Die Ausbeutung eines dariiber oder darunter

gelegenen Zwischengeschosses zu Gunsten eines

indessen immer nur missigen Zuwachs
I - . 17 - 11 ) { of e - .  S4 - 1
an Hohe; eine volle Befriedigung schien erst durch
er doch annihernde Verwertun:

18 ZWeler

erreichbar. Hier legt die Verbin
dung zwischen Michelangelo und seinen Nachfoleern

Gilacomo da Vignola und Giacomo della Porta. die
solchen Raum, die berithmte Galleria Farnese, nach
traglich noch eingefithrt haben. freilich ale ebenso
erzwungene Zutat, die sich als Einschiebsel verriit.

IFine Hauptfr:

e, die mit dem Hochdrang und

iel der Diocletians-

'berhéhung des sonsticen Durchschnitts
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der Weitriumigkeit eines solchen Saales gleicher

mafsen zusammenhingt, ist die der Beleuchtung.

lInd diese ergoiebt ihre verschiedenen Méglichkeiten

o
erst aus der Las

13 S b P 1 P x g 1 3
dieses Raumes im Baukérper det

Palaste Die Vorbilder in den antiken Bauwerken

haben seitliches Oberlicht unmittelbar unter dem
Gewolbe. Im Palastbau nach bisherigem Brauch der
Renaissance muss gerade auf diese wirksamste Form
der Beleuchtung, die den Grundgedanken der Raum-

oestaltung wesentlich charakterisieren hilft, verzichtet

werden. Zunichst galt es jedenfalls einen solchen

Hauptsaal dem Haupttrakt des Palastes gegen Platz
oder Strasse, also hinter der Fassade einzuordnen,
so dass entweder die eine Schmalseite des Oblon

oums, dem Eingang gegeniiber mit Fenstern durch-

brochen '\'\'Ili'-:.*.-‘ ader aber so., |i.‘1~-3~ eme | ill'!;_:hL'HU

des Rechtecks. in die Frontmauer ia

lend, <eine ganizc

Reihe wvon Fenstern erhielt 17l erstern Fall war die

Tiefenaxe, im zweiten die Lingsrichtung die Domi

1e ' NLer-

les Raumes. und darin sind wesentlic

de vorbereitet. die durch Erfahrung erst zum

ichen Gefithl entwickelt werden konnten D

.i'.l'|i.ll.|l‘.i]’;_: ||c'_--' ilii_‘il-,i"-- .j:i'vl‘i', i|'|'i'= l.i_\' 111 I lerlichen Cbetr
licht von beiden Seiten her, 15t nur n eigner (re-
staltune ad hoc erreichbar, in emnem Mittelbau, der,
e et L lach die anstofsenden
wenn nicht ganz ifrel gelegen, doch dic anstolsenden

[eile

mit seinem Lichtgaden

no oehort der bewussten Raumgestal
g g .

cs Baroclestiles an, wie andrerselts die Konse

tung «

quenz der l|r-||g||:"gc-.‘1 |"l."|'|.“-'ii,';'|l'::|':l' an einer Seite den

Fassadenbau betrifft,. Da beriihrt sich Michelangelos
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nicht kennen.
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nen Villa Farnesina. durch
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den Fluss und Gartenanla
verbinden, so dass man mit einem Blick die TANZE

Ausdehnung {iberschauen. in emmer Richtungsaxe
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g tierisch a

restaltung  des Kapitols

wieder dcht romisch, im Geist antiker Kaiserpaliste
W ite’ Osti Fa 1 am Palatin, gedacht: aber
er kam damals nicht zur Aus thrunge.

Neben diesem weit umfassenden Prospelkt fiir di

|_|':-|'!"‘-.'l_\l Cimes
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Auch hier bewidhrt sich

Hochrenaissance, aus der Sangallo mit seinen |
so sehr er Michelangelos Entwurf fiir 5. Lorenzo
verwerten mochte, bis zuletzt nicht herausgetreten
ist. unmittelbar in die Kunst des Barock. Michel

:

angelio =|LI| caen |i:=||.j--L_|'|L_'T| |\\_-l_'\l';|l._-_||li_'|'. etWes

ernt. was der lombardisch, gotisch,

Backsteinbau mit mog

ichster Sparsamkeit an Material

seschulte Bramante nicht gelernt hatte, so dass seine

(Galerien zum Belvedere, wie seine Pfeiler fiir S. Pete:

mit Einsturz drohten: den Massenbau der [mperatoren
stadt. im Unterschied vom Gliederbau der mittel
alterlichen Konstruktion. Bramante hat den [nne

raum. die Ideale spitrémischer Raumkunst wol e

fasst. aber nicht den Kern, de: solche Spannweiten

ermoglichte Fr glaubte seine ollen Raum
gedanken im grossten | [afsstab Frbteil der
g OLLS hen Schule JEW _'.:L'\l'il 711 konnen. Michel

4 115 ZUIM ICIT] lll'. baulichen [Nasst

ler Wieder-

romischer Ruinen durch und
ufmahme des Massenbaues den ntscheidenden Schritt,

.1 Unterschied des Barock

el dem I|||!u|!';II{':!=.‘..'.:L

von allem Bauwesen der Hochrenaissance zu tarundc

lieot. Fr verbraucht als Unterlage fiir seine Absichten
- 2 . - T et T
ein Ouantum von Materie wie keiner se€iner Voi

2 Y3 4 T3 I (i E . < B
CANCer an alesem Bau getan, verfahrt somit als Bau
M el % 1 z oy s Tlhn 1 RilA W 91 |
meister genet SO . W1Ee Wil .]l].- als bDilldner 4I11 dell

Grabmilern der Medici, als Maler 1m Jiingsten

richt verfahren sahen.
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ACTTIE, SEIN Flan ubertrifit

iriberen an Einfachheit und Klarheii zugleich.
Die Entwicklung der Nebenriumi ist nichts als die

unmittelbare Konsequenz der Mittellu lie ohne
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JEIE al 11cht DESTC
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en kann. 1.5 L 1€ anerkann

knappste LLosung eines Problems. das Jahrhunderte

hindurch die grossten Techniker tigt,
Baumeister der Hochrenai 1( Ate
gehalten hatte. Thm gelingt es, weil er als Bildne

gar nichts anders denken kann. als organische

i i
WENN auch tuhlbai r__'f.';_ill'nll']'i. docn 1n Strengstel

eines Ganzen. das keine Vielkkophe

Zusammenhati

keine: Selbstindigkeit mannichfalti

duscinander zu gehen

Stattet.

bleibt die Hauptsache, die zunichst ZUIT
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Verstandnis dieser ldins

lerischen Schépfung erfasst
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und erhebt sich damit
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die Architektu:
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Aufgabe sonst sie
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nicht vermochten.
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cdie hier und da hervorgehoben worden und sicl

sonst wol zu widersprechen scheinen, aus einem ein
T

. = ] o] =1 o SIS i | - s By e T ¥ g
ichen Grunde und erklidren sich aus Einem Prinzip.

heit

o |

irlich die subje

Nur darf man na
keit auch der bildnerischen Kuns Michelangelos
wsser Acht lassen. Es ist, wie in Cappella

ner des barock, der hier denkt: wir

ten micht erwarten, dass er den personlichen Stil

er in der Darstellung des Men:

1auer hindurchgedrunsen war,
Von diesem Standpunkt aus ist vor allen Dingen
die weitere Raumbildung zu betrachten Das Absehen

aut emen einzigen moo

il ot -y T ale | e
lichst Srossen naum, als den

%'ii_fl'l]ié-li_"i]('[l Sitz der

hat doch nicht

WIie man ~cesaoi
_F T

pRaum aus einem St ergeben. Alles umher ist

allerdings drinnen nu unmittelbare Varbereituno auf

den Kuppelraum in de; Mitte . wie lrans

. % N ] 1197 % ..-. 13 | 1. i
WETLL .\llh!ul]l!el; als dieser rochdrang zur festen

Verkorperung in solcher Juantitit von Materie braucht.

o3
ber diese Vorbereitus
e

lehe cinbtbneayamcd o =P R T 1
Hehle sichtbar u I-.Itj;"--ll.t:|'.|,.|.|J.II geworden;
5

s Hauptraumes ist eben

um den einheitlichen Dom, in dem die bewusste

Seele wohnt, lagert sich in Halbdunke] unten herum
eine Art |l]llli.i1‘;;1--4;-|'|.’i'-'|' wie die Regionen des Un
bewussten, in denen mehr die physischen Michte

wWalten ,.|||| cie l.|!:_-,|||;~.

m der niedern Sinne z
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spitren ist. Grade durch diesen Aufwand von mehr
Stoff und Kraft, als zum \_c-él..f.’.i:,_{ des klaren Willens
allein unentbehrlich wiren, bekommen wir das Ge-
fihl des sichern Beruhens im Grunde der durch
bekommen wir mit raum

itteln die Versinnlichung

age, aus der auch der Wil
ihres Auf-

i':i:i|i L|l.‘1' }]LIIIH

‘haften Unter

noch tortgescizic Starkung

schwungs zuwichst. Thr Dunkel e
keit der Kuppel selbst die Wage.

meines Erachtens auch nicht anders bei

Ausgestaltung des grossen oblongen

Saalbaues der Diocletiansthermen zur Kirche S. M.

degllt Angell, dig 130l entstand. Er hat auc h hies

su den Seiten des ,Hauptraumes aus einem Stiick*,

dessen Vorherrschalt ZWeELCElOs gesichert war, di

L

Reihen \i_-i'!‘:_-.:l'l' I";iii'k:!‘.k'” :l';'.;___-'lll'\i_"lt".. die
im Is, ] lert wieder zugebaut worden sind
Wir missen al nicht mit der jetzigen Redaktion

durch Vanvitelli. sondern mit der urspriinglichen

hatdts

Michelangelos rechnen, und deshalb bure
\usdruck ..Raum aus einem Stiick®, den Waolftlin

anzen . dass eine

adoptiert hat. vielmehr dahin er

fithlbare Begleitung durch dunklere Seitenlagen 1n

der untern Region stattfindet. Sie bilden auch das
||<'-i'-:-.|'n||1';;:' ‘I-IT\':_’_L'“;_"I.'-"\E"]‘I fiir die Wucht des Hoch
dranges gegen das Gewolbe des Hauptraumes Zzu,

. - - % - - 1.1 w1
wie die Zufuhr des Oyherlichtes aul solcher Hohe.

So erst erklirt sich auch das Innere des (ses

Mit der unbedingten Monarchie des Kuppelraumes

in S. Peter verbindet sich die Einfithrung emer ¢inzigen
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dann am Aussern

lie Durchfithrung des

rsystems wie im Innern, da

wilschen 1n den ,h'Z?.l_]L'I'i-uf:.i'!'ll,'ll ('c|1".'\l'\'l'!“-'<'|1.':\i J€ ZWEI

1 iiber einander, die das

Aufstreben erst recht beleben, ja durch den Wechsel

dieser Kolossalordnung

las Gefithl des unbefric




iern gebildet wird, aussen durch gekuppelte Saulen

: o e
mit verkropftem Gebilk

l | ] a'e
|ik'|"\ii-l'!_f(::".fl!ht'i]I 50 dass sit

wie lebendige Triager zusammen wirken. Denken wi

sie, wie beabsichtigt, mit Statuen bekront, so ist,

trotz aller antik

rmensprache, die Anwendung
]

1 | . T FITYE fihae - *afii ST, 1 a174
Qs gotscinen ]’I!.]f.||\‘~ iur das (Gefithl ebenso deut

lich, wie in den Rippen der Kuppel, die hinter ihnen
emporsteigen, gleichgut ob die konstrultive Funktion
dem Strebesystem entspreche oder nicht. |

{ 1 diese

wieder ordnen sich ebenso der Laterne aus eben
solchem Saulenkranz unter, bis zur letzten Gipfelung
der allherrschenden Dominante in Kugel und Kreuz.
Die tiberhéhte Kuppelschale mit der Laterne ist im

YT i

Gedanken unverkennbar von der gotischen Voll

endung des Florentiner Domes, dem heimischen
Chupolone** abhédngig, wenn auch in der Ausfiihrung
und in den Verhiltnissen natiirlich, in der Rundung

der Grundform wie im Schwung der Kurve weit

] Vi

ont. der W *.”-!ini;ll_;; iiber

iberlegen. Das Ubes gewic
dem Tambour und die unnachahmliche Spannung
der Kuppellinie charakterisieren allein schon den

Unterschied von Bramante, wie von allen Entwiirfen

der Hochrenaiss:

ince sonst. Bramante dachte den

als offenen gleichmissig umlaufenden Siu-

Lambour

mit Statuen darauf, iiber dem die leicht
gene Héiih:il.' IH'I"\".J'_";i'.'Li, -_ii-_"l-]]

l'\ I'1-'. ) :

whiedrigere

ungslinie® das oliickliche Lebens

age I unvergleichlicher Klarheit

il:ll_'i --'EL" El'ifl”lht' auch der stolz .'l||-".‘-EL'i'

genden Tirme als Begleitung auf den Ecken des

Uuadrates, und hitte mit ihnen

dann ein Ganzes
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von idealer Schénheit im Sinne der reinsten, viel

oliedrig ineinander greifenden Harmonie gebildet.

Eine weit mannichfaltivere Wirkung noch dachte
Antonio da Sangallo zu erzielen, dessen vielgestaltige
Auflockerung des Baukérpers mit ihrer komplicierten
Abhingigkeit aller Glieder nur in bildlicher An
schauung von weiterm Abstand aus zur selben Zeit
zusammengefasst werden kann.

Die Ideale der Hochrenaissance waren malerisch
gesonnen, das Michelangelos ist plastisch im hochsten

Sinne. FEr leitet strengstens zur statuarischen Un

abhingigkeit zuriick. Der geschlossene Baukorper,
der sich schon im schwellenden Anlauf unten als
von Innen her gewachsener verkiindet, sondert sich
ringsum selbstindig von der Umgebung und steigt,
nur dem Bildungsgesetz seines eignen Wesens folgend,
I

ie keine Loslésung ein-

zur hochsten Spitze hinauf, «
zelner Teile vom durchgehenden Zuge neben sich

duldet. so weit sie nicht Unterlagen weiterer Ver-

vollkommnung nach Oben 2zu bedeuten. So wirkt
sie von allen Seiten, wie die Gruppe des Laokoon

fir ihren Standort wirken muss.

Und wie im Aussern die Einheitlichkeit des

(Gewichses in strenger P

astik gewahrt ist, so im
Innern die Einheit des Bewusstseins iiber den untern
Regionen des Seelenlebens; wie die Herrschaft des
Wagenlenkers iiber sein Viergespann, um ein pla-
tonisches Gleichnis im Sinne Michelangelos zu wihlen,
liegt die Einheit des Lichtes im Kuppelraum, der sich
auch so, im Austausch der Innenwelt und Aussenwelt,

- y 1 Loal
Schmarsow, Barock und Rokoko i




0% Michelangelo

als Haupt des Ganzen, als der Schauplatz des héchsten
[Lebens bewihrt.

Auch in diesem Architekturwerk Michelangelos, <

dem Einzigen, das er ganz wenigstens im Modell
vollendet, waltet also das ndmliche Kompositions-
prinzip, wie im Jiingsten Gericht, das er gemalt,
und in den Grabmilern, die er gemeisselt: unten
ein unbefriedigtes Streben, ein dunkler Drang des
Wachsens und Werdens, der mit sich fortreisst, aber
nicht in die Breite sich verlierend, nicht in die Tiefe
unklar sich verzettelnd, sondern zur Hohe dringt,
zum Sieg emporfithrt, wo wirklicher Erfolg, der Mithen
wert, grofsartig und erhebend sich darstellt. Da
liegt auch der Unterschied vom gotischen Hochdrang
sichtbar vor Augen: die zahllosen Einzelgebilde eines
gotischen Bauwerks, dieses wie aus einem Stiick het-
ausgehauenen Steinmetzenbravourstiickes, weisen mit
thren Spitzen in stetiger Verjiingung ins Unbestimmte
weiter, nur immer hinauf, wo in Luft und Licht ihr
eigner Korper sich verzehrt. Hier ist nur eine Héhe.,
nur ein Korper, von betrichtlicher Wucht und Fiille.
eine Grofsmacht des Geistes, die ihren Leib als un-

verdusserliches Besitztum mit hinauf nimmt. Auch

im Aufstieg der Kuppel verkiindet sich die Ganzheit

¥
=

und Geschlossenheit des plastischen Ideals, nirgends

Vereinzelung der Funktion zu angestrengter Leistung

und erstarrter Gebédrde wie im mittelalterlichen Strebe-

system, sondern Rundung und Schwellung der un-
1

gebrochenen Form, die alle Grofsartigkeit der ro-

mischen Antike in sich aufsenommen hat. und doch

Spannung, Willensiufserung, Innervation. also Energie
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von Innen her bis zuletzt bewahrt. Und die gleiche

lebendige Befriedigung im Hinuntergleiten bis an die

Region des Strebens, und bei der Wiederkehr zum
Gipfel empor, der wvolle Preis des Ringens fir
jeden, der von Unten her nach Oben drang aus
eigner Kraft.

Fassen wir darnach den Sinn des neuel

derin allen Werken dieser letzten Periode Michelangelos
waltet, seitdem das Gliick der Hochrenaissance da-
hingesunken war, zusammen, so lautet er nicht mehr

wie damals: ..Schoénheit ist Harmonie*, sondern

.Schénheit ist Kraft*, und spricht in allen seinen
Aufserungen aus einem Bildnergeist.
Kein Wunder, dass der Tempel des Hochsten

allein das statuarische Wesen so vollkommen offen-

bart; denn diese Aufgabe allein verlangt und gestattet
die Verkérperung zu vollem Dasein wie ein Ewiges,
ein Monumentum aere perennius. Die Grabkapelle
der Medici, mit dem entscheidenden Meisterwerk der
Plastik darin, vermag uns in dem unvollendeten Zu-
stand des letztern keinen Aufschluss iiber die letzte

Gesamtidee des Gestaltencyklus zu geben. Jetzt,

ohne verbindenden Hohepunkt fiir die beiden Wanc
gruppen, die urspriinglich ein Aufbau vermitteln
sollte. kénnen wir nur im Vorhandenen ahnen, was
gemeint war: ein Erstarren der Kraft, eine ewige
Resignation im Angesicht des Todes; vielleicht dazu,
itber Allem lebendig allein der Gottessohn auf dem
Schofs der Mutter: Ego sum vita. — Das Wand-
ogemilde der Sixtina dagegen ist vollendet, ist ge-

: . an L ) ety B i e 3 ST
schlossen im Sinne eines iibermenschlichen Historien
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bildes ein ewiges (reschehen, emn eWiges l.lll_:.n.‘.l
. 1 T FECEy R TS A, : | P . o | e o T
in der Vorstellung bis ans Ende, wo es Ereignis

wird, iiber Nacht, wo aus dem unaufhaltsamen Strom
des Werdens, aus der ruhelosen Bewegung zwischen
Entstehen und \.1'1':-__'('I‘|['11. aus dem I'\;,'!H‘.]]': zwischen
[Leben und Tod auf einmal die Scheidung von Oben
und Unten da ist, nach dem jiingsten Tag in Saecula
Saeculorum.

Natiitlich zeigen alle andern architektonischen
Gebilde Michelangelos die namlichen Eigentiimlich

keiten, die wir damals an seinen Bildwerken beob

achten, so besonders auch Porta Pia, die als Tor
demgemdls im Zusammenhang mit der Stadtmauer,
d. h. mit dem Korper Roms, gedacht ist: die
Massigkeit des Leiblichen und den einseitigen Aus-
bruch des Innenlebens in gewaltiger Steigerung eines
plotzlichen Motivs. Das kann bei einer so starken
Subjektivitit garnicht anders sein, zumal da diese
Verbindung von Eigenschaften, wie wir nachzu-
weisen versucht, untrennbar und unentbehrlich ist
zum Ausdruck des neuen Wollens, das seine Kunst
von allem Fritheren, yon der Antike wie vom Mittel-

L

alter und wvon der Renaissance orundsitzlich unter-

scheidet,

Wer einmal das plastische Prinzip in dem ar-
chitektonischen Schaffen Michelangelos bis in das
innerste LLeben des organischen Kérpers zu erkennen 2
gelernt hat, wird sich mit uns auch gegen unfertige
Erklarung auflehnen, die bis zu dieser Wurzel seiner

Gebilde nicht vordringt und deshalb einseitio bleibt.
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