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DIE GLANZPERIODE DES BAROCKSTILS
UND IHR INNERER UMSCHWUNG

Jie hichste Glanzperiode des rémischen Barock,
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in der eine Reihe hervorragend schopferischer

AT
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e, % . : : it
Eatad [Krifte mit einander wetteifert und auf allen

#,

(rebieten der Kunst die erstaunlichste Fruchtbarkeit

entfaltet, ist zugleich die Zeit eines innern Um-
schwungs in den Grundprinzipien und enthalt des
halb neben der reichsten Ausbildung des Stiles auch
schon die Auflésung des bisherigen Charakters und

den Beginn eines Neuen nebeneinander.

a Porta, der die plastischen Ten-

(Giacomo del
denzen Michelangelos am gliicklichsten mit dem
Hausgesetz der strengen Architektur vereinigt und
so die Verarbeitung der Spatrenaissance in den
Barockstil, die mit Vignola begann, in immer engerm

Anschluss an die Denkweise des gewaltigen Bildners

=

vollzogen hatte, tritt schon unter Sixtus V. (1585
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e zuriick hinter Domenico Fon-

bis 1500) eine Wel
tana, dem geschickten Ingenieur, der den Obelisken
vor S. Peter aufgerichtet und als bevorzugter Bau-
meister dieses unternchmenden Papstes die Phy
siognomie der Stadt so entscheidend bestimmt hat.

Domenico Fontana (1543—1607) mit semnem
Bruder Giovanni (1546— 1614), dem eigentlichen
Brunnenbauer, gehort aber neben Martino [Lunghi,
dem Alteren. und dessen Sohn Onorio zu jenen
Oberitalienern. die von Hause aus handwerklich ge
schult. als Maurer, Steinmetzen und Bautechnikes:
ogeschitzt, dem romischen Baugeist l,'ig‘--..'1ilit':]1 fremd

iiher stehen und erst allmihhich in den grossen
b ]

Sinn der Spitrenaissance sich hineinfinden lernen;
hi

inter den Meistern des Barockstiles bleiben sie
vollends zuriick. Das Aufkommen dieser Lombarden

su tonangebender Tatigkeit bedeutet also an sich

keinen Fortschritt in der Entwicklung, sondern eher

miflsigen

= : B " . 1
oin retardierendes Element, und zwar im schu

Festhalten an dem Herkommen der Renaissance.

Nur die Steigerung der Grossenverhiltnisse, die
damit aller Reize der Einzelform verlustig geht,
kennzeichnet ihre Werke als Erzeugnisse dieser Spit-

zeit. die sich entwohnt hat, den Menschen in seiner

natiirlichen Sphire als Mafsstab aller Beziechungen

anzuerkennen, wie es die Hochrenaissance noch im

grossartigsten Bau getan. Der Inhalt entspricht aber

nicht den Mafsen; es sind die leeren Dimensionen

-'l”R"iH, die hier t..l-Lll-f._tl"|"":.L'].| '\\'[_‘:';]t‘ﬂi es EIL'h!.i das fiithl

bare Leben, das die Steinmassen und Raumformen

oeniessbar macht. So wirken sie nur 6de und er-
13
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schreckend. Allein in die von der Re-

naissance \ I”l|_-|;_f !J|.|:'l:]‘:L;L';LI'?JL'}?C".i waren und in ihret

ersichtlich bleiben, wie die

Ausdehnung an sich i
=3

pella del Presepe an S. Maria Maggiore, leistet

auch Domenico Fontana (seit 1584) Vortreffliches

Wie dieser reine Centralbau nach Art der Madonna

di San Biagio vor Montepulciano erscheint auch die

i

teranspalastes vor dem niichternen

Innern wie eine Riickkehr zur Renaissance. und zwar

Fassade des La

zu dem selben Meister Antonio da Sangallo: nlich

s

zur urspriinglichen Idee des Pal. Farnese, mit ab-
sichtlicher Beseitigung aller verinderten Zutat Michel
angelos. Das abschliessende Gesims ist ganz nahe
uber den Giebeln der obern Fensterreihe hingefiihrt.

¥
=

ja durch Fensterluken im Fries eine noch nihere

Verbindung gewonnen, so dass dem Hauptgeschoss
mit seiner hohen Obermauer die stirkste Massen-
witkung bleibt. In demselben Geiste der Reaktion

im Anschluss an Sangallo, also der ‘' Renaissance

gegen Michelangelos Barockgedanken, die zundichst
als Versiindigungen erscheinen mochten. sind auch
['ontanas offene Hallen gedacht, die als Benediktions-
loggia an der Seite der Lateransbasilika und im FErd-
geschoss der Fassade vor der Secala Santa entstan-
den, dann aber ziemlich unmotiviert auch fiir den
Dekorationsbau der Fontana dell’ Acqua Paola wie
flir die Fontana di Termini verwertet werden. Da-
mit aber kommt, neben dem wolmotivierten Beispiel
am Seitenpalast (de Conservatori) auf dem Kapitols-
platz, dies Motiv der Rauméffnung auch fiir Front-

ansicht in Aufnahme. also eine Auflockerung des
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Daukorpers an SE1Imnel Aussenseilte, welche det Barock-

auffassung der geschlossenen Masse durchaus wider-
strebt. Auch Carlo Lambardo von Arezzo hat es
an seiner ungliicklichen Fassade von S. Francesca
Romana 1615 mit der Einen Ordnung im Sinne
Palladios zu vereinigen gesucht, und der ernste Romer
Giov. Batt. Soria vermochte es iber sich in der
Vorhalle von S. Crisogono 1623, an S. Caterina da
Siena und S. Gregorio Magno in Monte Celio 1633.
Dazu gesellt sich noch ein andres Motiv, das direkt
aus  Oberitalien iibernommen wird: die beidet
Glockentiirme iiber den Riicklagen der FFassade von
S. Atanasio d

Trinita de’ Monti von Domenico Fontana. Es is1

o' Greci von Martino Lunghi und der

ein Erbteil des Mittelalters, von den Granzen der

nordischen Kunst stammend, das mit seinem Kom-

positionsprinzip dem 'i'..‘l.-\i:'.:*'wi_'l]t‘l'l Streben nach Ein

heitlichkeit und Gipfelung der Mitte gradeswegs Zu-
widerlduft. Statt der Einen Vertikale als Dominante
des Hochdrangs, mit ihren untergeordneten symme-
trischen Abseiten, stehen hier swei Hohenlote sym-

metrisch nebeneinander und die Mitte sinkt zum ab
hangigen Bindeglied herab. das nur den Durchgang
in das Innere des Langbaues enthalt.

. wenn Domenico

So wundern wir uns nic
Fontaha als Baumeister von S. Peter auch auf den
Wunsch eingieng, dem Centralbau ein Langhaus vor-
zulegen, das neben seiner westlichen Tribuna wol
sicher das namliche Paar von Glockentiirmen erhal-

ten hatte, wenn auch vielleicht selbstandig daneben

wie einst Sangallo an der Madonna di S. Biagio vor
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:.'1|‘-'H-'L'|'l'_i:i.'].il|1=l oder in seinen Plinen fiir S. Peter selbst

g5le VOrgo

gebildet hatte. Indes, er hat nur den Kuppel-
yau, den Giacomo della Porta bis an die Laterne
gefiihrt, mit einer kleineren Wiederholung des sidulen
umkrinzten Tambours und einem geschweiften, von
Konsolenreithen gestiitzten Helm bekront, so dass
dieser Aufsatz wieder selbstindig werden will im
Sinne der Renaissance. Dann fiel er 1592 bei Cle
mens VI in Ungnade und zog sich nach Neapel

Al
y el

wWo er o riesenhaften

er langweiligen

1gspalast erpaute

Neben den Lombarden, zu denen auch Flaminio

Ponzio mit seinem Ouirinalsbau gerechnet werden

darf, dringen Toskaner heran, die durchaus noch
von Prinzipien der Renaissance erfiillt sind. So

Francesco da Volterra und der Maler [Luigi Cards

genannt Cigoli, der ebenfalls einen Entwurf fiir den

Langhausbau von S. Peter zeichnen musste und
]4"':]_; i Eom _;_i‘.;-:]c;."|u_‘!': ist. So auch Annibale ]."-]1'|"-5.
der seit 1590 die Villa Medici einem Umbau unter

zog, dem sie jedenfalls entscheidende Charakterziige

verdankt. Die offene Saulenhalle an ihrer Riickseite
mit dem mittleren Rundbogen erinnert an Vasaris
Uffizienmitte, die Nischen in der Mauer. der Schmuck
von Reliefs, Krinzen, Medaillons. die sich zum
Teil 1'||H.‘I'{‘ﬂ'l.’ll]tlk'T ‘-'-i.‘hit'!?l.'ﬂ. 'L'\iih‘u'l.':“.i| die aussersten
Nischen leer bleiben, vollfithren eine Steigerung
gegen die Mitte; aber die Uppigkeit und Flachheit
dieser Ausstattung lisst doch keinen Zweifel iiber

den Sinn als , geschmiickte Wand*, bei der wvon

plastischer Gestaltung um eine Hohenaxe nicht die
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Rede sein kann. Zu beiden Seiten treten vielmehi

die Flanken als Einfassung dieser Schlusswand und
der untern Raumdffnung hervor, und der Aufsatz
auf dem Dach des Hauptbaues betont ebenso fiihl
bar. wenn auch nachtriglich, die Gipfelung an
deren xussersten Endpunkten der Breitenaxe, jenen
Fliigelbauten der Riickseite entsprechend, mit ibren
zwei Tiirmen, als .u‘}lnn.n-U'i%-:':]‘. (-.m]1ru1'.~;i+.t?_;1m'::ir:11 Paar
und  gleichmifsig ausgedehnter Verbindung da-
swischen ). Daran reiht sich, die namlichen Gesetze
nur noch deutlicher auspragend, um 1615 die Villa
Borghese, die Hans von Nanten, Giovanni Vasanzio
genannt, entwarf. Der umfassenderen Anlage des
grossen Parkes entsprechend setzt sich das Casino
an seiner Gartenseite viel energischer mit der zu-
gehorigen Umgebung auseinander. Die Front gegen
die Landstrasse ist kaum von Belang ausser durch
Breitendirnension des oleichmafsig verlaufenden

der durch Ecktiirme flan-

~:lL
dreigeschossigen Traktes,
kiert wird, also die niamliche Symmetrie ohne Aus
bildung eines dominierenden Mittelgliedes aufweist.
Nach dem Garten zu offnet sich der Baukérper in
hoher

Attika und bekronender Balustrade, hinter der die

an den Hauptbau reicht; aber

ciner Bogenhalle toskanischer Ordnung mit

offene Terrasse bis

wird durch weitausladende zweigeschos:

l.liL'_‘-n:_‘ l o :\_113‘1.1

1) Vel hierzu auch die Ansicht der Benediktionsloggia. an
[ateran mit den beiden dlteren Tiirmen aus dem Quattrocento da-
hinter und dem Obelisken in der Mitte des Flatzes da
Holzschnitt Le cose maravighose dell’ alma cittd di Roma 1595

I
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[Lckrisalite eingeschlossen. die sich turmartio

leben. Diese Flanken sind freilich keine freien
selbstindigen Teile, sondern bleiben im Baukdérpe:
stecken, aber im Ganzen waltet doch deutlich das
Gefithl der Auseinandersetzung mit der umgebenden
Natur, — und sehr bezeichnend wird in der Mitte
grade, wo wir bei statuarischer Gruppe die Gipfelung

an vertikale: Dominante erwarten, hier wvol

1g  aul
plastische Gestaltung verzichtet und die Lagerung in
die Breite betont, um dem Zusammenhang mit dem
Ganzen der Parkanlage sein Recht zu lassen. Die
Belastung der Arkaden mit einer Attika. die Glie-
derungslosigkeit der Mauer, der Ersatz der Pilaster

durch [.ih:‘.Hl'I], _iil die HL']E“:“E:‘;L' 7.\15&-1_‘|1(':‘1].’|;_;'t_'. die

f\f‘.”xil s‘]LTh}ll'k'l‘.]‘sL'nul_ die beiden (reschosse der
‘ckrisalite durchsetzt, wie eine Schachtelung im Ge .
wachs, alles das sind Barocksymptome; aber das
Motiv der geschmiickten Wand im Schutz der vor-
tretenden Flanken ist etwas durchaus Malerisches
und ebenso die Gesamtanlage, mit ihrer allseitigen
Beziechung zum Parke.

»Um gerecht zu sein,“ schreibt von de Land-
villa wenigstens auch Walfflin, ,muss man stets im
Auge behalten, dass die Architektur gar keine selb-
stindige Rolle spielen will. Das Haus ordnet sich
der Umgebung bescheiden ein ¢ Damit aber
wiirde die Baukunst hier nicht nur des monumen-
talen Charakters sich entwéhnen. sondern eben durch
ihre Einordnung in den weitern Zusammenhang der
Grartenanlage wie der Gegend umher einem ganz

andern Prinzip unterstellt als dem plastisch-monu
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mentalen . das wir im Barockstil Michelangelos als

herrschendes anerkannt. Der leitende Gesichtspunkt,

der dann die ganze Olkonomie des Kunstwerkes be-
stimmt, ist nicht mehr der des Bildners, sondern des
Bildes, nicht mehr der |1';."=:-J.i-'(:'l‘.—-:-.utu.‘u'i:ﬂ':]‘..i-. sondern
der malerische. In der Baugruppe des Casino Botr-
ohese wie an der Riickseite der Villa Medici zeigen

sich solche Wi

ganz zweifellos. Hier tritt wirklich em, was VoI

lensiusserungen mMmeines Erachtens

schnell von der Barockarchitektur im Allgemeinen
gesagt worden 1st: Lsie geht Wirkungen nach, die
ciner andern Kunst entlehnt sind: sie wird malerisch.®

Daher das Motiv der geschmiickten Wand, das
die Freude an der belebten Flache, am Bildeindruck
verkiindet. daher die Tendenz des ganzen Baues in

die Breitendimension, als abschliefsender Hintergrund
1

einer perspektivischen Ansicht vom Standpunkt des
Beschauers aus. Es ist kein Wachstum mehr, das
von Innen heraus den Keim des eigensten Wesens

in der Korperform um ein Riickgrat, eine Richtungs-

axe nur entwickelt und im Interesse beharrlichen
l"'L'."Jl'h('['l“ |“g_‘ |-i.'__-',1{_' (-|L‘\-'.'L_‘i_'l_grI_‘-j-'u',‘!]_.i'_k'.i] lll"'_' :\].il..“"“"'t.‘ 'i.}L"
wahrt, sondern es 1st von Innen her die mannich-

5

faltice Vermittlung nach Aussen, vOn Aussen her die
Zusammenfassung mehrerer Korper im Raum, nicht
ihrem Kern, ihrem Wachstum nach, sondern nach
ihrer Erscheinung von einer Seite her. Es ist die
Auffassung ihres Zusammenhanges 1m Nebeneinander
und mit der Welt umbher, die hier waltet, und
dieser umfassenderen Einheit suliebe wird geordnet,

verbunden, bezogen und ausgeglichen.




Diese Tendenz auf Vermittlung des Baukérpers

mit semer Umgebung ist aber. wi Wir uns bei

Bramante und Antonio da Sane:

lo noch klar gemacht,

en Erbteil der Renaissance, eben dort schon VoI
Villenbau auch in den Palastbau eingedrungen. Das
strenge Prinzip plastischer Gestaltung der Korper
masse, das :".|il_‘|]:'L.‘La‘]_:-_;t'|ta -l;l;_;'

ot m it lert ol | 311
CLEN Vverlolgte und sen

Nachfolger Giacomo della Porta selbst in der Auf

nahme der Tiefendimension durchzufithren bestrebt

war, wird nun durch das erneute Andringen der

Renaissance wieder in Frage gestellt. Und nun

erst, in der Tt

gkeit der Oberitaliener und Toskaner
in Rom, kénnen wir glauben, es sei auf eine AN

1ierung der beiden Gebiete®, der Villen- und Palast

n:
architektur, der Villa suburbana und Villa rustica ab-
gesehen, wie Walfflin schreibt. Diesen Schritt voll |
zieht, und deshalb habe ich die vorbereitenden
Beispiele hierher genommen, nicht Giacomo della
Porta, sondern Carlo Maderna, der Oberitaliener.
der .\'l.!I-E"R’. des iJu;E:]g'-r]:.[_tr-. |"c:‘.';I:i_:i\L. der ciit,‘ '«'n_'1'|-i."|lu‘
Stellung seines Oheims wieder errang und der Nach-

x 1 r - .--- ~ w - - [ 1 g TNy a4
toiger des Francesco da Volterra wurde.

Als Carlo Maderna (geb. zu Bissano am Comer-
see 1556, aber schon jung nach Rom gekommen
nach dem Weggang Fontanas in Rom festen Fufs
zu fassen versuchte, waren ihm zunzichst angefangene
Aufgaben Anderer zugefallen, wie Chor und Kuppel
von S. Giovanni de’ Fiorentini, S. Giacomo degli ¥

[ncura

nli, die Francesco da Volterra unvollendet
hinterlassen, und besonders der 1:86 begonnene

Palazzo 1.a ncelotti. Grade dieser Bau erinnert. wie
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Gurlitt mit Recht hervorhebt, durch die Hofanlage

‘o Bliite der Hochrenaissance in Genua; die

e
sierliche Doppelloggia an der einen Seite, deren Ar-
lkaden auf toskanischen Siulen ruhen; die reiche
plastische Dekoration der Tiiren ist mit voller Liebe

ausgefithrt. Die festlich schmiickende Verteilung

geschmackvoll umrahmter antiker Reliefs, sollte
sie vor dem Obergeschoss entstanden sein, das dem
Carlo Maderna zugewiesen wirds Mit dem Schmuck

durch antike Reliefs sehen wir Maderna auch den

ystandig erbauten Palazzo Mattei di

Hof seines sel
Giove (um 1602?) ganz dhnlich beleben, dessen eine
Schmalseite sich bereits, nur durch eine niedrige
Mauer getrennt, gegen den Garten Offnet, wihrend
die andre hinter der Strafsenfront gelegene mit drei-
{ mal drei Arkaden iiber einander, diesem Ausblick
suliebe so luftig gestaltet ist und zu den Langseiten,
die den geschlossenen Charakter bewahren, in be
wusstem Gegensatze stebt.
Im Hof des Palazzo Chigi an Piazza SS. Apos-

+

toli (spiter Colonna di Gallicano, jetzt ! )descalchi

hat Maderna noch im weiteren Verlauf seiner 1atig-

5 A . : 1 = Jing gyt
keit ebenso unzweifelhaft zu den Motiven det Renais-
* guom - ) S - 3

sance zuriickeegriffen. In dem spater ven Bernini
1 1 ¥ s N s y e -y et
vollendeten und hernach sehr erweiterten Bau gehort

ihm jedenfalls ,,das Palladiomotiv mit schonen tos-
s N e s 3 f per e
lkanischen Siaulen, daruber di€ Gliederung durch

X ionische Pilaster mit Bogen und eingestellten Fenstern
dazwischen.*

In den letzten Jahren seines [.ebens 1624—1020
1

1 2 B L BB T R | IJ- 1
begann er dann noch den a'}n.ﬂt:m'lI'-=l~--]1'~'1n'-‘--1 Dau
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des Palazzo Barberini fiir den Nepoten Urbans VIII

Der Grundgedanke ward offenbar durch die beson

I | i o d gy laen me
dere J.;I;_:L' des Dauplatzes II:I||'<‘_~-:!|]|_-_!_-I, SO dass et

nicht nachtriiglich erst entwickelt sein kann. und hingt

ausserdem mit den oberitalienischen Tendenzen det

lombardischen Kiinstlerfamilie. zu der ) aderna gehort,

wie mit seinen eignen Anliufen in Pal. Mattei di

Giove so notwendig zusammen. wir nicht zweifeln
konnen, die entscheidende Tat fiir ihn in Anspruch
zu nehmen. Es ist die vollendete Verbindung
vau und der Villa

suburbana, und zwar mit '-,r":”i;_:‘-'r-|'|i Verzicht auf den

zwischen dem rémischen Palast

Binnenhof zu Gunsten der offenen Vermitt

o 11t
= AL

Garten und sonst umgebender Anlage. Nicht ein

11

einheitlicher geschlossener Baukorper ist vorhanden.
sondern zwei Hilften, die nach Aussen besonders
gegen die Piazza zu den ernsten Charakter romischer
Paliste bewahren; aber zwischen beide parallel
laufende Kolosse schiebt sich gegen die Haupt-

=i

strasse zu ein verbindendes Mittelstiick. so dass die

Schmalseiten der beiden ]'-“-':l"nf_‘-. links und rechts wie

=

Eckrisalite vorspringen und turmartig iiber die Héhe
dieser Mittelfront emporsteigen, die ihrerseits ganz den
offnen Charakter der Villa und zwar der Gartenseite
zur Geltung bringt, Das ganze Erdgeschoss erscheint
als Eingangshalle, deren rusticierte Pfeilerarkaden
von einer toskanischen Pilasterordnung mit reichem
Triglyphenfries eingeschlossen werden. Nur in der
Mitte treten Siulen als Trager des Balkons hervor.

Das Obergeschoss hat eine ionische

lalbsdulenord-
nung, von Lisenen begleitet, zwisc

1en denen ..die
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Rundbogenfenster wie 1n Fiillungen hineingezeichnet H ]

erschei ST ol ol S o o i tE o 14
erscheinen*. Hier aber hat wol, Wi€ vermutet werden {1

darf". schon der Nachfolger die perspektivische il
Durchfithrung der schragen Gewande hinzugetan,

und die oberen Teile erweitert, wihrend Maderna i

wahrscheinlich die Doppelloggia mit einem ge- ;

schlossenen. Halbgeschoss beenden und somit dem

Hauptgesims der Fliigelbauten unterordnen wollte. ")

Die innere Anlage des Vestibiils folgt, die beiden fd
Seitenkoulissen weiter fithrend, schon ganz dem Gesetz 1 !
der Bithnenperspektive, die den entscheidenden |I
Kernpunkt fur die Rechnung des erfindenden Archi- il
tekten ausser Zweifel stellt. Auch sie bezeugt den IH !
Ubergang vom plastischen zum malerischen Stand- ' :
punkt und erbffnet die Reihe der umfassenden Barock- 1l i
anlagen des reichen Gtils. die uberall, wo sie vor

kommen. so wesentlich zur Verschonerung des St adt- il

bildes beitragen. i it
Aber wenn wir diese :'il_l|'L‘."i'L§_’_'I't‘i|1‘ﬂl_iﬁ: Neuerung
in Rom bei einem Angehdorigen der selben Baumeister L
1} Doch - scheint anch Giovanni Fontana dergleichen schon
ausgefiithrt zu haben, vgl. Falda. Fontane di Roma Teatro della
Villa Rorchese di Mondragone 2 Frascati‘'.
[ch stimme dieser icht Gurlitts vollstandig bei, indem
ich daran erinnere, dass Made nicht allein die Fontana di Acqua
Paola vollendet, sondern wol die Benediktionsloggia an o.
Giov. in Laterano weitergefiihrt, sowie Sonstizes mit Giovanni Fe
\ ana gear also. mit den Unternehmungen dieser Art in Ver-
ke pestanden hat. Vgl auch den Wandbrunnen des Domenico
Fontana ..a Ponte Sisto in capo strada Giulia®, und der frei stehen-
den _su la piazza della porta del Popolo sotto la guglia® bei Falda
[riins - Bl 2 i
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erklarlich finden. die an den .\.i]_.':".l~-:'t'|'] daheim im
Dienst der Mailinder oder an de Riviera im Dienst
der Genuesen den heitern Charakter des Villenstiles
und der Siulenhallen am Aussern wie im Innern der
Paldste zur Geltung brachten, so diirfen wir andrer
seits nicht vergessen, dass Carlo Maderna seine Uber-

legenheit iiber die dltern [Lands

|

eute i Rom grade

dadurch bewies, dass er mit vollem Verstindnis auf

den Barockstil des Giacomo della Porta eingieng, ja
im Geiste Michelangelos ihn weiter zu fiihren bestrebt
war. Er hatte im Kirchenbau nicht allein die Central
anlage von S. Giacomo degli Incurabili itbernommen.
sondern den Langhausbau von S. Andrea della Valle

und S. Peter bis zur Fassade

in vollendet, und hatte
in einem frithen Meisterwerk an S. Susanna 1a die
gliicklichste Lésung des Fassadenproblems selber
gefunden. Daneben beweist er in seinen Brunnen
wieder die gliickliche Gabe. hier den plastischen
Grundgedanken des Barock entschiedener als seine
Vorginger zum Ausdruck zu ]:rin;vn. dort an andrer
Stelle zu neuen Erfindungen fortzuschreiten. Beson
ders berithmt sind die prachtigen Exemplare vor
S. Peter,  .DDas Wasser wird von einem breiten

pilzartigen Korper ausgestofsen und fillt auf diese

rundliche Fliche zuriick,“ so dass der geschlossene

Hochdrang des fliissigen Elements noc

1 entschieden
t. Auf

|
Vedere,

vor dem Niederrauschen die Oberhand behi

Piazza Scossacavalli wie am Tor

[|k'.~' J;'
besonders aber vor S. M. Maggiore wihlt er d:

Lens, die

die *J?}]rlll;_"l: Grundform des Bec

die Breite legt.
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n der Vereinigung des romischen Barock mit

dem Reichtum der Hochrenaissance besteht grade
die Bedeutung des Carlo Maderna fiir die Geschichte
des Stiles in Rom. Je mehr er vor die mannich-
falticen und gewaltiger Aufgaben gestellt wird, desto
mehr gewinnt das Besitztum der Renaissanceschulung,

die er genossen haben muss, das Ubergewicht in

ceinem kiinstlerischen Schaffen. Er muss Alles auf
bieten, was sich irgend an verwertbaren Keimen tur
Weiterbildung hereinnehmen liess. Und in der Tat,
der Geschichtschreiber wird im Voraus die historische

Notwendigkeit begreifen: der réomische Barock-
stil musste, um zur vollen Herschaft zu gelangen,
um auch im fiibrigen Italien und der weitern Macht-
sphire seiner Kultur Eingang 2u gewinnen, zuvor die
héchsten Ei 1'11:1:_;“1“-11:1 fien der Renaissance i1
sich aufnehmen, mit den oliicklichsten Schopfun-
gen der Bliitezeit einen Wettkampf bestehen. Wie
an S. Peter schon das Ideal der Renaissance 1m Cen-
tralen Kuppelbau dem Ideal Michelangelos gewichen
war, sich dann aber mit der neuen Forderung der
Tiefendimension im Langbau verbunden  hatte, so
blieb nun noch ein weiteres Problem im Fassaden-
bau zu lésen iibrig, und an diesem Priifstein mochte

der kithnste Hochsinn dieser Kiinstler

generation Zzu

Schanden werden, wenn g€s nicht gelang, eine be-

friedigende Verséhnung jener Gegensatze zu erreichen.
Wie im Innern des Langhauses, von
geht Maderna auch in der

Wege des Barockstiles,

dem Wi

]'L'.i'l'itr& ;_':p,-:].]'r.n{_‘.hi’ﬂ |1:llH‘l"-.
Fassade von S. Peter die

dic Michelangelo vorgezeichnet, in den

Fufstapfen
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|a, er schliefst sich.

andenen Modell des

Meisters auch in den Hauptmassen seines Aufrisses

1 e 1114 Y s Tt -
des (lacomo del a I Ortd weliter.

1 .
War, deimn vo

S0VIEl €5 1

an. Aber er verwertet zugleich die Erfahrungen an
S. Susanna und sucht auch hier im Grofsen mit der
ndmlichen Stufenfolge des Reliefs auszukommen.

\IH r':'wi VOl

etende Sdulen wird ganz verzichtet.
nur vier Dreiviertelsiulen in der Mitte, mit dem
Dreieckgiebel dariiber, als héchste Stufe plastischer
Rundung verwendet, sodass der Zusammenhang mit
dem Baukérper bewahrt bleibt. Neben dem Mittel-
risalit folgt auf beiden Seiten zunichst ein Paar von
Halbsdulen mit verkrépftem Gebilk, fir die erste

|\’.Il_]x|.l_1_jl', dann emn Paai Vo1 |':.l_|JJIII:.:w:,: tn. als BEin-

rahmung des folgenden Wai

stiickes, und endlich
mit stark vorgekropftem Pilasterpaar die neuen Zu
taten Madernas, die Eckrisalite. die itber die Flucht-
linien des Langhauses hinaustreten. die ['assade
somit absichtlich verbreiterr und wvon vornherein
bestimmt sind, Tiirme zu tragen. In den Inter
kolumnien dieser Reihe Von riesigen [rdgern untei
dem ebenso ilE’_L.'_"-"i'.I!:-Tl.'I'I Gebilk kommen die beiden

Stockwerke der Langseiten zum Ausdruck. Den

drei Haupteingingen entsprechen Sdulenpaare unter
gradem Gebilk, wie Michelangelo sie am Konserva
torenpalast unter das Joch gestellt: in den Eckrisa-

liten 6ffnen sich dagegen zwischen den Pfeilerbiindeln

hohe Rundbogen, deren Scheitel mi 1 Fenster-

d

balustrade des zweiten (Geschosses zusammenstosst.

Uber die ganze Breite zieht sich die schwere Attika,
1 1

wie Michelangelo sie gewollt, nur reicher gegliedert
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und - im Zusammenhang mit untern Teilen in ihrer

Plastik abgestuft, so dass in der vielteiligen Gruppe

nun neben der niedrigeren Mitte, hinter der die
Kuppel aufwichst, von den Nebenkuppeln®) not
wendig vorbereitet die Tiirme links und rechts als

«te gefordert werden. Diese Tiirme Ma-

Hohenpun
dernas bestanden aus einem luftigen Geschoss, das
an allen vier Seiten des quadratischen Tempels einen
Dreieckgiebel auf korinthischen FEcksdulen zeigt,
swischen denen eine dreiteilige Gruppe von Bogen-
tffnungen mit einem Paar von Rundnischen neben
dem hoheren Mittelbogen also eine Art Palladio-
motiv eingeschlossen wird. Dariiber steigt, von
Kandelabern voraus verkiindet, eine Laterne empor
die aus einem Tambour, von umgekehit aufwachsenden
Konsolen. und einem einwarts geschwungenen Helm
mit wulstigem Kegelkopt besteht.

Unverkennbar durchsetzen sich die Formge
danken des Barock grade in diesen letzten Zutaten
[Losung des

mit Renaissancemoftiven. lind idie

Widerstreites zwischen dem Kuppel
Fassade zum Aus-

yau und dem

[Langhaus, der grade hier an der
trag kommen musste, wird garnicht mehr im Sinne
des strengen Rarockstiles versucht, sondern nach dem
Sinne der Hochrenaissance, durch Harmonie zwischen

1} Es ist bezeichnend fiir die vorherrschende Anschauungs-

vordern Nebenkuppeln ausgefithrt

die Michelangelo notwendig dazt

weise, dass nur die beic

den, anf die belden hnicrn,

setzt, ganz verzichtet wurde. Die Vorderansicht wird mafsgebend.

Vgl, aber das Projekt zur Vervielfachung der

TanLe l-::il;l';,t'-".‘l bei Carlo Fontana, il tempio Vaticano

Schmarsow, Barock und Rok
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den vielgestaltigen Teilen einer mehrgliedrigen Gruppe,
ganz ahnlich wie es in Sangallos Plinen fiir S. Petet
vorbereitet war. Aber auch nach dieser Richtung
konnte lkeine i-"'fn-|'~.-E=.l~aiEm‘::un;; aller Teile unter
einander und mit dem Ganzen erreicht werden, dem
widerstrebte schon die Proportionalitit des organischen
Wachstums in den untern ganz michelangelesk an-
gelegten Teilen; sondern mit allen Reizen der Re
naissancce war nur eine spielende Tauschung iiber
die t‘i;_il']]ll;.i'.'llt' .\“"E“E]'\'\;i'.'"!_'_;i{l":'l }ill'\‘\'t':;: erreichbar Und
diesen gefihrlichen Weg betritt Maderna. indem er
vom plastischen Standpunkt zum malerischen iiber-
1auer dahin verlockt,

ringt. Wie

an S>. ousanna die Langseiten der Basi

o S [l ot B =
gent und auch den Hesc

durch kiinstliche Mafsnahmen dahin «

ika durch
Mauern neben der Fassade dem Blick des Betrachters
1

entzogen sind, so geschieht es hier an S. Peter

durch die Turmvorlagen an den Ecken der Front.

So muss auch hier wie dort die Frage nach dem
organischen Zusammenhang der Stirnseite mit dem

ubrigen Baukérper unbeantwortet bleiben. o

er die

autsteigenden Zweifel werden vertuscht. bis die

iinten  an
-

steigende Gruppe der Kuppeln sie ge
bieterisch wiederholt. Um des ersten, so oft ent
scheidenden Eindrucks willen, geht Madernas Fassadse
so sehr in die Breite, folgt eben jener Tendenz, die
wir bei S. Susanna leise schon sich melden sahen,
nun nolens volens entschiedener. Und foleen wii
der kiinstlerischen Okonomie weiter nach., so er
kennen wir selbst von dem festen Standpunkte aus,

der uns dieser geschmiickten Wand gegeniiber an
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gewiesen wird, also zum Hintergrund des weiten
Platzes, dass die Faktoren, die hier zusammen

wirken sollen, einer in sich zwiespiltigen Rechnung

entspringen. Die mittlere Fassade, d. h. die Stirn
des Langhauses, soweit seine Breite wirklich reicht,
ist eine Reliefkomposition wie S. Susanna, nur fiinf-
;__‘"H{‘ll!'i;; abgestuft. Die Ecktiirme _:.1'.|:]HL‘11 sind Voll-
kérper, die nur einer Gruppe von Kérpern angehoren
kénnen, deren jeder soviel Wert hat wie die einzelne
Menschengestalt, also einer statuarischen Verbindung
en Geschoépfen, wie

von drei oder fiinf organisc
[.aokoon und seine S6hne in der Umstrickung der
s

Schlangen. Die Tiirme weisen auf die Kuppeln des

lie Fassade dazwischen will und

Centralbaues, und die
kann dort nur dem Langhaus Ausdruck leihen, da
ihr Abstand von jener
organische Verbindung aufhebt.

Madernas Tod verhinderte die Ausfithrung der

Vertikalaxe jede sichtbare

oberen Abschliisse, wie er sie beabsichtigt hatte,
wieder andern Handen ein

fiir die Ge-

und iiberlieferte damit
dringendes Problem, dessen Erledigung
schichte des Stiles von ausserordentlicher Wichtig-
Ein Ausgleich zwischen der ersten und
und

keit war.
der dritten Dimension musste versucht werden,
es unterlag kaum noch einem 7weifel, dass er mit
Hiilfe der Breitendimension allein zu erreichen sel.




Madernas Nachfolger am Bau der Peterskirche wie
des Palazzo Barberini ward Giovann; [Lorenzo Ber
nini, der, 1599 von florentinischen Eltern in Neapel
geboren, seit 1608 mit seinem Vater Pietro, einem
geachteten Portrdtbildner, in Rom lebte und als Bild
hauer schon frithzeitig auch selbst die ersten [Lorbeern
|

zu ernten begann. Es ist bezeichnend fiir den Ei

wicklungsgang des ganzen Stiles. dass dieser Triger
des ferneren Schicksals von der Plastik ausgegangen,
sich dann der Architektur zuwandte, und auf Betrieb
seines Gonners Urban VIII. auch die Malerei sich

angeeignet hat, so dass er alle drei Kiinste mit

voller Meisterschaft auszuiiben im Stande war.
Die beriithmteste Leistung des jungen Bildners,

mit der die Aufmerksamleit der vornehmen Lieb-

haber gewiss gewonnen ward, die Marmorgruppe

von Apoll und Daphne in Villa Borghese gewihrt
auch uns noch den besten Ausgangspunkt fiir die
Erkenntnis seines Wesens. Die Jiinglingsphantasie,
die das Werk geboren, bewahrt einen gewissen Grad
verschamter Befangenheit und damit die keuschen
H{‘EV.L' der [_it.']..ﬁlith;‘chL'Hil,', [,Ii{: er .-'|1.’1|1‘.1' S50 |{[1 ent-
weiht hat; aber die kiinstlerische Empfindung durch-
cfl'i]]g'] seine Arbeit schon bis in die letzten Fein
heiten, und die unerschépflichen Mittel seiner Tech-
nik scheinen kein Hindernis mehy zu kennen, dem
Marmor die zartesten Regungen des Seelenlebens
mitzuteilen. Vorbilder der Form wie des Ausdrucks

gehen bereits mit einer Geschmeidigkeit zusammen,
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die ausserordentliche Begabung voraussetzt, aber auch

die eigentliche Sphiare ihrer Gestaltung mit einer
Sicherheit dartut, die nicht fiir diesen besondern
Gegenstand allein gilt, sondern die Organisation
seines Geistes tiberhaupt bezeichnet. Man stelle sich
nur den Apoll von Belvedere neben diesen Apoll,

1

l 1E1-

der unter Berninis Augen und Hand aus ihm

vorgegangen. Neben der Grossheit der Form, die

auch dieser glinzenden Verkorperung des delphischer

Gottes noch eigen ist, bei Bernini grazifseste Schlank

heit: neben der elastischen Beharrung des Siegers
im Heraustreten hier geschwindeste Bewegung des
Liebhabers nach dem Ziele, wo die Fliehende fest-
wurzelt und die hiilfesuchenden Arme in die [Lifte
breitet. wihrend aus den Fingern schon [Lorbeet
zweige wachsen und die Rinde schiitzend den Lieb-
reiz ihres Leibes umspannt. Und so wandelt sich
in Beiden der eilende Lauf in den Aufschwung des
kritischen Augenblicks, in dem sie hier erstarrt sind.
Schon ..dies Ubermafs des Momenianen: ist als
Ubersetzung des Apoll von Belvedere eine ganz er-
staunliche, fiir den Geschmack der Zeit wie fur das
eifrigste Bestreben dieser Kiinstlergeneration ent
scheidende Ausserung. Sie war nur moglich, wenn
jede Anwandlung, durch leibliche Wucht und geistige
Kraft zu wirken wie Michelangelo, dem Bildungsgang
des jungen Meisters fern oeblieben war.

Sein Vater, bei dem er geschult ward, muss als
ichter Florentiner auch in Neapel und dann in Rom

dem Bekenntnis der Spitrenaissance treu geblieben

sein, und bei aller technischen Verfeinerung seiner
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Mittel und aller gewissenhaften Vertiefung seiner
Naturstudien doch neben den Bildnissen, die grade
dabeil vortrefflich ;:='11I-Il"|‘.t'.f'|, in der {i:l_'_‘-\':.ii[l']'l|I].;iiill'li_:
und Formensprache seiner Idealfiguren an der alten
Tradition aus den Tagen des Andrea Sansovino her
festgehalten haben. Es ist die Schlankheit und Ele
ganz der Manieristen, von denen auch der Sohn
herkommt, nur gesteigerte Lebendigkeit der Be-

wegung und abgefeimte Natiirlichkeit in der Wieder

gabe der Haut, der Nigel, der Haare, selbst wo die

>k des Wirklichen wie-

glinzende Politur den Ei
der verschiebt. So reiht sich das romische Beispiel
etwa zunidchst an die Bronzeficuren kauernder Jiing
linge, mit denen der Florentiner Taddeo Landini
den Schildkrétenbrunnen des Giacomo della Porta.
die Fontana delle Tartarughe von 1585 geschmiickt
hatte. Sie haben dieselbe toskanische Hagerkeit,
wie Michelangelos Giovannino, und die Gelenkigkeit
wie seine Uberschiissigen in der Sixtina. aber fast
in umbrische Zierlichkeit zuriick iibertragen, wie bei
Bernardino Poccetti. Das ist auch die Figurenart,
die Pietro da Cortona in seine Stuckgebilde zum
Schmuck der Decken und Simse dann im Palazzo
Pitti aufnahm, und in Rom nicht minder verwertete.
Der Cortonese arbeitet ja mit Bernini zusammen fii
die Familie Urbans VIII. Aber die Formensprache

des Letzteren steht fiir die Jugendwer

ce frither fest,
als die Berithrung im Pal. Barberini erfolgte, und
weist auf einen andern Ursprung hin.

Die Typen der Képfe und die Behandlung des

isches, der Zug der Korperbewegunsen wie der
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Fluss der Gewdnder sind in Berninis Apoll und
Daphne schon nicht florentinisch, sondern ganz nach
Correggio gebildet, dessen berithmtesten Olgemil-
den sie nachweisbar Stiick fur Stiick entnommen sind.
Und diese Wahl ist wieder charakteristisch und ent-
scheidend. Wihrend die Carracci immer mehr die
grossformigen Deckenmalereien Correggios in Fresko
hevorzugen, die am meisten ihrem Bediirfnis nach
Wucht und Fiille entsprachen, hilt sich Bernini an
die Staffelbilder und muss einen ganzen Schatz von
Studien daraus zur Hand gehabt haben. Seine
Ubersetzung diese: gemalten Vorbilder in die Skulp
tur ist nur aus voller Freude an den malerischen
Vorziigen erklirbar, wenn nicht zugleich aus dem
fascinierenden Zauber der liebestrunkenen, selig
listernen Welt, die Correggio $o sinnbetérend, und
er allein bis damals, zu «childern gewusst hatte.
Jernini ist in Allem sein begeisterter Verehrer und
sein ausgemachter Nachfolger, auf dem Gebiet der
Plastik. Neben Apoll, den das Belvedere bot, hat
sofort die Daphne eins von jenen Miadchengesichtern
ihrem Schutz

des Malers, deren Unschuld nicht zu

Jeit junger Ganse gepaart

mit der E

o
=

st Seine Biifserinnen gleichen Correggios schmieg

samer Magdalena oder Katharina, und selbst der
Engel, der die heilice Teresa mit dem Liebespiell
ler Amors auf dem Bette

des Meisters von

verwunden will, ist ein Bruc
der Danae, d. h. auf emem Bilde
Parma in der Gallerie Borghese. Wie die welb-

3

Jerninis sich zu-

jen Typen und die [dealkopfe I

nichst, bis in

die allegorischen Personen seiner

i
|
(i
H
II
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Papstgraber hinein, aus dieser Quelle herleiten, so

auch seine minnlichen Charaktere. wenn spiter auch
mjener gemein heroische Ausdruck®. den Pietro da
Cortona zu geben liebt, bei dem Bildhauer seine
Wirksamkeit fortsetzte, sobald er ebenso deko-
rativ zu arbeiten begann, wie etwa im Constantin,
Longinus und andern Kostiimhelden det Kirche.
Correggios Vorliebe fiir schlanke feinknochige Ge-

stalten mit zarter Fiille des Fleisches, die allmihlich

uppiger, ‘lII._:_;<'r|:1]|:~t-{Ic'I wardc , :ilu'li‘ul:._gl s1chh nicht

irt seinen Geschmacl
iften Werken dei

Frithzeit gehort noch die heilige Bibiana auf dem

minder auf Bernini und erk

von vornherein. Zu den knospenl

Hochaltar der Kirche gleiches Namens. die er 1625
mit einer Fassade im schlichten Geschmack des Do-
menico Fontana versehen hat. Spater jedoch giebt
er ,jugendlichen und idealen Korpern ein weiches
Fett, das allen wahren Bau unsichtbar macht, und
durch glinzende Politur vollends widerlich wird,* —
Ja sogar die Art wie Plutos Finger beim Raub der

Proserpina (Villa Ludovisi) »win das Fleisch seiner

Beute hineintauchen®. ist niemand anders abgesehen
als dem Liebling des Rokoko, dessen vibrierende
Nervositit wir den Marmorgliedern Berninis zutrauen
lernen. Von diesem Virtuosen gelenker Beweglich-
keit, fiir die er eben solche Kérper braucht, hat e
auch das ausserordentlich Transitorische seiner Stel-
lungen und Verschriankungen angenommen, jenes

veiche Gewoge, das Correggios Wesen so wandel-

bar und leicht erscheinen lisst. wie die Wolken, in

denen sie wohnen oder zeitweilig in Entziickung
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gebettet sind. Der Bildhauer freilich kann die ma-

lerischen Reize solcher Anmut nicht immer ohne
Weiteres verwerten, weil er iiber die Haltbarkeit und
Kraftleistung jeder Figur genauere Rechenschaft zu
geben hat und des erklarenden, vermittelnden, nicht
selten verwundbare Stellen verhiillenden Beiwerks
entraten muss. Aber auch diese Vorteile sichert
sich Bernini haufig dadurch. dass er dem Beschauer
den giinstigsten Standpunkt, wo er ihn allein haben
will. durch zwingende Vorkehrungen anweist, dass
er die Beleuchtung dampft und leitet, ja farbt fiir
seine Zwecke. Neben diesen Kiinsten des Hell-
dunkels und der Farbentone verwendet er bei seinen
Gliedern den Schein gesteigerter Spann-
wider die Natur, durch Verdop

naclcten
leraft. zuweilen auch
Furchen und Grate des «traffen Sehnen

pelung der
n auf Ponte S. Angelo

ZUuges wie bei seinen l‘\.ﬂ_:_’;t.‘
und sonst. Der Wetteifer mit Michelangelos wuch-
ticem Bau und herkulischer Muskulatur lag Bernini
bei solchem Sinn fiir Eleganz gewiss noch fern. Er
Meister des Barock 1n andern

.‘~'aif.‘]][ den &1 ISSEN
schleudernde

Dingen zu uberbieten: das zeigt der
David in Villa Borghese, der die heftioste physische
Anstrengung des Augenblicks auf die Spitze treibt,
bei der das natiirliche Gewdchs des Leibes, die
plastische Schénheit des organischen Geschopfes so

vollic zuriicktritt, ja zerrissen wird. dass nicht ohne

Natur fiir diese Ver-
1

sie gehort

Grund ..eine gemeine jugendliche
korperung der Schwungkraft gewéhlt 1st;
vielmehr notwendig als Unterlage der gldubigen An

Y i o el e ,"‘_‘_‘,
erkennung des Bravourstiicks dazu. Und Berninl weiss
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in diesem Punkt immer was er tut. Je hastiger die

Bewegung, die er zeigt, und je weniger innere Mo

tivierung dafiir da ist, desto absichtlicher bietet er
auch das Gewand zur Begleitung des Motives auf
So erklirt sich ohne Weiteres, was Burckhardt ritsel-

haft findet, dass Bernini seine Gewidnder, bis hinein

m die runden Furchen. die . Wwie dem Léffe

in Gallertmasse gegraben scheinen. ganz nach male-

rischen Massen komponiert und ihren hohen plasti-

JErmotivs

schen Wert als Verdeutlichung des Korg

g preisgiebt. Seine Faltengebung folgt ebenso
durchweg der Weise Correg Dann , ver

schlingt wol gar die ideale

“ozu emem Teil
wden Kérper in ihren weiten fliegenden Massen und
fatternden Enden®, und in dieser malerischen [Dira-

perie, die den Koérper mit andern Faktoren seiner

Umgebung vermittelt, erwichst von 5S¢

ber eine Quan-
titit der Materie, deren Aufwand als solche gar nicht
In - seiner Absicht liegt. Ich glaube nicht, dass
sunser Auge recht gut weiss, dass sie faktisch cent
nerschwer sind“, wie uns Burckhardt sagt, Wenig-
stens sollte es im #sthetischen Sehen diese vorlaute
Bemerkung des Verstandes nicht hoéren. nach des
Kiinstlers Wunsch und Willen. Fiir ithn und seine

Leitgenossen war die Schnellkraft,

e er darstel el
s0 ungewohnlich stark, dass dieser Eindruck den

Sieg davon trug, gleich gut, ob er uns Modernen
nachtriglich zu lahm erscheine. [ch erklire mir
auch ein andres Mittel derselben Art nicht mit
Burckhardt in diesem Sinne als »pikant gemeintes

Interesse*, nimlich die pallzu  grosse Bildung im
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Verhiltnis zur Kleinheit der Nische', die Bernini bei

einzelnen kirchlichen Statuen zu geben wagt (Siena,

Dom, Capp. del voto). _Die Ausgleichung liegt in
gebiickter, sonderbar sprungbereiter Stellung u. dgl.,
fiigt Burckhardt hinzu, und meint wol die Aus-
gleichung des Missverhiltnisses im Mafsstab der

sur Nische: aber es fragt sich, wie weit die

Stirke des Motfivs, von dem dieser Bildner ausgeht,
der Intensititsgrad der innern Spannung, die sich

arin auspragt, einer solchen Kérpergrosse als Unter-

lage braucht. In kleinerm Mafsstab und schlankerer
Masse erschiene die Bewegung affenartig. Die Auf-
merksamkeit um jeden Preis aufl seine Gestalt zu len-
ken, die jene Wand gebiert, das liegt ihm mehr am
armonie des Marmorwerks mit seinem

Herzen als die |
Rahmen nur als Stein betrachtet; im Gegenteil, das
].I--irl‘]'t'l[it‘l.ll.‘il des bildnerischen Dranges iiber die vor
sezeichneten Gréanzen war ein Erbteil des Barock-

es. das Bernini in Rom allerwegen vorfand, in

st
Siena somit gewiss nicht fiirchtete. Dagegen rech-

. rl s e % j friei g I
net er ebenso sicher mit dem Bediirfnis nach Wirk-

lichkeit bei seiner Gemeinde, wenn er den Mértyrern

i]‘l'a_: -|-'I'.].t‘w'\‘.'i‘_"-'i{'-".k‘l]E_fl‘ :.1'| Il.’l-’.f'I!'!.il_‘]'ll‘i' (zrosse 'IrL‘i:;;'iL'hf.",
,,soviel gehort notwendig mit zur lllusion®, und ebenso
notwendig zur Auffindung oder Ausbeutung eines
plastisch wirksamen Motives. Wie sollten sich sonst
die Heiligen alle unterscheiden, wenn ihre Leidens-
ceschichte nicht dabel zu Hiilfe kam,

Attribut, ein unhandliches Instrument dazu

-:>|EL‘§' g‘.i]i .‘ﬂL_‘.]i-

Sdlnes
beitrug, die innere Erregung nach Aussen zu locken.

Da muss Berninis Prophet so gut wie Michelangelos
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auffahren, heftig im Buche blittern. und nicht Mat-
thdaus allein mit seinem Engel sich unterhalten. so
schlecht es zur Sache passen will

Da rithren wir an das Gemeinsame der ganzen

Zeit, dem sich der Einzelne nicht entziehen kann,
und diirfen nicht eine Generation fiir das Erbteil
verantwortlich machen, das die vorige ihr hinterlassen.
Lehrreicher als alle solche Censuren st die weitere
Frage, wie jede das I._-"Z}I‘I'|-~.'IIII]]]}:."]':(_' verstand, wie sie
es aufnahm und ihrerseits weiter bildete im allgemeinen
Drang des Vorwirtsstrebens.

Die Skulptur gieng eben unter Berninis Fithrung
auch hierin getreulich der Malerej nach, die ihr Vor-
bild geworden war und werden musste, wenn sie

\argie, in der sie seit Michel-

SE

st aus der langen Let
angelos Ende versunken lag, heraus zu kommen
sich bemiihte. Denn die Malerei allein war im Stande

gewesen, die neuen Bahnen. dje der Vater des

Barock gewiesen, mit Aufbietung aller ihrer Fahig-
keiten zu verfolgen. d. h. die Verinnerlichung zu
versuchen, die nach seinem Vorgang bald unent-
behrlich ward. Annibale Carracci und Rubens sind
auf diesem Wege weitergegangen, und die beiden

Prinzipien, die man in dem neuen Stil

er Malerei
entdeckt: ,,1. Der Naturalismus der Formen und der
Auffassung des Geschehenden, und 2. die An-
wendung des Affektes um jeden Preis, sind weiter

nichts als das Vermichtnis Michelangelos, nur miissen

sie, zu ihrer genetischen Erk arung, in umgekehrter
Reihenfolge stehen: denn die Vertiefung in die Innen-

welt, die ganz subjektive, ist bei ihm die Wurzel
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des Neuen. und die Verstirkung der natirlichen
Grundlage, der physischen Ausstattung so willens-
krifticer Charaktere ist nur die notwendige Folgerung,
der sich auch Rubens, der geistigem Ausdruckschon
von Natur so viel geneigtere Nordlinder, nicht ver-
schloss. Grade von diesem Gesichtspunkt aus ist
es lehrreich zu sehen, wie der Bildhauer Bernini bei
dem dringenden Bediirfnis fir seine Kunst ange-
kommen. sich derselben Quelle zuwendet, von der
auch Rubens zu Michelangelo und Carracei tber-
gegangen Iist, su dem Letztling der Hochrenais-
sance. dem in aller Stille noch erblithten Correggio.

Denn die ganze Kiinstlergeneration, die jetzt in
Rom emporkommt, gehdrt in ihrem Herzen mehr
der lebensfreudigen Uberlieferung aus der gliick-
lichsten Bliitezeit an, als dem Ernst der Reformation
und Gegenreformation. Und was Rubens weder von
den Venezianern noch von Michelangelo lernen konnte,
wol aber im Studium Correggios vorbereitet hat,
die enge, bei ihm innerlichst motivierte Verbindung
der Gruppe zum Ausdruck emer bestimmten Hand-
lung, bei Correggio noch mehr Verschlingung der
[.eiber nur, das hat auch Bernini von dort heriiber
genommen und in die Plastik iibertragen, die als
Kérperbildnerin  sogar mehr aul dem Standpunkt
des Renaissancemalers stehen bleiben konnte als der
Historienmaler im Norden.

So erscheint an Berninis Gruppierung mehrerer
Statuen zu einem Ganzen auch sofort ein neues
Prinzip: die Verinnerlichung ithres Zusammenhangs.

s

FEine ganz andersartige Komposition als frither beginnt

=
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mit seinen Grabmilern der Pdpste in S. Peter.
,,.\'tJL_‘hfill;_;|_!a_'_5'llf- della Porta*‘, sagt Burckhardt, , hatte
seine Klugheit und Gerechtigkeit ruhig auf dem

Sarkophag Pauls IIl. lagern lassen, allerdings nicht

mehr so unbekiimmert um den Beschauer als Michel

angelos Tag, Nacht und Dammerungen. Seit Bernini

aber miissen die zwei allegorischen Frauen eine
dramatische Scene auffiihren: ihre Stelle ist deshalb

nicht mehr auf. dem Sarkophag, sondern zu beiden

Seiten, wo sie stehend oder sitzend (und dann auf-
fahrend) ihrem Affekt freien Lauf lassen kénnen.
Der Inbalt dieses Affektes soll meist Trauer und
Jammer, Bewunderung, verehrende Ekstase um den
Verstorbenen sein . . . .% Es ist also die Koim-

position der Kirchenbilder Correggios, die hierher

in das Nischengrab tbertragen wird, von der Santa
Conversazione um die tronende Madonna oder einen
bevorzugten Titelheiligen, bis zur Darstellung eines
hingebenden Titigkeit wie die Verlobung der hlL
Katharina und die Pieta. Das sind die Normen fiir
die Grabmonumente, wo der Tron in der Mitte
selbstverstindlich vom Papst eingenommen wird,

und die Scenen der Beweinung, der Martyrien u. s. w.
werden ebenso als Altargruppen in Marmor. Bronze
oder gar in farbiger Plastik wiedergegeben. So
begreift sich selbst, aus malerischen Vorstellungen
heraus, das Auftauchen ,,der scheusslichen Allegorie
des Todes in Gestalt eines Skeletts das hier
auf einem marmornen Zettel die Grabschrift fiir
Urban VIII. zu Ende schreibt. dort die kolossale

Draperie vwon gelb und braun geflecktem Marmor




T e —

orenzo Bernini 293

emporhebt, unter der sich die Tiir befindet, also
hier zu Fiissen Alexanders VII sichtlich bestimmt,
das Dunkel der Oftnung unten zur Erweckung des

Grauens auszubeuten, wie andrerseits die schwer-

falligen Massen der Prachtstoffe in ebenso malerische
wie unheimlich lebendige Bewegung zu bringen.
Damit hiangen auch die iibrigen Hilfsmittel zu-
cammen. die Bernini in Anspruch nimmt, um seine
plastischen Werke moglichst den Bedingungen eines
Bildes anzunihern, je mehr er schon durch die Zu-
lassung dieser Schreckensfigur, die das Gegenteil
des plastischen Ideales bedeuten soll, aus den Voraus-
setzungen der statuarischen und tektonischen Kunst
herausgetreten war. Neben dem Knochengerippe
braucht er reiche Stoffe, an sich unorganisches Leug,
das dem Wachstum des natiirlichen Gebildes ebenso
wie dem krystallinischen Gesetz stercometrischer
Kérper widerstrebt, und braucht sie zur Erganzung
dieser negativen Macht in wirklichen Farben wenigstens,
wenn die wirkliche Textur zu verganglich war. 50
freten bunte Marmorsorten neben dunkle Bronze-
masse. und Vergoldung oder weisser Marmor als
hochste Werte zusammen. Wie Rubens oiebt er
jandelt

allegorische Wesen neben wirklichen und be
diese unpersonlichen Personifikationen wie jener
mit dem vollsten Abglanz der Natiirlichkeit; abet
wihrend der Maler in Farbenunterschieden und nebel-
hafter Form die Unwirklichkeit der Begriffe oder
die Aussergewohnlichkeit der Begegnung
Welten kenntlich machen kann,

mit dem Korper rechnen. der, auch noch so fein

beider

1 .. P Ya oty lr "
muss der riastkel
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knochig und schlank gebildet, doch Kérper bleibt.

5o stellt sich der Gegensatz von bleichem Marmor und
kriftig dunkler Bronze ein, als die ideale Bezeichnung
der geistigen Personen dort, als die reale der leibhaf
tigen hier. Und so erscheint das Bildnis des Abgeschie-
denen zwischen seinen erblassten Vorziigen auf dieser
Voraussetzung einer sinnlich plausiblen Stufenfolge
von Lixistenzgraden nun in vollster Lebenswahrheit des
irdischen, den Zeitgenossen wolbekannten Individuums.
Auch da werden wir iiberzeugend vorbereitet und
unser Glaube kriftig genihrt. Nicht nur ,mit einem
wahren Stolz** — sondern auch mit vollem Bewusst-
sein des aesthetischen Bediirfnisses »legte sich
die Skulptur darauf, den schwerbri

des gestickten Palliums, die feinfaltice Alba, die

higen Purpur

Glanzstoffe der Armel. der Tunica . 5. W. in ihren
Kontrasten darzustellen. Die frithere von diesen
Arbeiten Berninis, das Bildnis am Grabmal Urbans
VIIL, hat besonders ,niedliche Particen sorgfaltigster
Ausfithrung, durchbrochene Manschetten, Siaume
u. s. w.*  Aber stets bewahrt die Gebirde des Dar-
gestellten selbst und der ausserordentlich charak-
teristische Kopf das entschiedene Ubergewicht iiber
all diese stofflichen und technischen Unterlagen.
Sie geben das Individuum whicht idealisiert, aber in
freier, grofsartiger Weise wieder, wie es nur eine
mit den grofsten idealen Aufgaben vertraute Skulp-
tur kann*“. Hier zeigt sich also, dass aus den beiden
Prinzipien des Barock, Steigerung der Innenauffassung
und der Naturwahrheit zugleich, ganz von selbst eine

wahrhaft historische Kunst sich entwickelt.




e s

A e e e v EER LT
I rmini E) S
pelracintetl 1Tl Cdas \rdllzc CLIESE] 11dDIN &l Cl

i S R ilarierh e L 3
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chien S0 verscilledenen yestanddtellell

cheiden. Wenn das Monument Url
[ribuna, als Gegenstuck zu dem Pauls IIl. geschatten,

noch die Selbstindigkeit des Aufbaues und die Ab

sonderung der Gruppe wenigstens im Hauptumriss

aufrecht zu erhalten sucht, legt sich das Prunkstiick
su Ehren Alexanders VIL {ber einer Seitentil

in die Breite. Wie der innere (Gehalt nicht

in ruhigem Dasein, sondern in augenblicklicher Be
ur gefunden

teiligung an einem bestimmten Auftritt nur

50 Vermissen wir aeén beharrlichen Existenz
lar allécarierhed Y e M £ de Hhr geocen
ClEl alle gorischen Personen, der 1ar gegcl

.« Benehmen auch vor und nach dieser monu-

mentalen Anteilnahme garantiert, und nur das Bild

o

TANZC [L.eber

nis des Verstorbenen, dessen

sichtbar vor uns geschrieben steht, wahrend die

iftic genug vorhanden

dingungen der Fortdauer kraifig

bleiben. erhebt den Anspruch auf mehr als eine vor
iibergehende Beziechung. Auch dieser Eindruck des
zufilligcen Zusammenfindens verstarkt sich in dem

x . . 1 ' - < 2 %
zweiten Beispiel dadurch, dass di€ beiden Beglei

terihnen nicht auf gleicher Hohe stehen; so dass
Wesen nirgends als 1m

yilen

die Gruppe beweglicher

Schwerpunkt des Tronenden an die Gesetze sta

Gleichgewichts erinnert. - Damit ist
Anordnung der Korper zu einander,
] 1 1 l_;

Schmarsow, Barock und R ikoko.

.":Lle_‘]] in der

ganz abge-
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sehen von ithrem unsewohnlichen Platz, wo niemand
dauernde Wohnung sucht, an einem Kardinal

punkt die Wendung zum Malerischen eingetreten

Malerische Grundsatze wall

stellung der Einheit schon im Ersten. Die Verbindun
der \".i['!'&“k'l‘ll']'l Person cieh- soel en -.:'Li_i]i"}_!_'\("'-if!'l';l"_i_-:".";t']]
s mit den Verkodrperungen abstrakter Ideen,
die neben solchem Individuum doch nicht fiir voll
angesehen werden, die Zusammenstellung verschieden
.!:"li;_-;l"' Stoffe, die zur i.I'II:"!'.ﬂ,'iIr.,"|-c-illi'|_;_' dieser Wirlc-

lichkeitswerte beitragen, sie verlangten beide wenig

stens fir den Augenschein ein gemeinsames Medium,
in dem sich alle Gegensitze vermitteln, und alles
Gemeinsame zum Bilde in einander fliesst. Absicht
lich sind die Farben des Materiales auf einander
gestimmt, in Auswahl und Ténung, und die Ver-

goldung der Bronze wie des Marmors
steigert den Schein einer einl

die

Stande ist, denen der Bildner nur heimlich entgegen-

en Atmosphare,

er Maler mit Luft und Licht darzustellen im

zukommen vermag. Das ist der Sinn der Politur,

die man so gern nur tadelt: ihr Schimmer hebt in
dieset .-XZ]'»'-_['I‘.L]IH'.; cinen Teil der |\'r_”s;':':g'-]']i;_'f']-.,'-‘,‘_u Be
stimmheit auf, denn mit den Reflexen zerstreut sich

| B

der harte Rand des massiven Vo

umens, verfliichtist
sich die Erinnerung an Stofs und Druck der Sachen
im Raum, verschwimmt das Sonderdasein in den
Strom des allzeit wechselnden Geschehens, als dessen
Trager Licht und Luft, Schatten und Nebelschleier
uns allen vertraut sind.

Wie in diesen beiden Hauptwerken seiner aus-
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sereiften Bildnerkunst, zeigte sich aber die malerische

Cendenz schon in den Jugendwerken Berninis: wie

in der fliichtigen Bild-Erscheinung, die seine Marmor-

sruppe Apoll und Daphne mit allen erdenklichen

ik wiederzu: eben trachtet, so in

¥
=
.

.en. die denen Urbans VIII. und seiner

seinen B
17 .":ﬂl i_"\i, :HIE‘.‘!‘:

Pal. Barberini vorausgehen.

Familie 1im
die Grabbiiste des spanischen _I|||“i.'*"i(\ﬂ Pedro Mon-
toya (T 1630), diese ,edle leidende Physiognomie*

o

in der Halle hinter S. M. in Monserrato, deren tref

lichste Behandlung Burckhardt bewundert, nichts an-
dres als ein authentisches Werk des Lorenzo Bernini.

Und die schwunghaft vorgetragenen Halbfiguren sonst,

in ..denen das lange Haar, der Kragen, die Amts-
tracht mit dem ausdrucksvollen Kopf ein schones
(Ganzes ausmachen,* wem verdanken sie ihre
.:{i'll'lh!.1ll‘l'5-1L“|'|t' |'Ill]}l wie ihre ]I'|Jt‘|][|i;__f<,‘ﬁ'l ]\Jt':.f.i.‘.. WETI
nicht der malerischen Auffassung und Verschmelzang

dieser Bestandteile, als Bild?

Nach solcher Bekanntschaft mit dem bertthmten
Bildhauer sind wir erst recht vorbereitet, seine Lauf-

freiem Blick zu ver-

bahn als Architekt mit vorurteil
foloen. Schon seine erste Leistung (1625), die [as-

_schlichte, mafsvolle und

sade von S. Bibiana, eine
Formen des Domenico Fontana ge-

streng in den

L 1 - 3 ile - v ot 1
haltene Anlage**, beweist, Wwie verkehrt es ist, den
h . St P e
Charakter seiner Baukunst von vornherein nach dei

Tabernakel des Hochaltars von S. Peter zu beurtetlen,

Als ob dieser Meister

das .er 1633 vollendet hat.
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Seine Tatigkeit an Palazzo Barberini ze

durchaus das ernste Studium strenger Vorbilder,

1 L 1 = 'y -d “.' 1 = Tt 15 :
e |',’.i'|if:‘_i"'f":‘_':t.'.'l CINENn entschledenen ‘.Ii'---i_‘|]|l|_=a'-

Vitruvianer wie Vignola. Seine Treppe, an der rechten

1te des Vestibiils anschliessen in sechs

der kreisrunden Form

LTEPPC £l !..!]].L'il umzien

mit vier Armen ein mittleres Ouadrat Hier w

dort ruhen die Stufen auf einem ansteigenden, von

gekuppelten toskanischen Siulen getracenen Ge

und gewiahren so einen Reichtum lebendiger

wegung und perspektivischer Reize, die im damaligen
Rom nicht Thresgleichen hatten. Und der Vorsaal
im Piano nobile hat wieder die ovale Grundform. wie

das Vestibil fiir die Einfahrt darunter. aber beide —

wieder sehr charakteristisch — mit der lingeren Axe
nicht mehr in die Tiefenrichtung, sondern in die
Breite gelegt; denn so eben bietet der Innenraum
fiir den Eintretenden die glinstigste Zusammen
|';i:%‘%1_1:1.._: in einen Bildeindruck dar und spart
die Tiefenwirkung fiir den grossen Hauptsaal, der sich

in der Mitte dieser geschmiickten Wand erdffnet,

Eine gewichtige Vorstufe fiir seine Titigkeit an

S. Peter ist auch die Fassade von St. Anastasia
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. 1} Bei einer Aus- il

als San

des Kart 11

ova lv Roias war 1606 eine neue VOrderseic mit i

Vorhalle. also ganz im Sinne der Fontana erri

bel stiirzten sie bel einem Sturm-
entstand zwei Jahre daraut das ]
Wet im Nuovo Teatro delle fabriche '

i1 in prospettiva di ~koma moderna (Lt
i |

Batt. Falda gezeichnet und gestochen vor it

bt sich als Schluss- o

liest (Lib. I, 2v). Danach erhe

Hauptschiffes, das von dei alter i
10ch ¢ war, Ein reschossiges I
nit sechs schlichten 1 I

vieder ein breiteres N
und das Fenster oben, und zwel

deren Mauer mit
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oftenes Tempelchen mit !\l-.:n::.hli\_;tll'--.l |"-“.~.’ I allen

ube daraut tragen

vier Winden und

Es ist also eine mogli tach ausgefiithrte, al

14 5 a1t a . 3 |
Itene |'wJ.Rl..I|~_._l:-H I|L'.' |.-'l!||==5':

- - 1.
niedrig geha
turmfassade von S. Trinitd de’ Monti und S. Atanasio
|

dis0 Jener oberitaliefnischen B IS¢ ¢

Fontana, nur mit einer merkwiirdigen

0 wundern wir uns nicht. wenn Madernas Eck

4 1Y £ T . Yo d oo e e I md Al " P D apweg | . Jiis
turme o T I clel aluch De | 21 .\\.l.'.||J"f.'__',ﬂ'-\'!'|'|1 Clic

am Wettbewerb beteiligt - waren, als selbstverstind.
liche Forderung gelten, und wenn Bernini seit 1635
thre Weiterfithrung ins Werk = zu setzen beginnt.
Aber er steigert hier zugleich das Projekt Madernas
mit einer reichen, doch formenstrengen Sidulenarchi-
tektur, die nur ganz oben in plastischem Schmuck
und dekorativer Gipfelung heiter und schwungvoll
ausklingt, wie triumphierend iiber die Masse drunten
Die Tiirme sollten aus . zwei ( rdnungen {ibereinan

der bestehen; die Ecken bildeten schrig gestellte

i

I'1€1

5

€r, vor denen sich an jeder Seite eimne

fre '-\':-i'l-\i'+"1|1!1c' und zwischen denen e zwel als

ger der Gesimse eingestellt waren.” Uber der Ba

lustrade des zweiten Geschosses baute sich, dure
Statuen auf den Ecken und Volutenanliufe dahinter

vermittelt, die durchsichtige Laterne mit ihres ge-

auch. den kleineren BRau dieser Art. der hinter

Andrea vor Ponte Molle auf einer Anhihe bei Falda
I = |
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schwungcncil }\'.L!llll' und hren 1\!-'-1.|;t1;;mg|::.‘1:l‘iT|

1. bBernint g¢langt aisv erstrecht Zu dem ovstem

der Hochrenaissance zurick, _die Teile je als Ganzes

und doch wieder im Verhidltnis zur Gesamterschet-

nung zu gliedern. Neben diesen machtigen Turm-

hauten wiirde die Kuppel in der Vorderansicht fur

den Niherkommenden vollig verschwunden sein

von Weitem betrachtet allemn ihre Wucht und Hoéhe

en. aber als Glied einer vier

oeltend gemacht ha

teilipen Gruppe
Indes. der Nordturm, der zuersi angefangen Dis

an den Helm vollendet ward 1y veranlasste durch seine

[Last eine Senkung der Fundamente, drohte Einsturz

und musste 1647 wieder abgetragen werden. Da

onung

mit aber war das ganze Projekt fur die Bel

der Fassade mit Ecktiirmen iiberhaupt vereitelt, wah-

.+ Schwierigkeit allein dem

rend diese Losung de
neuen Ideal der damaligen Kunst entsprach, ja vom
l'ij;:'t'llt"i‘. Geschmack des Meisters so xl‘u'iH;_;’L"-.hl gelor
dert ward, dass die ehrwirdige Fassade des Pan-
theons selbst nicht ohne die Glockentiirmchen zu

den Seiten des Giebels mehr bestehen durite=).

Der furchtbare Querstrich, den die Senkung der
Grundmauern durch seine lciinstlerische Rechnung
machte, die Niederlage seiner technischen Sicherheit
in den Augen cifersiichtiger Kunstgenossen und die

Ungnade seines papstlichen Bauherrn, haben Bernini

[l tempic Vaticano p.

1) Vel Carlo Fontana,

2) Falda giebt sogar zwei Reda

vhren des Bernimi®* verspotieten and e

Lib. I, Taf. 31 und IL; 3:
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acht. so dass dem Piano nobile klar und bestimmit

ang gesichert, aber das einheitliche Wachs

11

m der durchgreifenden Gesamtordnung nirgend un-

erbrochen wird bis hinauf zum gemeinsamen Kranz

Nie BPhcllacat e Sadeioer a1
Die Rilcklagen sing etwas niedrigcl,

Konsolengesimses mit einer weit ausladen

ein Bau von iberzeugendem Kuns
L1 L';i!!;_:"'k'—.-x._-i der (Gitedet und emne: n|.l-_¢_.|! dic ro
=T = = 1

mischen Zeitgenossen nirgends ©

Reicht

| -:.i___'.' | PN ek I:'--'\.I:II S a1

LIS Baumeis Paolo Ma €l FO42: I € I
14 |l \ { _~|_.".]‘|'_| vollendetc O 1arels

it ven Blick auf den ertisten Fal ) Sclarra
(arl cle uch el
n n schon 2«

zuriicl ien scheint. H

Strenge in emem letzten SOT

e Hochbau, mit wuchtiger, immer

entschiedener wvon ( reschoss ZU Geschoss sich nach
: . - 1 N e - -t ram i s
Oben werfender Plastik und ebenso kithnem UDbeEl

= 1 . 2 [ .t 17
oewicht des obersten Stockwerks, AN al
2 Y e [ e 111} Yal
Reihe von Lukenfenstern halb nucKenden

dez Ki ;L]‘.x',:_"l‘?:'if*]*il.'% ]‘!i‘:fﬁ.'i'!‘-‘!'-'
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geschmackvolle Weise das Durchwachsen de
strebenden Elemente durch die

schlusses motiviert,

emporsteigen. U

blick dieses Baues in Rom die Erinn

prunkenden Paliste Genuas ein. wo solcher Ho

drang schon durch die Lage der Stadt und die Eng

144 L P | et o B ST R TR e T B
des Bauplatzes natiirlich sich autdrangt. Neben diesen
Beispielen erscheint B rninis Bau in seiner urspring-

lichen Gestalt schon wie eme bewusste Verwertung

der Breitenl: d. h. als der Anfang einer neuen

Richtung, der beim spatern Erweiterungsbau desselben

e I : : 7 e et S b
Palastes durch Salvi und Vanvitellh in der selben

Dimension gar mancher Vorzug zum Opfer

sollte. Und wie von selbst schliesst der Ubergang
In den Platzanlagen Roms von dem Tiefenformat

B

zum Breitenformat sich an. Wo die

dngsaxe
zugleich als Bewegungsaxe entwickelt wird (wie
Michelangelos Kapitol). geht sie im Monumentalbau

seite, auf den alles zustrebt, von selbst

an der Schma

1
o=

in die Héhenaxe iiber. Wo aber die Lingsaxe

Breitendimension . fiir ruhige Betrachtung aufoefasst,

das Ubergewicht erhilt. da stellt 1 auch der

Standpunkt der Bildanschauung wie ungerufen ein,
d. h. es entwickelt sich Jjedenfalls das Nebeneinander
In der Breite. Dieser Wandel war es. der sich auch
an 5. Peter vollzog. Aber mit dem Platze von
et :"\]Jrséin“ ;'-."Ht”-!'t'ﬂ noch der [-5_1'L_'-a ;‘\lg_fc:"_-;s.‘u‘

(Navona) und Piazza Campitelli in eine Reihe.
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[mmer deutlicher beginnt damals neben Bernini,
der selbst dazu gehorte, die Mitwirkung der Maler,

mit architektonischen Dingen befassten, thren

die sich

afluss auf die Baukunst zu dussern. Von Cigoli
ist mehrfach gesprochen worden. Domenichino,

der schon das letzte Bild der Galleria Farnese im

Anschluss an die Carracci gemalt, lebt sich zundchst

vollig in die plastische Anschauungsweise des Ba
rockstiles ein.  Er seoll im Innern von S. Andrea

della Valle, das

schmiickt. entscheidend mit gesprochen haben, wol

er mit grossartigen Malereien ge

am ehesten. was die Abstufung der Lichtzufuhr be
noch mehr aber bei S. Ignazio, das seit 1620

nen Plinen durch den Jesuitenpater

direkt nach sen
Orazio Grassi gebaut ware. Seine Raumgestaltung
hier. wie seine Malereien dort bezeugen beide noch

1 i T o e e 1 s Ll -l Feny=
das volle Verstindnis fur den grossartigen Schopier-

drang des strengen Stiles. Doch unwi |kiirlich macht
T

alers. Ubergange

vermittelnde Gewohnheit des N

21 suchen und Zusammenhang zu sehen. sich geltend,

wo Plastik und Architektur fiir sich arheitend ihre

Teile klar ;_'\Il,';_'li"-l-_'i'l'HLi]Lll",' absetzen und ;._"i_‘lil'-%!-'n{_ti’ll!lll"]‘.-
die Koérper sondern, die vor allen Dingen dem eig-
]

nen Geeetz ihr Dasein und ihr Spsein danken. Und

sein personlicher Sinn ist eher auf das Heitere, das
freundlich Helle gerichtet, so dass wir seinen Rat
ahnen, wenn S. Ignazio oleichmafsig lichter wird
gegen S. Andrea oder gar gegell den Gesu, das
ocemeinsame Vorbild sonst. [.anghaus und Vierung
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malsiger Aurwand gpirieben.
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Doch neben diesen plastischen Anstrengungen

an den Fassaden der beiden grofsartigsten Kirchen

choriger der florentinischen Schule,
wie Cigoli und Bernini auch: Pietro Berettini da
Cortona. Er hat um 1636 schon den [nnenraum
von S. Luca e Martina am Forum geschaften,
Aussen als Baukarper noch viel plastischer

4 v

eine Centralanlage mit

ist. Der Bau zeig

el

gleichen, aber 1m Verh: zur Kreuzungsku,

n Armen. die im Halbkreis schliessen. In die-

langen
] 3

sSem -‘\-;lr.'.'h]{.i.i‘.“::_'\ des :i_l||.:_'.-.";_"'.‘.|'JL']-||."E1 il_'-;l'.'ll_('w VYO . Peter,
der den Ausgleich mit der iefendimension in einer

chen Kreuz-

Vermittelung der griechischen und lateini

form versucht, wirken auch im [nnern die mannich-

uckes zu

falt] .n Faktoren im Sinne des Bildeind

sammen. Jonische Saulen tragen die hochgestelzten
ordnen sich so naarweis vor

E""E-'."'” dei [<~|.|'_.5'|.'R":. und
| andre in die Wand

den Ecken der Vierung, wihrent
gestellte Paare die Altarbauten in den Conchen be-

leiten. so dass der Blick des Besuchers, kurz nach

dem Eintritt, den ganzen Raum in der Breitenaxe
umspannend, eine reichgegliederte, 10

Wand und in ihrer Mitte die 1:L'|'~'-gu'.|<1i‘~':.:~'~‘.'.|'lk' Ver-

tiecfung des Chores mit der |5.L‘]11HLNZ'-11'-.;L"'“‘~|-“-” Kuppe!

sich bewegle




ilber sich, als einheitliche Anschauung geniefst. Der

Architekt, der vor Alle

Verwirklichung seiner

Raumgedanken strebt, stellt sein Gebilde, je reiner

er schi desto unbekiimmerter um Nebenriicksich

men ‘arund und boden. hin: dei

als Realitit auf

.“tlli!:-'.']'. der i|l‘I;! uber die Schulter .H|='i"' i""""1 Vi1El-

il hal e

mehr nach den Ruhepunkten der Anschauung und

sorgt fiir den Anblick, den es dem Auge des

W l'”l_‘l] den “L":'I'.’lr' ) B ._;t"'.‘.'.:i.ll‘.'t'.

TR (L ’ 1 i L b i
Den niamlichen Zweck verfolgt die ganze Um-
SR 1 A et S = T 1 bl [ TR o = I3
gestaliung des Aussern von 9. M: della Pace. die

Pietro da {-L:r":"::};i. VOr IIZT-:*_: vollendet |]."I‘?‘L'i] Muss

Vor die gradlinige Front der kleinen unter Sixtus IV.

lhall
NalbD-

ogeschoss eine

erbauten Kirche!) legt er im FEr

kreisférmige Vorhalle mit gekuppelten toskanischen
1

Saulen und gradem Gebilk; das Obergeschoss wélbt
sich minder vor und enthilt in der Mitte ein hohes

Rundbogenfenster von Siulen flankiert und mit einem

E\ll_ll]ci.‘::c_wlg_n"{-y,:__.;ll.}

el tiberspannt, wihrend ein Dreieck-

giebel iiber dem Ganzen auf mehrfach verkrépftem

Gebiélk von Eckpilastern getragen wird. An diesen

Vorbau i{‘.:.'_"'i'i‘[ sich unten ;,fl'-’l\ti_' |"1;['|;q-'l-|. mit beschei-

denen Anldufen vermittelt, im Obergeschoss aber

links und rechts im Viertelkreis ausschweifende An-

bauten, wie eine offne [_c:;";_"'f;[ mit |'||!1\:!;r,-,;

oen und

i

i

Offnungen und mit Attika darauf

rechtwinkliges

so dass die konvexe Kirchenfassade als Mittelrisalit

auf dieser konkaven Einfassung doppelt wirksam

hervortritt, und der ganze Platz durch dies Schau

iche Fassade bei Schmarsow, Melozzo da Forlin, 228
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sck oeschlossen wird. Mit Recht galt es und gilf

der Berechnung perspek-

als ,,ein Meisters
tivischer Wirkungen, von erstaunlicher Sicherheit
| - 1 i 1 = % = | = i
des maleriscien (Geschickes*'. |

Den Kupferstichen von Falda zufolge ware

1665
auch schon die Fassade von S. Maria in Via lata ;
dacestanden. wie Pietro da Cortona sie entworten '

lcig
=

hatte. Die Stirnwand o6ffnet sich in ener zwelge
schossigen Loggia aus je vier korinthischen Saulen 1

mit weiterem Mittelintervall, das in der oberen Reihe

ViLILL

das grade Gebalk durchbricht und im Rundbogen _
iberwolbt in den Dreieckgiebel emporsteigt. Wenn [
hier die ererbte Formensprache der Architektur in I

H

sorgfiltiger Bildung, ja nicht selten in tiberraschender {H
Reinheit sich mit malerischen Absichten verbindet,

die zur Heiterkeit der Hochrenaissance zuriickzu-

kehren scheinen, so darf es nicht verwundern, wenn :

auch streng geschulte Baumeister mit
selben Wege gehen.

So bringt Girolamo Rainaldi (1570—1655), der
den Palast der Pamfili am Circo Ag nale gebaut hat, ent

italienischen Renaissance

schiedene Neigung zur ober
aus seiner lingern Tétigkeit in Modena mit nach Rom,
wo er das Professhaus beim Gesit noch mehr im Smne

\alten bestrebt gewesen.

des Giacomo della Porta zu

Seinem Sohne Carlo Rainaldi |_1f3|| 1601) ge-

bithrt aber wol tatsiachlich das Hauptverdienst an der

Kirche S. Agnese, die im Anschluss an diesen
Familienpalast unter Innocenz X. (1644—1055) en

stand. Das Innere verwirklicht in einer geschlossenern
Raumbildung als die Kreuzform von S. Luca e Mar-
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L 1 YT 1 A ] B R - ; : g
tima das Vorherrschen der Breitendimension da
Pietro da | ortona dort zu reichen gesuch hatte

: ’ T :
Crrundrisses !_uggr_ et e

by 4 ol S - T3 - la 2
Ecken sich zu Nischen

rend die Seiten in den Hauptaxen sich zu Armen

eines griechischen Kreuzes erweitern: di derQueraxe

jedoch sind abermals durch Tribunen vergrofsert, so
dass diese Ricl ]

tung zur unzweifelhaften Dominante

und das ganze Innere, das sich dem Eintretenden

s 4 i =t Lr 1 [ s M S S R 1 - 31
rbietet, solort unter dem IJL.""|'.]|!!"_,7‘ ikte der B 1l

{

WITKUNEg zZusamimen THED ILCKSAUlen an cen

iber auf hoher Attika Bogen von

reichstem Profil, deren zahlreiche Gliederu:

':,'['|]‘: xf.‘i.il ].:-L'i‘:f'.!j":"i". I J:-’ ;|r.'~: f_.JI!:'.'

Wirkung zu bringen. In

der \\!i'i['

vy CL14

gebildete Kuppel, die den Raum mit ruhigem, leicht

dimmerndem Licht erfiilli und das iiberaus kostbare
Material zu harmonischem (resamtton stimmt,

Nach Aussen erfiillt S. Agnese in Piazza Navona
|:|'I

in  glicklichster Verbindung zweier Tiirme mit der

Kuppel das Ideal der Gruppierung, das bei S. Pete

nicht erreicht werden konnte, und' verwertet sowol
in der plastischen Elli;:dn'rlcrmg wie in der malerischen

Verbindung der Koérper alle Errungenschaften, di
aort, selbst im i“.-]‘:r-‘ﬁ;-_;lilf._':L'I'{".a [urmbau Berninis, ge
Aot A e _‘\I s M1 | | Fa = BTSN of
Zze1ugt waren. Aber auch « leses Prachtstiick, dessen

bewegte Linien ein leichtes Spiel vollfithren, das
mithelos {iber die Masse triumphiert, wie es nur
der héchsten Meisterschaft gelingt, ist an seiner
Stelle nur als Mittelstiick eines grofsern Ganzen ge-

dacht, zunichst mit den geschmiickten Winden der
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ossenden Palastbauten, die an derselben Seite

Platzes sich hinziehen., dessen dominierend

besetzt ward.

Die nimliche Okonomie, eine Kirchenfassade

etes Mittelrisalit zwischen

als bedeutsam ausgeb

ruhigeren Palastwinden anzuordnen, befolgt

Carlo Rainaldi bei S. M. in Portico an Piazza Cam-
pitelli, im Auftrag Alexanders VI (1655—67). Auch

5

dieser Fassadenbau ste

1t — sozusagen — auf den

Schultern des Pietro da Cortona. Er steigert die

Selbstindigkeit der Triger und die Verkrépfung der

{‘l'i[f._i-'._‘| und '.L*lI!L '._lll‘ﬂ ."\ili-{lilﬂl.] :’.‘.'-.'i.‘il_"i]i_‘ﬂ den
Fluchtlinien der Riicklagen und frei vortretenden
Saulen zu ausserordentlichen Kontrasten von Licht

n Erd-

und Schatten. So entsteht in dem fiinfteils
geschoss mit reich entwickelter Hauptaxe ein wuch-

) . i 3 | ey st R R I \acon
4 8 }M'"\'\'l.“.'lH'.:_'.‘-l'l?'lillI|\1l~.. abel Nicit CIEL Masst ;
o

chen,

sondern lauter selbstindiger Kérper und F
vie im stirksten Hochrelief. Nichts mehr von dem
Gegensatz eines unbefriedigten Strebens unten und

ino oben. nichts mehr vom

Al
'S

einer beruhigten Abkla

ranischer Korper, son-

Wachstum nach Analogie o

dern Riickkehr zur Komposit

ionsweise der Renais-

sance. wie zur Formensprache der Antike, und doch

:\-l,'llt'i‘-'u

in seiner Verbindung plastischer und malerischer

. 1 . 1 - e e T
weder l_|f.t'-.~,i nocn Jenes :illvm, sondern ein

e S - & 7 ) fothy AL s .-.'._:-
Fendenzen. Sehr bezeichnend bleibt aber im Kreisc

{

T

der verwandten Aufgaben das vollige Zuriicktreten
bildnerischen Drances zu Gunsten der Flache an den

beiden Kollegiengebiuden zu den Seiten der Kirche.

3 e e s
Schmarsow, Barock und Kokoko 16

reitenaxe dann mit den beriithmten Brunnen Berninis




Nicht minder entschieden verfihrt der Archi

i § o e, 2 " Free e - ol | . ¥ g [ . ,
IL'|.I 1111 ||I]|l"-i':. Eeln lfl']ll-’.E cher Raum menr ,,aus
emnem Stiick®, sondern eine Kombination mehrerer
r-r_:lf‘f-él."mi|.-‘L;-:'|' Einheiten, durch koulissenart ig nach

ler lenpaare deutlich von ein-

vortretendcle

eina .
ander abgehoben, deren Zusammenhang sich, w

beim Anblick der Bihne, nur fiir den Standpunkt

bildmifsiger Betrachtung ergiebt.!) Das Ganze be
steht aus drei hinte: einander lnegencdern [eiles
; et 2 | 1 3 1 3 . =t { e Ay B 1 -
zuerst an Stelle deslanghauses em griechisches Kreuz

mift breitem Schi

i der Hauptaxe: ..Das mittlere
T =11 - 1.1 1 1 1 1 1 1

:I"H"'I'!'I:_jl."\'.~'.'|i'< 15T -:\Z|||i-._'!;i ;.»;-!_;:!';-,;u-!':\ hell erleuchtet
(und erwartet noch die Bemalung), wihrend die seit

Eif._.'-!"l'l'l \'\.\'\..‘“':!-'l.'lll:l_;l'll\ nebst -.'_-'I] |\;(.'|l\"|t'il '4]11"1‘.\:"

kkraftigen Farben ausgeschmiickt) sich in geheimnis

voll wirkendem Dammerlicht befinden. Dann fol

der quadratische I\'=|;|||r-!|':n|”.|‘ in den aus niederm

lambour durch ovale Fester und mehr durch seit
o

liches Oberlicht, der Tag michtig einflutet'. Endlich

T

die .\‘,:rcih mit dem tempelartigen, an der Riickwand

r, auf den die Aufmerksar
]\I”i ‘i];ul. .'l-lt']'l \!|1l|1 |'|i|'|:‘_i|';¢'-f';|_'i '\'=.i]'lll. ."'.i:ar; !ll:i‘-=

(ranze ,,ein bild, dessen !\u:"]‘::-:Jr-'.fi_iu:*‘.v;r.'l‘.;f_i|| dem

! e e BT
dLEr entiennt scheint'.

Immer ist die Perspektive die Fii

Aussenbau wie beim Innenbau und

fassenden Anlage der Strafsen und Platze,

Innern ., wie an die obe nerwahnte

naldi in Modena. Vol auch Palladio




wesentlich malerisches Prinzip. Die Piazza del Po-

polo mit den drei Strafsen, die an einer Seite, dem

Tor gegeniiber miinden, und zur Auszeichnung des

Corso zwischen Via del Babuino und Ripetta damals mit

4zt wurden, und die ebenso

len beiden Kirchlein bese

radial von der Engelsbrick

¢ pegen den Vatikan
laufenden Strafsen des Borgo Leonino sind Aut-

als Stadte-

gaben, die damals von der Architektur

sriffen und nach

bauerin im grofsartigsten Sinne beg

kiinstlerischen Grundsitzen behandelt wurden.

auch die Stelle fiir das Problem von

Damit
S Peter bezeichnet, wie Bernini es nun erfasst hat
und zu einer Lésung hindurchfiihrt, die der gesamten
Baukunst mit einem Kapital von fruchtbaren Gedanken
su Gute kommen sollte.  Durch den Zwang, auf die

icktiirme zu verzichten, war die ganze Hoéhenent

en, der an

CeWOI

wicklung der Fassade ve

sich enorme Aufwand des Hochdrangs durch die
-\r. " o = 4 T4 SR o V111 ]' \ Thear
¥idase ]]-.I'! 1111150 S5t. 1 J1E |J,5'1L, nun ZweckKtos el

die Ausdehnung des Langhausquerschnitts nach beiden
zum lrotz zur

Selten vergrolsert, war allel Plas

it 1 : [ e LT g mnelte die
Dominante geworden, und unerbittlich stempelte dit

Horizontale das Ganze zu einer seschmiickten Wand,

die gedriickt und schwerfillig ohne allen Zusammen

triumphierenden Kuppel des Central-

hat

2 Vol aer
baues zu lagern schien. Berninis Aufgabe war, dem
vorhandenen Fassadenkoloss durch kiinstliche Mittel
die Wirkung zuriickzugeben, und dies konnte nur
durch Anerkennung der Breitendimension als Grund-
lage der ganzen kiinstlerischen Rechnung geschehen
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ir nahm deshalb seine Zuflucht notgedrungen zum

andpunkt, und seine Retterin ward die

' 1 s . <N i f.09
S0 kommt wieder ein Keim zur Entwicklung,

den Michelangelo in seiner Anlage itols

des Kapit

platzes der Stadtebaukunst eingepflanzt hatte. Wie

lort die beiden seitlichen Palastfassaden sich schrig
zu dem Mittelbau richten, der als Hauptstiick her

werden soll!), so hier die beiden seit-

henfassade zunichst

n und, nach vorn zu niher aneinander

enkung des Terrains beg

1]
=

leiten, so

ICK Cés |'J-...w'.|l.L|:'\|'~ aul den |I|'i!lr:L\

baukorper sich einengt und dessen Hohe um so

wirksamer zur Geltung kommt. An die Eckpavillons

dieser sdange, die (obwol 20 m. hoch) noch

dll l'lnz.'u" =|<.l||f d

r Hauptordnung des Kirchenbaues

selbst hinanreichen, schliessen sich als hal

tormige Fliigel die berithmten Kolonnaden. die den

vordern Platz umspannen, so dass er ein geschlos

senes, nur gegen die Kirche sich 6ffnendes Oval

=

bildet 2), dessen :5':.’1};|'I'L' Axe sich in die Breite ;c_"_;"l

und mit dem Obelisken und den beiden Spring
brunnen zu dessen Seiten auf den Hochd ang der

- 'E]}.'.“.\.-:-‘-]

eine Abbildung bei Falda . die

Popolo und Piazza

tempio Vaticano 1664 p. 421




‘assade wie der Kuppel mit ihren Trabanten vor
bereitet. Die Kolonnaden selber bestehen aus vier
koncentrischen Reihen kriftiger toskanischer Sdulen
mit gradem Gebilk, die in ihrer schlichten Bildung

nur den Zweck verfolgen, den Platz in geschlossener

Reliefbewegung zu umgrinzen, und durch die radiale

Richtung auf einen Punkt hithen und driiben die

sewaltige Anziehungskraft dieser Pole der Breiten-

axe zum Gefithl bringen. Die vordersten, schrig
gegen die Mitte des Platzes gekehrten Fronten der

beiden ausgefiihrten Kolonnadenarme wirken wie der

vertiefte Rahmen eines Bildes, in dem die springen
den Punkte der Queraxe die ersten entscheidenden

Raumwerte schaffen, dahinter dic innern Eckpavillons

e

der beiden Ginge und endlich die ;L'-.417|1111E'|L'

vattenden Oft

Wand der Fassade mit ihren tiefsc

ecsende Skene dasteht. So ist

nungen als absch

ein wag-

ie ganze Umgebung des Baues unter

rechtes System :a_il't-]n'nf._'.!'li und fur den malerischel
Standpunkt, der die Korper mit ihrem Raum 1im
Gesichtsfeld zusammenzufassen trachtet ., wirken die
Grossen in wolberechnetem Verhaltnis. Aber das
eigentliche Bauwerk, sowol das Langhaus wie die
Kreuzarme, entziehen sich fiir diesen vorgeschriebe
nen Anblick und bleiben oeflissentlich hinter den

K oulissen.
Damit ist der Eindruck, mit dem das Vor-
der L‘|11':|hi|'i<2|;[:;1 Welt seine Be-

Nichts mehr

des Centralbaues

nehmste Heiligtum
sucher empfingt, durchaus verindert.
von dem gewaltigen Wachstum

mit seinem durchgreifenden Streben unten und sel-




sich aufnahm und sie sammel

A\

'\ui':l|-_~.!.‘L:;'t' '.J:'l' Apostelnirsten : nichts mehr von der

erdriickenden Wucht der erdgeborenen Masse . di

an der ".4"1.'.,_:'.‘1-~l_‘-'i-"IJ',""II.'i] Stirn des Ganzen doch imme
den Drang zu héherem Aufstieg als leitendes Motiy

e }oa o 1

auch eines singens anzukiinden

.

der stoffthchen

ittel doch die KRichtung des vorgeschriebenen
Veges auf ein Ziel hin einhilt: sondern festlich
und heiter umfingt der siulenumstellte Platz die

; i R = T TSI 1 e U e
2charen, schon welt vor der Schwi le des el LIS

1 1 ] e+ . 1 s 4
selber, und lisst sie vor dem FEi

in den Schat-
ten der Kirche noch einmal die Freuden dieser

Welt im Sonnenglanz und Himmelsblau geniessen

= ) Ry Cne Ry o Py (| L ey
]'.H‘: umtassender daritres |ui'--]._-,:]ll|t':] et PSVCNO-

logischen Veranstaltu 1 hat sich vor die beiden

andern geschoben, und die Fassade, die frither diese
Einfihrung allein iibernechmen sollte. ist nur noch

ein letzter Abschluss der J‘i"']"\i-.::u‘ii geblieben, ein
Durchgang aus dem weiten Festplatz. der wie ein
antiker Tempelbezirk die Stimme mit all ihrem welt-

lichen Treiben

umgiebt, in das tritbe Dimmerlicht
des geschlossenen Innenraumes.*wo dem Gliaubigen,

der das Heil sucht, erst das erdriickende Gefiith]l der

Belastung und damit reumi

‘e Zerknirschung sich
aufdringt, bevor er am Ende seiner Wanderung,
nach eifrigem Bemiihen, der Allmacht

Hee diarfa i
dcs dreilaltigen

Gottes, wie einer personlichen Offenbarung, im Wun-

gt wird. Vom

derbau des Kuppelraumes gewlird
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entralbau Michelangelos zum LLanghaus Madernas

i o T s T s ey 0 B T R | : o T W |
d zu Berninis Kolonnaden hat sich die architel-

§ T olal = iy Pl LBt i 1 2 J d x v

tonische S .cl]lil!ﬂi_' von o. Pete 711 eIner - gross
5 gros!

T 1] 1 w1 o1t @ S e 3 A Lo

artigen 1rioglc erweltert, und Jedcl [ ell verkorpert

den besondern Geist seiner Entstechungszeit, dreier
':-_'l'|'rl_('|':'.i"[1.l,']]L‘E' (renerationen, Wi1g |l‘LiL'I' \.'-”_I'L'|

andern Dimension als Dominante gehorcht. Dei

orste verherrlicht die Hohe, der sweite die Tiefe
ler dritte die Breite, und bezeichnet so den Ent-
e den der Baustil durch alle drei Teile

ungsgang,
Monumentalbau

WI1CK

der Architektur genommen: VOIN
1 ki - 1 '; - 1 - . 1

unter dem plastischen Gesichtspunkt, zum [nnen-
rein architektonischet Absicht. und endlich
Platzes, als Stiacdtebaunerin

raum in

1

zur Gesamtanlage des
von wesentlich malerischem Standpunkt aus.

Bis zum Jahre 1667, wo die letzte Vermittlung
der katholischen Religion mit der unverholenen
Qchonheit dieser We It als vollendete

he lkiinstlerisch ausgestaltet VoI Alle Augen

I:|(",|Ii_l' a1l -:}l‘_]'

stand . hatte sich auf allen Gebieten der romischen
idende Wandel vollzogen, der hier

Kunst der entsch
EETh | y ks E
rhalt und nun der ganzen

R I e o ST
seine héchste bestatigung Cri
= e

Christenheit sich als Vorbild zeigt.

malerischen Anschauung,

Die Grundlinie der
als welche wir die Breitendimension erkennen, wird
nun zur anerkannten Herrscherin in allen umfassen
den Anlagen der otidtischen Baukunst Roms, die
noch heute den Charakter seiner Strafsen und Pléitze
wesentlich bestimmen. Besonders der alte (Circo
sonale wurde durch Berninis Brunnen mit vollem

]

fiir die Herrschalt der Bildanschauung

] %1 - . . 4
Bewusstsein
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dUSEZEstalter, wie ./.!!._.l:-' VOIl Lals

und der Jdapienza her gegen den Ubeliskenbrunni

in der Mitte sie fordert oder nahe leo

stiche von Falda geben eme sehr willkommene |
lduterung, besonders aus den Tagen Alexanders VII.
und Clemens’ IX, aus den Jahren 1665—1667 ,

- . : N P 1411 | M
zeigen uns in den ,,Vedute delle Fa

et Strade fatte fare nuovamente in Roma‘ die da-
malige Physiognomie der Stadt unter dem Gesichts-

punkt, den wir so dringend als den herrschen

tonen. Da verflacht sich unliugbar die Plastik der

Einzelformen im Interesse der F

11 W i‘ i'\ ||""__'
Die Gesamtgliederung dei méchtigen Palastfassade
1st konsequent im Sinne des Hochdrangs entwickelt.

aber die n.l-:i!'l_‘J];-_;LT]‘;t'l'll!L‘ J’i|.’l%~ff'1'-'r!'%!:!ill'!;_‘.

nur noch einrahmend. beschrinl:t sich auf die Ecker
oder weicht, wo sie zahlreicher auftritt, einfachen
Lisenen und schlichten Rahmenprofilen, bedeutet also
nichts anderes als den Verzicht auf jede der

uberlieferten Ordnungen iberhaupt. Dage:

die rhythmische Gruppierung dieser Flichen. die Sym
metrie in der Breitendimension und die Zusammen-

fassung mehrerer, sei es neben, sei es iiber einand

1

- Systeme unter einer Dominante in der Mitte

|i|':;_ja"‘.'=
uberall deutlich. Diese Mitte wird fast immer durch
ein eigenes Attikageschoss oder turmartige Aufbauten,
mindestens aber durch einen Giebelaufsatz betont
Man betrachte nur den Platz von Campitelli mit den
beiden Kollegienhiusern neben S M. in Portico
' den bei Monte Giordano. einmal mit dem

Haus der Padri di S. Filippo Neri und seinem Uhr
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turm als Mittelstiick, einmal mit dem Palazzo Spada

in der Breitenlage (I, 22 und 23), oder die ,Piazza
del collegio Romano ampliata da N. 5. Papa Ale
sandro VIL* mit der sicher nun erst zurecht gemach-
ten (niemals von Bartolommeo Ammanati verbroche-
nen) Fassade (Ferrerio Tav. 43) und dem Palast der

Doria Pamfili, oder endlich das Spital bei S. Gio-

vanni in Laterano und die Schlossfassade von Castel
Gandolfo. Wie bezeichnend wirken die aufgesetzten

Halbgeschosse in der Umkleidung des Hospitals von

Sto. Spirito [ 20) oder in der Nachbarschaft von

S. M. della Pace neben der Uberhohung des zweiten

Stockwerks durch die Lukenrethe am Pal. Gambirasi
daselbst (I. 26), an der Sapienza (I, 19), an Pal
Mattei und Pal. Mellini bei S. Caterina de Funari
(Ill, 29) und als einziges Mittel der Steigerung gar

ast des Kapitols. In solchem Zu

am Senatorenpa
sammenhang erscheint dann Berninis angefangene:
Palastbau Ludovisi an Montecitorio mit semnem
turmartis vorgeschobenen Eckrisalit [, 14. 15} WO
am Erdgeschoss jene malerisch fichenhaft behandelte
Rustica wie in den Felsblocken des Brunnens autl
Piazza Navona auftritt, flache Eckpilaster dariiber a

Hauptordnung die beiden Geschosse, mit ihren drei

Q

schmalen hohen Fenstern, einfassen und endlich noch

drei quergelagerte [ uken den Fries unter dem Dach
durchsetzen:

Das ist das zweite Bindeglied neben Pal. Ode-
scalchi an Piazza SS. Apostoli, das Berninis romische

lkeit auf diesem Gebiete mit semem Entwurt

fir den Louvrebau in Paris verbindet. Darnach aus
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her Anwesenheit

durchzusetzen versuchte, ware das franzosische Ké-

¥ * A
DU 1 Seimen .-\.!1!]]I.'i~‘¥;.i“:'_,".'Z' Vo1l aus

Monumentalitit und rakter geschlos
senes Viereck 1ms| gFeluhrt vie a1
geblieben, 1st er doc v+ dec

1 2 - - )

VIE1STH Kaum I als 5

Nt Iz salchi 1 Wi

s Ic

! = | | ¥ I

veitere Entwicklung in Rom., Turin 1
11521 =

unverstandlich bliebe ¢ Juvara, Fu

> At e aber nicht allein erdacht hak;
S1d Wil VOLIZOOEN, aber nicnt aliein erdacht habe

In die vier Ecken des Quadrates drinnen wollte er

€in eigenes lreppenhaus mit vierai nigem Autsties

legen, so dass ein kreuzformiger Binnenhof entstand,
1 " oy . 1 T gty 1

an den sich i der Hauptaxe Durchfahrten und Vesti-

bille, das Erdgeschoss der Trakte durchbrechend

anschlossen. Rings um diesen freien

sollten in zwei Geschossen offene U

deren Rundbogen-Arkaden von einer cinzigen

| e = e [ L
hischen | }Ll!|1_~-ull].t'].4IIfJuI.JI; zusammengetasst wurden,

die dann auf michtigem Hauptgesims noch eine

Attika mit Statuen trug. Diese kiinstlich gesteigerte

Dekoration verbarg fiir den Anblick «

ie noch: iiber
ragende Hohenentwicklung des nach Aussen treten
den Palastbaues selbst. Auch hier aber stand auf

dem sockelméils:

en Erdgeschoss, mit florentinischen
Fenstern in kriftiger Quaderung, nur eine Ordnung
mit hohem Konsolengesims und statuenbekrdnte:

balustrade dariiber. Dazwischen waren die beiden
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Fensterreihen in vollern Formen als am Palazzo

chi. namlich mit Halbsidulen, glattem Gebilk

Odesca

. :
und Segmeni

iebeln im ersten, Konselen, Ver

kropfung und grader Verdachung im zweiten e
schoss also.denen am Pal. Farnese von Antonio da
1

o verwandter gebildet. An der Hauptfassade

breites Mittelrsalit mit eilf Fenstern in rhyth-

mischer Reihe und zwel Eckrisalite mit je vieren 1n
cvmmetrischer Verteilung aus dem Baukorpe: her-

or, und zeigten in dieser fiinfeliedrigen Komposition

erung von Pal. Odes-

ebenso wol die erweiterte Ste
calchi wie die Verwertung bramantesker Gedanken
am Bau der Cancellaria, die Beziehung zum Palast
des Kardinals Antonio di Monte von Sangallo '), wie
ou Pal. Ludovisi an Monte Citorio von Bernini selbst
wieder. Das Mittelrisalit hatim Erdgeschoss drei Rund-

(i

1 . 1 . 1 1 ’
bogentore neben einander, zZwischel denen z

% 1 r 1 3 14 . S R # Tial
ganten Wache halten, wihrend links und rec
- - = e -~ ..I ¥ \
acht |' enster :~'.:'.'_|'| paarw glsZusammentud Ken. i
saulen dariiber verteilen sich so, dass die mittlesen vier

eng gereiht iiber den Toren stehen und diesen ent
sprechend drei Fenster iedes Geschosses einschliessen,

rend die beiden dusseren hiiben und driiben weiter

h |
ret
0 e

L=

auseinander tretend in ihren [nterkolumnien je Zwel

“enster aufnehmen, die sich paarweis wie 1m Sockel

sesellen. An den Riicklagen erscheinen nur in den
=3

Ecken Pilaster und nehmen je vier Fenster in 1hre

Mitte. Wiahrend am Hauptteil kein Giebel die mittlere

nach dem Stich von Israt
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Saulenreihe zusammenfasst, so dass dem Viittelfenster
aes ersten |llr|"-i hosses ;;|1=|'::. n?'ﬂ.'i'i] E'él'i i\_-l'ﬂll'-||l'i-|li-_"-|
Wappen die Betor
bleibt, bezeichnen die Eckrisalite ihre I nselbs

¢ der Dominante iiberlassen

keit durch schlichte Symmetrie zwischen je vier |

lastern und ebensoviel Fenstern: abei auch hie

waltet rhythmische Gruppierung statt

der regelmais-
‘“iful."":". Rethe., Die Pilaster lassen in der Mitte einen

breitern Zwischenraum und riicken

nach Aussen paat

€r naher, so dass in den seitlichen In-
LErkolummen ein, 1 den mittleren & ZWeEl Fenstc

Platz finden

)ie namliche symmetrische Gruppe
zeigen auch die vier Fenster im Sockel.
An der gegeniiberliesenden Fassade nach

ClLel

n zu, die eine Rolle gleich den Kolonnaden
von S. Peter iibernehmen sollten. sind am Mittel-
risalit zwischen zwolf ]E:l:!)ﬁiili‘i-'"i! die i:]""i‘|“'3-'.:lI\;Lf.i&_""'
des Hofes wiederholt ! An den Secitenfassaden

gegen die Seine und die Rue Rivoli zu bleiben da-

die Halbsdulen ganz weg, nur einrahmende

Pilaster treten an die Ecken. und zwischen den beiden
Geschossen ist ein Mezzanin eingeschoben.

Am Schluss der rémischen Wirksamkeit Berninis
dann endlich noch zwei kleinere Kirchen-
|Jilll'i'='l“:. 5. M. dell’ ,-\.»:%ll]]?_ir.ll]\' I Ariccia ist 1664

151
: T

als Centralbau auf kreisformigem Grundriss errichtet:
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aber ihr ;“.r]-_;]u!f.'!“elun'i_ii\'i::% mit schlichtem Giebel wird
auf beiden Seiten von niedrigen Fligelbauten ein-
dreiteilige Breitenkomposition,

Y ey S | . e 15
gefasst, so dass dle

wie Mittelrisalit und Riicklagen am Palazzo Ode-

iy | .].' ik e 1 | -1 l 151 -.].- Ha A i - P T
scalchl uberwicgr, . 1. NICOT Al .\|;|||l_"‘f"'“-|:'_'_ aes cent-
55 | i . i =h ] a5 S yaliafls s
ralen Baukorpers, sondern der bewegten Reliefflache

Und fir diesen Anb

ICiK 18T aUSSEr-

e 3 | . Y i e | P o ~ el L
dem noch, wie amn .o. .\]. cdella Pace wvon Pietro da

Cortona. durch den hintern Abschluss mit emer

Wanddekoration gesorgt: ,,von der innern Fliache

der Fliigelbauten zieht sich namlich eine Halbrund-

mater als zweite: Schale um den Kuppelbau, ja sie

wird nach hinten allméhlich niedriger, und ertduscht

so noch eine perspektivische Wirkung lediglich
orgeschriebenen Standort

fiir den Augenschein vom YV
1661

aus. Es ist der namliche Kunstgriff, den Bernini
auch bei der Umkleidung der Acqua acetosa an-
Fontane). Nicht minder 1st
das Innere durch zartere Bildung der Glieder und
sorgsam vermittelte '1-_l-1,1.:- TANge ' aller Schlichtheit

die malerische Sinnesart, die der

gewendet hat (lalda,

Jewels fr

kiinstlerischen Raumbildung vorgestanden hat.

Und 1678 baute der selbe Meister fiir die Je-

suiten den prachtigen kleinen Centralbau von S. An
drea am Quirinal, 1 dem er wieder einen entschel
denden Schritt nach dieser Richtung vollzog. LEs
nicht ohne Verwandtschaft

ist ein ovaler Grundriss,
mit S. Giacomo degli Incurabili am Corso, aber Ein-
sang und Hochaltar in die kiirzere Axe gelegt, also
fiir die Breitenansicht geschaffen wie S. Agnese In
Piazza Navona. Zur Seite der Richtungsaxe legen

|
1




o i
SC INapelien
re Uval der Umliassungs-

1n niedriger Ring den Kern-

1 P e S =
bau umgeben, nur am Eingang durch

eine von Pilastern flankierte. von zweti jonischen Siulen

getragene Halbrundhalle 6ffnet. Der Giebel dieses

Vorbaues aber biumt sich und rollt auf und

: | Fomtita 4 ) 1: 1MtEenafha e ass N % a1lpge
versinnlicht, wie die volutenihnlichen Strebepfeiles

ringsum und die Gewd6lbrippen der Kuppel, das pla

stische Wachstum der Masse. die sich stufenformig

aus dem Boden nepnt. LDer Innenr:

eine

[ur unser

malerische

vor uns hinbreiten Aus der korinthischen Pilaster-
’-J'l]?llillg_;. die das Ganze E!:'!'u_']'|'_~.'|__:i'51. hebt ich in

der Mitte vor dem Hauptaltar ein Siulenportikus

mit schwellend verkrépftem (sziebel. Ebenso |

i -I -7 b
Lassettierten (rewi :...‘]_,_;;J| en da-

sich die Kuppel ‘mit
zwischen und spendet durch die Laterne wie durch

die Oberlichtfenster ringsum eine oleichmiflsige, leise

l5 mmm arer s [y
cidinlmerndce !}'._.l'_'ll.

htung. , Auf dem Gesims und

an den Fenstern spielen Kinder mit Blumenranken,

Figuren lagern auf dem Altargiebel. Das prichti
Material, die feine Ausbildung namentlich der in

.'_:f‘]:[l!'lk'ﬂ".‘!” Saulen . das (rold der

Birantierm A asirm o
el LI em Viarinoi

Kapitelle und der Glanz der weissen Marmorbasen,
die tiefe mit Gold }-:'-‘]1""J?|i.‘. Farbe des Gewdlbes

geben dem Ikleinen Tempelraum einen

unlaugbar
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er, 't der den malerisch sehen-

fe1erlichen Charalkd
den Kiinstler ebenso bekundet wie die Gestalt des

- ¥omi 1 gt thy e wot B 5 Cigrely e Ay s a oy
IKOTPers caen ‘l.‘..i~x=..‘-l_.|. :‘.l||||.'15u!_1‘1_- ,-'\\.||.,.1‘\'.\|\|'\'||.

4.

S wmina L Paeninig Paqalenn 3 s
1 Ubet |."\'.||Jll-l]"\ Baukunst 1n engercil

Sinne. wo rein dekorative Nebenabsichten ni

L

sprechen, wird um so mehr zu Gunsten seines iiber
lecenen und grofsartigen Geistes ausfallen, sobald

unser Blick auf die gleichzeitigen Bestrebungen semes

Nebenbuhlers fall

Francesco Borromini aus Bissone am Lago di

T s & " AN | 417 1 1
[Lucano war Berninis Altersgenosse und Iissit clie

=

und gesonnenen Giinst-

sem florentinisch geschulten
ling Urbans VIII. g¢ geniitber, den man als zweiten
bst als den Erben dei

\;;ut'!ll']ulllz_;'t"ic- 'IZ-I'iL_'?'-\ gich se
'i'.:-.1|‘=i’iv'.|,lh-rﬁ\l:u:ﬁxl'i'3.'r:'.|'|.:-.'!,:=:
.chtisten Nachfolger

ODEr i'.illi_l‘flii':'._‘l_l\‘?“- |\.;‘i.|'l.'-‘l-it_':
betrachten. und deshalb als berechtigl

der Fontana und Maderna. GGewiss ‘hat er 1n
inne bei S. Peter Beschiftigung gesucht,

hen . nicht im bio-

IST €5 11T \\'iL_'|1'I':.'-_; 1m l|ii-|1‘l'-l.t"'.

in  elrigel

graphischen Interesse. Er hat
ernen :h"'-,'ll':lLThE.ﬂ.

Si J)l_‘f'li'l'

Bernini zuerst

L

Freundsel

er vermochte. Das Tabernakel von

war ihm so vollstindig kongenial, dass man g auben

5nnte . nicht Bernini, sondern Borromini habe dies

Meisterstiick verwegener Dekoration erfunden: Von

diesem Punkt an glithender Wettstrei und aufsta-
chelnde Steigerung riicksichtslosester Fifersucht. Das
sind die Motive, die Borrominis unldugbare Genialitit

auf die Bahn getrieben haben, die sein Name wieder
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Well |!i.'_!=1.L;!" als Cer Bernimis bezeichnet, abe auch

nur er bezeichnen darf, wo man sich verleitet fiihlt,

t1l verantwortlich zu machen.

den ganzen Barocks

¥ A e R | 1 = SOEL o N T =T |
Borromini will der neue Michela £

Bernini nicht war; er treibt den plastischen Drang
des Bildners, der auch die Baukunst mit seiner Ge-

staltungskraft gemeistert hatte, zur Karikatur. Schon

im Umbau des Langhauses von S, Giovanni inLa-

terano zeigen seine Mafsnamen die Husserste An-

1 e Tl L] - 744 o A e - P R,
ung, das gleichférmige Mittelschiff der alten

Basilika ,in Aufruhr zu bringen* Er fithrt lano-
gestreckte Pilaster als Triger eines hohen Gebilks

von Unten bis Oben an die Decle

| (e o L R T e |:__ J L :
a€r ersten Kraltvollen Yl IO \;ilhi.'\l. - Si)-

fort die innere Ohnmacht dieser autg
bemerkbar macht. Statt der einfachen Reihe
der Arkaden fiillt er abwechselnd den Zwischenraum
mit einer Nischenwand wund lisst im Obergaden

ebenso je ein geschlossenes Feld, mit Relief iiber

den Nischen, mit Je einem seltsamen, das Gebilk
uberschneidenden Fenster alternieren. Und das un-

gebdrdige Auftreten dieser Nebendinge tduscht i

die Bedeutung, die ihnen zukommt. Das bekrénende

Gebilk der Nischen dringt sich wie ein Baldachin
hervor, die grade Verdachung der Fenster schwingt
sich in der Mitte zu Bogen auf. und ihre Giebel

bdumen sich mit unwilliger Verkropfung, als lebte

wirklich in dieser lahmen Organisation der Winde
ein energisches Hochstreben, das es mit der Wucht
der Holzdecke — eines Giacomo della Porta : auf

zunehmen verméchte.
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Mit demselben Bewegungsdu
mini die Gestaltung eigener Raume und bringt die

uliche Masse drinnen wie draussen zu einem férm-

lichen Gewooe. das in allerlei abenteuerliche Ana-

[

ieen organischen Wachstums auszugehen droht.

Solche Bauten sind S. Carlo alle quattro fontane

16403— 16677 und St. Ivo alla Sapienza (1660). Die

i

Kirche der Universitat schliesst den ernsten

Hof von Giacomo della Porta und verbirgt an dessen

‘xedra, deren Re-

ite in einer halbovalen

farchitektur sich der vorhandenen Geschossteilung
natiirlich anschliesst,’) den unteren Baukérper, wie
nach Aussen hinter der Schlusswand des Palastes,
die zwischen zwei Portalen zu den Korridoren und

den beiden Stirnseiten der Haupttrakte nur anspruchs

os als Querlage verbindet. Erst hinter dieser Aussen-

alen Exedra

vand auf der einen Seite und der
des Hofes auf der andern Li1u'i;’l der obere Teil des
Kirchenkdrpers empor und bietet hitben wie driiben

drei halbevlindrische Ausbauchungen dar, deren

Anblick wieder in geschmeidiger

wunsist

et e
ealialh d1Es

oben vorkommen ;

ten Phase des Ba

der Sapilenza

rrascati zu, wo die
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der Breite dringt. In den einspringenden Winkeln
dieser Rundungen schiebt sich die schlichte Pilaster
ordnung zu Biindeln zusammen, und diese tragen auf
ihrem verkropften Gebilk auch Postamente mit wul-
stiger Fialenbekrénung, hinter denen je ein Mauerband
iiber das abgetreppte Steindach lauft. Diese Strebe-
bahnen deuten den innern Organismus der Raum
bildung an, und zwar die sechs Grate der Kuppel,
die darunter liegst, mit sechs tiefen Gewdlbkappen
dazwischen, und die Gipfelungen auf den Ecken ent
sprechen den sechs iibereck stehenden Pfeilern, die
auf korinthischen Pilastern drinnen und hoher Attika
die Kuppel tragen. Der Innenraum umschliesst also
1 L:lt'i' _W\[I-i".l' ein E\',!':"'i\r'lli‘:-":., :|i=L'_! ff"\'\'ié{‘|11'1! 1]!'1] ?':||.|iil

gestellten ‘Iragern erweitert es sich zu sechs Ka-

pellen, die sich abwechselnd dem Halbrund oder
dem Dreieck mit kleinern Apsiden an der Spitze

nahern, wiahrend der Eingang und der Altar (in der

Mittelaxe des Hofes gelegen) noch fernere Erweit

rungen veranlassen, In der Mitte der .l\-.'-?!l;::"‘.'J:":|:;-5'Ll'|;_1
erhebt sich die breite Laterne mit vier gestreckten nach
Oben sich verjingenden Fenstern und nimmt nach
Aussen durch sechs Paare gekuppelter Siulen auf
vorspringendem Postament und ebenso vorgekropf-

k die Betonung der tragenden Tei

tem (Gebi

e aul,
zwischen denen der Mauerkérper sich in ebenso
energischer Kurve nach einwirts schwingt wie Kup-
peldach und Mauerkérper sich nach Aussen runden.
In schwiilstigen Kandelabern klingt dieser Hochdrang
aus und begleitet dahinter die schneckenférmige

Windung der Helmpyramide, die mit ihrem Balu-
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stradenrand aus diesen Drehungen und Kuppelkro-

nungen zuletzt eine wirkliche Krone mit eiférmiger

Borromini greift also, dem Eindruck der Massen-

bewegung und des Hochdrangs zuliebe, zur Nach-
ahmung der elastischen Ausdehnung und Einziehung
eines organischen Korpers, wie wir es beim Ein- und
Ausatmen unsrer Lunge fiihlen. Systole und Dia
stole wechseln mit einander ab und bilden, in immer
schnellerem Tempo aufsteigend, die Geschosse 1mmer
leichter und schlanker, aber auch immer plastischer ins
Einzelne gehend und die Fillung zur vollen Durch-
sichtigkeit verdinnend, bis zum letzten Atemzug im

Jubelschrei des Gipfels. Die Mauer wird als bild-

same Masse beliebig konvex oder konkav geschwun-

strotzendes Schwellen

gen, je nach de
and Aufblihen oder auf ein angestrengics Zusam-
menraffen und Einziehen ankommt, und die Wieder

Glieder, wie sie an unserm oOrga

1wlung homologet

f.;_‘iln- 1 3«,{‘5_5'_;;_".1|:\ r ‘\'=Z|"\‘-J].I!x'.'i‘:ﬂ:.l'lf|'.i'|':2\_f aul-

AT 2071

tritt, vollzieht sich jener Hauptbewegung von [nnen

.+ entsprechend in massigeren, schwerfilligeren, un-

vollstindig ausgebildeten Gliedern unten, und plasti-

scher durchgebildeten, fertig klaren, wverfeinerten
Organen oben. Das Korpergefithl  ist iiberall die

etzte Instanz der Ge-

Quelle der Erfindung, und die
staltung, also bildnerisches Schaffen, die Grundlage
des architektonischen, und die E\l-:"n'ju_‘.l":tilu_lm-s'iﬂ Pla-
stik beherracht die Raumbildnerin so vollstindig, dass

v (F

die Sprache talctonischer Gesetzmalsigket durchweg

oanz zuriicktritt, ja vergessen wird.
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So erst verstehen wir auch das Innere wie das
Aussere des beriichtigten Baues von S, Carlo alle
o gl g I _ i : |
quattro fontane (1667). Borromini bildet auch
1 . |

den Kirchenraum aus dem Owval, aber so. dass Ein-
gang und Hochaltar, also die Bewegungsrichtung in
die lingere Axe fillt (wie schon der schmale Bauplatz

an der Strassenecke nahe legte). Aber zwischen den

festen Grianzpunkten der beiden Axen sc

wwingen sich
die verbindenden Kurven an ihrer Mitte nach ein
warts, nur an der Queraxe bleiben nahezu halbkreis
|-|"||'1'|‘_.i;._-lr"- [{;1';-{'-ii;".'.l'.:;_ll‘:‘.it:_ wie Anliufe zu Kreuzarmen
stehen, wihrend sich der Anfang des Langhauses
gegen den Eingang zuspitzt, sein Ende in flachbogiger
Altarnische schliesst. Vor dic geschwungenen W inde
stellen sich an jedem Wendepunkt der Grundlinie

korinthische Saulen auf die das Gebilk und dariiber

o e P \ g ) . X | P
refhialtenen .L"l_.,"rl"lllll-'lk_:t"!r der Ka-

=

die in Korbform

pellen tragen. Uber deren Scheitel zieht sich

M2

Gurtgesims, auf dem die ovale reichkassettierte Kup

mit ihrer breiten. allein das Lich spendenden La
terne sich empor wolbt. Die mannichfachsten Raum-
formen drédngen sich hinter dem Innern und schieben
sich ineinander, _il‘.L_lq-H Winkel des Bauplatzes neben

. earynpiy [y [ . ¥ 11 1 F
der gradlinigen Parcelle des anstossenden Klosters

hir -].EJ.' ‘_3!';||-.'..:--'t'iit'll |';|'|-|']'E_IL_‘I'T'I:E."\HIS L,'LL_'ré ]\-",yr;hq‘:]c:iL‘ll-AI\'H
auszubeuten Die Fassade besteht. der innern Be-

wegung entsprechend, aus emner dreifachen Kurve,

die sich in der Mitte nach auswirts, an den Seiten
emmwirts schwingt. Vor den Wendepunkten dieser
Grundlinie stehen wieder Sidulen in beiden Stock

WErken ubereinander und ftragen das ebenso 2




Frances Borromini _”Il

1 baumende Konsolen

schwungene und nach vorn sic

.;’-"~il||.-:. das im Oberbau abbricht, um, von Engeln

R L | 1 aviriem o 5 | of
utengiebel zwischen der Balustrade

das die aufrechte

getragen, vom Vo
umspannt, ein Medaillon zu fassen,
Ovalform noch einmal wie im Triumph iber dem
Ganzeti erhebt. Die Wandflachen zwischen diesem
Aufbau sind in beiden Stoclkwerken wieder zwel-

SLE lconkave Fel '_'._"-"'n'ii_'lL:

geschossig, nur die ober
bleibt geschlossen; darunter sffnen sich tiefe Nischen
fiir Statuen an den Seiten, wahrend die Mitte emen
Pavillon gebiert, der selbst wieder ,,wie ein Schil-
derhaus® mit dunkler Offnung an Stelle eines Mittel
s hinter der Balustrade steht. Im Erdgeschoss

lenste

sitzen oben drei Nischen mit Statuen, in der Mitte
S. Carlo von Engelfligeln beschirmt, darunter der
Eingang und seitlich swei ovale Fenster in Kartou-

chen, wieder wie im Obergeschoss von Saulen mit
einwarts und abwarts, oder aufwirts und auswarts

oleitet. , Es ist unmoglich,*™

schwingendem Gebilk be oleit

schreibt der Architekt, der dies

feiert hat, ,all das wirre Detail, all die gezie

Finzelheiten bis hinauf zu der treppenformigen Spitze
m. Aum Uberfluss ist dem

ein iibereck stehender Turm

[.aterne zu schilde
Ganzen noch seitlich
der in keiner Linie mit der Fassade stimmt,

so dass an ithm sich die Profile hart und unkiinst-
Da diese Zutat nur der perspek-

Strassenecke

lerisch totlaufen.*
tivischen Wirkung des DBaues an der
dekorativen Wandbrunnen von

zuliebe (iiber ihrem

ade aus

Fontana) hinzugefiigt worden, soO erhellt g
ihrem Missverstandis die [Figenart des Borromim,




262 Glanzperiode und Umschwung

bel dem ']I. ]||:l\.2ir~'[_‘.]‘.l' \':IL}H i]'|i] ".:_'“||'q";1; |'-f.,a]]'|]1-|]

gedringe und ihren starken Kontrasten von Licht

und Schatten stets die Oberhand behilt {iber die

malerischen Ausgleichungen und iiber das Gefiihl

fiir Ubergidnge, das bei andern Zeitgenossen auch
in der Baukunst so fortschreitend sich ausgebildet
hat. Der Eindruck der Bewegung ist eben nicht
ohne Weiteres das Malerische, ebenso wenig wie
dies vom stark schattenden Relief als solchem schon
gesagt werden darf; aber Beides kann malerisch
werden, wenn die Auffassung den Zusammenhang
zwischen korperlichen und riumlichen Faktoren als
die Hauptsache zu betrachten lernt. (Vel. das . Mo

= 3

tiv der Deckung®" bei Walfflin,) Vergleichen wir

in diesem Sinne die Fassade Borrominis an S. Carlo
mit der Leistung des Carlo Rainaldi an S. M. in
Campitelli, so leuchtet bei aller Verwandtschaft doch

der Unterschied des Standpunktes ein. Die Lang-

seite der Piazza Campitelli bietet sich fast ihrer

ranzen Breite ] BTN S ; .
ganzen breite nach der ruhigen Anschauung dar,

und die schlichten Hausfassaden zur Seite der Kirche

leiten zur flichenhaften Auffassung hin. Beim An-
blick von S. Carlo alle quattro fontane bestimmt
uns immer die schrige Strassenperspektive, die Fas-
sade wirkt als Koulisse oder als voriibergehende Er-
scheinung, aber nicht als Reliefbild von vorn auf die
Mitte gesehen. Ja die Aufnahme von diesem Stand

punkt wie der E\;ZL]J|.I":'.‘-'~1il'.'I'I sie |'|il‘i:‘1,',: aus der per-

L) |lla|l_f'_1'1|!:| Fomae ] :-::|}u]|=||i'_|| |'5'-|~|;| ctus a Jo. |:'<.-.'|!'_u:
I | y % 5 1 1 1 v
subetis Romano -, . . Anno 1684, vel. d: gegen die Aufnahme F. O

schulzes bei Gurlitt
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spektivischen Fluchtlinie herausgerissen, offenbart
unerbittlich den Charakter: es ist ein 3ravourstiick
raffinierter Dekoration.

So kann Borromini auch nicht seine besten
Gaben verwerten, wenn ihm nur die Gestaltung

ciner Aussenwand ohne Zusammenhang mit dem

ganzen Baukérper und seinem Innenraum zugemutet

wird. wie am Collegio di Propaganda Fide (Falda,
Teatro I, 9) oder am Oratorio di S. Filippo Neri
neben der Chiesa Nuova®'), mit dem auch wol der
Uhrturm am Hause der Padri di S. Filippo Ner1 an
Piazza Monte Giordano susammenhingt (Falda,
Teatro [. 22). Wihrend er drinnen hinter der Kirche
S. Maria in Vallicella das Refektorium wieder in
ovaler Form mit zahlreichen Nebenoelassen vortreff-

(Tberrest des Bauplatzes hinein

1 in den beengten
nasst?), schafft er an der Aussenseite mit ein und

Winden, auf- und abwogenden

lic

ausgeschwungenen
Giebeln und ebenso konsequent nun auch in Be-
wegung geratenem Kranzgesimse das Vorbild fur

yau. wie er selber an Palazzo Falconie ri,

den Palast

selbst im Hofe, noch nicht gewagt hatte, wol abe!

auftretender Nach-
Doria-

sein eifrigster in Rom vereinzelt
folger Gabriele Valvassori im Ausbau des Pal.

Pamfili am Korso, dessen Hauptfliigel am Platz des
Collegio Romano am chesten noch auf Borrominis
cigene Rechnung gehort (bei Falda, I,.18 schon 1665
vel, 27 Auf den Voriibergehenden iiben diese

[ome moderne, 1, 1049
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vorgefiihrt, sieht er also
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so wirken schon viele Anwei-

sungen auf die dritte Dimension mit ihrem Anreiz zum

vy ; . :
\ ollzug 11 Iil,"‘-'\\

el 1 s a
orstellung, wie

er Urtsbewegung erly

lich, oder kommen an. ohne einen

zu finden, wo in

Gesetzmafsigkeit im Beharren

S0 en

1itsteht

" r Y ~..
wegungsemediruck,

wir 1hn sonst beim Ver

Gehen wir nun wirke-

1gen Stane

punkt

des (GGanzen seine klare

ertfasst werden kéonnte.

ausserst lebhafter Be

den die Einbildungskraft sofort auf

nimmt und mit Erinnerungsbildern der Bewegungsvor

{ 1| . o FELAR § 3 : ~ope
“1Ii'_|=.|]|;_-| verbindet. So ist denn

Saulen die nach

7 Th

verschiedenen Axen

ou
»die Wirkung die, dass

orientiert

sind, sich bestindig zu wenden und zu drehen scheinen

Man gl:

s weder die

wbt, ein wilder Taumel ha

1
class

e

e plétzlich alle Glie

Aber es ist wichtio, sich klai
Absicht, noch die Wir

genannt werden darf. Die

Abbildung auf

| A

der Fliche den Beschauer befriedigt, der den

des

Originalw
der Erinnerung aufbewahrt.
Mal die Fassade von S.

Fontana Trevi mit
échelon llten Siaulen

aufeeste

dem Jingern (1650) in dem

Man
Vincenzo ed

thren gegen das

Gyt
S1ch

und in
betrachte nur ein
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Portal hin en
von Martino Lunghi
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[II. 23) oder im Holzschnitt (nach Fir: O. Schulze)

LA R [ o IR, Ry b B : STl 1;
bel Guritt Bei der Betonung der Breitenaxe, die

sich bei solchen Bauten von selbst ergiebt, also aul

dem malerischen Standpunkt ihnen segenilber, voll-
i) B D i - . 1 e e e . 1 §
sieht sich ausserdem im Eindruck der gewohnten
1

Finzelformen ein bemerkenswerter Wandel. Wo bei

der Vorherrschaft der Vertikale nur Empordringen

der Kraft zu spuren war, da stellt sich jetzt der
| 1
Schein des Schweren und [ .astenden ein, — eine

Gefahr wie sie vorher schon im [nnern der Lang-
hervoreehoben wurde, die nur durch

9

.+ Fluchtlinien links und rechts vermieden

Hier nun will selbst der Giebel sich nicht mehr

heben, <ondern droht dem eignen Gewichte folgend

1ass eine

he !'7'.II.'r".'.'.‘\:l"'!]'.l'il. 1l l'wl'-,‘-:_‘.]‘:l{ﬂ;_ ein \t‘\-\"'.']"_"ﬂ'l

der Richtung, ein Gewoge als Ausdruck spontanen

fiir das sethetische Getiihl.

i1

[.ebens zur W
Das sind die Kimnste des Rorromini*’, ruft Woltt:

Denn sehen wir uns

=
in aus: aber auch nur seme.

haért ode

im, wer in Rom derselben Richtung ange

st es ausser seinen ober

seinem Beispiel folgt, so .
jen Landsleuten Martino [Lunghi, dem
Jiilngeren (f 1657 und Carlo Fontana (1634 -1714)
oder Gabriele Valvassori kaum Einer von nennens-

|

Wirklich tonangebend wird

wertem Namen.
 orromini fiur die Bagtkunsd erst ausser-

1) Von' ihm 1st Fassade an 5. Marcell I Lors 5
: . .
lie Voluten ige ersetzl s VgL
fla Scala d'Araceli ‘bei

qnen friiheren

e

i
|
I |
|
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halb Roms, besonders in seiner Riickwir-

kung auf die lombardische

leimat und

Alles, was jenseits der A\lpen auf diesem

Wege den Barock empfangt. Rom selbst
war noch immer viel zu monumental gesonnen,
und die ndchste Zukunft gehorte nicht dem bild-
nerischen Drang, der Borrominis beste Kraft beseelte,

1

dem plastischen Sc

oder wwulst, zu dem seine Nach-

folger ihn dbertrieben, sondern, wenn nicht alle
Leichen triigen, einer andern Richtung, in der
| Bernini grade seine glinzendsten Gaben bewihrte,
wahrend sein Nebenbuhler, verzweifelt gegen 1hn auf-
zukommen, durch Selbstmord vom Schauplatz Roms

verschwand.

Wem es aber darauf ankommt, die Richtung

des Zeitgeschmackes und seinen fortschreitenden Um
schwung zunichst in Rom allein zu verfolgen, der
muss auch mit vorurteilsfreiem Auge die Dekoration
der Innenrdume priifen, wo die Raumgestalterin
Architektur sich aufs [nnigste mit den Schwestern.
der Plastik und der Malerei, verbiindet und eine
Einheit zu erreichen trachtet, deren Charakter sich

deutlich verindert, sobald hier dje Eine, dort die

Andre dieser {-l’..;]"!'.!-:-'hii'll'll'l] das .|Jl:'l'_'__:f,"'\’-.'if._'.]}'l iber die

rein architektonische Schopfung erlangt.
Die plastischen Grundgedanken. denen Michel-

angelo die Baukunst dienstbar gemacht hatte, indem i

er den ganzen Bau gleichsam als organischen Koérper
aus bildsamer Masse herausmodellierte, oder doch

im Wachstum daraus hervor darzustellen suchte. sie
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vertrugen sich wenig mit einer sorgfaltigen Klein-
arbeit. die schon die letzten Meister der Hoch
cenaissance um so mehr abzustreifen gesucht hatten,
je besser sie die monumentale Grofsheit der Romer-
lkunst zu verstehen gelernt. Selbst die Séulen und

Pfeiler. die Nischen und Wandfelder, die Gebilke

und Giebel mussten bei dieser Auffassung ihre

Selbstindigkeit verlieren und in viel bestimmterem

Sinne als Glieder in den organischen Zusammen

hang des Ganzen eingehen. UUnd in dem ange-
strengten Ringen und Streben, in dem energischen
Ausdruck eines Affektes, ja eines gegensatzlichen
Fortschrittes von Unten nach Oben, mussien die
Finzelformen ihr eignes Wesen um dieses Mich-

sooar \ erldugnen oder, 1n eine

ticeren willen zeitweilig
sslage gebannt, das Gegenteil ihres ursprung-

o

Zwan!
lichen Charakters bedeuten. So treten die Saulen-
stamme unter das Joch and werden in die Wand

o * . 7 1 5 = ]
cingeschachtelt wie Gelangene, S0 klemmen sich

die Nischen in die Mauer und- drangen gequetscht

.n sich stossen. Diese

empor bis sie an Querlag
neue Formensprache, die itberall ein hochgesteigertes
Innenleben verkiindet, wie die plastischen Gestalten
hedarf nun, nachdem sie

des '.""‘\\;l:'li:-"l"ll Bildners selbst,
: =

durchgedrungen 1st und als Gemeinsames wiederholt
wird. auch im kleineren Gebilde schon einer intimeren
Befriedicung des subjektiven Formgefihles als die
Antike sie je versucht hat, und
. und dem Mienenspiel des

nahert sich immer be-

wusster der f_3(,'?}iil't_]t'llh|n'é‘u:]h

besonderen Sinnes, d. h. der mimischen Beweglichkeit
\_

und variablen Natur eines psychologischen A




C { im Grunde nur successiv erfasst wird.
Is Evolution, und seinem eigentlichen Wesen nach

und klaren Harmonie tritt die lebendige Bewe:

ein und die vorwirtsdringende Dissonanz

Diese Richtung vervielf: sich, wenn statt des

Hochdyr: &5 allein, der nur im ( entralbau den ganzen
Kérper einheitlich durchdringen kann. nun die [iefen
l i |

entfaltung hinzutrat, die durch Anfiig

! :
emnes L.ang

hauses an den Kuppelraum gefordert ward. Die for
laufende Reihe der Pfeilerarkaden mit Geball L1«
Attilka dartber dra 18T Ireilieh 1T W ( 111

lauter Vertikalen nach Oben, findet aber im Tonnen
gewolbe nicht allein die Verbindung und Ausglei
chung der Langseiten mit der wachsenden Wucht
ihrer Massen, sondern empfingt darin auch eine ent-

I

schiedene Betonung der bewegungs

axe, der Richtung in und gewinnt so

erst die Beziechung auf das weitere Ziel in Kuppel-

raum und Altarhaus, die zur Herstellung einer ge

schlossenen Einheit auch mit diesen Teilen des

Baues treibt. Diese Einheit aber kann nur an der
[eitungsbahn der Bewegungsaxe des menschlichen
Korpers und an der Hand der vorwirts gerichteten

Blicke geschaffen werden: d. h. im Ansc]

Ortsbewegung und Blickbewegung erlangt auch di

Perspektive ihre Macht. Sie #ussert sich

K

der Lichtfithrung, im Fortschritt der Intensititsgrade,

die wir in der Beleuchtung des Gesti und aller fol
genden Kirchenbauten wie S. Andrea della Valle,

£

S. Pietro, S.Ignazio, S. Maria in ( ampitelli beobachtet




S e L S

Dekorative Kunst Th)

haben. Aber auch die rein formale Gestaltung
roiebt unter dem Einfluss dieser Blickbahn in die

liefe eine andre Wirkung, als jede Abteilung, nur

im Sinne des Hochdrangs betrachtet, urspriinglicl

Die Langsrichtung

als gewollten Charakter auspr

TS o tnlao dae -~rhigpl > 21l 1 pae AT s
im Verfolg des durchgehenden Gebalks, des Kampte

simses, der 1

-'?-I-IHH'-E]'\"\ l-.llil]:.”‘-!,_:\ Q:i,‘]'-'! u|'| c:.iL‘S:_'ll \\\-:L;_':'.'
"-‘i'!'lli.‘ﬂ -.'.i]]{'- i-':-:l'lll:i:lrl' .“*'n"h'x'v.L':'t‘, die LE-:_‘Ili |']I-L‘].'|~11';=.1'|;_;
der Pilaster, der Hermen, der Arkaden und Fenster
Wird jeder Abschnitt dieses Aufbaues
durch Ver

widerstrept.

aber durch Sonderung verselbstindig

kropfung des Gebilks iiber den Haupttragern die
hedeutet das eine Aul-

Fluchtlinie unterbrochen, so
Ge-

lockerung des strengen Zusammenhangs, der
schlossenheit des Raumgebildes aus einer einheit-
fur den 1_1:_‘1'.~']n']-'.
tivischen Anblick, der diese Raumeinheit wesentlich

lichen Masse. l_'ml S0 l‘l]i‘r;‘.g'hi

aufrecht erhalten soll, eine andre Wirkung, die dei
Plastiker zunichst garnicht will: die Zusammen-
schiebung der Formen hintereinander, so dass die
ferneren in immer starkerer Verkiirzung erscheinen.
Grade die Verkropfungen decken sich zuerst, und
die Formenfiille, die sich im Hochdrang nach Oben
]

s - wiey - ~htpre o+
wirft, bietet sich dx Auge des DBetrachters be1

18l
bestimmten Formen als

ruhigem Stillstehen neben
Voriiber-

II'.1'\'c_‘I':«lfil]l“"lﬂ"hl‘ Masse, 1

\'il'l\‘ \\'l‘lgt
ndes Geschiebe, aus dem

gehen aber als ein f irtlaufe

oroanische Gebilde hervorwachsen um wieder zuriick-

Werden und Vergehen also, das

suschwinden, emn
Blickhohe sich vollziehend

itber der gewdhnlichen

einheitlicher der Raum als en

chaotisch bleibt. Je
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i‘l.’l.‘%li.‘hl'l[h'ﬁ fit-sl;in”upl' _:_ft"ﬁ':'.'llilﬁ i‘il. desto schlimmer

werden diese Folgeerscheinungen: der Verzicht auf
geometrische Klarheit und unverriickbares Ausein-
anderhalten der kubischen Verhiltnisse raubt unserm
Raumgefiihl seinen Halt, die notwendice Voraus
setzung Asthetischen Genusses.

Diese Einheit ]i|:i.-'ﬁr~'.i_‘.il(1' (1.|iL';,|{':'l|1,|.'_; wurde _iu-]]

seits der Gebilkhohe sowie der vermittelnden

B ¥ | | B 1 =y H | Iy ada 25 ] 5 - ~] - -
dann gewohnlich durch die Fortfilhrung der ni

lichen Organisation an der flachen Decke oder am

gewolbe erreicht Die senkrechten Graden

Decken

der Pilasterordnung und Rundbogenarkaden da

zwischen entsenden ihre charakteristischen Vertreter

hinauf, und es entstehen schematisch zunichst und

deshalb unbefriedigend im organischen Sinne die
Gurtbander als Verbindung der Vertikalen und die
kreisformigen oder elliptischen Rahmungen dazwischen
Verschrinkung der rechtwinkligen Bestandteile und
der Kreissegmente fithrt zu den gebrochenen Rahmen
und Kartouchen. Aber eine Befriedigung des plas
tischen Sinnes tritt auch hier erst ein. wenn der
Schein des Wachstums eines Elementes aus dem
andern gewonnen wird. Gleichzeitic aber regt sich

das El‘l'léi-”.l...!!i"‘. auch den |='P{.'h€]|I'IL"I_‘_l dieses Wachs-

tums auszupriagen. So wurzelt die Rahmenform

< 'i‘llL'I .-\lii

umspannt die ganze Breite der mm

fester auf Gebi <a und Gesimsrand, und

oehd 11 Glieder

des Joches, um nach Oben gegen den Hohepunkt

des Tonnengewdlbes oder gegen die Mittelaxe der
Deckenlage sich zuzugipfeln, wie eine Baumkrone

nach Oben sich verjiingt oder ein michtives Blatt

b
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nach dem einen Ende sich zuspitzt. Soweit mochte
auch die strenge Architektur unter der Fithrung
eines Giacomo della Porta gedeihen.

Nun aber regt sich unter den oberitalienischen
Meistern, die dann die Oberhand gewinnen, die alte
Vorliebe der Renaissance fir die Selbstindigkeit det

Glieder. und das Idealgebilde der freien Saule wagt

. i1

sich immer hiufiger wieder hervor. Mit ihr kehr

| 1L Il 8

die Heiterkeit genuesischer Paldste, der Formen-
reichtum der Nachbarprovinzen nach Rom zuriick,
und eine neue Auflockerung der Baumasse wird die

unvermeidliche Folge auch im Innenraum. Der

Siule, dem plastisch selbstandigsten Geschopf d

Baukunst, schliessen sich in den héheren Regionen,
in den Zwickeln der Arkaden, auf den Simsen und

neben den Kartouchen nun Figuren nach dem Eben

bilde des Menschen an, und ersetzen wol gar die

Volute. dies charakteristische Gebilde des eigent
. y v y 1.1 P s RO 2
lichen Barock. Sie werden zu lebendigen | ragern

. . ey o 1 x s e 1 = | B3PS
frei schwebender Guirlanden, die in reizvollen Be

‘.'-_i';_'_ll]"l:._il.‘-lgl'l:_’.'l‘. die \\IL".'||]E.'_".IIlI'|];_" zwischen den Wanden
herstellen und dem Auge die angenehmsten Blick-
bahnen gewéahren. Das ist die Kunst des Pietro da
Cortona. aus der sich die weiteren Fortschritte samt

wenn auch in langsamem Fortschritt,

und sonders,
erst ergeben. Sehr entscheidend ist auch hier die
Unterordnung des Figiirlichen unter die Forderungen
der Komposition des Ganzen: wie die Saulen und
Nischen in allen Grossen verwertet werden, so wech-
seln auch die menschendhnlichen (Gestalten thren
Mafsstab zwischen dem Kolossalen und dem Win-
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- S T B S REp
Zigen, Desonders Kte pngeiburschen und

ZWCT 2 NallE Kinder wohnen bald so friedlich bei ein
ander wie Mic !=L'|.!:3:{'!fl\ Moses zwischen den beiden

Frauen am Grabmal Julius' IL
e mehr derdaseinsfrohliche Sinn

die Weltltreude nach dem em

durchbricht, desto meh:
Mafsstab, desto mehr besinnt sich h die Bil

wieder auf ihr eignes humanes Wesen: aber dic

L | el L]
P aicri 13 FERRE o i - 1 - I |
Beispiels O Sl g auftritt, sind noch sehs

berall steht sie im Dienst der Archi-

tektur und wird so zur Dekoration. d. h. Bestandteil

eines grosseren Ganzen: der geschmiickten Wand

aussen, oder des Innenraums.

.““;n'l.',!'-‘:_:_':f.' noch in diest m Ganzen
plastischen Gestaltung, das wir als Se

lichen Barockstils betrachten, die Herr

damit die Vertilkale dominiert

den Figurenschmuck eine natiirliche Abstufune

in der Wiederholung homologer Glieder in immer

Loy | e 3§ - - - x e F s 17T

vollkommnerer und verfeinerterer Form von Unten
nach Oben, oder von den Seiten nach der Mitte zu.
sowie aber die Verselbstindisung der Teile zu viel

Harmonie nach dem Sinne

glied
g

der Renaissance
zuriicl

hrt, entsteht natiirlich ein Konflikt in det

Vo ) o R R . = =
vertellung det Werte. Und so erklirt sich lgn
Missverhiltnis d

er Delkorationsweisen

das Jakob Burckhardt als Hauptiibel

wie fiir die Architekturformen, so fir die plastische
Dekoration zunichst,

Bin weiterer Schritt zur Ausgleichu
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sich dann durch die Verwendung eines bequemern,

schnellferticeren und billigeren Materials das diese
Gestaltenfreude eher befriedigt als Marmor und Bronze:
der Stuckmasse. Damit tritt zunichst allerdings ein
orelleres Weifs und stralendes Gold an die Stelle;
das stirkere Hervortreten der figiirlichen Bestandteile

aus den dunkleren Toénen des Baumateriales und

Kkleidung stort wieder empfind

der sonstigen Wand
licher. Es verletzt das Auge ein neues Missverhaltnis
auf dem Gebiet der farbigen Dekoration, das 1n
seinen schreienden Kontrasten den Mangel an aller
Vermittlung nicht selten so stark bemerkbar macht,
dass der Sinn fiirs Malerische vollig zu fehlen scheint.
Und doch sollte man meinen, das Auftreten eines
Malers wie Pietro da Cortona misse fiir die Aus

By IO S Yast=ndtetle  von bes
gleichung der heterogenen Bestandteile von beson-

nfluss cewesen sein, besonders wWo €r nichi
die Ansschmiickung allein, sondern die Raumgestal

tung selber mit ibernahm. Seine Malereien im

Palazzo Barberini, in denen die gemalten Nachah
. - Iy 1 AF ot |I

mungen von Stuckornamenten e€inc ROUE spielen,

scine Ausstattung der Chiesa nuova (S. M. in Val-

- = i s L H | 4 -
licella) mit voll ausgebildeten

chen und |...-|1115';;;111;_:5;;@"":iiif'll
Bereicherung des Innern von S. Carlo al Corso, und
die einheitliche Durchtithrung von S. Luca e Martina
beim Forum haben unstreitig zur Forderung des

. - - . S T S F W
malerischen Gefithles in Rom beigetragen. Aber es

ass auch bei ithm das (Gemeinsame

ist unlaugbar, ¢

swischen den drei Kiinsten, die in seiner Decken

1 . . i ne e 3 ¥ -
dekoration zusammen wirken, VOrwic gend 1m Fla-

. 3 |
Schmarsow, Barock und Rokoko. |8
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stischen gesucht wird. Der Schwung der Korpe
und Linien, die Ersetzung aller Graden durch Kurven,

besonders durch geschweifte Diagonalbew

gungen

und Gliederverschlingungen sind die Grundziige se

nes Verfahrens. Nirgends wird das Vortreten starker

Lichter vor dunkeln Schatten oder gemildert.

Formlagen im

ST B (PO
I'vie !|‘:|!_-,_H

Im Gegenteil, die Ve

Widerspruch mit der Natur, ganz nach Analogie der

Haufung tektonischer Glieder, wie Dreiviertelsiule,

astern u. dgl. ver-

Pilaster nebst begleitenden Halbpi g

dankt wol ihm die Einfilhrung in diese plastische
Dekoration und damit auch in die Malerei, besonders
auch der Franzosen, die sich seinem Vorbild am
eifrigsten angeschlossen.

Aber das Hauptmaterial, das jetzt zur Gestaltung
der tektonischen wie der figiirlichen Gebilde ver-
wandt wird, die Stuckmasse, gestattet selbst ja ver-
schiedene Grade det Mischung, eine Abstufung, wie
von den hirtesten Teilen des Knochengeriistes zur
Weichheit des Fleisches, ja zur mannichfaltigen Textur
der schwereren und der leichteren Stoffe: selbst zu
Blumengehingen und flatternden Bindern wird sie

verwertet, und eignet sich deshalb vor Allem, die

zwischen dem Korperhaften und der
Fliche herzustellen, d. h. von der dreidimensionalen
Form allmihlich in die zweidimensionale Anschauung
uberzugleiten. Die Ausbeutung dieser Vorteile fiir
die bildmafsige Ausgleichung plastischer Formen im 2

Innenraum wire gewiss schon zei zur Klarheit

uber sich selbst gelangt, wire nicht in Francesco

Borromini noch einmal ein unliugbar genialer, wenn
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auch manchmal verzweifelter Vorkampfer des plasti-
schen Prinzips dazwischen getreten.

Bei Borromini werden alle Bauglieder zu deko-
rativen Hiilfsmitteln fiir seine Absicht auf den Schein

organischer Gestaltung. Er verwendet nicht allein

die iiberlieferten Ordnungen willkiirlich zu diesem

P e TR
bewegung Zu cr-

Zweck, den Eindruck lebendiger
siclen. sondern erfindet neue Einzelheiten, die aus
driicklicher noch dazu dienen sollen. Diese Stellung

Borrominis als Beweger des bildsamen Stoffes drangt

"y

-

sich uns in jeder Linie, in jedem Schattenschlag

seiner Raumgebilde wie S. Ivo della Sapienza und
S. Carlo alle quattro Fontane entgegen; aber sie
!

wird auch durch alle seine Altaranlagen und deko-

rativen Aufbauten bezeugt. Hier ist es, wo das

Tabernakel von S. Peter, das Bernini 1633 geschaften,

wihrend der nachsten Jahrzehnte seine fast schon
exotischen Friichte tragt. Der Aufbau des Hoch

altares besonders wird zum Gegenstuck 1m [nnern

roiel ieser

fiir die Fassade. und von selbst ergiebt sich bei di
Perspektive die Ahnlichkeit mit Theaterbau und
Theaterdekoration, die der Theoretiker dieses Zwel-
ges, der I?E\Z‘:-:'Eilll:'rl'jh"ll\"'l' Pozzo, ganz ruhig eingesteht,

lgende Entwicklung des

und ohne die wir die f«
[ fHy : 1 = 1: 1L |: 1 1 Hibher |_"L|'-,--:'|‘,-;
Stiles durch die Bibbiena hin und uber {sudllill

1 = a Ly [ e e s ann
hinaus garnicht zu erkliren vermochten. s war dann

die Deckenmalerei eines (Genuesen Wie (zaulli im

in S. Ignazio, die det

Gestt, und des Pozzo sell

L

Kirchenraumen wieder zur Einheit half. freilich 1

nrunkvollem Reichtum und aud vollig maler

Grundlage.,
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Wenn Borromini im zweiten Hof des Palazzo
Spada seine perspektivischen Kenntnisse an einem
Sédulengang dazu verwertet, dem Besucher eine gro-
fsere Tiefe vorzuspiegeln als wirklich vorhanden ist,
und deshalb von vollrunder Ausfithrung der Bau

'I-'l \'.. LR |
1acne ubperg

x I 15 E P [ 1
formen zur Reliefprojektion auf die

nach hinten auch den Fufsboden ansteigen lisst und
alle Verhiltnisse um ein Drittel verkiirzt!). so tut

er 1im Grunde damit nichts Anderes. als was er in

Mailand schon von Bramante am Chor von S. Satiro

W

: 3 2 . R : oy E + Fhhy e |
.‘.i't"'“-']!i'll natte. \ber semn Kunststi

im Palazzo

Spada blieb ein harmloser Scherz an unverfinglicher
Ste

| F=
X

segen das Bravourstiick, das Bernini mit

ganzen Platz von S. Peter zu veranstalten
Ins Gebiet der Innendekoration leitet jedenfalls eben

deshalb die Prunktreppe des Vatikanischen Palas

iiber, ein andres Wunderwerk Berninis, die berithmte
Scala regia. Auf einem ungiinstigen Raumstreifen.
dessen Grundlinien nach hinten leise zusammenflichen.
benutzt er die scheinbare Verlingerung der Winde,
stellt koulissenartig Siaulen davor, um den Eindruck
der Raumtiefe erst recht zu verstirken. und ver
ringert alle Verhiltnisse wie in den Theaterstrassen
nach hinten zu. Das Tonnengewdlbe steigt zwischen

|

dem graden Gebilk der Siulen mit reicher Kassetten

; ||]-*-l.‘~|._; wilederkenrenden (surt-

iederung und re

bindern an, in der Mitte seines Laufes vOn einem

o

Podest mit hellem Seitenlicht unterbrochen.

wo die

Latel 243. Grundriss.
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len eng aneinanderriicken wie am Anfang. Hier
an der Stirnseite, wo als Grundmotiv des Ganzen
das Bramantefenster der Sala regia erscheint, d. h.
vin Rundbogen in der Mitte auf dem oraden Gebalk
der eingestellten Saulen, halten schwebende Engel
das Wappen des Papstes und stossen in die Posaune,
wihrend auf dem vorbereitenden Podest, zu dem
der staunende Besucher auf wenigen sanften Stufen
emporgleitet, dem grossen Fenster oegeniiber, zur Rech-
ten der Kaiser Konstantin zu Ross denselben Affelt
versinnlicht. namlich bei der stralenden Erscheinung
des Kreuzes, die ihn iiberrascht. Das Ross fufst mit

hebt aber, sich

den Hinterbeinen auf einem Sock

biaumend. die vorderen hoch 1n die Luft: der sichere

Reiter wirft cich ebenso zuriick und |lt‘:L;'1't.'l'l:"‘. mit

AL L

zur Hohe, — wo

5 i = f = g |
staunender Gebirde den Auibl

gen wir vor dem Vorhang, der hinter dem

hin? fra

- i - . 3 1 1 - - I.---.I -..l'l.'
malerischen Reiterbild als Folie die Wand verh

i von dieser Draperie nur hinaul

ind wiren zufrieden, von

SR ;
"\E.]i'\_""\-‘\.r'll 24

1 1 5 e
oder zu den Wolken

es verbergen; aber da

o 1 .
am FFhiminel drle :
EE \-l":'l',l,']].":.|I-|;_",

stsst unser Auge noch aut émne W

nden Gast wirken kann, dem

die nur

eln Srosses ver-
2111 £ 50

o lschein heimleuchtet:

1 | " 1 1 . 1 i-'| o =% = Y S nl I.
voldetes Kreuz in der Eclke des lLensters oben, di
verbiret. So reichen sich 1N

sich dem Kommenden
dieser Zeit das krasse Wirklichkeitsbediirfnis und die
naive Theaterillusion die Hinde selbst an der Schwelle
des apostolischen Palastes, und die Vision des Kon-
stantin  fiir den Ankémmling mischt sich fur dei

L
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Scheidenden, WEILN €1 HdIl jenem ,/.a';-..i"-; droben

1 T .
achtios vorul

ereilen sollte, mit einem Anklang an die

\..t':"ll'r;‘.:-!."_;T“I;_:' Heliodors.

-

Bei solchen Tendenzen ldsst sich von vorn

herein vermuten, dass die innere Umgestaltung eine

4

Kirche aus den Tagen der Frithrenaissance. wie

S. Maria del Popolo, mit ihren bescheidenen
Hohenmafsen und der Gedrungenheit aller Formen.

nur vollig missgliicken konnte. Die Lieblingskirche

e}

o1xtus 1V, hat dadurch nur die

heit thres ursprii

lichen Charakters eingebiisst und ist durch alle Er
leichterung und Erhellung des Obersadens. durch
1EICNLETLUTIY LIl . LILEIE el Credie vy ELLLTCN]

allen Goldglanz am Hochaltar und flatternde Engel

iberall doch kein bezaubernder Tempel nach dem

Herzen Alexanders VII. geworden. Aber unverkenn-

bar ist das Verlangen nach mehr Licht, nach Auf

hebung des Driickenden und Beklemmenden, nach
freundlichen Eindriicken ringsum. Einzelne Heiligo-
timer in besonderm Raume weifs Bernini freilich
mit Meisterhand auf die raffinierte Wirkung fiir den
Augenschein zu berechnen. In den Kapellen von
S. Domenico e Sisto ebenso wie S. M. della Vitto-
ria ordnet er fiir seine Skulpturen eine Art Rundhalle

dll, INdem e die Kuckwanc nise .‘.1:1‘.u.|1|;_: ZUTILC !_

I'CLET

und vorn eine Saulenreihe konvex sich vorschie

ldsst. Fallt nun

hier durch ein e1gnes renster das

Licht aus méglichster Nihe auf das Bi

W )

gar durch farbige Glasscheiben, die unserm Auge :

verborgen sind, auf die vergoldeten Stralen oder die
glattpolierten Marmorflichen, die selbst in besondern

Farben gewihlt sind, so entsteht wiedef jene selt
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m gemischte Wirkung, die damals aufseboten

werden musste, um des Herzens Hai reit zur glau-

bigen Andacht fortzureissen. In die visiondre Er-
scheinung selbst, die hier gewollt wird, muss sich

ein moglichst sinnfalliges Quantum stofflicher Leib-

tiglkeit hinein retten, wenn sie den Kiinstler wie

ha

seine fit‘]]]i"il'lr.l-\' -:N"::-]';ll'il,]i;_"-i"ﬂ soll. Ind in solchem
farbigen Helldunkel offenbart sich das Geheimnis
der Klosterzelle: auf einer Wolkenmasse, wie auf
schwellenden Kissen liegt hier eine Nonne; ,,in hyste-
rischer Ohnmacht,* sagt Burckhardt, ,,mit gebrochenem
Blick streckt sie ihre Glieder von sich, wihrend ein
listerner Encel mit dem Pfeil, dem Sinnbild gott-
licher Liebe, auf sie zielt," das ist die Verziickung

der heiligen Teresa.

Das letzte und handgreiflichste De

5. Pietro. Dieser

orationsstiick

Berninis ist dann seine Cattedra di
ideale Tron des Apostelfiirsten, auf den seine neu
erwihlten Nachfolger erhoben werden. ist ein riesen-
hafter Aufbau aus kostbarem Stein und vergoldeter
Bronze. aus tektonischen und menschlichen Gebilden,

die allesamt phantastisch unter

P el e B b £ o
der Chortribuna zusammengreiien, durch deren gemalte

Scheiben die Abendsonne stralend zwischen goldgelben
Wolken die Taube des heiligen Geistes ither dem

Haupt des Gekronten erscheinen lisst. Auf einem
Steinsockel stehen die gigantischen Bronzegestalten
der vier Kirchenviter in ihren Autenden Pontifikal
gewidndern und halten an geschwungenem Voluten-
cestell den ebenso gewaltigen Tronstul, hinter dessen

[.ehne mit jubelnden, Papstkrone und Schliissel

-dem ovalen ,j'hlil'iL_:‘i|‘t'[1.‘-'1L'l'
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nden Engelkindern, mit Wolkengeschiebe und

Sonnenstralen aus verschiedenem Matetial, die Uber

|L'|1.=.I|]IE_" ZWISCIIEN ] Fe1y Pe -.l]]:} |\{‘:IL'|1'HIJ:~'I ImMit dem

Ausblick in das Glasgemilde dazwischen vermittelt

wird. Es giebt kein B 1, 1n dem die Verwandlung

1 1" o ]

des kiinstlerischen Wollens dieser Zeit so unbezweifel-
bar versinnlicht wiare wie hier: die letzte abenteuer-
lichste Steigerung des Hochdrangs, von iibermensch
lichen Erdenséhnen selbst vollzogen, aber im Taumel

] e S S it e 13 = fe S ]
der rauschenden JJ',"JM.'E_"’l‘-.-;_". {7 & '.|=-l.|l :)l'l].[]lll.]}_{ 111

Ewigkeit bedeuten will, hiniiberjauchzend in die
W

Licht, zum Ur

ite des Alls da draufsen, durch Wolken zum
ht 1l alles Iebens empor. Das

mochte den Zeitgenossen wie eine hochste Verwirk

lichung des GLedankens erscheinen, den man als

Seele 1n

l.'_._ :.- 2 : - .. - ] ] .1-~ |
Schatten Michelangelos zu ahnen

gelernt, denn die eigenste Zutat in diesem Motive,
den innersten Hohn dieser Stulfeier konnten sie nicht
durchschauen, wie niemand den Balken im eignen
Auge sieht. Statt der siegreich schwebender Kuppel

liber den vier Kreuzarmen droben wird hier von

len Saulen der Kirche ein totes Koloss.

aus lronsitz und Sedia gestatoria zusammenge

wenkt und hoch gehalten, als

L 1 S |

ite Sesseltriger

widren die Kirchenviter verkap des

et e | It Avay e B A R T :
|.l‘|’-:.'.~~ und Matadoren der Arena zugleich, und weil

dies pomphafte Stiick Mobel, das ihren Triumph

werfilliger Klo

ausmacht, doch nur ein tz ist, und

mogen sich I1‘-=L|| 50 viel Stulanbeter vou |]!_‘.-‘. |1!"_;_'_’L'|‘._

11

S0 Dile

t nichts Anderes als einleuchtender Héhe-

punkt iibrig, denn die Zuflucht zum heiligen Geiste,
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venn seine Stralen- nur gniadig kommen wollen
und die liebe Sonne, die auf Gerechte und Ungerechte

herniederscheint, soviel helfen mag, wie man sie

-ationalen Elementes',

Bernini ,,bedarf auch des ir
wo erwiahrend seiner spiteren Zeit die Ausschmiickung
freier Plitze mit Brunnen und Bildwerken unter-
nimmt. In der grofsen Brunnengruppe der Plazza
Navona ist dies ,,der mit unsidglicher Schlauheit
arrangierte Naturfels*, aus dessen Hohlung die wilden
[iere hervorschauen, wihrend vorn die Flussgotter

h et

|-'l_L['-‘I".':. Durch diese ]1L‘Ejj:i]:L' wird das Thema selbst

1

»+ oefasst. d, h. die charakteristische
=

I
M 11SCH

21 S0Pl
= 5

Umgebung der Fliisse selbst hineingezogen, nimlich so

heim Maler. — ich erinnere nur an Rubens. Damit

1 die Voraussetzung, die man

aber verschiiebt sich

s selbstverstindlich aussprechen zu dirfen glaubt,
Bernini ..strebe hier nach dem Ausdruck elemen-
tarer Naturcewalten im Sinne Michelangelos, allein
er konn t eines blolsen ¢ N1 Seins auch
hier sein thos nicht unterdriicken®. Diese Fluss-
sotter am Brunnen sollen und wollen iiberhaupt keine
Selbstiandigkeit beanspruchen, die ch von Innen
fiir sich allein erklirt; sie sind in ihre zugeh
meebung zwischen die Tiere. die Pflanzen ihres

sesetzt. dessen Geschichte somit aut sic

‘lement zu ihren Fiifsen,

ZUrucikkwirkt, und dds 1id

’ ol ; o el e : nlle le den
ViE€ *1il,'1 Fels in ithrem |'~:l.=.'= Ken stellen vollends 'IL'

Zusammenhang her. Ja,
4 1 ; T s nicht blanl
ist sehr Dbeachtenswerte: Weise hier icht  blank

-:.'"t.-'.il.'l"l. sondern mit dem ‘!i'f..‘I'n":“.f.']T Lresteln daneben




1 ] 1y i
ZPETIOCE N LIS

282 Lria

in Einklang gebracht. Am Sockel des Obelisken
entfalten sich Bilder je nach seinen Seiten, und der

,_\_51'.

telkktonmisch, nicht p

lst, auf dem er ruht, ist eben deshalb nicht s

S e e S s S A o Sy
d SIS !I. sondern dekorativ naci I|I.'I:

selben malerischen Grundsidtzen behandelt wie Drape

rie, d. h. in zusammenhingendem Fluss der Linien und
11

Flichen, mit absichtlicher Vermeidung aller stereo

Regelmaifsigkeit oder krystallinischen

Gesetzes. Und an malerischer Wirkung ist das Ganze

jedenfalls den Quattro Fontane wie dem Moses, det

Felice aus dem Grottenfels der Nische

schlagt, weil uberl egen.

Vom malerischen rlclart sich auch

die Form des Brunnens di Spagna mit

. o " : £ o
Cr barcaccla, dic Vvor der spanischen !E'L"i’ﬂl" .'-'l_'.lHIH

vorhanden war. Der Breite «

(

es Platzes zuliebe dehnt

sich das Ganze. ohne hoheren Aufbau. vielmehr mit
dem Hinweis auf die Seiten, wihrend das Becken

1st. Auch

sogar als Bassin in den Boden verl

so ein Symptom des innern Umschwungs

hier a

kiinstlerischer Prinzipien, die Wendung zur zweiten
Dimension, zu der sich schon Maderna gelegentlich,
wenn auch in strengern Formen, bereit fand. Die
Durchfithrung der malerischen Tendenz ist auch fiir
Berninis Entwicklung um so bedeutsamer, je ver-
standnisvoller er selbst dem fritheren Ideal, dem
Hochdrang auch des feuchten Elementes gehuldigt
hatte. Wie Madernas Springbrunnen auf dem Platz

vor S. Peter die gliicklichste tektonische Lésung in

der balusterartigen Pilzform gegeben, die doch immer

noch keine einheitliche Verbindung der Naturkraft
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les Wassers mit dem kiinstlerischen Motiv der Ge- i
staltung als solchem darbot, hat Bernini mit se _
Tritonen auf Piazza Barberini die lebendige Ver

imelzung des plastischen Gebildes mit dem vollen
Stral des Springquells vollzogen. Bei der drastischen i
Art. wie die Muschelschale sich ausgreifend vom '
Boden hebt, ein abenteuerliches Gewichs, stofflich

den Tropfgesteinen im Schofs der Erde verwandt,

doch den Schaltieren auf dem Grund des Meeres

LIT1C

durch den organischen Trieb seiner Gestaltung ver-

-

yar, der als Willensregung iiberall seinen Nery

hervorreckt: — wie in ihrer Mitte dann das Getier

sich regt und zusammenschliesst, um als lebendigen

Trager seines dumpfen Dranges den Triton selbst
zu entsenden, der wieder mit eifrigem Bemiihen
ein Muschelrohr an den Mund setzt, um den Schwall
der Flut wie den Luftstrom seines Odems hervot
sutreiben. so dass der Schall seiner Tuba sich 1ns
brausende Gedréhn der Wasserader verwandelt,

rehenden Ge-

bei so sinnfillicer Sprache des durch
Fuin | 1 e

fithls kann wol kein Zweifel bleiben, dass fir den
Kiinstler und seine Zeitgenossen das Aufspringen
des Wassers noch mindestens ebenso Hauptsache
bleibt. wie das Niederrauschen und Uberfliessen in
breiter Masse schon als willkommener Erfolg begriifst
wird. Die malerische Wirkung des letzteren 10st aber
bereits unliugbar malerische Empfindung auch des
Plastikers aus: und die Vermittlung aller Formen
mit einander und mit dem aesthetischen Raum, der
das Ganze schon als §_n'\\'L';;|iL.‘hl."r& Medium des

und ab stromenden Wassers und’ als Atmosphare

dalll
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zerstaubter Silbertropfen umgiebt, beweist, wie stark
2 |

sie zur malerischen Absicht geworden').

erische Sinn auch dies Moty

dald erfasst der ma
der Entfaltung im Nebeneinder fiir sich allein und
ordnet, wie an Winden herabfallend, so auf eigens
dazu aufgehiuftes Felsgestein die vielgeteilte, hin
und wieder springende Kaskade, deren Wesen eben
in der Zerlegpung der Vollkraft in lauter einzelne
Streifen, Spiralen, Spritzwésserlein und schiumenden

r".‘llI 1 &
(rxischt beste

und stets in die Breite sich ausein-

ander Darin malt sich wieder., wie einst im

] 1 : £ . 1 1 | e 13 - . -y } o4
lochdrange des wvollen Strales, nun die verinderte
Sinnesart der Zeit, wie ihr Geschmack so auch ihr

innerstes Wesen.

x Ry i -u .| -. J.;\ - & -4 - P (4 1 -
Schonheit ist Kraft* verlanegten die kraftvollen

Charaktere zur Geltendmachung und zum Geniigen %

ihrer selbst: sie liebten Trommelschall und Drom

.:lk'-l.i.":"r\].ilz_; wie das Rauschen der Elemente zur Be-

aftigung ihrer eignen Willensenergie, wie

ires wiilrdevollen Auftretens. — | .Schonheit
betet auch ein schwicheres Geschlecht: wer sie

selber nicht mehr besitzt, liebt sie desto schwir

merischer an Andern und geniefst sie mit Freuden
g
an Seinesgleicher Aber die Lust an Allem
’ et ] r " |} - ¥ ] - 154 - 3 -
SdlSel ndad VWl prauset® e .:||L,'.!! '-.Il|'||i,|{"','. '.i.”.:'-'
g
1415 o . 1
Ohr fil S1CH digt, die Stimme, die mildere,

ird vom Gerdusch zu sehr ibertont, wo das Auge
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noch lange am sprudelnden [.eben sich freut und

die malerischen Reize sich gefallen ldsst. Bald
miissen sie stiller werden, die fréhlichen Kaskaden,
und wenn sie erst iiberzierlich tinzeln, charakterlos
hiipfen oder schleichen lernen, wie man thnen auf-
spielt. wenn auch sie nur tindeln durten wie alle
Welt. dann ist die Entwicklung des Barock in all

inen Phasen voriiber, und ein neuer Name zur

Bezeichnung des Stiles am Platz.

Schon dem romischen Kunstleben des sieb-
zehnten Jahrhunderts wiirden einige seiner bedeut-
samen Zi
z6sischer Kiinstler nicht hervortraten, wie ihnen

gebithrt. Fiir unsere 7wecke. denen eine ausfiihrlic

‘harakterkopte tran

fehlen, wenn die (

.

Geschichte des glanzvollen Umschwungs fern liegt

bedarf es nur einer leichten Erinnerung an zwei ode
drei Namen, die fiir die Entwicklung des Stiles 1n
Rom selbst unentbehrlich scheinen: ich meine 1n
erster Linie Nicolas Poussin (1594—1605

Poussin ist daheim in erster Linie der Historien
] auch ohne sich recht zu erwar-

maler, den man
men als franzosischen Klassiker ehrfurchtsvoll

bewundert. In Rom liegt seine Bedeutung, wenn
irgendwo, auf emem ganz andern Gebiete: es 15l

fir den Umschwung der

Stilprinzipien in Betracht kommt. Durch die selb-

wesentlich

der lLandschaftsmaler, der

stindige Pflege dieses Zweiges trug ¢t
dazu bei. dass die Errungenschaften der Carracci i
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Anschluss an Tizian und die guten Eigenschaften

Domenichinos nicht wieder verloren ;_:ik'i'l:_:t'i1. seitdem

der plastische Drang nach nackten Gestalten, nach
iibermenschlichen Figuren allein, eine Zeit lang diese
Erweiterung des malerischen Blickes wieder preis-
zugeben gesonnen war. FEs ist bezeichnend, wie
P cins Beoabu S b R

Foussins begabung grade da einsetzt, wo

stdndnis am ehesten in der romischen

Ankniipfung finden mochte: bei der Architekto-
nik der Landschaft.
[Die Uberleitung der Massen und Linien aus

festogegriindete

dem n, gesetzmi aufgebauten Vor-
dergrund in die Ferne, die klare Disposition der
Raumwerte, von voller plastischer Bestimmtheit vorn

bis an die Gridnze seines Hintergrundes, der sich

nirgends noch ins Endlose verliert, das isf
|

Starke, und steht natiirlich in Zusammenhang mit

dem Anteil des berechnenden Verstandes in seinem

Schaffen sonst. Aber so wenig er ohne biblische
oder mythologische Figuren eine Landschaft fiir sich
allein zu bieten unternimmt, so sicher sind diese

enschenkinder doch der natiitlichen Umgebung

rdnet, ja immer bewusster schon untergeord-

net. Dem Betrachter muss das Gefithl aufgehen,

dass diese und Bbaume schon m Einzelnen

mehr Gewicht haben als die Personen daneben. dass
diese Gegend in ihrer allmihlich gewordenen For
mation der iiberlegene Bestandteil ist, der unter
mannichfaltisem Wechsel doch dauernder besteht als

das voriibergehende Geschopf, das diesen Natur

machten gegeniiber nur wie eine Eintagsfliege er-
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scheint. Das ist eine fruchtbare Erweiterung des

Gesichtskreises fiir die Generation der romischen

Gonner, die nur Verherrlichung des Menschen und

die Steigerung seiner Kraft ins Ubermenschliche zu
sechen gewohnt war. Es ist zunichst der dsthetische
lii';_*_L.'IH.'!!;r' oegen den hochtrabenden L]L.‘Hl‘i‘.ll'.l'.lf,;’rh

14 = | ) 1 - 1 1 I t R R o
drang der Barockmeister, den diese lLandschalts-

- ST L e e A oo T [
iatur gleichsam m die Stadil;

malerei, aus der \x'i'.lu.';'”
cinfithrte, Und in diesem Sinne hat besonders Pous-
sins Schwager und Schiiler Gaspard Dughet (7 1675)
durch seine Malereien in Paldsten wie in Kirchen
oewirkt. Eine solche Landschaft braucht allerdings
noch nicht der Farbe so unbedingt, dass sie ohne

die natiirliche Buntheit der Dinge ihrem eigentlichen

Ziel entsagen miisste: sie will Raumerweiterung

schaffen auf den Flichen des geschlossenen Innen

raumes, und diese unverkennbar gefiihlte Aufgabe

hat in Rom ausserordentlich dazu beigetragen, den

innern Umschwung zum Bewusstsein zu

Die Schénheit dieser Welt dann, in threr la
den Farbigkeit und ihrem Sonnenglanz entdeckt erst
Claude Lorrain (1600—1682), wie fiir die fomische
Kunst und ihre Schutzpatrone, so fir die Anhdnger
da draussen bis Watteau hin

1
cl

er namlichen Kultuw
5 ; gz
- in Rom erst sich selber gefunden,

Der Lothringer, dei
sehen,

scheint freilich die Erde nur als Paradies zu
aber ein L.and des ungetriibten Gliickes, in dem die
Menschengeschlechter keineswegs die Hauptsache
sind. sondern immer und iberall nur die Staffage
fiir Erscheinungen, die in fiichtigstem Erglithen noch
: '._“.'-.':I .Li"'] |

als Ausserung des umfassenden (Ganzen emen
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Wert in sich bergen, der entziickend uns Allen zu
Herzen dringt. Gegen Dughet erweitert er beson
ders die Tiefe durch einen niedrig gelesten Horizont !

mit fernem Talgrunde, der im Sonnenduft ver-
schwimmt, oder mit schimmerndem Meeresspiegel,

in endloser goldgetrankter

den der Himmel k

Blaue. Welch ein Abstand von dem Ernst und der
Strenge des eigentlichen Barock in diesen seligen
Gefilden auf der Erde, die dem armseligen Fremd-
ling in Rom mit Gold aufgew wurden. Mit wie

Faktoren der

1t WeDt er diesen

zauberischen Anblick der auch uns Mo-

dernen wieder allzubald als kindlich ertriumtes Ar
dien erscheinen will. Wie stark muss also das Be-
diirfnis nach solchem Eldorado gewesen sein, das

Oenkaim.

'm Poeten in seinen Zeitgenossen ento

Ly

an: VIL (1623

bis 1644) aus dem Hause Barberini, und «¢
aus denen Innocenz X. (1644

vie die Rospigliosi mit ihrem Clemens IX. (1667 bis

Wir miissen uns erinnern. dass Ur

ie Pamfili,

FIENE,
4 =

1655) hervor

1669) zu den vornehmsten Gonnern dieses Land-

schaftsmalers gehdrten, der ebenso die Monarchen

von Spanien und Frankreich zur Sehnsucht nach de:

Schiferwelt belkehrte; um uns lklar zu machen, was
der Petersplatz mit den Kolonnaden Berninis, die

Riickkehr des Sonnenscheins in alle Ki

bedeuten will. Diese réomisch gewordenen Vertreter
der franzésischen Malerei sind einsame Naturen. die,
der innern Stimme gehorchend, aus sich hervor-
bringen, was ihnen allein vertraut war: aber von

hier beginnt die Auflésung alles Stofflichen. die Be-




S — R —

.etzte Phase des Barock 280

freiung von Kérper und Form, von Farbe und Wirk-
lichleeit bis auf die zarteste, verschwebende Erschei

nung selbst, die nur der Maler noch fassen kann.

| .inger, als ein Menschenalter sonst zu dauern
flegt, hat Giovanni Lorenzo Bernini mit einem kiinst

I
lerischen Schaffen im Mittelpunkt der Stilentwicklung

Roms gestanden. Durch ihn ist die Aufnahme aller

aften der Hochrenaissance in den Barock

Anwartsc
amit auch der innere Umschwung in den lei-

und c
tenden Prinzipien vollzogen, eine Verwandlung, die

vorangehen musste, damit sich der romische Stil an

den ricen Mittelpunkten im Kunstleben Italiens
Eingang verschaffen und so weiter verbreiten konne.
Von dieser Zeit ab beginnt die siegreiche Ausstro-
mung iiber Florenz und Bologna nach Mailand, nach

oder siidwirts nach Nea-

Genua und nach Venedig,
pel und Sicilien. Die Provinzen alle unterscheiden
sich je nach ihrem Charakter bei dieser Verarbeitung
des rémischen Vorbilds. Die reinste und wichtigste

it in Turin, weil hier noch kein

Abzweigung gedel

o
=

tes Lokalwesen im Wege steht, sondern

ausgepri!
mit der ganzen Stadt sozusagen von vorn angefangen
wird. FEine unverkennbare Riickstromung erst erzeugt
‘n Rom selbst ein letztes Aufflackern des grofsartigen
Barockgeistes, bevor sich Alles dem klassischen [deal
der archiologischen Nachahmung unterwirft.

Nach einer so grofsartigen und vielseitigen T4
tigkeit, wie die Kiinstlergeneration unter Fithrung
Berninis sie entfaltet hatte, blieb der Folgezeit nur

Schmarsow, Barock und Rokolko. 15
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iibrig, die letzten Aufgaben zu vollziehen, die aul
dem Boden der ewigen Stadt noch erwachsen moch-
ten, oder mit den Folgerungen sich abzufinden, die
aus der eingeschlagenen Richtung sich ergaben.

FFast ein Widerspruch zu der Grundanschauung des

—

strengen Barockstiles stellte sich schon durch die

Zutat der Deckenmalereien eines Gaulli im Innenraum

des (Gesu heraus, und in der noch stirkeren perspek

tivischen Scheinerweiterung der Raumhéhe durch die
Deckenmalerei des Andrea Pozzo inS.Ilgnazio, nur

dass die letztere Kirche als vorgeschritteneres Raum-

=

de den Ausgleich mit der malerischen Anschauung

_E,j_L';I':f
besser vertragt als die veschlossenere Gestaltung des
Gestt das buntfarbige Wolkenreich des Genuesen.
Die wichtigsten Ereignisse betreffen jedoch die
Baugeschichte im Grossen?!): die Anlage des Hafens

der Ripetta durch Alessandro Specchi (1704) im

unmittelbaren Anschluss an die vorhandene Fassade

von . Girolamo degli Schiavoni?); dann die Erbau
ung der Spanischen Treppe zur Verbindung der
Piazza di Spagna und des Pincio, zwischen S. Tri-
nita de Monti oben und dem Brunnen Berninis vor
Via Condotta unten, jene geniale Leistung, an
der die Erfahrungen der Perspektive und die An-
wendung malerischer Prinzipien mindestens ebenso

viel Anteil haben, wie der monumentale Sinn und

BT Py EE G o i
[) Die Erweiterung 5. Pietro und des Strassen

LOges DIS Zu I'_I:;:l'|--||!"|- Ke: '\;_;I, per Larlo | ontana I '--_-||'_i-||.: Vati-
cang I6g4, 5. 231 ff.

2) Vgl Letarouilly Tav. 349 mit Falda IIT, 38 (1667).
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die Grossartigkeit aller rémischen Verhaltnisse, I
von Alessandre Specchi und Francesco di Sanctis I.
1721-—1725 vollendet; endlich die imposante Deko- i
ration der Fontana Trevi, die nur Roms Wasser- '
reichtum und Ruinenstitte zugleich so hervorbringen -
konnten . mit ihrer breitgelagerten Palastfassade als }

Hinterwand, aus deren Triumphbogen in der Mitte,
wihrend er selbst sich als Nische verschliesst, der

Siegeszug Neptuns daherbraust, wie liber einen Tritm .

merhaufen von Felsgestein, der dem Durchbruch des

Wassers vorangestiirzt war, ein Werk des Nic-
cold Salvi (1735—62), an dem sich Friichte der

ganzen bisherigen Entwicklung zusammenfinden.
Daneben tritt der Kirchenbau zuriick, fast vollig

soweit es sich um eigene Raumgestaltung handelt,

und sonst bis auf einige Ausnahmen. Sehr charak-

toristisch fiir den Sinn ist aber das Beispiel, das im

Ll

Umbau von S. M. degli Angeli durch Vanvite I

i('hi.'l'

0s emheit

(1749) gegeben wird: Michelange
Raum. der aus dem herrlichsten Thermensaal ge-
bildet war. erscheint nun zu sehr ,,aus einem Stiick*!
und wird durch Anreihung andrer zum kreuzférmigen
[angbau erweitert. Riicksichtsloser konnte man das
ldeal der ersten Barockzeit nicht zerstéren, um die
malerische Tendenz der folgenden zu befriedigen,

der ein Durchblick in unabsehbare, ccheinbar endlose

. . ; 3 Ll Jdlan
Raumentfaltung allein entsprach. Aber die Kapellen

reihe, die Bildungssphire um den Hauptraum, die

1} Letarouilly 11, 226.
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Michelangelo verlangt hatte, wird zu: gemauert, also

geschlossene Fliche gewonnen.

Der Fassadenbau dagegen wird im Zusammen-
hang mit jenen grossartigen Gesichtspunkten der
Platz- und Strassenanlage sehandhabt und arbeitet nun
voraussetzungsloser in diesem Sinne denn je zuvor.
So entstehen freilich die verschiedenartigsten Konse
quenzen der bisherigen Systeme in seltsamer Folge
>. Giovanni in Laterano von Alessandro Ga-
lilei 1734, dann S. M. Maggiore von Ferdinando

\

uga l

743 undS.Croce in Gerusalemme von Gre
gorini 1744. Bei Weitem die vorziiglichste Leist:

1st die offene Pfeilerhalle, mit der sich die ],i‘.il']'il]!?‘%-
basilika nach dem weiten Platz an der Stadtmauer
kehrt: in einer einzigen Ordnung nach dem Sinne
Palladios aufsteigend, mit durchaus sekundirer Ge-
schossteilung dahinter, die durch die Forderung einer
oberen Loggia veranlasst war. In fiinf Durchgingen
mit gradem Gebilk unten und fiinf Bogen dariiber,
zusammengefasst unter einem gewalticen Stirnband.
tritt hier zu Tage, was fiir S. Peter zu erringen keinem

Fritheren gelungen war. Nicht umsonst war Gali] el

siecben Jahre im Lande des eifrigsten adiokultus,

in England, und nicht umsonst beim Fassadenbau
vonS. Giovanni de’ Fiorentini, dessen von Michel
angelo gefertigten Entwiirfe veruntreu worden, auf
dieses Meisters Vorarbeiten fiir S. Lorenzo in seiner
Heimat zuriickgegangen. — Ferdinando Fuga ver-

beiS. M. Maggiore!

stand einem dhnlichen Ans

1) Letarouilly IIT. 304, 305, 306.
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nicht anders als mit zwei Ordnungen iber emander
gerecht zu werden, indem er zur Doppelhalle Fon
tanas an der andern Seite des Laterans seine Zu-

A - | 1 oy 1 1 £, o ] ' |
ucht nahnm llTHl sle als olienes .1\||:.]k'.h1'.l(':l{ zwischen

oeschlossenen Seitenlagen ausbildete: d. h. er ,,schuf

ein Werk, das durch reiche Abwechslung und durch
den Einblick in Loggia und Vestibiil malerisch wirkt,
aber (selbst abgesehen von den sehr ausgearteten

Einzelformen) kleinlich und durch die Seitenbauten

gedriickt erscheint®. Die gewundene Fassadenhalle
von S, Croce in Gerusalemme von Gregorini

vereinigt freilich mit diesen malerischen Absichten

vollends das Gegenteil des Monumentalen, die rein

dekorative Bravour Borrominis, aber ohne dessen

geniale Geisteskraft, und kann deshalb in Rom- nur

als Zerrbild gelten, wihrend sie im {ibrigen Italien
nun iiberall Thresgleichen findet.

Die Breite der Gesamtfassade wvon S. M. Mag
siore und das Kompositionsprinzip, das sich in ihr
als reich belebter Schlusswand des Platzes darstellt,
ist ein Erbteil aus den Tagen Berninis, das auch im
Palastbau dieser Epigonen sich auslebt. Vanvitelli
und Salvi mussten eben damals das erste Vorbild

selbst den [h.'ll.'t?_.?.” (‘F.l_;,‘}:éClL|Cili an ]'ie'l.l'fl’fl'i 55,

Apostoli, von den urspriinglichen dreizehn Axen aul

vierundzwanzig erweitern, ein Umbau nach dem Herzen
dieser Endlosen. der ebenso durch den Zuwachs der
Breitendimension, wie durch den Ubergang von un-
orader Zahl mit betonter Mittelaxe zur graden Zahl
ohne diesen Accent bezeichnend ist. Als Neubau

entstand im nimlichen Geschmack der Palazzo della
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Consulta auf dem Quirinal von Ferdinando Fuga
selbst 1739, also im unmittelbaren Zusammenhang
mit dem Aufsern der Basilica Liberiana. Bei manchen
ausserordentlichen Vorziigen seiner Front wird man
sich doch schwerlich verhehlen, dass er eigentlich
die Fliche fast nur als solche durchdekoriert. ohne
noch eine Steigerung in der Plastik des Bau-

kirpers selbst zu versuchen. So ist -auch der Hof,

der keinen weiten Spielraum nach der Tiefe ge-
stattet, als Ersatz dafiir ein Meisterstiick perspek-
tivischer Kunst fiir den Einblick des Besuchers.
aber eben eine beabsichtiste Tiuschung wie im
Theater. ¥)

Dagegen hat durch Ferdinando Fuga ein andrer

Teil des Palastbaues in Rom eine letzte Vollendung

erhalten, die ihm bis dahin noch fremd war: das ist

die Ausgestaltung des Treppenhauses und seine

gliickliche Verbindung mit dem Vestibil und Vor
saal auf der Frontseite und dem Hof oder Garten
nach der andern Seite. Uberrascht uns, besonders
nach Genua, Mailand oder Bologna selbst, in Rom.
sogar bei einer so ausgedehnten Anlage wie Palazzo
Barberini, der enge Hochbau der Treppenhiuser
und die mangelnde Verwertung dieses malerisch so
fruchtbaren Mittelgliedes zwischen unten und oben,
so erkennen wir die Wirkung jener auswirtigen Vor
bilder der Renaissance mit Genugtuung an dem eige-

F
b ]

nen Treppenausbau des Palazzo Corsini (1732).2

1) Letarouilly I, 29, 30.

2 :.ll.ﬂl.:'.:i”_\.' I, 191. 14z,
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Damals empfiangt auch Vanvitelli, der als Maler an
gefangen hat, in Rom seine Richtung, und zwar
chenso bezeichnender Weise als Architekt von S. Peter
1726) beginnend, um im Palastbau der Fiirsten nach
dem Vorbild franzosischer Konigsschlosser, wie Caserta,
su enden. Und wie hier, so vermuten wir schon in
der berithmten Galerie des Palazzo Colonna,
srem Vorzimmer und Schlufssalon an den En

it
den. und ihren hohen Fensterrethen, den FEinfluss

der franzosischen Mode bei dem Umbau des alten
Familienpalastes, den Niccold Michetti und Paolo

Posi (c. 1730) in die gegenwirtige Gestalt geleitet

i

napen.

Denn mittlerweile stromt auch nach Rom die
Flut des kiinstlerischen Lebens aus Frankreich zu-
riick. das im siebzehnten Jahrhundert von dieser

Quelle ausgegangen war, und bringt von dem neuen,

schon unldugbar tberlegenen Mittelpunkt der Welt

nun wenigstens, wo es am alten Tiber zu ¢ ben be
gonnen, den Dank zuriick, als Kultus der ewigen

Stadt und des klassischen Bodens.
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