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[mmer deutlicher beginnt damals neben Bernini,
der selbst dazu gehorte, die Mitwirkung der Maler,

mit architektonischen Dingen befassten, thren

die sich

afluss auf die Baukunst zu dussern. Von Cigoli
ist mehrfach gesprochen worden. Domenichino,

der schon das letzte Bild der Galleria Farnese im

Anschluss an die Carracci gemalt, lebt sich zundchst

vollig in die plastische Anschauungsweise des Ba
rockstiles ein.  Er seoll im Innern von S. Andrea

della Valle, das

schmiickt. entscheidend mit gesprochen haben, wol

er mit grossartigen Malereien ge

am ehesten. was die Abstufung der Lichtzufuhr be
noch mehr aber bei S. Ignazio, das seit 1620

nen Plinen durch den Jesuitenpater

direkt nach sen
Orazio Grassi gebaut ware. Seine Raumgestaltung
hier. wie seine Malereien dort bezeugen beide noch
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das volle Verstindnis fur den grossartigen Schopier-

drang des strengen Stiles. Doch unwi |kiirlich macht
T

alers. Ubergange

vermittelnde Gewohnheit des N

21 suchen und Zusammenhang zu sehen. sich geltend,

wo Plastik und Architektur fiir sich arheitend ihre

Teile klar ;_'\Il,';_'li"-l-_'i'l'HLi]Lll",' absetzen und ;._"i_‘lil'-%!-'n{_ti’ll!lll"]‘.-
die Koérper sondern, die vor allen Dingen dem eig-
]

nen Geeetz ihr Dasein und ihr Spsein danken. Und

sein personlicher Sinn ist eher auf das Heitere, das
freundlich Helle gerichtet, so dass wir seinen Rat
ahnen, wenn S. Ignazio oleichmafsig lichter wird
gegen S. Andrea oder gar gegell den Gesu, das
ocemeinsame Vorbild sonst. [.anghaus und Vierung
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malsiger Aurwand gpirieben.
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Doch neben diesen plastischen Anstrengungen

an den Fassaden der beiden grofsartigsten Kirchen

choriger der florentinischen Schule,
wie Cigoli und Bernini auch: Pietro Berettini da
Cortona. Er hat um 1636 schon den [nnenraum
von S. Luca e Martina am Forum geschaften,
Aussen als Baukarper noch viel plastischer

4 v

eine Centralanlage mit

ist. Der Bau zeig

el

gleichen, aber 1m Verh: zur Kreuzungsku,

n Armen. die im Halbkreis schliessen. In die-

langen
] 3

sSem -‘\-;lr.'.'h]{.i.i‘.“::_'\ des :i_l||.:_'.-.";_"'.‘.|'JL']-||."E1 il_'-;l'.'ll_('w VYO . Peter,
der den Ausgleich mit der iefendimension in einer

chen Kreuz-

Vermittelung der griechischen und lateini

form versucht, wirken auch im [nnern die mannich-

uckes zu

falt] .n Faktoren im Sinne des Bildeind

sammen. Jonische Saulen tragen die hochgestelzten
ordnen sich so naarweis vor

E""E-'."'” dei [<~|.|'_.5'|.'R":. und
| andre in die Wand

den Ecken der Vierung, wihrent
gestellte Paare die Altarbauten in den Conchen be-

leiten. so dass der Blick des Besuchers, kurz nach

dem Eintritt, den ganzen Raum in der Breitenaxe
umspannend, eine reichgegliederte, 10

Wand und in ihrer Mitte die 1:L'|'~'-gu'.|<1i‘~':.:~'~‘.'.|'lk' Ver-

tiecfung des Chores mit der |5.L‘]11HLNZ'-11'-.;L"'“‘~|-“-” Kuppe!

sich bewegle




ilber sich, als einheitliche Anschauung geniefst. Der

Architekt, der vor Alle

Verwirklichung seiner

Raumgedanken strebt, stellt sein Gebilde, je reiner

er schi desto unbekiimmerter um Nebenriicksich

men ‘arund und boden. hin: dei

als Realitit auf

.“tlli!:-'.']'. der i|l‘I;! uber die Schulter .H|='i"' i""""1 Vi1El-

il hal e

mehr nach den Ruhepunkten der Anschauung und

sorgt fiir den Anblick, den es dem Auge des

W l'”l_‘l] den “L":'I'.’lr' ) B ._;t"'.‘.'.:i.ll‘.'t'.
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Den niamlichen Zweck verfolgt die ganze Um-
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gestaliung des Aussern von 9. M: della Pace. die

Pietro da {-L:r":"::};i. VOr IIZT-:*_: vollendet |]."I‘?‘L'i] Muss

Vor die gradlinige Front der kleinen unter Sixtus IV.

lhall
NalbD-

ogeschoss eine

erbauten Kirche!) legt er im FEr

kreisférmige Vorhalle mit gekuppelten toskanischen
1

Saulen und gradem Gebilk; das Obergeschoss wélbt
sich minder vor und enthilt in der Mitte ein hohes

Rundbogenfenster von Siulen flankiert und mit einem

E\ll_ll]ci.‘::c_wlg_n"{-y,:__.;ll.}

el tiberspannt, wihrend ein Dreieck-

giebel iiber dem Ganzen auf mehrfach verkrépftem

Gebiélk von Eckpilastern getragen wird. An diesen

Vorbau i{‘.:.'_"'i'i‘[ sich unten ;,fl'-’l\ti_' |"1;['|;q-'l-|. mit beschei-

denen Anldufen vermittelt, im Obergeschoss aber

links und rechts im Viertelkreis ausschweifende An-

bauten, wie eine offne [_c:;";_"'f;[ mit |'||!1\:!;r,-,;

oen und

i

i

Offnungen und mit Attika darauf

rechtwinkliges

so dass die konvexe Kirchenfassade als Mittelrisalit

auf dieser konkaven Einfassung doppelt wirksam

hervortritt, und der ganze Platz durch dies Schau

iche Fassade bei Schmarsow, Melozzo da Forlin, 228
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sck oeschlossen wird. Mit Recht galt es und gilf

der Berechnung perspek-

als ,,ein Meisters
tivischer Wirkungen, von erstaunlicher Sicherheit
| - 1 i 1 = % = | = i
des maleriscien (Geschickes*'. |

Den Kupferstichen von Falda zufolge ware

1665
auch schon die Fassade von S. Maria in Via lata ;
dacestanden. wie Pietro da Cortona sie entworten '

lcig
=

hatte. Die Stirnwand o6ffnet sich in ener zwelge
schossigen Loggia aus je vier korinthischen Saulen 1

mit weiterem Mittelintervall, das in der oberen Reihe

ViLILL

das grade Gebalk durchbricht und im Rundbogen _
iberwolbt in den Dreieckgiebel emporsteigt. Wenn [
hier die ererbte Formensprache der Architektur in I

H

sorgfiltiger Bildung, ja nicht selten in tiberraschender {H
Reinheit sich mit malerischen Absichten verbindet,

die zur Heiterkeit der Hochrenaissance zuriickzu-

kehren scheinen, so darf es nicht verwundern, wenn :

auch streng geschulte Baumeister mit
selben Wege gehen.

So bringt Girolamo Rainaldi (1570—1655), der
den Palast der Pamfili am Circo Ag nale gebaut hat, ent

italienischen Renaissance

schiedene Neigung zur ober
aus seiner lingern Tétigkeit in Modena mit nach Rom,
wo er das Professhaus beim Gesit noch mehr im Smne

\alten bestrebt gewesen.

des Giacomo della Porta zu

Seinem Sohne Carlo Rainaldi |_1f3|| 1601) ge-

bithrt aber wol tatsiachlich das Hauptverdienst an der

Kirche S. Agnese, die im Anschluss an diesen
Familienpalast unter Innocenz X. (1644—1055) en

stand. Das Innere verwirklicht in einer geschlossenern
Raumbildung als die Kreuzform von S. Luca e Mar-
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tima das Vorherrschen der Breitendimension da
Pietro da | ortona dort zu reichen gesuch hatte

: ’ T :
Crrundrisses !_uggr_ et e

by 4 ol S - T3 - la 2
Ecken sich zu Nischen

rend die Seiten in den Hauptaxen sich zu Armen

eines griechischen Kreuzes erweitern: di derQueraxe

jedoch sind abermals durch Tribunen vergrofsert, so
dass diese Ricl ]

tung zur unzweifelhaften Dominante

und das ganze Innere, das sich dem Eintretenden

s 4 i =t Lr 1 [ s M S S R 1 - 31
rbietet, solort unter dem IJL.""|'.]|!!"_,7‘ ikte der B 1l

{

WITKUNEg zZusamimen THED ILCKSAUlen an cen

iber auf hoher Attika Bogen von

reichstem Profil, deren zahlreiche Gliederu:

':,'['|]‘: xf.‘i.il ].:-L'i‘:f'.!j":"i". I J:-’ ;|r.'~: f_.JI!:'.'

Wirkung zu bringen. In

der \\!i'i['

vy CL14

gebildete Kuppel, die den Raum mit ruhigem, leicht

dimmerndem Licht erfiilli und das iiberaus kostbare
Material zu harmonischem (resamtton stimmt,

Nach Aussen erfiillt S. Agnese in Piazza Navona
|:|'I

in  glicklichster Verbindung zweier Tiirme mit der

Kuppel das Ideal der Gruppierung, das bei S. Pete

nicht erreicht werden konnte, und' verwertet sowol
in der plastischen Elli;:dn'rlcrmg wie in der malerischen

Verbindung der Koérper alle Errungenschaften, di
aort, selbst im i“.-]‘:r-‘ﬁ;-_;lilf._':L'I'{".a [urmbau Berninis, ge
Aot A e _‘\I s M1 | | Fa = BTSN of
Zze1ugt waren. Aber auch « leses Prachtstiick, dessen

bewegte Linien ein leichtes Spiel vollfithren, das
mithelos {iber die Masse triumphiert, wie es nur
der héchsten Meisterschaft gelingt, ist an seiner
Stelle nur als Mittelstiick eines grofsern Ganzen ge-

dacht, zunichst mit den geschmiickten Winden der
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ossenden Palastbauten, die an derselben Seite

Platzes sich hinziehen., dessen dominierend

besetzt ward.

Die nimliche Okonomie, eine Kirchenfassade

etes Mittelrisalit zwischen

als bedeutsam ausgeb

ruhigeren Palastwinden anzuordnen, befolgt

Carlo Rainaldi bei S. M. in Portico an Piazza Cam-
pitelli, im Auftrag Alexanders VI (1655—67). Auch

5

dieser Fassadenbau ste

1t — sozusagen — auf den

Schultern des Pietro da Cortona. Er steigert die

Selbstindigkeit der Triger und die Verkrépfung der

{‘l'i[f._i-'._‘| und '.L*lI!L '._lll‘ﬂ ."\ili-{lilﬂl.] :’.‘.'-.'i.‘il_"i]i_‘ﬂ den
Fluchtlinien der Riicklagen und frei vortretenden
Saulen zu ausserordentlichen Kontrasten von Licht

n Erd-

und Schatten. So entsteht in dem fiinfteils
geschoss mit reich entwickelter Hauptaxe ein wuch-

) . i 3 | ey st R R I \acon
4 8 }M'"\'\'l.“.'lH'.:_'.‘-l'l?'lillI|\1l~.. abel Nicit CIEL Masst ;
o

chen,

sondern lauter selbstindiger Kérper und F
vie im stirksten Hochrelief. Nichts mehr von dem
Gegensatz eines unbefriedigten Strebens unten und

ino oben. nichts mehr vom

Al
'S

einer beruhigten Abkla

ranischer Korper, son-

Wachstum nach Analogie o

dern Riickkehr zur Komposit

ionsweise der Renais-

sance. wie zur Formensprache der Antike, und doch

:\-l,'llt'i‘-'u

in seiner Verbindung plastischer und malerischer

. 1 . 1 - e e T
weder l_|f.t'-.~,i nocn Jenes :illvm, sondern ein

e S - & 7 ) fothy AL s .-.'._:-
Fendenzen. Sehr bezeichnend bleibt aber im Kreisc

{

T

der verwandten Aufgaben das vollige Zuriicktreten
bildnerischen Drances zu Gunsten der Flache an den

beiden Kollegiengebiuden zu den Seiten der Kirche.

3 e e s
Schmarsow, Barock und Kokoko 16

reitenaxe dann mit den beriithmten Brunnen Berninis




Nicht minder entschieden verfihrt der Archi

i § o e, 2 " Free e - ol | . ¥ g [ . ,
IL'|.I 1111 ||I]|l"-i':. Eeln lfl']ll-’.E cher Raum menr ,,aus
emnem Stiick®, sondern eine Kombination mehrerer
r-r_:lf‘f-él."mi|.-‘L;-:'|' Einheiten, durch koulissenart ig nach

ler lenpaare deutlich von ein-

vortretendcle

eina .
ander abgehoben, deren Zusammenhang sich, w

beim Anblick der Bihne, nur fiir den Standpunkt

bildmifsiger Betrachtung ergiebt.!) Das Ganze be
steht aus drei hinte: einander lnegencdern [eiles
; et 2 | 1 3 1 3 . =t { e Ay B 1 -
zuerst an Stelle deslanghauses em griechisches Kreuz

mift breitem Schi

i der Hauptaxe: ..Das mittlere
T =11 - 1.1 1 1 1 1 1 1

:I"H"'I'!'I:_jl."\'.~'.'|i'< 15T -:\Z|||i-._'!;i ;.»;-!_;:!';-,;u-!':\ hell erleuchtet
(und erwartet noch die Bemalung), wihrend die seit

Eif._.'-!"l'l'l \'\.\'\..‘“':!-'l.'lll:l_;l'll\ nebst -.'_-'I] |\;(.'|l\"|t'il '4]11"1‘.\:"

kkraftigen Farben ausgeschmiickt) sich in geheimnis

voll wirkendem Dammerlicht befinden. Dann fol

der quadratische I\'=|;|||r-!|':n|”.|‘ in den aus niederm

lambour durch ovale Fester und mehr durch seit
o

liches Oberlicht, der Tag michtig einflutet'. Endlich

T

die .\‘,:rcih mit dem tempelartigen, an der Riickwand

r, auf den die Aufmerksar
]\I”i ‘i];ul. .'l-lt']'l \!|1l|1 |'|i|'|:‘_i|';¢'-f';|_'i '\'=.i]'lll. ."'.i:ar; !ll:i‘-=

(ranze ,,ein bild, dessen !\u:"]‘::-:Jr-'.fi_iu:*‘.v;r.'l‘.;f_i|| dem

! e e BT
dLEr entiennt scheint'.

Immer ist die Perspektive die Fii

Aussenbau wie beim Innenbau und

fassenden Anlage der Strafsen und Platze,

Innern ., wie an die obe nerwahnte

naldi in Modena. Vol auch Palladio




wesentlich malerisches Prinzip. Die Piazza del Po-

polo mit den drei Strafsen, die an einer Seite, dem

Tor gegeniiber miinden, und zur Auszeichnung des

Corso zwischen Via del Babuino und Ripetta damals mit

4zt wurden, und die ebenso

len beiden Kirchlein bese

radial von der Engelsbrick

¢ pegen den Vatikan
laufenden Strafsen des Borgo Leonino sind Aut-

als Stadte-

gaben, die damals von der Architektur

sriffen und nach

bauerin im grofsartigsten Sinne beg

kiinstlerischen Grundsitzen behandelt wurden.

auch die Stelle fiir das Problem von

Damit
S Peter bezeichnet, wie Bernini es nun erfasst hat
und zu einer Lésung hindurchfiihrt, die der gesamten
Baukunst mit einem Kapital von fruchtbaren Gedanken
su Gute kommen sollte.  Durch den Zwang, auf die

icktiirme zu verzichten, war die ganze Hoéhenent

en, der an

CeWOI

wicklung der Fassade ve

sich enorme Aufwand des Hochdrangs durch die
-\r. " o = 4 T4 SR o V111 ]' \ Thear
¥idase ]]-.I'! 1111150 S5t. 1 J1E |J,5'1L, nun ZweckKtos el

die Ausdehnung des Langhausquerschnitts nach beiden
zum lrotz zur

Selten vergrolsert, war allel Plas

it 1 : [ e LT g mnelte die
Dominante geworden, und unerbittlich stempelte dit

Horizontale das Ganze zu einer seschmiickten Wand,

die gedriickt und schwerfillig ohne allen Zusammen

triumphierenden Kuppel des Central-

hat

2 Vol aer
baues zu lagern schien. Berninis Aufgabe war, dem
vorhandenen Fassadenkoloss durch kiinstliche Mittel
die Wirkung zuriickzugeben, und dies konnte nur
durch Anerkennung der Breitendimension als Grund-
lage der ganzen kiinstlerischen Rechnung geschehen
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ir nahm deshalb seine Zuflucht notgedrungen zum

andpunkt, und seine Retterin ward die

' 1 s . <N i f.09
S0 kommt wieder ein Keim zur Entwicklung,

den Michelangelo in seiner Anlage itols

des Kapit

platzes der Stadtebaukunst eingepflanzt hatte. Wie

lort die beiden seitlichen Palastfassaden sich schrig
zu dem Mittelbau richten, der als Hauptstiick her

werden soll!), so hier die beiden seit-

henfassade zunichst

n und, nach vorn zu niher aneinander

enkung des Terrains beg

1]
=

leiten, so

ICK Cés |'J-...w'.|l.L|:'\|'~ aul den |I|'i!lr:L\

baukorper sich einengt und dessen Hohe um so

wirksamer zur Geltung kommt. An die Eckpavillons

dieser sdange, die (obwol 20 m. hoch) noch

dll l'lnz.'u" =|<.l||f d

r Hauptordnung des Kirchenbaues

selbst hinanreichen, schliessen sich als hal

tormige Fliigel die berithmten Kolonnaden. die den

vordern Platz umspannen, so dass er ein geschlos

senes, nur gegen die Kirche sich 6ffnendes Oval

=

bildet 2), dessen :5':.’1};|'I'L' Axe sich in die Breite ;c_"_;"l

und mit dem Obelisken und den beiden Spring
brunnen zu dessen Seiten auf den Hochd ang der

- 'E]}.'.“.\.-:-‘-]

eine Abbildung bei Falda . die

Popolo und Piazza

tempio Vaticano 1664 p. 421




‘assade wie der Kuppel mit ihren Trabanten vor
bereitet. Die Kolonnaden selber bestehen aus vier
koncentrischen Reihen kriftiger toskanischer Sdulen
mit gradem Gebilk, die in ihrer schlichten Bildung

nur den Zweck verfolgen, den Platz in geschlossener

Reliefbewegung zu umgrinzen, und durch die radiale

Richtung auf einen Punkt hithen und driiben die

sewaltige Anziehungskraft dieser Pole der Breiten-

axe zum Gefithl bringen. Die vordersten, schrig
gegen die Mitte des Platzes gekehrten Fronten der

beiden ausgefiihrten Kolonnadenarme wirken wie der

vertiefte Rahmen eines Bildes, in dem die springen
den Punkte der Queraxe die ersten entscheidenden

Raumwerte schaffen, dahinter dic innern Eckpavillons

e

der beiden Ginge und endlich die ;L'-.417|1111E'|L'

vattenden Oft

Wand der Fassade mit ihren tiefsc

ecsende Skene dasteht. So ist

nungen als absch

ein wag-

ie ganze Umgebung des Baues unter

rechtes System :a_il't-]n'nf._'.!'li und fur den malerischel
Standpunkt, der die Korper mit ihrem Raum 1im
Gesichtsfeld zusammenzufassen trachtet ., wirken die
Grossen in wolberechnetem Verhaltnis. Aber das
eigentliche Bauwerk, sowol das Langhaus wie die
Kreuzarme, entziehen sich fiir diesen vorgeschriebe
nen Anblick und bleiben oeflissentlich hinter den

K oulissen.
Damit ist der Eindruck, mit dem das Vor-
der L‘|11':|hi|'i<2|;[:;1 Welt seine Be-

Nichts mehr

des Centralbaues

nehmste Heiligtum
sucher empfingt, durchaus verindert.
von dem gewaltigen Wachstum

mit seinem durchgreifenden Streben unten und sel-




sich aufnahm und sie sammel

A\

'\ui':l|-_~.!.‘L:;'t' '.J:'l' Apostelnirsten : nichts mehr von der

erdriickenden Wucht der erdgeborenen Masse . di

an der ".4"1.'.,_:'.‘1-~l_‘-'i-"IJ',""II.'i] Stirn des Ganzen doch imme
den Drang zu héherem Aufstieg als leitendes Motiy

e }oa o 1

auch eines singens anzukiinden

.

der stoffthchen

ittel doch die KRichtung des vorgeschriebenen
Veges auf ein Ziel hin einhilt: sondern festlich
und heiter umfingt der siulenumstellte Platz die

; i R = T TSI 1 e U e
2charen, schon welt vor der Schwi le des el LIS

1 1 ] e+ . 1 s 4
selber, und lisst sie vor dem FEi

in den Schat-
ten der Kirche noch einmal die Freuden dieser

Welt im Sonnenglanz und Himmelsblau geniessen

= ) Ry Cne Ry o Py (| L ey
]'.H‘: umtassender daritres |ui'--]._-,:]ll|t':] et PSVCNO-

logischen Veranstaltu 1 hat sich vor die beiden

andern geschoben, und die Fassade, die frither diese
Einfihrung allein iibernechmen sollte. ist nur noch

ein letzter Abschluss der J‘i"']"\i-.::u‘ii geblieben, ein
Durchgang aus dem weiten Festplatz. der wie ein
antiker Tempelbezirk die Stimme mit all ihrem welt-

lichen Treiben

umgiebt, in das tritbe Dimmerlicht
des geschlossenen Innenraumes.*wo dem Gliaubigen,

der das Heil sucht, erst das erdriickende Gefiith]l der

Belastung und damit reumi

‘e Zerknirschung sich
aufdringt, bevor er am Ende seiner Wanderung,
nach eifrigem Bemiihen, der Allmacht

Hee diarfa i
dcs dreilaltigen

Gottes, wie einer personlichen Offenbarung, im Wun-

gt wird. Vom

derbau des Kuppelraumes gewlird
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entralbau Michelangelos zum LLanghaus Madernas

i o T s T s ey 0 B T R | : o T W |
d zu Berninis Kolonnaden hat sich die architel-

§ T olal = iy Pl LBt i 1 2 J d x v

tonische S .cl]lil!ﬂi_' von o. Pete 711 eIner - gross
5 gros!

T 1] 1 w1 o1t @ S e 3 A Lo

artigen 1rioglc erweltert, und Jedcl [ ell verkorpert

den besondern Geist seiner Entstechungszeit, dreier
':-_'l'|'rl_('|':'.i"[1.l,']]L‘E' (renerationen, Wi1g |l‘LiL'I' \.'-”_I'L'|

andern Dimension als Dominante gehorcht. Dei

orste verherrlicht die Hohe, der sweite die Tiefe
ler dritte die Breite, und bezeichnet so den Ent-
e den der Baustil durch alle drei Teile

ungsgang,
Monumentalbau

WI1CK

der Architektur genommen: VOIN
1 ki - 1 '; - 1 - . 1

unter dem plastischen Gesichtspunkt, zum [nnen-
rein architektonischet Absicht. und endlich
Platzes, als Stiacdtebaunerin

raum in

1

zur Gesamtanlage des
von wesentlich malerischem Standpunkt aus.

Bis zum Jahre 1667, wo die letzte Vermittlung
der katholischen Religion mit der unverholenen
Qchonheit dieser We It als vollendete

he lkiinstlerisch ausgestaltet VoI Alle Augen

I:|(",|Ii_l' a1l -:}l‘_]'

stand . hatte sich auf allen Gebieten der romischen
idende Wandel vollzogen, der hier

Kunst der entsch
EETh | y ks E
rhalt und nun der ganzen

R I e o ST
seine héchste bestatigung Cri
= e

Christenheit sich als Vorbild zeigt.

malerischen Anschauung,

Die Grundlinie der
als welche wir die Breitendimension erkennen, wird
nun zur anerkannten Herrscherin in allen umfassen
den Anlagen der otidtischen Baukunst Roms, die
noch heute den Charakter seiner Strafsen und Pléitze
wesentlich bestimmen. Besonders der alte (Circo
sonale wurde durch Berninis Brunnen mit vollem

]

fiir die Herrschalt der Bildanschauung

] %1 - . . 4
Bewusstsein
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dUSEZEstalter, wie ./.!!._.l:-' VOIl Lals

und der Jdapienza her gegen den Ubeliskenbrunni

in der Mitte sie fordert oder nahe leo

stiche von Falda geben eme sehr willkommene |
lduterung, besonders aus den Tagen Alexanders VII.
und Clemens’ IX, aus den Jahren 1665—1667 ,

- . : N P 1411 | M
zeigen uns in den ,,Vedute delle Fa

et Strade fatte fare nuovamente in Roma‘ die da-
malige Physiognomie der Stadt unter dem Gesichts-

punkt, den wir so dringend als den herrschen

tonen. Da verflacht sich unliugbar die Plastik der

Einzelformen im Interesse der F

11 W i‘ i'\ ||""__'
Die Gesamtgliederung dei méchtigen Palastfassade
1st konsequent im Sinne des Hochdrangs entwickelt.

aber die n.l-:i!'l_‘J];-_;LT]‘;t'l'll!L‘ J’i|.’l%~ff'1'-'r!'%!:!ill'!;_‘.

nur noch einrahmend. beschrinl:t sich auf die Ecker
oder weicht, wo sie zahlreicher auftritt, einfachen
Lisenen und schlichten Rahmenprofilen, bedeutet also
nichts anderes als den Verzicht auf jede der

uberlieferten Ordnungen iberhaupt. Dage:

die rhythmische Gruppierung dieser Flichen. die Sym
metrie in der Breitendimension und die Zusammen-

fassung mehrerer, sei es neben, sei es iiber einand

1

- Systeme unter einer Dominante in der Mitte

|i|':;_ja"‘.'=
uberall deutlich. Diese Mitte wird fast immer durch
ein eigenes Attikageschoss oder turmartige Aufbauten,
mindestens aber durch einen Giebelaufsatz betont
Man betrachte nur den Platz von Campitelli mit den
beiden Kollegienhiusern neben S M. in Portico
' den bei Monte Giordano. einmal mit dem

Haus der Padri di S. Filippo Neri und seinem Uhr
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turm als Mittelstiick, einmal mit dem Palazzo Spada

in der Breitenlage (I, 22 und 23), oder die ,Piazza
del collegio Romano ampliata da N. 5. Papa Ale
sandro VIL* mit der sicher nun erst zurecht gemach-
ten (niemals von Bartolommeo Ammanati verbroche-
nen) Fassade (Ferrerio Tav. 43) und dem Palast der

Doria Pamfili, oder endlich das Spital bei S. Gio-

vanni in Laterano und die Schlossfassade von Castel
Gandolfo. Wie bezeichnend wirken die aufgesetzten

Halbgeschosse in der Umkleidung des Hospitals von

Sto. Spirito [ 20) oder in der Nachbarschaft von

S. M. della Pace neben der Uberhohung des zweiten

Stockwerks durch die Lukenrethe am Pal. Gambirasi
daselbst (I. 26), an der Sapienza (I, 19), an Pal
Mattei und Pal. Mellini bei S. Caterina de Funari
(Ill, 29) und als einziges Mittel der Steigerung gar

ast des Kapitols. In solchem Zu

am Senatorenpa
sammenhang erscheint dann Berninis angefangene:
Palastbau Ludovisi an Montecitorio mit semnem
turmartis vorgeschobenen Eckrisalit [, 14. 15} WO
am Erdgeschoss jene malerisch fichenhaft behandelte
Rustica wie in den Felsblocken des Brunnens autl
Piazza Navona auftritt, flache Eckpilaster dariiber a

Hauptordnung die beiden Geschosse, mit ihren drei

Q

schmalen hohen Fenstern, einfassen und endlich noch

drei quergelagerte [ uken den Fries unter dem Dach
durchsetzen:

Das ist das zweite Bindeglied neben Pal. Ode-
scalchi an Piazza SS. Apostoli, das Berninis romische

lkeit auf diesem Gebiete mit semem Entwurt

fir den Louvrebau in Paris verbindet. Darnach aus
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her Anwesenheit

durchzusetzen versuchte, ware das franzosische Ké-

¥ * A
DU 1 Seimen .-\.!1!]]I.'i~‘¥;.i“:'_,".'Z' Vo1l aus

Monumentalitit und rakter geschlos
senes Viereck 1ms| gFeluhrt vie a1
geblieben, 1st er doc v+ dec

1 2 - - )

VIE1STH Kaum I als 5

Nt Iz salchi 1 Wi

s Ic

! = | | ¥ I

veitere Entwicklung in Rom., Turin 1
11521 =

unverstandlich bliebe ¢ Juvara, Fu

> At e aber nicht allein erdacht hak;
S1d Wil VOLIZOOEN, aber nicnt aliein erdacht habe

In die vier Ecken des Quadrates drinnen wollte er

€in eigenes lreppenhaus mit vierai nigem Autsties

legen, so dass ein kreuzformiger Binnenhof entstand,
1 " oy . 1 T gty 1

an den sich i der Hauptaxe Durchfahrten und Vesti-

bille, das Erdgeschoss der Trakte durchbrechend

anschlossen. Rings um diesen freien

sollten in zwei Geschossen offene U

deren Rundbogen-Arkaden von einer cinzigen

| e = e [ L
hischen | }Ll!|1_~-ull].t'].4IIfJuI.JI; zusammengetasst wurden,

die dann auf michtigem Hauptgesims noch eine

Attika mit Statuen trug. Diese kiinstlich gesteigerte

Dekoration verbarg fiir den Anblick «

ie noch: iiber
ragende Hohenentwicklung des nach Aussen treten
den Palastbaues selbst. Auch hier aber stand auf

dem sockelméils:

en Erdgeschoss, mit florentinischen
Fenstern in kriftiger Quaderung, nur eine Ordnung
mit hohem Konsolengesims und statuenbekrdnte:

balustrade dariiber. Dazwischen waren die beiden
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Fensterreihen in vollern Formen als am Palazzo

chi. namlich mit Halbsidulen, glattem Gebilk

Odesca

. :
und Segmeni

iebeln im ersten, Konselen, Ver

kropfung und grader Verdachung im zweiten e
schoss also.denen am Pal. Farnese von Antonio da
1

o verwandter gebildet. An der Hauptfassade

breites Mittelrsalit mit eilf Fenstern in rhyth-

mischer Reihe und zwel Eckrisalite mit je vieren 1n
cvmmetrischer Verteilung aus dem Baukorpe: her-

or, und zeigten in dieser fiinfeliedrigen Komposition

erung von Pal. Odes-

ebenso wol die erweiterte Ste
calchi wie die Verwertung bramantesker Gedanken
am Bau der Cancellaria, die Beziehung zum Palast
des Kardinals Antonio di Monte von Sangallo '), wie
ou Pal. Ludovisi an Monte Citorio von Bernini selbst
wieder. Das Mittelrisalit hatim Erdgeschoss drei Rund-

(i

1 . 1 . 1 1 ’
bogentore neben einander, zZwischel denen z

% 1 r 1 3 14 . S R # Tial
ganten Wache halten, wihrend links und rec
- - = e -~ ..I ¥ \
acht |' enster :~'.:'.'_|'| paarw glsZusammentud Ken. i
saulen dariiber verteilen sich so, dass die mittlesen vier

eng gereiht iiber den Toren stehen und diesen ent
sprechend drei Fenster iedes Geschosses einschliessen,

rend die beiden dusseren hiiben und driiben weiter

h |
ret
0 e

L=

auseinander tretend in ihren [nterkolumnien je Zwel

“enster aufnehmen, die sich paarweis wie 1m Sockel

sesellen. An den Riicklagen erscheinen nur in den
=3

Ecken Pilaster und nehmen je vier Fenster in 1hre

Mitte. Wiahrend am Hauptteil kein Giebel die mittlere

nach dem Stich von Israt
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Saulenreihe zusammenfasst, so dass dem Viittelfenster
aes ersten |llr|"-i hosses ;;|1=|'::. n?'ﬂ.'i'i] E'él'i i\_-l'ﬂll'-||l'i-|li-_"-|
Wappen die Betor
bleibt, bezeichnen die Eckrisalite ihre I nselbs

¢ der Dominante iiberlassen

keit durch schlichte Symmetrie zwischen je vier |

lastern und ebensoviel Fenstern: abei auch hie

waltet rhythmische Gruppierung statt

der regelmais-
‘“iful."":". Rethe., Die Pilaster lassen in der Mitte einen

breitern Zwischenraum und riicken

nach Aussen paat

€r naher, so dass in den seitlichen In-
LErkolummen ein, 1 den mittleren & ZWeEl Fenstc

Platz finden

)ie namliche symmetrische Gruppe
zeigen auch die vier Fenster im Sockel.
An der gegeniiberliesenden Fassade nach

ClLel

n zu, die eine Rolle gleich den Kolonnaden
von S. Peter iibernehmen sollten. sind am Mittel-
risalit zwischen zwolf ]E:l:!)ﬁiili‘i-'"i! die i:]""i‘|“'3-'.:lI\;Lf.i&_""'
des Hofes wiederholt ! An den Secitenfassaden

gegen die Seine und die Rue Rivoli zu bleiben da-

die Halbsdulen ganz weg, nur einrahmende

Pilaster treten an die Ecken. und zwischen den beiden
Geschossen ist ein Mezzanin eingeschoben.

Am Schluss der rémischen Wirksamkeit Berninis
dann endlich noch zwei kleinere Kirchen-
|Jilll'i'='l“:. 5. M. dell’ ,-\.»:%ll]]?_ir.ll]\' I Ariccia ist 1664

151
: T

als Centralbau auf kreisformigem Grundriss errichtet:




——— u
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aber ihr ;“.r]-_;]u!f.'!“elun'i_ii\'i::% mit schlichtem Giebel wird
auf beiden Seiten von niedrigen Fligelbauten ein-
dreiteilige Breitenkomposition,

Y ey S | . e 15
gefasst, so dass dle

wie Mittelrisalit und Riicklagen am Palazzo Ode-

iy | .].' ik e 1 | -1 l 151 -.].- Ha A i - P T
scalchl uberwicgr, . 1. NICOT Al .\|;|||l_"‘f"'“-|:'_'_ aes cent-
55 | i . i =h ] a5 S yaliafls s
ralen Baukorpers, sondern der bewegten Reliefflache

Und fir diesen Anb

ICiK 18T aUSSEr-

e 3 | . Y i e | P o ~ el L
dem noch, wie amn .o. .\]. cdella Pace wvon Pietro da

Cortona. durch den hintern Abschluss mit emer

Wanddekoration gesorgt: ,,von der innern Fliache

der Fliigelbauten zieht sich namlich eine Halbrund-

mater als zweite: Schale um den Kuppelbau, ja sie

wird nach hinten allméhlich niedriger, und ertduscht

so noch eine perspektivische Wirkung lediglich
orgeschriebenen Standort

fiir den Augenschein vom YV
1661

aus. Es ist der namliche Kunstgriff, den Bernini
auch bei der Umkleidung der Acqua acetosa an-
Fontane). Nicht minder 1st
das Innere durch zartere Bildung der Glieder und
sorgsam vermittelte '1-_l-1,1.:- TANge ' aller Schlichtheit

die malerische Sinnesart, die der

gewendet hat (lalda,

Jewels fr

kiinstlerischen Raumbildung vorgestanden hat.

Und 1678 baute der selbe Meister fiir die Je-

suiten den prachtigen kleinen Centralbau von S. An
drea am Quirinal, 1 dem er wieder einen entschel
denden Schritt nach dieser Richtung vollzog. LEs
nicht ohne Verwandtschaft

ist ein ovaler Grundriss,
mit S. Giacomo degli Incurabili am Corso, aber Ein-
sang und Hochaltar in die kiirzere Axe gelegt, also
fiir die Breitenansicht geschaffen wie S. Agnese In
Piazza Navona. Zur Seite der Richtungsaxe legen

|
1




o i
SC INapelien
re Uval der Umliassungs-

1n niedriger Ring den Kern-

1 P e S =
bau umgeben, nur am Eingang durch

eine von Pilastern flankierte. von zweti jonischen Siulen

getragene Halbrundhalle 6ffnet. Der Giebel dieses

Vorbaues aber biumt sich und rollt auf und

: | Fomtita 4 ) 1: 1MtEenafha e ass N % a1lpge
versinnlicht, wie die volutenihnlichen Strebepfeiles

ringsum und die Gewd6lbrippen der Kuppel, das pla

stische Wachstum der Masse. die sich stufenformig

aus dem Boden nepnt. LDer Innenr:

eine

[ur unser

malerische

vor uns hinbreiten Aus der korinthischen Pilaster-
’-J'l]?llillg_;. die das Ganze E!:'!'u_']'|'_~.'|__:i'51. hebt ich in

der Mitte vor dem Hauptaltar ein Siulenportikus

mit schwellend verkrépftem (sziebel. Ebenso |

i -I -7 b
Lassettierten (rewi :...‘]_,_;;J| en da-

sich die Kuppel ‘mit
zwischen und spendet durch die Laterne wie durch

die Oberlichtfenster ringsum eine oleichmiflsige, leise

l5 mmm arer s [y
cidinlmerndce !}'._.l'_'ll.

htung. , Auf dem Gesims und

an den Fenstern spielen Kinder mit Blumenranken,

Figuren lagern auf dem Altargiebel. Das prichti
Material, die feine Ausbildung namentlich der in

.'_:f‘]:[l!'lk'ﬂ".‘!” Saulen . das (rold der

Birantierm A asirm o
el LI em Viarinoi

Kapitelle und der Glanz der weissen Marmorbasen,
die tiefe mit Gold }-:'-‘]1""J?|i.‘. Farbe des Gewdlbes

geben dem Ikleinen Tempelraum einen

unlaugbar
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er, 't der den malerisch sehen-

fe1erlichen Charalkd
den Kiinstler ebenso bekundet wie die Gestalt des

- ¥omi 1 gt thy e wot B 5 Cigrely e Ay s a oy
IKOTPers caen ‘l.‘..i~x=..‘-l_.|. :‘.l||||.'15u!_1‘1_- ,-'\\.||.,.1‘\'.\|\|'\'||.

4.

S wmina L Paeninig Paqalenn 3 s
1 Ubet |."\'.||Jll-l]"\ Baukunst 1n engercil

Sinne. wo rein dekorative Nebenabsichten ni

L

sprechen, wird um so mehr zu Gunsten seines iiber
lecenen und grofsartigen Geistes ausfallen, sobald

unser Blick auf die gleichzeitigen Bestrebungen semes

Nebenbuhlers fall

Francesco Borromini aus Bissone am Lago di

T s & " AN | 417 1 1
[Lucano war Berninis Altersgenosse und Iissit clie

=

und gesonnenen Giinst-

sem florentinisch geschulten
ling Urbans VIII. g¢ geniitber, den man als zweiten
bst als den Erben dei

\;;ut'!ll']ulllz_;'t"ic- 'IZ-I'iL_'?'-\ gich se
'i'.:-.1|‘=i’iv'.|,lh-rﬁ\l:u:ﬁxl'i'3.'r:'.|'|.:-.'!,:=:
.chtisten Nachfolger

ODEr i'.illi_l‘flii':'._‘l_l\‘?“- |\.;‘i.|'l.'-‘l-it_':
betrachten. und deshalb als berechtigl

der Fontana und Maderna. GGewiss ‘hat er 1n
inne bei S. Peter Beschiftigung gesucht,

hen . nicht im bio-

IST €5 11T \\'iL_'|1'I':.'-_; 1m l|ii-|1‘l'-l.t"'.

in  elrigel

graphischen Interesse. Er hat
ernen :h"'-,'ll':lLThE.ﬂ.

Si J)l_‘f'li'l'

Bernini zuerst

L

Freundsel

er vermochte. Das Tabernakel von

war ihm so vollstindig kongenial, dass man g auben

5nnte . nicht Bernini, sondern Borromini habe dies

Meisterstiick verwegener Dekoration erfunden: Von

diesem Punkt an glithender Wettstrei und aufsta-
chelnde Steigerung riicksichtslosester Fifersucht. Das
sind die Motive, die Borrominis unldugbare Genialitit

auf die Bahn getrieben haben, die sein Name wieder
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