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des Reliefstyles nur wenig emngehalten werden, somit das Urnament nur
in ceringem formalen Bezuge zum Recipienten steht. Eine dem Style
eigenthiimliche Ausbildung haben jene Ornamente erfahren, welche ein
Freienden und Kronen darstellen, es sind dies die Krabben und Kreuz-
blumen. Die Krabben sind an den Schriigen der Giebel und an den
Kanten der Thurmhelme in gleichen Entfernungen  angebracht und
schmiegen sich, als Blitter gebildet, vorerst ansteigend an die Schriige,

um schliesslich frei von derselben herauszutreten, IFig. 44. Die Kreuz-
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44, Fig. 45.

blumen bilden die oberste Bekronung der Giebel und Thiirme und sind
entweder als hohe aufrechtstehende Bliithen oder als schlanke Pyra-
miden mit zur Seite hinaustretenden Blittern gebildet, Fig. 45. Die
cothischen Ornamente sind namentlich fiir plastische Austiihrung erdacht,
doch gibt es aunch solche, welche als Flachornamente gebildet erscheinen,
sie sind dann Uebersetzungen der plastischen Form in die Flachdar-
stellung, sei dies nun in Stein, Holz oder sonstigen Materialien.

Das Ornament der Renaissance.
Wie das Structivsvstem des gothischen Baues in Italien niemals
& =

zu voller consequenter Entfaltung kam, so war es auch fiir das
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gothische Ornament der Fall. Die Antike hat hier durch das sanze

Mittelalter ihren Einfluss ausgeiibt und es bedurfte nur entsprechender,

i der Entwicklung und dem Geiste der Zoit gelegener dinsserer An

regung, um wieder zu den antiken Vorbildern zuriickzugreifen. Die :
Renaissance musste naturgemiiss von Italien ausgehen und sich von ot
hier aus nach den andern Lindern Europas ausbreiten.

Das italienische Renaissanceornament ist ein abgeleitetes, das sich
aber unter dem Einflusse grosser Meister und einer kunstbegeisterten
Zeit zu sel

stiindiger Charakteristik und hoher Vollendung entfaltete.

Die Motive fiir dasselbe lagen schon grisstentheils verarbeitet vor.
waren aber den Umstinden gemiiss in grosserer Zahl vorhanden. als
bei jedem vorhergehenden Style. Namentlich hatte das Alterthum eine
2rosse Reihe decorativer Hh_]r.'t"t't' in Italien hinterlassen, welche eine
reiche Auswahl von Ornamentmotiven boten. Sie. im Vereme mit den
Bauwerken, gaben die Vorbilder, nach denen die Zierlust der Zeit sicl

}Jl‘fltiilig_':r‘n konnte. Die Renaissance bemiichtiete sich mit frohlichem

Schaffensdrange aller dieser Formen, trug aber ausserdem eine grosse
Zahl Motive aus der umgebenden Natur, aus dem Bereiche des heid-
nischen und christlichen Cultus, des profanen Lebens u. s. w. hinzu und
schuf damit einen Reichthum von Ornamentmotiven. wie er keinem i
anderen Style eigen war.

Die Bedeutung des Ornamentes als Ausdruck statischer Verrich
tungen ist hier eine viel geringere als in der Antike. Mit der Ucber-
tragung ganzer Architekturpartien, wie Gesimse, Gebiilke, Siulen- und
Bogenstellungen aus der Antike in den neuen Styl, wird auch das
Ornament, das ein Tragen und Stiitzen, ein Kronen. Verbinden . 8. W,
ausdriickt, iibertragen. Dieses Ornament ist aber weniger frei und
reich gebildet und wird daher auch fiir den Styl weniger charakteristisch,
als die mehr #usserliche Zier. Das Renaissanceornament ist in geringerem
Sinne als der Ausdruck baulicher oder structiver Functionen zu ver-
stehen, wie als decorativer Schmuck, der sich der Grundform der ( )bjecte
dusserlich formal anschmiegt. Die wichtiesten Orte fiir dasselbe sind
daher auch die umrahmten Flichen verschiedenster Form. Das Orna-
ment tritt darin durch die Gesetze der Symmetrie der organischen ‘
Entwicklung der wohl abgestuften, aber nicht teppichmiissigen Ver-
theilung gebunden, in ein enges Abhiingigkeitsverhiiltniss zu der zu
schmiickenden Fliche.

Den grissten Einfluss auf das Ornament der italienischen Renaissance
iibt die vollendete Ausbildung jener Techniken, welche zur Darstellung
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des Ornamentes herangezogen werden, In keinem Style und zu keiner
Zeit hat die vielseitige technische Fertigkeit und die jedem Materiale
entsprechende kunsttechnische Behandlung jene charakteristische Aus-
gestaltung des Ornamentes zur Folge gehabt wie hier. Die Techniken
bestimmen die Formen insoferne als den Eigenthiimlichkeiten der Materia-
lien und ihrer Behandlung, im Sinne vollster Ausprigung derselben,
Rechnung getragen wird. Nicht jedes Material schuf einen eigenen
oStyl im Ornamente, aber gewisse zwingende Bedingungen, die sich aus
Material und Technik ergaben, iibten auf die Erscheinung des Orna-
mentes bestimmenden Einfluss. Das antike und das gothische Ornament
stehen zwar auch in ihrer Ausbildung in vollem Bezuge zum Materiale

und zur Technik der Ausfithrung, aber es macht sich bei beiden der
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Einfluss der Steintechnik auf die Formen in viel bestimmterer Weise
oeltend, als dies in der Renaissance fiir alle Materialien der Fall ist.

Fiir die formale Ausbildung des Flachornamentes muss in erster
Linie hervorgehoben werden, dass dasselbe nicht wie das Flachornament
des griechischen Stvles der Friihzeit, eine strenge und befangene Nach-
bildung der Naturform ist, sondern dass wir es hier durchweg mit einer
Uebertragung des plastischen Ornamentes in die Flachdarstellung zu
thun haben. Damit hiingt die grissere Beweglichkeit und geschmeidigere
Form, auch die vielfiltigere Gestaltung desselben enge zusammen. Das
Flachornament wird entweder in Marmor, ohne Zuhilfenahme farbiger
Gregensiitze, nur durch ranhe Bearbeitung des Grundes, glatte Bearbei-
tung der Zeichnung gebildet, oder es tritt eine theilweise Betonung des
Rippenwerkes und theilweise Bemalung ein. Auch die Technik des
Ausschneidens und Einlegens fiihrt zum Flachornament. Die Holz- und
Steinintarsien, mit der Laubsiige ausgefithrt und aus negativen und
positiven Formen combinirt, werden naturgemiiss zu symmetrischen
Gebilden, bei welchen die Klarheit der Darstellung mit der Technik
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der Ausfiihrung zusammenhiingt, Fig. 46. Diese Technik verlangt aber
auch die entsprechende Zeichnung, den entsprechenden Contour, dem
die Sige willig folgen kann und schliesst jede gesuchte Schwieriglkeit
in der Formgebung aus.

Den Gesetzen des Flachornamentes folgen weiters die Nielloarbeiten e
in Stein und Metall. Das Ornament entsteht durch Ausfiillen einer aus
der Fliiche ausgehobenen Zeichnung mit Stuckmasse oder Metall von
verschiedener Farbe. Die Sigearbeit und das Ausheben iiben Einfluss
autf den Charakter der Blattabspitzungen und der Durchbildung der
miiglichst klar gezeichneten Form. Im Gegensatze zu den genannten
Techniken steht jene der sogenannten Sgraffitti. Is ist eine Zeichnung,
bei welcher von einer deckenden Schichte so viel herausgekratzt wird,
um eine darunter liegende anders gefiirbte Schichte in dieser Zeichnung
sichtbar zu machen. Hier steht nur der Contour, die Schraffirung und
der (iegensatz mehrerer Tone zur Darstellung zur Verfiigung. Die
Technik verlangt bei den einfachsten Mitteln die griisste Klarheit in
der Conception der Form. Das Sgraffitto ist immer eine Zeichnung
und hat im Charakter mit der Wirkung der eingelegten Arbeit nichts
cemein.

Die freieste und “'1.'11{_':'1'i]l"]l=1-<|l' Durchbildung erhielt das Ornament ——y
im Relief, aber auch hier ist der Einfluss des Materials fiir die Formen
von grosster Bedeutung. Vor Allem war es der weisse Marmor, der
mit seinem feinkirnigen Gefiige und der durchscheinenden Oberfliche
allen Anforderungen an die Darstellung entsprechen konnte. Das Relief
1st ganz Hach, mittelhoch oder hoch ‘gebildet und zeigt erossere Freiheit
in der Nachbildung der Naturform und weniger strenge Einhaltung
der Reliefgesetze als das antike, ausserdem ist es viel grisserer Madu-
lationen fihig als das letztere. Volle Freiheit gestattet die Durchbildung
des Reliefs in Holz und Metall, namentlich geht hier die Loslosung des
Ornamentes vom Grunde an die #usserste Grenze des Miglichen, dabei
sind fiir die Ausfiibrung in Metall in der Technik und im Charakter
des Ornamentes gewisse Grenzen fiir das gegossene, geschmiedete oder
getriebene Ornament gezogen.

Das Terracottarelief ist durch die Art seiner Anfertigung an eine

geringere Hohenentwicklung und namentlich geringere Loslésung vom

1 = - r oy . - 2n . ey
Grunde gebunden. Die glasirte Terracotta ist des dickfliissicen Ueber-
zuges halber auf einfach grosse Formenmotive beschriinkt und auch in
der farbigen Behandlung nur auf die Andeutung des Effectes der Natur-
vorbilder verwiesen. Fast frei von dem Zwange des Materiales erscheinen
L




die Stuckornamente, welche von den antiken
Vorbildern wesentlich beeinflusst, die Innen
riiume und zuweilen auch die Facaden der
Renaissancegebiinde decoriren. Ihnen gesellt
sich endlich das gemalte, abschattirte Orna-
ment, das eine Nachbildung des plastischen
st und entweder -einfirbig (grau, griin,
braun) oder in lebhaften reichen Farben
ansgefiithrt. erscheint.

Wie schon oben erwihnt, - ist das
Renaissanceornament, das schon durch
die wverschiedenen technischen Proceduren
mannigfache Beeinflussung erfihrt, auch
durch den Reichthum der dargestellten
Motive, welche von den zeitgenssischen
Kiinstlern in phantasievoller Weise Ver-
wendung finden, ausgezeichnet.

Viele Grundziige und Hauptlinien des
antiken Ornamentes finden wir auch in der
Renaissance wieder, die Bekronung, das
Kyma, dic Ranken- und Bandornamente
Hillli ]l,:.l':'}' l'l]ln‘l.‘“’ \'{_rt'lt'l'h']l -“-i{' {:“1'[.
aber die vielfiltigeren Aufgaben und der
eminent decorative Sinn der Zeit, hat auch
die Ornamentirung im Einzelnen und im
Ganzen reicher, bewegter, fliissiger und
ausserdem verfeinert, im Bezuge des Massen-
verhiiltnisses der ornamentalen Zier zum
cezierten Gegenstande, gestaltet. Am deut-
lichsten tritt dies bei dem vegetabilen Orna-
mente ein. Die Pflanzenmotive sind hier
im Wesentlichen dieselben, wie jene der
Antike, aber es wird noch mehr als im
romischen Style der langgezogene Contour
und die demselben entsprechende Flichen-
modellirung vermieden. Contour und Model-
lirung sind reicher und bewegter gestaltet
und micht frei von naturalistischen Zufillig-
keiten, dabei ist die Massenwirkung und
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das Verhiiltniss des Ornamentes zum Grunde ein weniger derbes und
kriftiges. Im Ganzen fehlt dem Renaissanceornamente, im (fegensatze
zum antiken, namentlich griechischen, der
Ausdruck des scharfen, gewaltig treibenden
Wachsthumes, das Stengelwerk ist in der s g
Regel im Vergleiche zu den Blatt- und

Bliitthenpartien diinn und zart gehalten. Am

hiiufigsten ist auch hier der Akanthus ver-
werthet, :\IIJ'.|L-]]I'1'H[1}_" und ;\lr."ifli[}’,l]]l.:_t' ;_"w]u‘.l:

von dem freieren romischen Alkanthusblatte

aus. Die einzelnen Gruppen sind nicht
streng symmetrisch gebildet, es spielt die
Zufilligkeit in der Form, die einem grijsseren
Naturalismus Rechnung triigt, eine grosse

Rolle, Fig. 47. Die Formen des Akanthus
werden auch auf das kleinere Fiillwerk

im  Ornamente, auf Kelche, Bliithen, Ro-
setten u.s. w. tibertragen, Unter steter Ver-
meidung langgezogener Contouren und streng
gleichmiissiger Partien, kommen ausserdem g
Bliitter der Palme, des Weines, Lorbeers,
Ephens w. s. w. in Verwerthung.

Die Renaissance hat das vegetabile -
Ornament sehr hiufig combinirt mit der
Darstellung von Geriithen, thierischen und
menschlichen Gestalten. Mit Vorliebe tritt
dies bei dem .I"[i“”['!].‘iﬂll'!]l[ﬁl‘ ein, welches
senkrecht stehende Fliichen ziert. Vasen,
Schalen, altavihnliche Untersiitze, Masken,

Watffen, Fiillhorner, phantastische Thiere

und Menschengestalten fiigen sich in das
vegetabile Ornament ein, bilden die Anfangs-

punkte oder eingeschaltete Theilungen und
Endungen des Ornamentes. Zuweilen besteht

das aufsteigende Iiillornament nur aus =)
der kandelaberartigen Uebereinanderreihung i
solcher Geriithe und Dinge, Fig.48. Hiufig

werden thierische und menschliche Gestalten direet mit dem vegetabilen

Ornamente verbunden, auch Korper verschiedenartiger Thiere sind oft




zu phantastischen Gestalten vereinigt, wie dies
in weitgehendster Weise in den Malereien der
italienischen Majolicagefiisse zu Tage tritt.

Zu besonderer Ausbildung kam jene Gattung
der Zier, welche auf den antiken Feston zuriick-
zufithren, und als eine villig freie dusserliche
Decoration anzusehen 1st. Der Feston, an zwei
Punkten hiingend, in verschiedener Gruppirung
der Blitter, Bliithen, Friichte gebildet, nach
Material, Technik und Farbe verschieden gestaltet,
wird in Verbindung gebracht mit dem fatternden
Bandschmueke. Wiithrend er namentlich zur
Fiillung quergestellter Felder Verwendung findet,
wird ein verwandtes Ornament zur Auszier senk-
rechter Fiilllichen verwerthet. Das Motiv dieses
Ornamentes ist eine Sehnur oder ein Band, an
dem verschiedene Gegenstiinde, wie Waffen,
Riistungen, Musikinstrumente, kirchliche Ge-
riithe u. &. w. aufeehangen sind, Fig. 49. Alle
diese Ornamente fiigen sich in ihrer Anordnung
der Form der Grundfliiche welche zu decoriren
ist und es wird bei der Wahl der Motive kein
streng sachlicher Bezug derselben zu dem =zu
decorirenden Gegenstande eingehalten. Die freie
decorative Verwerthung von Schild, Wappen
und Wappenbild im Ornamente ist hier ebenso
charakteristisch, wie die Nebeneinanderstellung
von profanen und kirchlichen, heidnischen und
christlichen Motiven in ein und demselben Orna-
mentzuge oder Gehinge. Das Letztere macht
sich selbst ofter dort geltend, wo die Zier der
Ausstattung eines ausgesprochen kirchlichen Baues
oder Objectes angehort,

Das Ornament der franzisischen und
deutschen Renaissance ist von dem der italie-
nischen abgeleitet und zeigt die vollste Verwandt-
schaft mit dem letzteren. Das franzisische ist
fast stets ein gemischtes Ornament, im Allge-
meinen noch zievlicher und als Reliet den Relief-

grund noch weniger bedeckend als das italienische,
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gebildet, Bel dem deutschen Renaissanceornamente macht sich einer-
seits der Einfluss des mittelalterlichen Ornamentes, andererseits die
Nachbildung von Formen der in Deutschland zu hoher Vollendung
gekommener Eisen- und Metalltechnik geltend. An die Stelle der
fliessenden Linienziige des vegetabilen Ornamentes treten capricids ge- -
brochene Schwingungen und Durchdringungen, im Reliefornamente
directer, im Flachornamente in iibertragenem Sinne, FKisenbeschligen

und Blecharbeiten ent-

Fig. 50.

nommen, Fig. 50. Das

{)rnament verliert zumeist

den vegetabilen Charakter,
eibt aber auch die mcht
vegetabilen Motive umge-
staltet und ihres urspriing-
lichen Wesens entkleidet
wieder, Der Einfluss der
Technik geht hier noch

weiter als im italienischen

Style, er wirkt hier villig
umgestaltend auf die Mo- v
tive, wihrend er in der
italienischen Renaissance
dievollste undihrem Wesen
entsprechendste Durchbil-
dung zum Ziele hatte.
Namentlich  macht
sich im deuntschen Orna-
mente und noeh mehr als
im italienischen und fran-
zosischen die Cartouche
celtend. Einrollungen von Fliichen, von Bindern und Streifen zur
Felderdecoration, zu Bordiiren verwerthet und selbst ins vegetabile
Ornament verflochten, bilden ein wesentliches Motiv der Zier, bei dem
man weniger an ein priexistirendes Urmotiv und dessen Materiale als
an ein Object freier, willkiirlicher Phantasie des Bildners gemahnt wird.
Im italienischen Renaissanceornamente waren, wie in der Antike, die =i
Motive klar und deutlich wiedergegeben, durch die Stylisirung und vollen- !
dete Technik lebendiger und edler gestaltet, ohne dass sie verzerrt
oder entstellt wurden, beim deutschen Ornamente iibt die Technik schon
pe. |8
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auf das Renaissanceornament insoferne umgestaltend, als sie einen
phantastischen Zug ins Ornament bringt, der die Bedeutung der Ur-

motive verwischt, vegetabile und

gegenstiindliche Motive dem Charakter

nach in einander verschmilzt.

e Das Ornament des 17. und 18. Jahrhunderts das namentlich von
Frankreich aus und durch die glinzende Bauthiitigkeit Ludwig XIV.
und XV, beinflusst wird, fasst die Motive und Formencombinationen
der Renaissance in freierem Sinne und mit dem Bestreben nach grisserer
Lebendigkeit und Bewegung des Geschaffenen zusammen. Mit dem
flitssigeren, ja oft bizarr bewegten Linienzuge der Barokarchitektur
musste auch das Ornament in Harmonie treten. Wie die Structurform
die Schranken iiberschritt, welche durch Material und Technik natur-

gemiss gezogen waren, musste auch das Ornament, das diese Formen

zn beleben hatte, frei und ungebunden sich entwickeln, und in glinzender,

ja oft all zu iippiger iibermiissiger Kntfaltung die Objecte bekleiden
und schmiicken. Das 17. Jahrhundert, die Zeit des Barokstyles, hat
unter dem Einflusse virtuoser Technik auf dem Gebiete der Malerei,
der Sculptur in Stein, Holz, Stuck, w. s. w. das Ornament zu glanzvoller,
namentlich #usserlich wirkungsvoller Durchbildung gestaltet, strenge
e Selbstbeherrschung und massvolle Vertheilung der Zier war allerdings
in den seltensten Fillen Sache der Kiinstler dieser Zeit, man wollte
wirken durch Reichthum und iiberraschende Pracht der Formen und
Farben. Die Gesetze fiir das Ornament und seine Verwerthung sind
auf das Aeusserste dehnbar und es lag nur im feinen Sinne der Kiinst-
ler die Menge der verwendbaren Motive auf die gefilligste Weise zur
Geltung zu bringen. Einen wichtigen Einfluss erhielt das Ornament in
dieser Zeit durch das Bekanntwerden der orientalischen, namentlich
chinesischen Decorationsweise, die wie oben erwiihnt, die grisste Frei-
heit der Auszier repriisentirt. Das 18. Jahrhundert, die Zeit des Roceoco-
styles bringt endlich eine Decoration, welche bei geringer plastischer
Wirkung und unter Verwerthung zarter, lichter Farbentone das Orna-
ment in ein Svstem weder vegetabiler noch geometrischer, lose gefiigter
Schnorkel und Cartouschen anflost, das an die Stelle der architek-
tonischen (tliederungen und Umrahmungen tritt. Die Formen werden

jetzt moch lebendiger und bewegter

gostaltet wie frither, phantasievoll
M
- oeschwungen und verschnirkelt, aber es geschieht dies nicht unter
f Betonung und bestimmte Auspriigung des Wachsthums und Organismus
vegetabiler Formen, sondern die Grundform des Ornamentes ist der
klammer- oder S-formige Schnorkel der in Blittern und Bliithen endet,
i
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