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noch lange am sprudelnden [.eben sich freut und

die malerischen Reize sich gefallen ldsst. Bald
miissen sie stiller werden, die fréhlichen Kaskaden,
und wenn sie erst iiberzierlich tinzeln, charakterlos
hiipfen oder schleichen lernen, wie man thnen auf-
spielt. wenn auch sie nur tindeln durten wie alle
Welt. dann ist die Entwicklung des Barock in all

inen Phasen voriiber, und ein neuer Name zur

Bezeichnung des Stiles am Platz.

Schon dem romischen Kunstleben des sieb-
zehnten Jahrhunderts wiirden einige seiner bedeut-
samen Zi
z6sischer Kiinstler nicht hervortraten, wie ihnen

gebithrt. Fiir unsere 7wecke. denen eine ausfiihrlic

‘harakterkopte tran

fehlen, wenn die (

.

Geschichte des glanzvollen Umschwungs fern liegt

bedarf es nur einer leichten Erinnerung an zwei ode
drei Namen, die fiir die Entwicklung des Stiles 1n
Rom selbst unentbehrlich scheinen: ich meine 1n
erster Linie Nicolas Poussin (1594—1605

Poussin ist daheim in erster Linie der Historien
] auch ohne sich recht zu erwar-

maler, den man
men als franzosischen Klassiker ehrfurchtsvoll

bewundert. In Rom liegt seine Bedeutung, wenn
irgendwo, auf emem ganz andern Gebiete: es 15l

fir den Umschwung der

Stilprinzipien in Betracht kommt. Durch die selb-

wesentlich

der lLandschaftsmaler, der

stindige Pflege dieses Zweiges trug ¢t
dazu bei. dass die Errungenschaften der Carracci i
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256 (zlanzperiode und Umschwung

Anschluss an Tizian und die guten Eigenschaften

Domenichinos nicht wieder verloren ;_:ik'i'l:_:t'i1. seitdem

der plastische Drang nach nackten Gestalten, nach
iibermenschlichen Figuren allein, eine Zeit lang diese
Erweiterung des malerischen Blickes wieder preis-
zugeben gesonnen war. FEs ist bezeichnend, wie
P cins Beoabu S b R

Foussins begabung grade da einsetzt, wo

stdndnis am ehesten in der romischen

Ankniipfung finden mochte: bei der Architekto-
nik der Landschaft.
[Die Uberleitung der Massen und Linien aus

festogegriindete

dem n, gesetzmi aufgebauten Vor-
dergrund in die Ferne, die klare Disposition der
Raumwerte, von voller plastischer Bestimmtheit vorn

bis an die Gridnze seines Hintergrundes, der sich

nirgends noch ins Endlose verliert, das isf
|

Starke, und steht natiirlich in Zusammenhang mit

dem Anteil des berechnenden Verstandes in seinem

Schaffen sonst. Aber so wenig er ohne biblische
oder mythologische Figuren eine Landschaft fiir sich
allein zu bieten unternimmt, so sicher sind diese

enschenkinder doch der natiitlichen Umgebung

rdnet, ja immer bewusster schon untergeord-

net. Dem Betrachter muss das Gefithl aufgehen,

dass diese und Bbaume schon m Einzelnen

mehr Gewicht haben als die Personen daneben. dass
diese Gegend in ihrer allmihlich gewordenen For
mation der iiberlegene Bestandteil ist, der unter
mannichfaltisem Wechsel doch dauernder besteht als

das voriibergehende Geschopf, das diesen Natur

machten gegeniiber nur wie eine Eintagsfliege er-
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scheint. Das ist eine fruchtbare Erweiterung des

Gesichtskreises fiir die Generation der romischen

Gonner, die nur Verherrlichung des Menschen und

die Steigerung seiner Kraft ins Ubermenschliche zu
sechen gewohnt war. Es ist zunichst der dsthetische
lii';_*_L.'IH.'!!;r' oegen den hochtrabenden L]L.‘Hl‘i‘.ll'.l'.lf,;’rh

14 = | ) 1 - 1 1 I t R R o
drang der Barockmeister, den diese lLandschalts-

- ST L e e A oo T [
iatur gleichsam m die Stadil;

malerei, aus der \x'i'.lu.';'”
cinfithrte, Und in diesem Sinne hat besonders Pous-
sins Schwager und Schiiler Gaspard Dughet (7 1675)
durch seine Malereien in Paldsten wie in Kirchen
oewirkt. Eine solche Landschaft braucht allerdings
noch nicht der Farbe so unbedingt, dass sie ohne

die natiirliche Buntheit der Dinge ihrem eigentlichen

Ziel entsagen miisste: sie will Raumerweiterung

schaffen auf den Flichen des geschlossenen Innen

raumes, und diese unverkennbar gefiihlte Aufgabe

hat in Rom ausserordentlich dazu beigetragen, den

innern Umschwung zum Bewusstsein zu

Die Schénheit dieser Welt dann, in threr la
den Farbigkeit und ihrem Sonnenglanz entdeckt erst
Claude Lorrain (1600—1682), wie fiir die fomische
Kunst und ihre Schutzpatrone, so fir die Anhdnger
da draussen bis Watteau hin

1
cl

er namlichen Kultuw
5 ; gz
- in Rom erst sich selber gefunden,

Der Lothringer, dei
sehen,

scheint freilich die Erde nur als Paradies zu
aber ein L.and des ungetriibten Gliickes, in dem die
Menschengeschlechter keineswegs die Hauptsache
sind. sondern immer und iberall nur die Staffage
fiir Erscheinungen, die in fiichtigstem Erglithen noch
: '._“.'-.':I .Li"'] |

als Ausserung des umfassenden (Ganzen emen
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288 Glanzperiode und Umschwung
Wert in sich bergen, der entziickend uns Allen zu
Herzen dringt. Gegen Dughet erweitert er beson
ders die Tiefe durch einen niedrig gelesten Horizont !

mit fernem Talgrunde, der im Sonnenduft ver-
schwimmt, oder mit schimmerndem Meeresspiegel,

in endloser goldgetrankter

den der Himmel k

Blaue. Welch ein Abstand von dem Ernst und der
Strenge des eigentlichen Barock in diesen seligen
Gefilden auf der Erde, die dem armseligen Fremd-
ling in Rom mit Gold aufgew wurden. Mit wie

Faktoren der

1t WeDt er diesen

zauberischen Anblick der auch uns Mo-

dernen wieder allzubald als kindlich ertriumtes Ar
dien erscheinen will. Wie stark muss also das Be-
diirfnis nach solchem Eldorado gewesen sein, das

Oenkaim.

'm Poeten in seinen Zeitgenossen ento

Ly

an: VIL (1623

bis 1644) aus dem Hause Barberini, und «¢
aus denen Innocenz X. (1644

vie die Rospigliosi mit ihrem Clemens IX. (1667 bis

Wir miissen uns erinnern. dass Ur

ie Pamfili,

FIENE,
4 =

1655) hervor

1669) zu den vornehmsten Gonnern dieses Land-

schaftsmalers gehdrten, der ebenso die Monarchen

von Spanien und Frankreich zur Sehnsucht nach de:

Schiferwelt belkehrte; um uns lklar zu machen, was
der Petersplatz mit den Kolonnaden Berninis, die

Riickkehr des Sonnenscheins in alle Ki

bedeuten will. Diese réomisch gewordenen Vertreter
der franzésischen Malerei sind einsame Naturen. die,
der innern Stimme gehorchend, aus sich hervor-
bringen, was ihnen allein vertraut war: aber von

hier beginnt die Auflésung alles Stofflichen. die Be-
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freiung von Kérper und Form, von Farbe und Wirk-
lichleeit bis auf die zarteste, verschwebende Erschei

nung selbst, die nur der Maler noch fassen kann.

| .inger, als ein Menschenalter sonst zu dauern
flegt, hat Giovanni Lorenzo Bernini mit einem kiinst

I
lerischen Schaffen im Mittelpunkt der Stilentwicklung

Roms gestanden. Durch ihn ist die Aufnahme aller

aften der Hochrenaissance in den Barock

Anwartsc
amit auch der innere Umschwung in den lei-

und c
tenden Prinzipien vollzogen, eine Verwandlung, die

vorangehen musste, damit sich der romische Stil an

den ricen Mittelpunkten im Kunstleben Italiens
Eingang verschaffen und so weiter verbreiten konne.
Von dieser Zeit ab beginnt die siegreiche Ausstro-
mung iiber Florenz und Bologna nach Mailand, nach

oder siidwirts nach Nea-

Genua und nach Venedig,
pel und Sicilien. Die Provinzen alle unterscheiden
sich je nach ihrem Charakter bei dieser Verarbeitung
des rémischen Vorbilds. Die reinste und wichtigste

it in Turin, weil hier noch kein

Abzweigung gedel

o
=

tes Lokalwesen im Wege steht, sondern

ausgepri!
mit der ganzen Stadt sozusagen von vorn angefangen
wird. FEine unverkennbare Riickstromung erst erzeugt
‘n Rom selbst ein letztes Aufflackern des grofsartigen
Barockgeistes, bevor sich Alles dem klassischen [deal
der archiologischen Nachahmung unterwirft.

Nach einer so grofsartigen und vielseitigen T4
tigkeit, wie die Kiinstlergeneration unter Fithrung
Berninis sie entfaltet hatte, blieb der Folgezeit nur

Schmarsow, Barock und Rokolko. 15
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iibrig, die letzten Aufgaben zu vollziehen, die aul
dem Boden der ewigen Stadt noch erwachsen moch-
ten, oder mit den Folgerungen sich abzufinden, die
aus der eingeschlagenen Richtung sich ergaben.

FFast ein Widerspruch zu der Grundanschauung des

—

strengen Barockstiles stellte sich schon durch die

Zutat der Deckenmalereien eines Gaulli im Innenraum

des (Gesu heraus, und in der noch stirkeren perspek

tivischen Scheinerweiterung der Raumhéhe durch die
Deckenmalerei des Andrea Pozzo inS.Ilgnazio, nur

dass die letztere Kirche als vorgeschritteneres Raum-

=

de den Ausgleich mit der malerischen Anschauung

_E,j_L';I':f
besser vertragt als die veschlossenere Gestaltung des
Gestt das buntfarbige Wolkenreich des Genuesen.
Die wichtigsten Ereignisse betreffen jedoch die
Baugeschichte im Grossen?!): die Anlage des Hafens

der Ripetta durch Alessandro Specchi (1704) im

unmittelbaren Anschluss an die vorhandene Fassade

von . Girolamo degli Schiavoni?); dann die Erbau
ung der Spanischen Treppe zur Verbindung der
Piazza di Spagna und des Pincio, zwischen S. Tri-
nita de Monti oben und dem Brunnen Berninis vor
Via Condotta unten, jene geniale Leistung, an
der die Erfahrungen der Perspektive und die An-
wendung malerischer Prinzipien mindestens ebenso

viel Anteil haben, wie der monumentale Sinn und

BT Py EE G o i
[) Die Erweiterung 5. Pietro und des Strassen

LOges DIS Zu I'_I:;:l'|--||!"|- Ke: '\;_;I, per Larlo | ontana I '--_-||'_i-||.: Vati-
cang I6g4, 5. 231 ff.

2) Vgl Letarouilly Tav. 349 mit Falda IIT, 38 (1667).




des romischen Barock _“}l
die Grossartigkeit aller rémischen Verhaltnisse, I
von Alessandre Specchi und Francesco di Sanctis I.
1721-—1725 vollendet; endlich die imposante Deko- i
ration der Fontana Trevi, die nur Roms Wasser- '
reichtum und Ruinenstitte zugleich so hervorbringen -
konnten . mit ihrer breitgelagerten Palastfassade als }

Hinterwand, aus deren Triumphbogen in der Mitte,
wihrend er selbst sich als Nische verschliesst, der

Siegeszug Neptuns daherbraust, wie liber einen Tritm .

merhaufen von Felsgestein, der dem Durchbruch des

Wassers vorangestiirzt war, ein Werk des Nic-
cold Salvi (1735—62), an dem sich Friichte der

ganzen bisherigen Entwicklung zusammenfinden.
Daneben tritt der Kirchenbau zuriick, fast vollig

soweit es sich um eigene Raumgestaltung handelt,

und sonst bis auf einige Ausnahmen. Sehr charak-

toristisch fiir den Sinn ist aber das Beispiel, das im

Ll

Umbau von S. M. degli Angeli durch Vanvite I

i('hi.'l'

0s emheit

(1749) gegeben wird: Michelange
Raum. der aus dem herrlichsten Thermensaal ge-
bildet war. erscheint nun zu sehr ,,aus einem Stiick*!
und wird durch Anreihung andrer zum kreuzférmigen
[angbau erweitert. Riicksichtsloser konnte man das
ldeal der ersten Barockzeit nicht zerstéren, um die
malerische Tendenz der folgenden zu befriedigen,

der ein Durchblick in unabsehbare, ccheinbar endlose

. . ; 3 Ll Jdlan
Raumentfaltung allein entsprach. Aber die Kapellen

reihe, die Bildungssphire um den Hauptraum, die

1} Letarouilly 11, 226.
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Michelangelo verlangt hatte, wird zu: gemauert, also

geschlossene Fliche gewonnen.

Der Fassadenbau dagegen wird im Zusammen-
hang mit jenen grossartigen Gesichtspunkten der
Platz- und Strassenanlage sehandhabt und arbeitet nun
voraussetzungsloser in diesem Sinne denn je zuvor.
So entstehen freilich die verschiedenartigsten Konse
quenzen der bisherigen Systeme in seltsamer Folge
>. Giovanni in Laterano von Alessandro Ga-
lilei 1734, dann S. M. Maggiore von Ferdinando

\

uga l

743 undS.Croce in Gerusalemme von Gre
gorini 1744. Bei Weitem die vorziiglichste Leist:

1st die offene Pfeilerhalle, mit der sich die ],i‘.il']'il]!?‘%-
basilika nach dem weiten Platz an der Stadtmauer
kehrt: in einer einzigen Ordnung nach dem Sinne
Palladios aufsteigend, mit durchaus sekundirer Ge-
schossteilung dahinter, die durch die Forderung einer
oberen Loggia veranlasst war. In fiinf Durchgingen
mit gradem Gebilk unten und fiinf Bogen dariiber,
zusammengefasst unter einem gewalticen Stirnband.
tritt hier zu Tage, was fiir S. Peter zu erringen keinem

Fritheren gelungen war. Nicht umsonst war Gali] el

siecben Jahre im Lande des eifrigsten adiokultus,

in England, und nicht umsonst beim Fassadenbau
vonS. Giovanni de’ Fiorentini, dessen von Michel
angelo gefertigten Entwiirfe veruntreu worden, auf
dieses Meisters Vorarbeiten fiir S. Lorenzo in seiner
Heimat zuriickgegangen. — Ferdinando Fuga ver-

beiS. M. Maggiore!

stand einem dhnlichen Ans

1) Letarouilly IIT. 304, 305, 306.
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nicht anders als mit zwei Ordnungen iber emander
gerecht zu werden, indem er zur Doppelhalle Fon
tanas an der andern Seite des Laterans seine Zu-

A - | 1 oy 1 1 £, o ] ' |
ucht nahnm llTHl sle als olienes .1\||:.]k'.h1'.l(':l{ zwischen

oeschlossenen Seitenlagen ausbildete: d. h. er ,,schuf

ein Werk, das durch reiche Abwechslung und durch
den Einblick in Loggia und Vestibiil malerisch wirkt,
aber (selbst abgesehen von den sehr ausgearteten

Einzelformen) kleinlich und durch die Seitenbauten

gedriickt erscheint®. Die gewundene Fassadenhalle
von S, Croce in Gerusalemme von Gregorini

vereinigt freilich mit diesen malerischen Absichten

vollends das Gegenteil des Monumentalen, die rein

dekorative Bravour Borrominis, aber ohne dessen

geniale Geisteskraft, und kann deshalb in Rom- nur

als Zerrbild gelten, wihrend sie im {ibrigen Italien
nun iiberall Thresgleichen findet.

Die Breite der Gesamtfassade wvon S. M. Mag
siore und das Kompositionsprinzip, das sich in ihr
als reich belebter Schlusswand des Platzes darstellt,
ist ein Erbteil aus den Tagen Berninis, das auch im
Palastbau dieser Epigonen sich auslebt. Vanvitelli
und Salvi mussten eben damals das erste Vorbild

selbst den [h.'ll.'t?_.?.” (‘F.l_;,‘}:éClL|Cili an ]'ie'l.l'fl’fl'i 55,

Apostoli, von den urspriinglichen dreizehn Axen aul

vierundzwanzig erweitern, ein Umbau nach dem Herzen
dieser Endlosen. der ebenso durch den Zuwachs der
Breitendimension, wie durch den Ubergang von un-
orader Zahl mit betonter Mittelaxe zur graden Zahl
ohne diesen Accent bezeichnend ist. Als Neubau

entstand im nimlichen Geschmack der Palazzo della
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Consulta auf dem Quirinal von Ferdinando Fuga
selbst 1739, also im unmittelbaren Zusammenhang
mit dem Aufsern der Basilica Liberiana. Bei manchen
ausserordentlichen Vorziigen seiner Front wird man
sich doch schwerlich verhehlen, dass er eigentlich
die Fliche fast nur als solche durchdekoriert. ohne
noch eine Steigerung in der Plastik des Bau-

kirpers selbst zu versuchen. So ist -auch der Hof,

der keinen weiten Spielraum nach der Tiefe ge-
stattet, als Ersatz dafiir ein Meisterstiick perspek-
tivischer Kunst fiir den Einblick des Besuchers.
aber eben eine beabsichtiste Tiuschung wie im
Theater. ¥)

Dagegen hat durch Ferdinando Fuga ein andrer

Teil des Palastbaues in Rom eine letzte Vollendung

erhalten, die ihm bis dahin noch fremd war: das ist

die Ausgestaltung des Treppenhauses und seine

gliickliche Verbindung mit dem Vestibil und Vor
saal auf der Frontseite und dem Hof oder Garten
nach der andern Seite. Uberrascht uns, besonders
nach Genua, Mailand oder Bologna selbst, in Rom.
sogar bei einer so ausgedehnten Anlage wie Palazzo
Barberini, der enge Hochbau der Treppenhiuser
und die mangelnde Verwertung dieses malerisch so
fruchtbaren Mittelgliedes zwischen unten und oben,
so erkennen wir die Wirkung jener auswirtigen Vor
bilder der Renaissance mit Genugtuung an dem eige-

F
b ]

nen Treppenausbau des Palazzo Corsini (1732).2

1) Letarouilly I, 29, 30.

2 :.ll.ﬂl.:'.:i”_\.' I, 191. 14z,
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Damals empfiangt auch Vanvitelli, der als Maler an
gefangen hat, in Rom seine Richtung, und zwar
chenso bezeichnender Weise als Architekt von S. Peter
1726) beginnend, um im Palastbau der Fiirsten nach
dem Vorbild franzosischer Konigsschlosser, wie Caserta,
su enden. Und wie hier, so vermuten wir schon in
der berithmten Galerie des Palazzo Colonna,
srem Vorzimmer und Schlufssalon an den En

it
den. und ihren hohen Fensterrethen, den FEinfluss

der franzosischen Mode bei dem Umbau des alten
Familienpalastes, den Niccold Michetti und Paolo

Posi (c. 1730) in die gegenwirtige Gestalt geleitet

i

napen.

Denn mittlerweile stromt auch nach Rom die
Flut des kiinstlerischen Lebens aus Frankreich zu-
riick. das im siebzehnten Jahrhundert von dieser

Quelle ausgegangen war, und bringt von dem neuen,

schon unldugbar tberlegenen Mittelpunkt der Welt

nun wenigstens, wo es am alten Tiber zu ¢ ben be
gonnen, den Dank zuriick, als Kultus der ewigen

Stadt und des klassischen Bodens.
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