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DIE LETZTE WEITERENTWICKLUNG
IN FRANKREICH

Das EINDRINGEN DES BAROCK

i

F;;W"«?E?ds“l”‘ ns, der Maler, ist in Frankreich der Vater
ik des Barock geworden, wie in Rom der Bild
EJM

zur Verherrlichung der Maria de’ Medici und Hein-

ner Michelangelo. Seitdem seine Gemilde

‘tj\:-i

richs IV. im Palais du LLuxembourg
standen (1625), ist sein malerischer Barockstil eine

18 Frank-

Grossmacht inmitten der
reichs.

Bisher war diese getreu den Wegen der Renais-
sance gefolgt, so langsam und schwer sich auch die
heimische Uberlieferung des Mittelalters im Grunde
mit dem Wesen der siidlichen Nachbarin vertrug.
Je mehr sich aber in Oberitalien selbst die gelehrte
Nachahmung der Antike verbreitete, weil die schi-

o

plerische Genialitit erlahmt und das kiinstliche
Pumpenwerk zur Férderung unentbehrlich war. desto
deutlicher stellt sich auch in Frankreich der Cha-

rakter der Spitrenaissance ein. die besonders in der
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Architektur dem wissenschaftlichen Studimum des
Vitruv und seiner Ausleger oder dem ]hl'[l]{l.ih't_‘.]lt,'!]
Vorbild italienischer Klassicisten mehr verdankt, als
dem lebendigen Zusammenhang mit den Aufgaben
daheim. Und wo immer die eigene Kraft nationalen
[.ebens sich rest, wo kiinstlerische Triebe mit diesen
erlernten Formen in Widerspruch geraten, da dran
oen sie der nordischen Gesinnung folcend in die
Richtung der flandrischen Malerei, als deren Vor-
kampfer Rubens erschienen war. Das bedeutete nicht
cinmal einen Bruch mit der Neigung zur romanischen
Kultur. keine Abwendung von den anerkannten Bil-
dungsstitten Italiens; dafiir biirgte der Name der
Konigin Witwe, davon zeugte die Kunst des grossen
Historienmalers selber, die von klassischer Gelehr
samkeit durchdrungen, dem plastischen Ideal so vol

lices Geniige bot

Dieser Gemildecyklus gab mit seiner hinreissen
den Gestaltenfillle das ]}L}‘am] eines so |_[';]L‘}'«-:r‘::]!.:”,]}l-_
lichen Vermogens, emnes so unbezweifelbaren Trium-
phes nordischer Begabung, die alle Mittel stidlicher
Kunst sich zu eigen gewonnen und als Gebieterin
der Welt einhergieng, dass sein Vorhandensein 1n
Paris gentigte, um den franziisischen Geistern keine
Ruhe zu lassen. Zum Wettstreit mahnend, trieb das
er Frank-

Beispiel  dieses Antwerpeners die Kiinst
reichs iiber die Alpen. Ja, noch mehr, der junge
Kénigssohn, der die Geschicke ferner bestimmen
sollte und als Erbe dieser Legende des [Luxembourg
aufwuchs, Ludwig XIV. selbst, hat nirgend anders

das Ideal seines Dichtens und Trachtens so lebendig

S——
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in sich autgenommen wie vor den Bildern des V-
men, der []:'n:"-:.’lc.lt'\ die Rubens hier so viel Zross-
artiger gestaltet und so viel eindringlicher vor Augen
gestellt, als die geschichtlichen Zustinde Frankreichs

sie tatsdchlich {iiberlieferten. Der Zuo

g der Olym-
pischen, das Geleit der allegorischen Wesen in die-
ser farbigen Anschauung macht auch den Enkel

zum Erben all der Hoheit und all der Vorrechte,

als deren irdischer Ursprung das Rémerreich und

Hauptstadt der Welt dalag, als deren neuer
Wohnsitz nun aber die Stitte gelten musste, wo sie
so sichtbar eingezogen, so uberzeugend gegenwirtio
waren. Der Gedankenkreis des Roi Soleil ist ein
Sprossling dieser Historien von Rubens.

Wenn von k

assischer Kunst in Frankreich. als
der Erbin des goldenen Zeitalters in Rom gesprochen
wird, so tritt freilich der Name Nicolas Poussin
zuerst auf die Lippen. Aber er gehért im Grunde
seiner Gesinnung noch zu den Bekennern der Spit
renaissance, die nach klassischen Vorbildern mit der
starken Beihilfe des Verstandes., mehr wissenschaft-
lich arbeiten als im urspriinglichen Schaffensdrang
aus kiinstlerischer Phantasie gebaren. Er ist seit

seiner ersten Studienreise, schon 1624, sein ganzes

LLeben, mit kurzer Unterbrechung 1640 1642, bis

zu seinem Tode in Rom geblieben: aber er bedeutet

mit seiner fruchtbaren Titickeit. die der Heimat zu

gute kam, fur diese fast noch mehr als die Griin-
dung der franzésischen Akademie, die den dauern-
den Verkehr zwischen Paris und Rom sichern sollte,

die neben den klassischen Studien jedoch, denen sie
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oalt, auch dem Recht der Lebenden Vorschub ge-
leistet hat. d. h. zum Heile Frankreichs der Be-
fruchtung durch die schépferischen Kritte der romi-
schen Kiinstlerschaft des Barockstiles forderlich ward:

So ist die Ubertracung von Rom nach Paris
schneller und unmittelbarer vor sich gegangen als

in mancher Provinz Italiens selber. Auf Poussin

hatte die Offenbarung der Barockmalerei, der Cyklus
von Rubens noch nicht gewirkt, als er auswanderte.
Und in Rom gelangte er durch Domenichino, seinen
[.ehrer, grade schon in den Riickzug zur Mafsigung

des Kraftstiles. zu dem Annibale Carracci im Palazzo

Farnese sich aufgeschwungen hatte, wo das letzte

Bild schon von Domenichino herrithrt. Auch unter
den Malern von Bologna vollzog sich ein Ausgleich
mit der Hochrenaissance. Charles Lebrun dit-
gegen erfasste schon in Paris ohne Zweifel mit seinem
praktischen Unternechmungsgeist das Beispiel, das
die Siegeslaufbahn des Antwerpener Meisters ent-

wlbetrieb  in den

hielt, und der schwungvolle >Sc
Niederlanden liess ihn nicht schlafen. Er arbeitet
in Rom dann 1642—1645 mit jener Geschiftigkert,
der es darauf ankommt zu erobern, und die fremden
Errungenschaften einheimst, um sie im eigenen Wir-
kungskreise zu verwerten, ja ein personliches Reich
damit zu griinden. Mit der allcemeinen Bewunde-
rung der vielseitigen Tatigkeit, die sich dort steigerte
und tiberbot. nahm er die Kunstweise des Pietro
da Cortona so vollstindig in sich auf, wie der be
rechnende Lerneifer es irgend vermag.

er nach Paris zuriickgekehrt, so legie auch sein

Kaum war
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Erstlingswerk, der Deckenschmuck im

de Thorigny (1649) von dieser Bekehrung zum Ba

I6tel Lambert

rockstil Zeugnis ab. Genau so wie Pietro da Cor-

tona verband Lebrun die plastischen und die male-

rischen Bestandteile mit der tektonischen Gliederung

vom Kémpfersims durch die Wl oung hin.  Und
bald stellte sich in seinen weiteren Malereien, be
sonders in den Entwiirfen. die er verbreitete . die
entscheidende Tatsache heraus. dass seine rauschend
Bewegung von Formen und Farben in ithrer glin

nd dekorativen Weise mit dér Simmiacart dae i o
ZENd dekorativen e15¢ Mt dey Slnnesart q_t.h_u.n?_-_-”_-
Monarchen iibereintraf. und dass dieser nur zu sehr
gesonnen war, diese Sprache zu der Cinzio
5 I =3

seines Kénigshofes zu machen. Charles Lebrun

wurde zum Interpreten des Wunsches. die romische
Wiirde mit franzésischer Eleganz zu vermilen, und
damit zum Ratgeber in allen kiinstlerischen Dingen
der Residenz. Seit 1660 an der Spitze der Gobelin-
fabrik, tibernahm er auch die Leitung der Manufac-
ture royale des meubles de la couronne, die Colbert
zur Hebung der franzosischen Industrie 1662 be
grindete, und verwirklichte hier erstrecht die Rich-
ng, die wir in seinem Streben angedeutet.

Die glinzende Schulung der flandrischen Ateliers,
besonders der Zeichner und Kupferstecher, wurde

)

nach Paris verpflanzt und auf der andern Seite wurden

L

die Fortschritte des italienischen Barockstiles so voll-

standig aufgenommen, wie der Wetteifer der fran
zosischen Kunst auf dem Weltmarki es erforderte
Hier begegnet sich ILebruns Denkweise mit dem

Geiste Colberts noch unmittelbarer als mit dem
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durch Mazarin gewiss mehr dem Auftreten romischer

ang des Konigs zu pomphafter Repréisentation, die

Kirchenfiirsten und pipstlicher Nepoten nachgebildet
war als irgend einem sonstigen Vorbild.
Und neben Charles Lebrun (1619—16go) steht

ein Bildhauer wie Pierre Puget (1622—1694), den

reich itberhaupt genannt hat, ein ebenso ausgemach-
ter Anhinger des romischen Barock. Auch er war
seit 1641 in Rom, und zwar als Maler bei Pietro da
Cortona geschult, und deshalb als Bildner malerisch
oesonnen wie Alessandro Algardi, nur mit siidfran-
zosischem Temperament, vor Allem zur Verherr-
lichung iibermenschlicher Kraft unter jedem Vorwand

oeneiot, und seien es die grisslichsten Situationen.

[hm wuchs aus seinen Anfingen als Schiffsbildhauer
im Hafen wvon Marseille die wogende Bewegung in
seine Bildwerke hinein, und dieser Stil des heimi-

n, als er vom

schen Elementes blieb ihm auch eigen,
Holz zum Steine iibergieng. ,,Der Marmor zittert

. er im Gefiihl seines unwiderstehlichen

¢ -4
e
{ I il o |

vor mir,'t sag

Willens. aber er zittert auch heute noch, als wohne

den verzerrten Massen die lllusion der Bewegung

inne, die er ihnen beigebracht. Man hat ihn ber-
ninischer als Bernini selber® genannt, aber mit Un-
recht scheint mir — gegen Bernini.

Wenn somit in den darstellenden Kunsten Frank-
reichs der Einfluss des romischen Barockstils durch
Rubens hier, durch Pietro da Cortona dort unzweifel-
nach

haft zu Tage tritt, so bedarf auch die Frage

seinem Eindringen in die Architektur einer Sorgs
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sameren KErwidgung als bisher Von den Dekora
tionsstiicken des Jardin du I.'s;x;-;'n];nn[';: wird nicht

l Wesens zu machen sein. Aber nach der Ein-
sicht {iber den rémischen Ursprung des Barock und
nach der Erkenntnis seiner Ausbildung von Michel

angelo zu Giacomo della Porta. die wir gewonnen,

verlangt der schirfere Begriff auch hier konsequente

Verwertung, um festzustellen, wann zuerst in Frank

‘eich Vignolas Richtung sich neben der Palladios

geltend macht, und damit auch hier dem plastischen
Gestaltungsprinzip im strengen Sinne sich Tiir und
Tor zu 6ffnen beginnt. Die Kirche der Sorbonne

von Lemercier, die 1635—1659 datiert wird. fordert

mindestens durch ihre Fassade zum Vergleich mit
romischen Kirchen der entscheidenden. dem Gesi
tolgenden Entwicklungsreihe heraus. wahrend ihr
hélzerner Kuppelbau noch deutl
Vorbilder gemahnt. Umgekehrt muss die dcht fran-

ich an oberitalienische

zosische Anfligung der Marienkapelle hinter dem
Chor, wie der Kirche de I'Oratoire und S. Roch.
als ein nordischer Gedanke der Raumverbindung be-
achtet werden, den man in malerischen Anlagen des
spatern norditalienischen Barock so hdaufig nur als
freie  Zutat des erfinderischen Baukiinstlers be
trachtet. )

Die innigste Berithrung mit den gleic

1Z 11

1) Es wire natiirlich nicht schwer, diese Beispiele von histo-

rischen Problemen und natischen Zusammenhingen zu hiufen.

Besonders erwihnenswert erscheint mir auch Antoine Liey

Haotel de ]'u-'s],'\'uj»_ \

2l. Blondel, Livre [V, Nr. VI {me Francois-
Miron Nr. 6%). 1655 1660,
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Fortschritten des Stiles in Rom beurkundet jedenfalls

ein andrer franzosischer Architekt, den man darnach
mit Unrecht zu den Vertretern der Spitrenaissance
rechnet. das ist Louis Levau (1612—1670). Wird
es schon anerkannt, dass er in der Grundrissbildung
beim Schlosse Vaux-le-Vicomte z. B., also 1643 (der
Bau selbst war 1661 vollendet) mit der bisherigen

ohnt es auch der Miihe,

Uberlieferung brach, so ver
die Herkunft des Neuen, das er einfithrt, zu ermitteln.

[st dies doch, auffallend genug, grade als Kern in

die iiblichen Bestandteile des franzésischen Landsitzes

hineingeschoben, und um diese triebkriftice Zelle

mit innerer Folgerichtigkeit eine Verschiebung des

Uberlieferten vollzogen, die kaum anders als ,,Orpa-

nisation* genannt werden darf. ,Uber einen breiten
Kiesweg, -— sagt die Beschreibung — tritt man in

ein Vorhaus. einen rechtwinkligen, von Arkaden auf

toslkanischen Saulen umgebenen, streng architektonisch
oebildeten Raum. Zu beiden Seiten befinden sich
die — nun aus der Axe verlegten sehr beschei-
denen Treppen, dahinter ein ovaler, durch beide
Geschosse reichender und iiberwolbter Saal, det
durch Kompositpilaster und daruiber durch Hermen
geoliedert ist.* Und fiigt man hinzu: ..Vorhaus wie

Saal sind neue Erscheinungen im franzosischen Grund-

riss. Man war sich der Herkunft des letztern vollio
bewusst. indem man ihn als Salon a 'italienne ein

flihrte,* so regt sich doppelt die Wissbegier,

5 = 5 ] |y T
woher dies erste Beispiel gekommen sel. Beachtet

¥

man aber die auffallende Paarigkeit der seitlich gt

Fk?]nl]u‘,]h‘[] '1-1'{~11]J[_‘1'|_ die \-l,'r']kiElllllﬂ;_;' H'iii lii‘l' [IH
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angshalle vorn und ovalem Saale hinten . ja die

Formensprache, die Wahl de; Saulenordnung, — so

I

ehrt em wvergleichender Blick nach Rom. dass alle

liese Elemente vom Palazzo Barberini stammen, den

Ma

erna 1624 begonnen und Bernini weitergefiihrt

hatte, also von derselben fiir die Geschichte des ro-

mischen Bauwesens so wichtigen Schopfung, in de:

Pietro Berettinis viel bewunderte ] Yeckenmalerei zu
sehen war, wihrend hier in Vaux-le-Vicomte der
eifrige Schiiler des Cortonesen, Lebrun. die Aus-
schmiickung iibernahm. Die Breitenausdehnung des

ganzen Schlosses, mit dem Vor- und Zu

icktreten
v eoalbets ic bedachte Batlkorner dac eine(Crinne
et r-:...l:lm.lnt].g cdacnien baugorper, das eine (i Uppd

von funf Hauptgliedern bildet, geht sogar in det

malerischen Entwicklung noch weiter als jene ro-

mische Verbindung von Stadtpalast und Villa. so
dass hier Gedanken Berninis von franzisischer Tra-
dition gradezu umarmt werden. Die Bestimmung als
Landsitz trug eben das Ihrige dazu bei, die bequeme
Disposition der Riume und die freie Lagerung des
| 1

i

baues zu begiinstigen.

Sollte es Zufall sein, dass Louis Levau recht
cigentlich der Zeit des Mazarin angehdrt, d. h. der
allmédchtigen Regierung eines geborenen [talieners,
der, 1642 Kardinal geworden, in Rom die Kirche

S. Vincenzo ed An:

asio bei Fontana Trevi erbauen
liess, die Martino Lunghi der Jiingere 1650, wie
oben erwihnt, mit jener prahlerischen Fassade ver-
sah, die noch heute zu den ,,barockesten* Beispielen
in Rom gehért. Levau war es auch, der einer Stiftung

des Kardinals in Paris Gestalt verlieh. dem Collége
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des quatre nations, jetzt Institut de France

mit der Bibliothéque Mazarine (1660—62). Dem

[Louvre gegeniiber, an der Seine gelegen, zeigt sich

fo

hier an einem Monumentalbau ganz bewusst der

Anschluss an die Prinzipien der gleichzeitigen romi-

=

schen Baukunst. und zwar so frith, dass wir nicht
anders als unmittelbaren Austausch voraussetzen
konnen. Und wieder sind es franzosische Momente,
die den malerischen Charakter des Ganzen erst recht
entscheiden: die Pavillons an den Ecken. In der
Mitte der Vorderfront liegt die Kirche der Erzichungs-
anstalt mit tempelférmigem Portikus, hinter dem ein
Vorraum in den Kuppelsaal tberleitet; der Grundriss

des letztern bildet wieder c¢in quergelegtes Oval, das

sich durch Kapellen nach hinten zu einem Rechteck
erweitert. Schon dieser Plan bezeugt den Einfluss
der Bauten. wie sie Bernini, Rainaldi, Borromini zu
Rom in Aufnahme brachten. Besonders S. Agnese
an Piazza Navona ist verwandt; ihr dhnelt auch die
weitere Frontbildung am meisten. An die Seiten
des Mittelstiickes schliessen sich namlich Viertelkreise

an und enden in Pavillons an den Ecken wie mn

'._..

Tiirmen dort: nur ist das Ganze viel breiter ausge-
zogen. Mittelbau und Eckbauten haben eine korin
thische Ordnung, dort Sdulen, hier Pilaster, wahrend
die geschwungenen Wainde dazwischen zwei Ord-
nungen iilber einander aufweisen, doch nicht die
Hohe der Hauptbestandteile erreichen. Die Dacher
der Fliigelbauten sind niedrg, und iiberall tritt de:
italienische Charakter auch in der Durchbildung des
Finzelnen hervor, obwol die ganze Kuppel hier

iy .1 i Tl 3
Schmarsow, Barock und IORORG 2
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wie an der Sorbonne nur noch aus Holz herge

Das Wichtigste fiir uns ist die malerische Ten-
denz, die den Grundzug in einer zusammenfassenden
Charakteristik der fortschrittlichsten Bauten L.evaus
zu bilden hitte; denn in diesem Punlkt begegnet sich
die personliche Titigkeit Berninis mit dem Villenbau
Palladios, und auf diesem Boden konnten sich auch
die strengern Architekten in Paris, die Palladio nur
allein noch anerkannten, mit dem Streben Levaus
und Berninis verstindigen. Viel fremder Jedoch, ja
wie ein Griuel gegen alle Gesetze der reinen Bau-
kunst, musste ihnen das iberplastische Wesen eines
Borromini erscheinen und Alles. w as aus seinem Vor

bild weiter, auf dem Wege durch Oberitalien hin. sich

abgeleitet hatte. Wie eine Kriegserklarung nur kann
die Wahl eines Guarino Guarini zum Architektes
der Theatinerkirche mitten in Paris gewirkt haben
1662), die Berufung eines Fremdlings nicht nur. der
allerdings dem Orden angehorte, sondern auch die
Empfehlung Lebruns, der ihn nur deshalb bevorzugte,
weil er entschiedener als Andre den Barockstil nach
dem Geschmack des tonangebenden Kunstintendanten

Vertrat. 2)

1) Interessant ist eine Arf Vorbereitung dieser Anlage in Fr
Mansarts Schlossh: von Choisy-le-Roy, wo leider nur noch  die

2.

beiden wvorderen willons mit verbindenden Mauerarmen

Einfahrt zu {ibrig sind. aber ilir Beziehung zu der alten Alle von Ver-

sailles her deutlich genug erkennen lassen. Ausderselben Zeil steht dort

cine sehr slrenge F

assade, das Haus des Architekten selbsi genannt.

2) Ste. Anne wurde von Guarini nur begonnen, von Liévain

LFT4 erst '-'-'L'll-':l'l'_:_'."- aut und 1 747 von Desmaisons v ollendet (jetzt
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Es soll der Beirat Lebruns nicht minder im Spiel

gewesen sein, als der neue Minister Colbert plotzlich :
1664 dem damaligen Leiter des Louvrebaues Levau .
befahl, die Weiterfithrung der Arbeiten einzustellen,
da sein Plan den Absichten des Konigs nicht ent- .
spreche. Ludwig XIV. wollte sein Schloss in Paris .
sum  schonsten Bau der Welt erheben. Deshalb

wurde eine Konkurrenz der besten Baumeister FFrank-

reichs veranstaltet: aber die Wahl blieb unentschieden.
So erhielt Poussin in Rom den Auftrag, die samt-

lichen Entwiirfe der ifi,::'l_i;_“'L'H Alkademie zur BL.‘._E_:iI'.-

achtung vorzulegen, und die Angelegenheit gelangte
vor den Richterstul des berithmtesten Kiinstlers, des
Architekten von S. Peter, Bernini selber. Ihm frei-
lich mussten die Pline der Franzosen, die mit vor-
handenen Bestandteilen aus fritherer Zeit und mit
heimischen Anschauungen zu rechnen hatten, allesamt
als befangenes Stitckwerk erscheinen. Sie alle hatten
in seinen Augen keine Ahnung, was €s heisst 1m
Grossen und Ganzen zu schaffen. So liess Bernini,
(i[_‘_]] 1man -.'L_‘,]';{_ln '_;m_-_:v far I"I'.'lﬂ.]{]".".!(_"]'l £ ﬂ(‘\‘\'i]?ﬁi‘.l]
versucht hatte. durch die dringende Einladung des
Kénigs sich selber zur Reise bestimmen und kam
1665 nach Paris, um den Bau des Louvre zu iiber-
nehmen.

Vollstindige Beseitigung der bestehenden Ge-
biaudeteile war sein erstes Ansinnen, als er das Kon-

olomerat von Anfingen geschen hatte. Und dieser

zerstort) . war somit als Monument kaum von Bedeutung lur der

(Gang der Dinge in Paris, desto wichtiger ist sie uns als Sympton,
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S0%

radikale Vorschlag musste schon einen Sturm der
Entriistung hervorrufen, dem selbst de Konig und
sein Minister Stand zu halten sich scheuten. Das
Neue vollends, das Bernini an die Stelle zu setzen
gedachte, war wie wir oben gesehen ein durch-
aus romischer Palast, nur in seinen Abmessungen
von ausserordentlicher Grésse, so dass er ein ge

waltiges ringsum in voller Monumentalitit und ein-

heitlichem Charakter geschlossenes Viereck umspannte
Der ganze Bau wire damals ein riicksichtsloser Wi
derspruch gegen die Kunst der Franzosen geworden :
aber er widersprach auch den l.ebensgewohnheiten

derer, die ihn bewohnen sollten. Mit Recht wurde

von den heimischen Architekten gegen ihn geltend
gemacht, dass er die Anspriiche an bequeme Raum-
verbindung, die Einfiigung notw endiger Nebengelasse,
grade diejenigen Erfordernisse ausser Acht oelassen,
die man in Paris neuerdings erst recht zu schitzen
und wie nirgend sonst zu erfiillen gelernt hatte,
und zwar nicht zum geringsten Teile grade durch
das Verdienst des Mannes. dessen Bautitigkeit man
am Louvre soeben plotzlich unterbrochen hatte:
[.evaus.

Bernini kehrte sehr bald unverrichteter Sache
nach Italien zuriick.’) Sein Projekt aber hat den
Franzosen, die ihn befehdeten und verurteilten

Wahrheit die Au

gen gedffnet fiir das, was ihnen

;i

1) Vgl fiir das Nihere dieser (Gescl

_ chte Patte, Mémoires
de I'Architecture 1760 p- 3201, René Manard, Le Bernin en France.

L'Art 1875 und Lalanne, Gazette des Beaux-Arts 1877.
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abgieng. (Ganz ohne Zweifel hat Claude Perrault,
nach dessen Plan dann 1667—1674 die Louvre-
fassade wirklich ausgefithrt ward, den Grundgedanken
des Aufrisses von Bernini ibernommen, obgleich er
die Formensprache mit dem Bekenntnis der franzo-
cischen Schule. d. h. dem Vorbild Palladios in Ein
dlang zu bringen sucht. Tempelfassade (in der
Mitte), Triumphbogenmotiv (an den Seiten) bestimmen
die geschlossenen Risalite; eine offene Gallerie mit
gekuppelten Siulen, beide (Geschosse zusammen
fassend. offnet den langgestreckten Korper i1l re-
gelmifsiger Reihung links und rechts von dem
Mittelbau. der durch das Einschneiden des Rund-
bogentores in das Hauptgeschoss nur gewaltsam die
Einheit des Aufbaues zu betonen strebt. Durch den
Verzicht., auch im Binnenhof den Charakter eines
cinheitlichen Ganzen durchzufithren, da man das

Vorhandene, wenn auch nichtohne yerhohung stehen

liess. war ‘es moglich, das Schaustlick ‘de: Aussen

g

seite auch mit Saulenarchitektur zu beleben, wie ¢
Bernini im Hof und an der Seite der Tuilerien ge-
wollt hatte. So kam ein Aufschwung zum Wetteifer
mit dem klassischen Tempelbau in die {ranzosische
Schlosskapelle von Ver-

Aber an der

Baukunst, der im Innern der
cailles zundchst seine Friichte ftrug.
Seitenfassade des Louvre gegen die Seine zu sehen
wir die Kraft Perraults schon erlahmen; vollige Tro-

schendekoration tritt an die Stelle

ckenheit der F
und damit das Ubergewicht der Breitenausdehnung
erstrecht hervor. So wird auch bei diesem Parade-

ritt der verstandesmilsig erierntch hohen Schule det
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Renaissance die ( rrundlage der malerischen Auffassung

1:

adoptiert, die sich auch in manchen andern Eigen-

schaften an Perraults Hauptfassade ebenso verrit,
B ez 5 1 . wale G | . 3 AR L * i 1
Den Einfluss des geschlossenen Breitbaues, den
Bernini fiir das Schloss in Paris vorgeschlagen, erfuhi
auch sofort die Erweitérung dessen von Versailles.
An der Gartenseite wurden die beiden vorspringen
den Fliigel beseitigt, indem man iiber dem Saal

Ludwigs XIII. dazwischen. an Stelle der offenen Ter-

rasse einen Vollban errichtete, und so durch dic
Galerie des glaces auch hier eine einheitlich fort
laufende Fassade gewann. Selbst diese wurde dann
noch durch betrichtliche Anbauten an den Seiten
verlingert, so dass das Ganze nur als Schlusswand
emer weitumfassenden Perspektive noch die Or0ss-
artige Bedeutung erhilt, die es beansprucht. Und
die Herrschaft der ruhig ausgestreckten Breiten-

dimension als Dominante {iber Alles hin war so an-

erkannt 1m aesthetischen Gefithl der Gebildeten, dass

Saint-Simon das Kapellendach, das hinten dariiber

emporstieg ), als unertriglich empfand, und _cet

[} Im Bau der Schlosskapelle (1600- I710) wird die Siulen-

llung der Louvrefassade ins Innere genommen und bestimmt

wesentlich den festlichen Charakter; aber dic Ausdeh: ung der Tiefi

geht nur soweit als die I.I!5_'_L' des |\'-'~'1j_;_;- ein einheitliches Bild de:

sangertribiine  empf: d. h. soweit sich zwei Biihnenbilder er-

geben, die in der Mitte “usammenstossen. Da der Gottesdienst

selbst im Erdgeschoss stattfindet, so ist der kinigliche

Hof und

seine Musikkapelle schon in der oberen Region. unter der heitern

Siulenhalle mit ihren breiten hellen Fenstern ringsum, in Gemein-
schaft mit dem Reich der Himmel . das vom  (Gewdlbe hernieder-

steigt und einheitlich zum Bilde des Ganzen gehort, wihrend die
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horrible exhaussement* nur als Mittel erkliren konnte,

den Konig zur Uberhéhung des ganzen Schlosses
Zu zwingen.

,Von jetzt an gilt das Schloss", sagt Dohme,
_iiberall um so vornehmer, je weiter sich seine Flugel
dehnen. Absichtlich zerrt man sie deshalb durch
weitgestreckte Galleriebauten u. s. w. in die Lange,
so gelegentlich Ausdehnungen erzielend, welche alles

bisher Geschaffene hinter sich lassen.’* Es ist dsthe-

tisch genommen die Vorherrschaft der zweiten Di-
mension, der Breite, die hier triumphiert und wie
in Deutschland auch in Italien den Sieg des neuen
Prinzips verkiindet; es ist die Flichenfreude, die
sich damit eine Stitte schafft.

Mit dieser aussern Umgestaltung des Schlosses
von Versailles nach der Seite, nach der franzosische
Wohnungen {iberhaupt ihren Anspruch zu betonen
ules Hardouin Mansartseine Be-

pflegten, hat auch |
kehrung zu Berninis Kunstprinzip bekundet, wiahrend
er noch spiter in der Schlossanlage zu Nancy einen
neuen Beweis geliefert hat, mit welchem empfing-
lichen Sinn auch er die Kolonnaden von S. Peter
und die geschlossenen Platze Roms studiert hat und
nach Méglichkeit, selbst in der Absicht dekorativer
Wirkung nur, verwertete.

Indessen . fir die Kunstentwicklung in Frank-
reich und die Erkenntnis ihres Ganges ist es wich
tiger, die wolbekannte Tatsache zu betonen, dass

untere Region, emnfach und dunkel bis auf den Altar, unter 1nren

iissen lagert.
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die J'gl'LiL'll:'H.‘-]‘i_'\ des .";c,'h|rl.4r~:'_'>: Von \Tt‘._l':w:liih'\% wesent-

lich nicht sowol in seinem Aussern als vie

mehr in
der Gestaltung und Anordnung seiner [nnenrdume
beruht, und dass grade hierin das Werden des Neuen
beobachtet werden kann. dem die Zukunft gehort,
d. h. die Keime des Stiles. den wir Rokoko nennen.

Eine Reihe von kleinen Schléssern, die der
Kénig, seiner selbstgesteigerten ‘Hoheit mi threr un-

>

ausgesetzten Reprisentation iil erdriissio

g, als Zufluchts

statte menschlicher Regung erbaute, bezeichnet eben

damit schon die Umkehr zur Natu und den Ver-

zicht auf das iibermenschliche Wesen, das der Bar wck-
il

sl postulierte. Nur konnte dieser eitelste Tricer

der erhabenen Wiirde, der alle Anspriiche rémischen

Prialatentums aufgesogen und in Hofceremonien aus

=T - : § Et o & =19 : 1~k 1 < o 117
gepract, die Selbstvergttterune nicht los werden. und
o i o b ] e

iberall taucht aus seinen Spiegeln die unausstehliche

Physiognomie seines Sonnenantlitzes mit dem Nimbus

der Allongenperriicke als (slanz- und Bildungssphiire
vor dem Auge des Besuchers auf, das zu fragen weifs,
was diese Formen und Farben bedeuten. FEs wohnt
in ihnen das verstockteste Selbstgefithl, das die Welt
nur als Reflex seiner cigenen Person zu nehmen
:._:l.l'lll'lJI\.':‘]‘; |-\"Il

) stschlfccas vt ed . L
PDiese .|,-.|‘~I.-E_.|].H‘--.'\nr wurden gewiss

Schritt den Wes der innern wie der dufsern Entwick-
lung vom Grofsarticen zum Eleganten und von da
bis an die Grinze des Anmutigen erkennen lassen,
wenn sie unverindert und unzerstort als historische

Urkunden der Kunst noch dastiinden. Bei der Ere-

mitage von Marly wissen wir ie

enfalls, dafs die
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Villen Palladios wie lie Rotonda - :
Villen Palladios ik die Rotonda von Vicenza

und ihre Erweiterungen auf dem Lande das unver-
holene Vorbild waren. Vier vollstindig ausgebildete
Einzelwohnungen legten sich, durch gangartige
Gallerien verbunden, um den Mittelbau, der zwer
Geschosse von sieben Axen unter einer Pilaster-
ordnung vereinigte, und ein weites Parterre mit Teich

darin iiberblickte. wihrend zu den Seiten ausserhalb

dieses Komplexes noch sechs Pavillons, fir je zwei
Bewohner eingerichtet, sich locker anreihten. Damit
war auch der Gruppierung kleinerer und grofserer,
mehr oder minder selbstindiger Bestandteile freier
Spielraum erdffnet, und jemehr sich alle diese An-
lagen wie in Versailles, Grand Trianon u. s. w. mit

den Girten Le Nétres verbanden, desto mehr ent

wickelte sich in der Gruppierung, wie.in der Kunst

des Gartenbaues selbst, der malerische Sinn. Ja, es

st wol kein Zweifel, dass die Parkanlagen [Le Natres

selbst. von Versailles bis Marly, eine Stufenfolge be
seichnen: von der Geltendmachung eines herrschenden
Willens nach Aussen, so weit das Auge reicht, bis
sebenden

zur Umkehrung dieses Verhaltnisses zur uml

Natur, die den Fliichtling der menschlichen Gesell-
t in ihre Einsamkeit autnimmt, ihn nach Aussen

schalt

abschliefst und einhegt, damit er sich selber wieder
finde im Schofs der Wilder, — die sich deshalb nach

Innen ihm zukehrt und ringsum mit ihren grolsen

-uhigen Augen hinein schaut in das [nnere seines

Q

Hauses.
Immer freilich war dies cine erlesene, den ge

ternden Konigs be-

wohnten Anwart schaften des a
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reitete Statte aber gerade diese Hc'l]i:'ri'l-l]i.'-lr'i' der
Bequemlichkeit und Vertraulichkeit des intimen Ver-
kehrs geben die Gelegenheit, den lindlichen Villen
bau Palladios mit Vorliebe 7y studieren, ihm abzulernen
was er zu bieten vermochte. und in der Erfiillung
dieser neuen Anspriiche franzosischer Geselligkeit
und nordisch hiuslichen Daseins iber jenes Vorbild
weit hinauszugehen. Von Jenen Landhiusern des
ltalieners entnahm man die breite Lagerung in un-
mittelbarem Zusammenhang mit Garten und 1errasse,
also den Verzicht auf den Hochbau und die Bevor
zugung des Erdgeschosses fii diesen stetisen Aus
tausch mit der Natur. — damit auch die zalreichen
Rauméffnungen und vermittelnden l._._|'Jt‘]';_{$iI'l;;'(‘.. die
Vorliebe fiir Sédulenginge und Wandelbahnen um
cinen Mittelplatz, fiir einen gemeinsamen Mittelraum
im Innern, der seinem Charakter gemifs centrale
Grundform erhilt, und fiir moglichste Mannichfaltig
keit runder, ovaler, polygoner Zimmer neben den
regelmifsigen am Korridor entlang. Diese Studien
sind auch in Berninis Tagen fiir die Entwicklung
des rémischen Baustiles von unverkennbarer Wichtig-
keit gewesen, also der italienischen wie der fran-
zosischen Schule zu Paris gemeinsam. Dagegen ent-
sprachen diese Vorbilder weder in der lockeren und
luftigen Gestaltune der Sommervilla, noch in de
weitrdumigen Monumentaljtss des Palastes den An
lorderungen, die schon das nordische Klima und
die hiusliche L.ebensweise in Frankreich an die
Wohnung stellen mussten. Die schweren Kamine

freilich, die den Renaissancebau Frank reichs beengten
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und beeintriachtigten, wichen immer mehr den ele-
ganteren, moglichst zurticktretenden ,,Cheminées a la
rovale® mit Spiegel dariiber, die Mansart erfunden
hatte: aber immer noch ist der Einfluss der nieder-
lindisch-nordischen Stube, deren Grundgefiihl Italien
nicht kennt, unliugbar lebendig. Sehr bezeichnend
jedoch fiir den Charakter des [.ustschlosses ist auch

coration und der be-

die Erleichterung der Deckende
freiende Ubergang zu schlichtem Weifs und Gold fiir
die Ausstattung des ganzen Innenraums.

Je mehr der Monarch selbst sich krinkelnd
und verstimmt zu bigotten Anwandlungen zuriick
zog, desto ungestorter genoss andrerseits die Jugend

in den ,petites maisons* zu Paris und auf den Land

sitzen in der Runde das Dasein nach ihrer Art, in-

dem sie sich die Wirklichkeit des Augenblicks mit
allen Reizen schmiickte, die dem sorglosen Sinn und
der sprudelnden Laune des Gliicklichen sich bieten

Mogen.
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