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Der gute Architekt kopiert nicht. Aber seine Phantasie schafft mit tausend
Erinnerungsbildern, die ihm das sichere Fundament geben. Er kennt den Aus-
druckswert der Formen?') und Verhdltnisse, die er mit geschultem Geschmack
dem Zweck der Einzelaufgabe anpafBt. Der Spitzname des Eklektikers mag
auf 1hn bis zu einem gewissen Grade zutreffen; denn er wihlt die beste Form
fiir einen bestimmten Zweck. Daraus macht ihm nur der Kritiker einen Vor-
wurf, der dem Neuen nachjagt. Zum Stil gehort die Ubereinstimmung vieler,
also Bindung an gemeinsame Gepflogenheiten und Regeln. In unserer Zeit
wandeln sich die Begriffe rascher als friiher. Trotzdem bleibt gemeinsam die
Basis der handwerklichen Ubung. Unter dem Schutt der Stilarchitektur ist
sie mit Mithe wieder ausgegraben worden. Soweit Tradition noch lebendig
ist, wie z. B. im Bauernhaus, da sollte man nicht ohne Not (aus Originalitits-
sucht) unbedingt neu sein wollen. Zum Hemmschuh wird die Tradition erst
dann, wenn der dekorative Apparat der Stilarchitektur sich vordriangt, wihrend
die neue Aufgabe eine originelle Lésung verlangt.

Die Baukunst der ganzen Welt enthilt Gedanken, die heute fiir den Einzel-
fall fruchtbar werden kénnen. Damit wird nicht einer exotischen Architektur
das Wort geredet, deren Doméne im neunzehnten Jahrhundert die Zoologischen
Gérten und Weltausstellungen geworden sind ; sondern es soll nur darauf hin-
gewiesen werden, daf3 die Kenntnis fremder Kulturkreise die Baugedanken
der Gegenwart befruchten und bereichern kann, wenn man sich vor Nach-
ahmungen und Spielereien hiitet. Dem aufmerksamen Beobachter werden die
Spuren solcher Beeinflussung selbst in den besten Werken der Gegenwart nicht
entgehen. Die Stufenleiter des eklektischen Schaffens reicht von der akade-
mischen Unfreiheit bis in die Sphire der autonomen Erfindung. Kein ernsthafter
Architekt wird behaupten wollen, daB er alle Formen, die er anwendet, selbst
erfunden habe. Den Ingenieur, der gleiches behauptete, wiirde man auslachen.
Aber die heutige Kritik hat noch vielfach die Bezeichnung ,,Eklektiker* oder
,Mitlaufer” bei der Hand, um denjenigen, der nicht zu den Prominenten zihlt,
herabzusetzen. Zu allen anderen Zeiten war Nachbauen keine Schande, eben-
sowenig, wie es als unwiirdig galt, einer ,,Schule* anzugehoren.

7. GrundriB, Raum und Kérper

Der Grundri entsteht in der miihevollen Arbeit des Wigens und Ein-
schachtelns zahlreicher Riume neben- und iibereinander als Frucht von
tausend Uberlegungen und sich kreuzenden Wiinschen. Sein Wert wird um $0
hoher, je iibersichtlicher er einen baulichen Organismus macht. Klarheit ist
sein grofter Vorzug. Wer in Grundrissen zu lesen versteht (was auch der Laie

1) Gemeint sind nicht sowohl die reichen Zierformen als die zweckmiBigen (primaren)
Bauformen: nicht Kapitell und S#ulenbasis, sondern Fenster und Tiir, Umrahmung
und Téfelung, Pieiler und Profil.
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ohne groBe Schwierigkeit lernen kann), der hat an dieser vorbereitenden Arbeit
schon einen GenuB und erlebt vielleicht sogar im Geiste Vorstellungen von
Riumen und Raumbeziehungen. Man vergegenwiértige sich aus seiner Erinne-
rung an Hand eines Grundrisses von San Marco in Venedig, San Pietro in Rom
oder einer heimatlichen Kirche, welchen Raumeindruck man im ganzen und
bei bestimmten Durchblicken im Durchschreiten gehabt hat. Oder man zeichne
aus dem Gediichtnis einen wohlbekannten Grundriff hin, um die geheimnis-
vollen Beziehungen zwischen GrundriB und Raum zu ahnen und zu begreifen,
daB der Architekt nur dann ein wirklicher Baumeister ist, wenn sich thm bei
der Konzeption der Grundrisse schon eine Anschauung von den Ridumen, ihrem
Ineinandergreifen und ihrem Zusammenwirken zu einem K orpergebilde einstellt.

Aus dem Chaos der Elemente wird beim Entwerfen des Bauwerks allméhlich
ein Kosmos. Schon Ordnung ist Schonheit, denkt der Entwerfende zu Beginn
seiner Arbeit. Aber die hichste Stufe erreicht er erst, wenn ein herrschender
Baugedanke sich im GrundriB und Aufbau symbolisch auspragt und wenn
das fertige Werk sich mit seiner Umgebung zu einer héheren Einheit zusam-
menschlieBt, die wiederum riumlicher Natur sein mub.

Platz und StraBe sind Ridume unter freiem Himmel, der Park ist ein raum-
liches Gebilde. Diese Lehre des historischen Stadtbaues ist mit vielen anderen
in der Verwirrung des neunzehnten Jahrhunderts verlorengegangen. Die kunst-
geschichtliche Forschung hat sie wieder entdeckt und damit die erwiinschte
Klarheit iiber das kiinstlerische Ziel der Baukunst geschaffen.

Raum und Korper sind zwei Erscheinungsformen desselben Gebildes. DaB
Raum sich als Korper nach aullen auspragt, ist selbstverstindlich. Ob eine
Kuppel sich als Kugel darstellt, oder ob sie durch ein Dach geschiitzt wird,
indert nichts am Prinzip. Denn alles Auspragen ist in der Baukunst symbo-
lischer Art. Je ehrlicher sich Raum nach aullen als Korper darstellt, um so
héher ist der ethische Wert des Werkes. Aber die naturalistische Forderung
darf nicht zur Fessel fiir den Schaffenden werden. Ist dem Architekten nur
ein kleiner Teil der StraBe zugewiesen, der ruhig wirken muf, so kann sein
Bau nicht individuell hervortreten. ,Funktionales Bauen' ohne Riicksicht
auf die Umgebung wird dann wirklich zur Stinde. Erst wenn diese Erkenntnis
dem einzelnen in Fleisch und Blut iibergegangen ist, werden unsere StraBlen
und Plétze, die hente Konglomerate sind, wieder zu wirklichen Riumen werden.

Die Baumassen sind ihrem Ursprung nach stereometrische Gebilde. Wiirfel,
Prisma und Pyramide, Kugel und Kegel sind die Ursprungsformen. Nichts ist
natiirlicher, als daB diese Bauformen aus der Fiigung von Werkstoffen ent-
stehen, die als Folge der Bearbeitung von Anbeginn Prismenform hatten.
Auch der primitive Raum ist Prisma oder aufrechtstehender Zylinder. Selbst
die Decke war urspriinglich Fldche, aus Balken und Brettern gefiigt, spater
Tonne und Kuppel, durch Mauern mit keilfsrmigen Fugen oder Steinen ge-
bildet, Erst am Ende einer Jahrtausende alten Entwicklung dringt dassphérische
Dreieck als Kappe (Gewdlbeschale) in komplizierten gotischen Gewdlben ein,
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Heute bediirfen wir der umstidndlichen Wolbetechnik mit ihrem Pfeiler-
system nicht mehr, da uns neue Baustoffe und Konstruktionen die Moglichkeit
der weiten Spannung bieten. Das bedeutet sicher Fortschritt, vielleicht aber
Verarmung; denn der ins hellste Licht gestellte Einraum ist etwas ginzlich
anderes, als der mystische Pfeilerwald der Vergangenheit.

Auch in der Raumabdeckung sind die neuen konstruktiven Maglichkeiten
zundchst miBbraucht worden: Die weitgespannten Rabitzgewdlbe tiduschen
eine riesige Anstrengung des Materials vor; dabei kénnen sie sich nicht einmal
selbst tragen, sondern miissen an Drihten aufgehdngt werden!

Wahrhaft raumbildend wurden die modernen Baustoffe erst von dem Augen-
blick an, da sie wieder Masse fiir plastische Gestaltung boten. Ein idealer
Baustoff dieser Art wurde um die Jahrhundertwende im eisenbewehrten Beton
gefunden. Hier war endlich die Moglichkeit gegeben, auf ginzlich neuen Wegen
Decken nach stetigen Kurven zu bilden, die der statischen Berechnung voll-
kommen entsprechen. Bei geringstem Materialaufwand wird ein HechstmaB
an Spannweite, Standsicherheit und Dauer gewihrleistet. Das schwerfallige
Backsteingewtlbe ist durch das zarte, elastische und standfeste Eisenbeton-
gewdlbe verdringt, das zum Raum ein dhnliches Verhiltnis hat wie die Eier-
schale zum Ei. Welche Perspektiven erdffnen sich jetzt dem phantasiebegabten
Baumeister; um wieviel niher sind wir dem Ziel gekommen, dem Drang der
Zeit: ,Neue Helle, neue Weite** Ausdruck und Form zu geben!

Den letzten Triumph der Technik stellen die torkretierten (gespritzten) Mo-
niergewdlbe der Planetarien dar. Freilich hat bisher noch niemand, aubBer Le
Corbusier und Hannes Meyer, diese auBerordentliche Erfindung dem heutigen
Leben nutzbar zu machen versucht. Denn unsere Sdle werden noch immer
nach ,,schonheitlichen‘ Gesichtspunkten entworfen und nicht nach akustischen,
Sie werden viel zu hoch gemacht, so daB der Schall verpufit, Aber die Erkennt-
nisse der wissenschaftlichen Akustik erlauben schon, Saaldecken zu bilden, die
jenem Zweck durchaus entsprechen diirften. Diese Decken mégen noch will-
kiirlich anmutende Formen haben (vgl. den Querschnitt des groBen Volker-
bundsaales von Le Corbusier, Abb. 20): die nédchste Generation kann sich
damit befassen, die richtige Form zu finden. Ist es nicht eine Freude, zu wissen,
dal der Architekt endlich auch die Akustik eines Saales in den Kreis seiner
Berechnung einbeziehen kann und daB ihm vollkommene Mittel in Gestalt
der leichten Moniergewdlbe zu Gebote stehen, die Rechnung in die Wirklich-
keit umzusetzen?

Der Charakter des modernen Raumes wird durch eine Beweglichkeit der
Wiinde bestimmt, wie sie friihere Zeiten nicht kannten. Sind wir einerseits zu
einer Schlichtheit des Raumes gekommen, die er mit den primitiven Gebilden
der menschlichen Behausung teilt (bis zu den ,,vier Wanden** der Volkssprache),
so konnen wir anderseits auf die Steigerung der Verwendbarkeit nicht ver-
zichten, die sich aus der Kombination und Teilung von Riumen ergibt. Eine
Harmonikatiir oder Schiebetiir schafit Raumbeziehungen, die Glaswand
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verbindet mehr als sie trennt. (Vgl. Rietvelds Haus Schroder in Utrecht,
Abb. 484.) Der Wohnraum verschmilzt mit dem Garten, die Terrasse 1aBt den
Raum ins Freie ausklingen. Die Grenzen zerflieBen, AuBen und Innen vereinigt
sich. Wie weit sich der alte Raumbegriff gewandelt hat, sehen wir an den
Schipfungen von Le Corbusier, in denen die Durchdringung von Aufien und
Innen geradezu die Wand als Abschluf, den Raum als isoliertes Gebilde auf-
hebt. Auch Mies van der Rohes deutscher Pavillon auf der Weltausstellung
Barcelona, 1929, ist in diesem Geist geschaffen. Man genieBt im Durchschreiten
eine Folge von offenen Raumen, die durch strenge Beziehung und Transparenz
der Winde gebunden erscheinen (Abb. 392).

Der moderne Mensch, der sich im ganzen sachlich kleidet un d das historische
Kostiim nur noch fiir Maskeraden gebraucht, will sachliche Motivierung und
Reinheit der Form in seinen Bauten. Er empfindet sogar das Dach nicht selten
als Storung des Parallelismus der Flichen im dreidimensionalen Raum. Das
flache Dach bedeutet darum heute mehr denn eine Erscheinung der Mode; es
ist ein Kennzeichen desselben Geistes, der sich in der knappsten Form des
Gebrauchsgegenstandes, der Maschine und der Kleidung ausspricht. Dies sei
ohne doktrinire Festlegung auf ein Prinzip gesagt. Denn Raum und Bau-
kirper werden in ihren Erscheinungsformen ebenso stark durch das Klima wie
durch den Willen einer Zeit bestimmt.

Auf hiherer Stufe der Gestaltung wird aus den Elementen Raum und Korper
die Raumkombination, die Raumfolge nach denselben rhythmischen Gesetzen,
die den Sakralban und den monumentalen Profanbau aller Zeiten und Volker
beherrschen. An einer Prozessions- oder FestzugsstraBe werden Lang- und
Querrdiume aufgereibt, die zu einem ideellen Ziel, zum Heiligtum oder zum
Sitz der Gewalt hinfiihren (die ,,Achsen™ von Luxor und Peking, Paris und
Nancy, von Berlin, Miinchen, Mannheim und Karlsruhe). Der neue Stadtban
ist noch zu sehr mit sozialen, wirtschaftlichen und technischen Problemen
belastet, um schon das GroBte zu wollen. Aber die Zeit naht heran, in der man
die wunderbaren Gelegenheiten der modernen Stadterweiterung benutzen und
die riesenhaften Baumassen moderner Stadte zu raumlichen Gebilden hoheren

Grades wieder zusammenfassen wird.

8 Der Zweck (Die Funktion)

,Nur einen Herrn kennt die Kunst, das Bediirfnis. Sie artet aus, wo sie
der Laune des Kiinstlers, mehr noch, wo sie michtigen Kunstbeschiitzern
gehorcht.”

Kein Ausspruch eines K unsttheoretikers kennzeichnet die kritische Situation
des neunzehnten Jahrhunderts besser als dieses Bekenntnis Gottfried Sempers.
Denn nie war Laune des Kiinstlers und Wille des Kunstbeschiitzers der Kunst
verderblicher, Fiir jene Zeit durfte in der Tat das Bediirfnis als die einzige

12 Platz, Baukunst. 2. Aufl I77
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