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Kapitel VIII. Die mittelalterliche Zeit.

Eine Wiederaufnahme antiker Bauformen und Umbildung im germanischen
Sinne fanden wir beim Grabmal Theoderichs zu Ravenna, einem der interessan-
testen Bauten der germanischen Zeit. Im MNorden behilft man sich noch mit
Holzkultbauten, unter den Merowingern sind Ansitze zu massiveren vorhanden;
Karl der Grofie veranlafit den Bau von gewdlbten Zentralbauten grofieren Stils.
So sehen wir eine Ankniipfung an die ravennatischen Bauerrungenschaften, an der
Pfalzkapelle zu Aachen, in Ottmarsheim. Das direkte Importieren und Verwenden
antiker Bauteile, wie Siulen, Gitterwerke, geschah aus der Achtung vor edlerem
Material und aus Ersparnis, wohl auch aus dem Grunde des Unvermogens, reichere
Formen zu bilden. Moch sind auch siidlindische Werkleute im Norden mittatic.

Auch der Stiddtebau der karolingischen Zeit zeigt noch gréfiere Regelmafigkeit
in der Art der romischen Stadtanlagen, wobei dem Schutzbediirfnis Rechnung
getragen ist und wobei Kirchen, Burgen, Kldster, Marktplitze, Mittelpunkte bilden
(Strahburg, Koln). Spiterhin tritt Unregelmiligkeit ein.

Die Kenntnis der Architektur, Anschauung und Studium der Werke der alten
Welt, auch durch Biicher, wird durch die Klosterschulen vermittelt. Schon
die alte Abtei Murbach i. E. und ihre Mutteranstalt Reichenau besafien eine fiir
die Zeit umfangreiche Biicherei. Der uns erhaltene Kloster-Grundrifi in St.
Gallen aus dem 9. Jahrhundert zeigt in Darstellung und Inhalt, was man ver-
mochte (L.-A. II, K. 26). Die Planung, zwar nur in allgemeiner Skizze gegeben,
ist klar, die Gebdude sind in Grundrissen dargestellt auf zusammengenihten
Kuhhduten von je 1,0><1,0 m Seitenlinge, mit Angabe der Offnungen und
Haupteinrichtung, an einigen Stellen sind Fenster u. a. umgeklappt eingezeichnet;
die Klosterkirche zeigt schematisch deutlich das Charakteristikum der flachdeckigen
Pfeilerbasilika und der Anlage mit Rundtiirmen. Der Plan, auch als Lageplan
mit allen MNebenbauten interessant, konnte einer Bauausfithrung zugrunde gelegt
werden, wenn etwa Modelle der Bauten dazu gegeben wurden. Die Zeichnung
einer frihromanischen Kuppelkirche zu Centula in einem Manuskript des
8. Jahrhunderts ist neben anderen handschriftlichen Quellen und einigen Wand-
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darstellungen und Abbildungen auf Teppichen das einzige (unzuverlissige) Material
an Abbildungen (vgl. Dehio und von Bezold, Die kirchl. Bauk. des Abendlandes,
S. 563, 175). Eine Abbildung des alten Domes zu Kéln in einer alten Miniatur,
mit zwei Querschiffen und zwei Vierungskuppeln sowie Fassadeninkrustation,
S. 567. Bauzeichnungen als detaillierte Werkpline haben sich aus dem
fritheren Mittelalter nicht erhalten. Wenn wir aus noch nicht reifen Plandar-
stellungen des 13. Jahrhunderts Riickschliisse ziehen konnen, so war die Dar-
stellungsweise grofier geometrischer Baurisse mit richtiger Projektion noch nicht
iiblich. Auch der génzliche Mangel an der Erhaltung solcher Pline, wo doch
sonst auch viel Papier und Pergament erhalten geblieben ist, gibt einige Be-
griindung; freilich — die Bauzeichnung, oft verletzt, beschidigt, beschmutzt am Bau,
mag, wie noch heute, nicht gerade wertvoll genug erschienen sein zur Aufbewahrung.

Wir kénnen uns nach allem nur so den Verlauf der Bauplanung denken,
dall nach der guten in Handschriften sichtbaren Art des Aufzeichnens von sche-
matischen Architekturen (man vgl. dazu Vignetten, Gravierungen, Glasgemailde des
I1. und 12. |ahrhunderts), so wie wir es auch bei den Altdgyptern vollendet ent-
wickelt sahen, und wie es auch noch Villars de Honcourt in seinem Skizzenbuch
des 13. Jahrhunderts zeigt (L.-A. Il, ]. 21), die Grundrisse, Ansichten und Schnitte
ohne Malie oder mafigerecht gezeichnet gegeben waren, in reduzierten MaBstiben,
meist klein, dafl dann ein Modell gefertist wurde, oder sofort nach Vergriofierung
des Grundplanes und Abstecken desselben, entsprechend den Hohenabbildungen,
gebaut wurde, wobei man dann zu Einzelheiten, und das beweist die ganze
romanische Kunstiibung, nachdem die Hauptdimensionen im Bild ja festgestellt
waren, dem Kiinstler Freiheit liel, was um so leichter war, als am Orte selbst
geplant und bei der Bauhiitte gebaut wurde. Pafite etwas nicht, so konnte man
es leicht beseitigen und dndern. Auch lernte man an dem, was der bessere Vor-
arbeiter gefertigt hatte. Vielleicht fithrte dies spiter mit zur besonders charak-
teristischen Bezeichnung der Stiicke durch Steinmetzzeichen, wobei allerdings
auffallend, dali gerade die reicheren Stiicke vielfach kein Zeichen tragen (vgl.
Bd. I, S. 103 u. 123).

Eine Begriindung mochte auch fiir diese geschilderte Annahme der Bau-
planung darin gesucht werden, daB noch fast mehr als in der Antike regulire
Figuren und Proportionsgesetze (vgl Bd. I, S. 147) maBgebend oder leitend
werden: Das Quadrat in Grundplan und Aufbau bis zu gewisser Hohe, die An-
einanderfiigung von Quadraten, bindende Systeme usw. So war es leicht, bei
einer einmal angenommenen Kirchenschiffbreite die Linge durch Summieren von
Rechtecken, ebenso die Héhe durch Bezugnahme auf Breiten zu normieren. Und
das uwm so leichter, solange man Flachdecke statt Gewdlbe anordnete. Grdfiere
Gebundenheit verlangen dann aber erst recht diese Gewolbe. Wo eine Tiir, ein
Fenster zu sitzen hatte, bestimmten Gebrauchszweck und Annahme. Wie oft
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aber auch sehen wir von unten her Bauten in irgend einer Form angefangen,
oben anders vollendet, weil wohl auch die Zeichnungen fehlten (vagl. L.-A. 1, K. 109).
Und die Ubung, die Gewohnhnheit, lieh solche in einfachen Fillen auch fast
entbehrlich machen, da, wo reichere Steinarchitektur nicht in Frage kam.

Die Bildung wurde durch Kloster vermittelt. Hier war auch die Schule der
Kiinste im Quadrivium. Aber diese Kiinste diirften doch meist nur die nicht-
architektonischen gewesen sein; kaum dall man eine Art Kunstgeschichte Iehren
konnte oder wollte. Was man zu lehren fihig war, erfahren wir aus dem
Hortus deliciarum der Abtissin Herrad vom Kloster Odilier berg im Elsal aus dem
Ende des 12. Jahrhunderts (Original verbrannt im Jahre 1870 zu Strafiburg i, E.,
ein grofier Teil durch vorherige Kopie gerettet): es ist nicht viel mehr, als was uns
die Hieroglyphen iiber das Bauen sagten. Man zeichnete, skizzierte, malte,
musizierte, lernte auch einige kleineren Techniken, aber doch nur Soweit es das
eigentliche Monchswesen gestattete. Zum Bauen und zu Bauplinen brauchte man,
das miissen wir wohl annehmen, weltliche Leute, und es ist bezeichnend, dafi
solche mit Eintritt der regeren nordischen Bautitigkeit im MNorden seit der Mitte
des 12. Jahrhunderts zahlreicher, im Klosterverbande als Laienbriider, und
mit ihren Merkzeichen erscheinen. MNun war der Techniker, der Berufstechniker,
der Baumeister und Bauzeichner; seine Ausbildung hatte er im Kloster erhalten,
aber auch durch Erfahrung im Profanbauwesen. oder er war, wie meist, aus dem-
selben hervorgegangen. Neben diesen Aggregierten sind dann noch die rein
weltlichen Wanderarbeiter vorhanden. Beide halten auch die Beziehung mit
fremden Orten aufrecht. Klosterliche Handwerker werden erst im 11. Jahrhundert
durch Kloster Hirsau eingefiihrt (fabri lignarii et ferrarii, latomi quoque et mura-
tores). Um das Jahr 1070 sind in Hirsau deren schon 50 vorhanden. Die Hirsauer
Schule verbreitet den feineren Quaderverband (vgl. Dehio und von Bezold,
Kirchl. Baukunst des Abendlandes, L.-A, 1, K. 109, S. 211).

Einiger Fortschritt mag dadurch in das Aufreifen von Bauten gekommen
sein; da aber der Schwerpunkt der Bauwirkung noch auf dem Massiv von Mauern
und Raum und der Abwechselung der Einzelheiten beruht, wobei dann alle nétigen
Malle, auch der Gewdlbe und Gewdlbebogen auf den einmal angenomimenen
Grundmafien leicht ableitbar und ausfiihrbar waren, und wobei gerade etwas Un-
regelméifigkeit als nicht storend empfunden wurde, konnte die alte allgemeine
Planskizze als Grundlage genuigen. Sehr oft sieht man ja auch deutlich, daR
man sich geirrt hatte in der Wirkung des Ausgedachten, mangels genauer Durch-
arbeitung; Pfeiler sind zu dick, Fenster zu klein, Schiffe zu eng, Decken zu
niedrig, zu hoch, das Ganze ist verdiistert. Mur bei grofien Anlagen waren be-
deutendere und erfahrenere Meister am Werk. die Mittel waren da grofler, ein
Termin zur Vollendung wurde meist nicht gesteckt. Man richtete sich nach den
Umstinden und Verhiitnissen. Statt der ganzen Kirche, nachdem der Grund-
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plan gelegt war, baute man erst den kleineren Chor, fuhr dann weiter nach
Moglichkeit und Bedarf, probierte, versuchte zu wdélben oder holte fremde Meister.
Man vergleiche hierzu die Bemerkungen iiber die Bedeutung der Steinmetzzeichen
(L.-A. 11, K. 199 u, Bd. [, S. 143), welche hiufig gerade dariiber Lehrreiches aussagen.
Die Klosterkirche zu Allerheiligen im Schwarzwald, am Beginn des 13. Jahrhunderts
begonnen, ist ein Beispiel dafiir, wie man Versuche anstellte (vgl. Abb. in Bd. |
sowie L.-A.ll, K. 273); der gewaltigste Bau der romanisch nordischen Friithzeit,
das Miinster zu Strafiburg im dlteren Teil und in seiner Geschichte, sagt uns
Verwandtes.

Ein Studium siidldndischer, auch antiker Formen, begleitet die romanische
Entwickelung, die rege Bezichung der Hierarchie zu Iltalien hélt die Verbindung
aufrecht und unterstiitzt den Import. Man studierte die Bauten neuer Stilistik
des Kirchenbaues in der Planung, im Aufbau, in Einzelheiten; aber man war ja
nicht fihig, genau aufzunehmen, man nahm Skizzen mit nach Hause, kaum
werden Originalpliine fibertragen worden sein, hatte doch jeder Klostervorsteher
den Ehrgeiz, etwas eigenartiges zu schaffen. Diesem Eifer verdanken wir gerade
die rege Kunstentwickelung, die Fiille, die Eigenart. Und dazu kam diec Rivalitat
der Kloster und der anderen Religiosen. Was aus einer Skizze entsteht nach
Ubertragung in nordische Verhiltnisse, zeigen uns weit spatere |ahrhunderte der
deutschen Renaissancemeister: der fremde Stil wird nur ungefihr begriffen oder
nachgeahmt.

Anders ist es, wenn Werkleute direkt aus der Fremde bezogen wurden, wie
es seit Karls des Grofien Zeit geschah. Und diesen ist auch ein bedeutender
Einfluf auf Bauentwickelungen und Baueinzelheiten zuzuschreiben. Insbesondere
wird in der Hohenstaufenzeit in Stiddeutschland der Verkehr mit ltalien, sogar mit
Sizilien, erfolgreich (vgl. hierzu Abb. 87, Bd. I, S. 106). Zuvor hatten die Kreuz-
zugszeiten eine starke Anregung im Orient vermittelt und insbesondere den Profan-
bau beeinflufit.

Einige nordische Kunstzentren, wie Hildesheim, brachten es mit solchen An-
regungen und durch Schulung zu bedeutender Sonderart.

Die stetigere Kulturentwickelung des nachbarlichen Frankreich war ge-
eigneter zur Ausbildung der Bauformen. Hier entsteht, aus angestammten Verhdltnissen
heraus und in Anlehnung an siidlindische Architektur die glinzende Ausbildung
des Gewdlbebaues, welcher in deutscher Art verwandt sich bei unsern grofi-
ziigigen rheinischen Bauten spiegelt, bei denen in dhnlicher Weise auf traditio-
nelle Kunstform zuriickgegriffen worden war. Die nun in vieler Hinsicht zum
Typ gewordene Form von Grundplinen, Querschnitten, Gewdlben, Einzelheiten,
lieB wohl hiufig eine Zugrundelegung detaillierter Werkpline entbehrlich machen.

Nicht aber war dies mbglich bei der einen Steinschnitt des Quaderbaunes
erfordernden romanischen Bauweise und beim nun komplizierteren System der
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um die Mitte des 12. Jahrhunderts beginnenden Gotik. Jetzt mufite strenge auf-
gerissen werden in natiirlicher Grofie, das verlangten der Lehrbogen der Gewdlbe-
rippen, Anschnitte aller Art, Mafiwerke. Und nun sehen wir das System des
werkplanmifiigen Aufzeichnens kommen und sich entwickeln, all das, was
auf dies Aufreifien schon wiértlich hinweist (Rifi, Reifibrett, Mafiwerk usw.). Und
es war leicht nun, mehr in dieser gleichartigen Art des Aufzeichnens mit Kurven
unter Zugrundelegung einfacher geometrischer Verhiltnisse und Proportionen
(Bd. I, S. 147) eine Fiille von Formen zu bewiiltigen und neue zu erfinden. Diese
Leichtigkeit fiihrt dann spdter auch zu einiger Erstarrung, sie wird erst in
der naturalistischen Spatgotik, welche zur Renaissance iiberleitet, durchbrochen.

Es ist darum bezeichnend, daf jetzt auch die ersten Werkplan-Baurisse statt
Skizzen bekannt werden. Hasak dufiert sich (Fdb. d. Arch., Teil I, Bd. IV3), dai
schon die romanische Zeit diese Bauzeichnungsweise gekannt habe: Beweise
fehlen uns — noch, wollen wir sagen. Aber wir versuchten die Ursache einfach
zu erkliren, aus den Bauten selbst. Nur moge nicht angenommen werden, daf
ein umfangreicher und reichgestalteter Bau ohne Mafskizze und eine Art Werk-
pline gebaut werden konne, insbesondere wo Schablonen natiirlicher Gréfie
notig waren, wie bei Keilsteinbdgen. Das weill jeder Bauvorarbeiter.

Oft zu Beweisen beigezogen wurde das Skizzenbuch des Villars de
Honcourt aus der ersten Hilfte des 13. Jahrhunderts fiir den Stand der zeichne-
rischen und technischen Fadhigkeit der Baumeister dieser Zeit (L.-A. I, . 21), es
ist das einzige und erste, das uns ausfiihrlicher iiber den Stand des Kénnens der
Baumeister unterrichtet: wohlgemerkt: der Baumeister. Denn richtig sagt
Hasak, dali solche die Planung vorgenommen haben, nicht die Steinmetzen, und
dal eine ordentliche Schulung bei ihnen vorauszusetzen ist. Doch sollte man
sich hiiten, aus diesem Skizzenbuche generaliter auf den Bestand der Kenntnisse
der Zeit zu schliefien. Was wir beobachten, ist folgendes: Architekturen werden
gleich den Beiwerken charakteristisch, oft schematisch, unbeholfen dargestellt,
besser im Grundplan und bei Ansichten geometrischer Art. Studien an verschiedenen
Bauwerken sind eingestreut, sie zeigen, wie die Aufnahme von der Kathedrale
in Lausanne, dafll der Zeichner nur ungefihr richtig beobachtet hat, das Wesent.
liche. Zirkeldarstellungen gelingen ihm besser, vermutlich verstand er auch das
AufreiBen auf dem Werksatz gut. An Skizzen aus der praktischen Geometrie
und des Messens von Hohen u. a. wird nicht viel mehr geboten, als die Alten
schon kannten. Fortschritte sind naturgemil in der Projektionskunde bemerklich.
Das Ornamentale wird flott dargestellt. Wichtig ist, dafi es uns die ersten
erhaltenen, wirklichen Architekturaufnahmen des Mittelalters gibt, wenn
sie auch noch unvollkommen. U. a. gibt Blatt 27 eine Aufnahme eines Kirchen-
grundrisses, Bl. 20 eines Plattenbodens (aus Ungarn), Bl. 30 eines Kreuzpfeilers
und Rosettenfensters, Bl 33 von Holzdachstiihlen mit Dreiecksverband und An-




AN AIp

2191




alterliche Zeit.

104 Kapitel VI Die mi

blattung, Bl. 32—40 gibt Geomelrisches: Messen von Siulendicken, Turmhéhen-
. Abb. 9, 10, 11).

An anderen Bauzeichnungen sind uns erhalten: (vgl. Hasak im Han

messung usw. (vg
ibuch

der Architektur IV, Teil IV, Bd. 3, S. 199) eine allgemeine Skizze des Monchs
Eadwin vom Kloster
Canterbury, um 1150 i

n. Chr. Hierzu bemerkt

v. Bezold im Centrz
der Bauverwlts. 1897,
S.106: In diesen Plinen
sind ganze Gebiude
in Ansicht darge-
stellt. ,Die naive Ver-
mengung von Aufriff und
Grundrifi  erkldrt sich
daraus, dafi den jugend-
lichen germanischen und
romanischen Volkern die
klare geometrische
Anschauung von den
Projektionen fehlte
und dall die abstrakte
logische Denkweise
dem germanischen
Geiste i{berhaupt
fremd war. So blieb
diese Darstellungs-
art bis ins 17. Jahr-
hundert die be-
Stehende. Es soll
nicht in Abrede gestellt
werden, dafi sie fiir das
kartographisch unge-
schulte Auge den Vor-
zug grifierer An-
schaulichkeit hat.* —
Ferner die Ansicht eines
Kreuzgangiligels in

Reims vom Beginn

iubildliche Aufnah

des 13. Jahrhunderts
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(vgl. annales archéologiques), Werksatzrisse iiber Schiffeewdlben zu Limoges,
Clermont, Narbonne (Hasak S. 207), Studien zur Kathedrale in Regensburg
aus dem 13. .’:'thrEl'.lnLi».*z't, Westansichten; in Orvieto Baurisse mit schaubildlichen
Eintragungen, endlich die grolien bedeutenden Baurisse aus dem 13. Jahrhundert
von der Westfront des Miinsters zu Strafiburg i. E.

Letztere ist in einer
Reihe von Rissen dargestellt,
welche wie folgt aufbewahrt

sind: zwolf im Werkhaus des

insterstifts zu Strafiburg
( .Frauenhaus"), einer im

Miinsterarchiv zu Bern, einer
in Privatbesitz in Paris: eine
Kopie, wohl aus spéiterer Zeit,
befindet sich im Germanischen
Museum zu MNirnberg.

Eine Analyse der wichtip.
sten dieser Bauzeichnungen er-
gibt, dafl sie nicht alle gleichartig

und aus derselben Hand stam-

men. Es sind Pline aus der
Mitte des 13. Jahrhunderts, vom
14., 15, Jahrhundert und jiingere;
die dlteren sind auf Pergament
mit schwarzer Tinte und Tusche
gezeichnet. Der Mafistab der

in Strafiburg befindlichen gut er-

haltenen Pline ist etwa 1 : 75 bis
1:20, Einzelteile sind etwas
grofier oder kleiner eingezeichnet.

Eine kritische  Unter-
suchung der Pline steht noch

aus. Sie wiirde wertvolles Ma-

terial ergeben fir die Art der
Darstellung und Komposition.
Die im Frauenhaus zu
Strafiburg . E. aufbewahrten
Pline geben Vorstudien zur West-

front des Minsters und auch zum

Teil Ausfithrungspline, ein Plan
aus dem 14. Jahrhundert scheint
teilweise Aufnahmen der West-

seite zu enthalten: solche waren

ig zur Gewinnung eines Ge- Abb. 11.  Aufnahme

Nordturmes der Kathedrale von
{(Vergl, dazu Abb.

samtbildes des vorhandenen neahilnssis,
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Ausgefithrten und zur Projektierung von Meuem im Oberteil der Westfront auf Grund des

richtigen

s.  Wir sehen hier also das Ergebnis einer architektonis

vorhan en Unterte
Kompositionsweise.
Auffallend

eingeschriebener Mafie. Das fuhrt zur Annahme, dafi man ausgiebig von Proportions-

bei allen Plinen der Mangel eines eingezeichneten.Mafistabs oder

useite vor

1emata Gebrauch gemacht hat. Lag die zier

ge dem

und der Grundplan, so geniigte es, wenn man Hauptmafie fixie

rofen Werksatzrif und den Schablonen dberlief, wobei man von

richtungslinien bei der Ausfiihrung Anwendung gemacht haben wird.

S

werk. Haup

eichen Bau-

r korrekten Ausf bei dem

ru

ohn 1 nitig

12 W

genau eingehalten werden. Auch

make, Hat 10hen insbesondere, mufiten
rsetzen mufite

wie das Dombauamt versichert, gewissenhafte Ausflihrung in der Gotik finden,

elliert werden. Und wenn wir umgekel beim Strafiburger

1 hier eine Bestitigung,

t und

n wir nun die genannten stellung hin an der Inha

ein anderes Beurteilur t auf, dab

S0

die Kompositionsweise gehdrt }

T |

an aus der Mitte des 13. Ja

der

irhunderts, gezeichnet vor Herstellu

der dlteste P

em Maf-

Rosenwestfront des Mi in {iblicher Weise mit geometrisch noch strenger

lar und- architektonisch verstindlich gezeichnet, aber nicht

werk versehene Motive gibt,
nur schematisch, sondern unter Zugrundelegung eines Grundplanes und 1
den Aufriff, wobei U

eren Plinen, spart man sich auch umstindlicheres Pro-

wen rich

aus dem Grundrifd

Mebenher aber, wie auch bei sp:

Klar und sact

jizieren, indem man Schrigzuprojizierendes frontal zeichnet und einfii 1-

lich aber werde

n schon > Grundschnitte den Profils

ENn den geome

umgeklap 15}

eingezeichnet, als
he die Ansicl i
An Stelle dieses iltesten Planes mit streng

Mauerverbande lie

ohne wel

=

1ren 1

cturformenkreis und im

Archit

nden Fenstern jekt derjenige, welcher eine ganz andere

ibwerk vor die Front,

stem von feinem St

Auffassung und Hand verrdit und wobei ein

Es ist der-

reichlichem Abstand dawv

auch vor die Fenster, vorgeblendet wird,
jenige Plan, den man Erwin zuschreiben mufi, einem Meister, welcher sleichsam Klein-
holzarc [

Losung. E

ekturformen hier tibert utend

zu freilich geistvoller und kiinstlerisch bed

1er Fortschritt ist ferner feststellbar, zu-

n zeichnerisc

gleich auch kompositorische Gewandtheit und ein volles Vertrautsein mitden Formen

franzosischer Gotik. Eine besondere litera

sch-kritische Arbeit tiber diese PI:

vian

| e

Kuntze w I

michst erscheinen. Bisher kommen drei Risse (A, B und C) in Frage,

von denen nur der zweite als der Ausfiihrung zugrunde pelest anzusel

DiePlane des 14. uind 15. Jahrhun

e, | ition erkennen;

r Turmpyramid

id  all ineinander

m Au

den Grundriff s

ge-

ungen verschiedener Hohen
> Anschni
e oder andere schematisch oder ungefihr einzeichnet (vol.

geometrische Zeichnung der Fi

d au wobei man aber :

zeichnet

te richtig gegeben

noch wie heute das e

Turmpyramide an Stelle der sch
Projektion usw. .
Schon bei diesen Plinen war von schaubildlicher Einzeichnung von Motiven

in und neben Ansichtspline Gebrauch gemacht worden, zur orifieren Verstindlichkeit,

aber auch nach

m malerischen Sinn der Zeit. Meister Hammer aus

&

Halfte des 16. Jahrhunderts gibt in der Entwurfs- unc

anzei
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die Ansicht derselben, halb geometrisch, halb schaubildlich. dazu aber die richtioen
geometrischen Grundschnitte mit den Profilen (zum Aufreiien auf dem Werksatze

und mitteilweise verwickelter Projektion, welche ein Vertrautsein mit

chwierigeren
Darstellungen erkennen 4Rt
“IL ur

In einem Plane des 13. Jahrhunderts

shilfslinien von Proportionierung sind in keinem Plane eingetragen.

auch eine geometrische Zeichnung der
Architektur des Inneren der Turmhalle gegeben mit Verwendung des Mittels der Um-
klappung einer Schauseite in die Zeichenfliche aus zweiter Projektionsebene.

Dies sind die Hiilfsmittel und Mittel der Bauzeichendarstellung. Der Re-
naissance war es vorbehalten, sie zu groflierer Verdeutlichung und auch fiir neue
Zwecke zu erweitern und zu vervollkommnen. Fiir die gothische Methode der
Baudarstellung reichten jene aus. Was die Renaissanceisten besonders noch ge-
schult hat, das waren die Aufnahmen an antiken Bauten und die weitere Aus-
bildung der Geometrie.

Allgemein Aubert sich v. Bezold iiber mittelalterliche Baurisse wie
folgt (Centralbl. d. Bauverw. 1897): ,Die Fihigkeit strenger Grundrifizeichnung
hat dem Mittelalter keineswegs gefehlt. Die nach einem bestimmten Schema an-

geordneten Stadtegriindungen des deutschen Ordens und die franzbsischen Bastiden

setzen durchgearbeitete Entwiirfe voraus: aber ein anderes ist die Absleckung

einer Neuanlage nach vorher bearbeitetem Plane, ein anderes die Aufnahme einer

bestehenden Stadt. . . . Die Feldmefikunst des Mittelalters diirfte vor der

Mitte, ja der Spétzeit des 15. |ahrh. kaum in der Lage gewesen sein, einen un-
regelmiligen Stadtplan richtig in Grund zu legen. Erst durch Georg v, Peuerbach,
Regiomontanus und ihre Schiiler wurden die geometrischen Instrumente wieder
soweit vervollkommnet, um die genaue Aufnahme eines derartigen Planes zu er-
méglichen; ja das bequemste und fiir jene Zeit sicherste Hiilfsmittel der Aufnahme
im Gelidnde, der Mefitisch, wurde erst um 1580 von Pretorius in Altdorf er-
funden®.

Eine Zeichnung des Turmes des Miinsters zu Ulm a. D, befindet sich

im HKensington-Museum zu London (verbesserter Rif von Béblinger). Vgl. Dehio
und v. Bezold, Die kirchl. Baukunst d. Abendl. S. 337, 338. — Vom Regens-
burger Dom sind mechrere Fassadenrisse vorhanden, darunter ein eintiirmiger.
(Lit. Dehio und v. Bezold, ebenda, S. 342, Abb. §. 343, Tabernakelform.)

Dehio und v. Bezold aufiern sich iiber mittelalterliche Bauzeichnungen
Il S. 313 folgendermafien: , Ausfithrliche und nach Mafistab gezeichnete Baurisse
sind erst am Schlufi des 13. |ahrhunderts aufeekommen, und die iltesten unter
ihnen beziehen sich allein auf Fassaden, deren komplizierte Verhilltnisse am
ehesten den Wunsch nach einer derartigen Orientierung hervorrufen mufiten.
Bis dahin wird man sich mit leichten skizzenhaften Andeutungen
begniigt haben, wihrend die genauen Bestimmungen erst mit der Ausfiithrung

selbst, welche die Wirkung an den Tag brachte, zur Reife kamen. Dies mit




08 Hapitel VIII. Die mittelalterliche Zeit.

ein Grund fiir die so hdufigen Abweichungen vom ersten Gedanken."
Einen Unterschied von Entwurf und Ausfithrung konnte oft erst letztere geniigend
klarstellen, und da noch war fir gute Beurteilung manches im Wege, wie z. B. die
Einriistung. So mag es kommen, dall wie in Koln die Wirkung (hier der
Tiirme) weit hinter dem Gewollten zuriickblieb. Dafl man iibrigens im 13. Jhd.
korrekt einen Bau abstecken und ausfithren konnte, ist in L.-A.ll, K. 273, nach-
gewiesen. Wir konnen hier eine etwa von der Miinsterbauhiitte in Strafiburg

abhidngige sorgsame Ausfithrung vermuten.

Zur Aufnahme von Architekturen, mit denen man wohl jetzt hiufiger
zu rechnen hatte, war man fihiger geworden: ,Legt man die Aufrisse der
beiderseitigen Systeme von St. Georg in Limburg und Laon {ibereinander, so zeigen
sic sich vom Arkadengesims aufwirts so gut wie kongruent; kein Zweifel, daf
der Meister von Limburg nicht etwa bloll die Erinnerung oder eine Skizze des
Urbildes sondern eine in allen Mafien genaue Zeich nung heimgebracht hatte"
(Dehio und v. Bezold S. 497). Diese Zeichnung wird nur die Hauptabmessun-
gen angegeben haben, ohne Werkzeichnung im spiteren Sinne zu sein. Wir
unterscheiden ja auch heute noch allgemein gehaltene Bautibersichtspline und
ausgemafite Werkpline fiirr die Werkstatt und die Bauausfiihrung.

Einen Vergleich zwischen gotischer und Renaissance-Kompositionsweise gibt
|]. Burckhardt (Renaissance in Italien, 1891, S. 110): ,Der nordisch-gotische
Aufriss auf Pergament gibt die Entwickelung in der Hoéhe, und auch der
dazu gehorende Grundrifi zeigt stenographisch zusammengedringt, wie
sich bei wachsender Hohe die einzelnen Teile vom Kern ablosen werden. Das
Modell der ltaliener dagegen zeigt kubisch, wie die Riume sich innen und aufien
gestalten, teilen und folgen sollen und welches ihre grofie plastische Gesamt-
erscheinung in Luft und Licht sein wird".

Bei Zentralbauten gebe das Modell Rechenschaft gegeniiber dem Bauherrn.
In Italien habe fiir einfachere Kirchen zur gotischen Zeit die blofie Zeichnung
geniigt und selbst beim neuen Dom in Siena seien nur Pergamentpline erwihnt.
Fiir die Domkuppel in Florenz aber sei nur durch ein Modell die nétige Uber-
zeugung und Begeisterung hervorzubringen gewesen.

Diese mittelalterlichen Baurisse geben uns also nur teilweise das. was wir
unter Baumalizeichnungen verstehen; sie entbehren oft geauester geometrischer
Projektion aus GrundriBischnitten entwickelt, sie lassen zwar das Charakte-
ristische des Aufbaues im Bilde im ganzen klar sein, wiirden aber zu voll-
kommener Darstellung wirklicher Verhiltnisse ausfithrlichere geometrische Pro-
jektionszeichnungen voraussetzen lassen miissen. Gewill, die Meister wulten,
wie etwas wirke, wie es in Skizze dazu anzudeuten sei, sie lasen aus der Skizze
auch leicht die Wirkung, sie vermochten es, aus einer Skizze leicht das nétige
aufzureifien und herzustellen. Und so mochte ihnen auch die allgemeiner ge-
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haltene Studie fiir die Bauausfithrung schon Anhalt reichlich geben. Wir kommen
zu dieser Vermutung schon deshalb, weil sie auch spiterhin neben geometrische
Aufrisse einzelnes schaubildlich, meist nur ungefihr naturgetreu, hinzeich-
neten. Der Steinmetz verstand hierin den Baumeister, er verstand es auch,
nach Skizze aufzureifien, hatte er doch Verwandtes da und dort schon mehr-
fach hergestellt. Und fiir die Ausfiilhrung war der geometrische Hochschnitt mit
seinen Proportiohslinien ein Fithrer. Wie sehr die Gotik aus dem geo-
metrischen Querschnitt heraus konstruiert, zeigt der Umstand, dab die
Schmalseite, insbesondere die Westfront, anders und weniger systematisch ein-
heitlich gestaltet®ist (vgl. Abb. S. 133 bei Dehio und v. Bezold Bd. 1I, aus Mantes).

Und nun beachte man die Leichtigkeit der Formherstellung gegeniiber
den antiken Formen bei dem System der Gotik: Die Pfeiler der Kirchenschiffe im
Querschnitt, meist reguldr gestaltet, konnen aus elementaren geometrischen Form-
weisen herausgebildet werden, die Schablone ist oft auch fiir die Gewdlbe-
anfinger mafigebend; Grundschablonen bestimmen auch den Querschnitt von
Gewdlbegurten, Gewdlberippen, Fensterleibungen und -Bbgen. Die Prinzipal-
Bogenform wird auf dem Werksatzboden mit Schnurschlag aufgerissen, Kreis-
zentren bestimmen die Stolifugenrichtung, und beim Fenstermafliwerk bestimmen
Bogenschlige aus Kreisstiicken und die Normalschablone die Form. Man reifit
geometrisch die Ansicht des Mafiwerks auf mit Schnur- und Zirkelschligen,
auch Aufpausen kann verwendet werden; alle Tiefenmafie nimmt der Steinmetz
aus der Schablonenform. Weit weniger konnte bei der antiken Bauformbildung
von geometrischen Grundformen Gebrauch gemacht werden, obschon auch die
Kreisschlige wirklich zur Anwendung kamen und sicherlich die Art des Aufreiiens
traditionell von da weiter entwickelt wurde. Kreise waren nitig fiir Siulen-
guerschnitte, Bogen, Kehlen, Wulste, Kapitelle, ob dorische, ionische oder korin-
thische, zu Bogen, Gewdlben usw. Und konstruiert werden mufite mit Hilfe von
geometrischen Gebilden da wie dort!

Erst in der nachrémischen Zeit, durch das eigenwillige Versuchen des Selbst-
bildens von Formen nordischer Meister, wurden antike Traditionen aufler Acht
gesetzt, nicht iibrigens zum Schaden guter Kunst; man vergleiche damit die freie
natiirliche Gestaltung germanischer Bauteile vom 6. bis zum 9. Jahrhundert. Sie
brachten eine neue Tonwirkung in die fast fiberlang gepflegte Antike: und erst
das 16. Jahrhundert beginnt wieder, von diesem eigenartigen Wege abzuweichen.
In gewisser Hinsicht wird der Faden gotischer Kunstentwickelung hier durch die
fiberméchtige Flutbewegung der Renaissance plotzlich, zu plétzlich, abgerissen.

Neben zeichnerischen Baubildern machte das Mittelalter von der Anwendung
von Modellen Gebrauch. Solche wurden in Wachs, Holz, Stein, Gips, Ton,
hergestellt, Wir sehen solche Modellchen oft in dem Hinden von Bauherren und
Stiftern an Plastiken der Kirchen, an Grabmilern u. a. Auch die ['.-hc:-]icferun_,q
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spricht von solchen (vgl. Mon. German. hist. Scriptores Bd. XIll, S. 402, nach
Hasak). Ein Modell der Kathedrale von Cambrai ist in der Modellkammer zu Berlin
vorhanden. Abbildung der Kirche bei Lassus (L.-A. II, 1. 21), Album des Villars
de Honnecourt. Langbau und Querschiff von a. 1150—1180 (Dehio und v. Bezold,
Die kirchl. Bauk. d. Abendlandes S. 58). Die freie bewegte Form des gotischen
Blattornaments, auch die Sitte, Blitter und Bliiten wie abgeschnitten vom Zweig
aufzusetzen, lilt reges Nachmodellieren nach der Natur voradssetzen. Der Sage
nach hat der Baumeister der Klosterkirche zu Cluny — Ménch Ganzo — den
Plan zu jhr (die enorm grofartig in der Choranlage und ohne Modell kaum zu
veranschaulichen) von einem Engel im Traume empfangen (vgl. Dehio u. v. Bezold,
I, S 273).

Die Gotik erforderte weit mehr als die romanische Zeit eine reichere Kennt-
nis der Elemente der darstellenden Geometrie, in ihrer Anwendung beim
Steinschnitt. Wie weit dieser schon in der Antike gediehen war, schon bei
den Agyptern, nicht nur bei den Rémern, haben wir auf Seite 21 dargestellt.
GewiB, er war durch schablonenmifige Herstellung der Schmiegen und Schrigen
(vgl. die Bdschungswinkel der Agypter, hergeleitet von EllenmaBcoordinaten), ins-
besondere bei Bauhiitten- und Baubureaubetrieb, schon am Orte durch Versuch
und Probe herstellbar. Aber schwierigere Anschnitte wie bei Gewdlberippen-
ansitzen am Kampfer, am SchluBstein, an Siulen, spiter dann bei Wendeltreppen,
Stein- und Netzgewdlben, bei im Grundrily gebogenen Gewolberippen, erforderten
doch mehr als elementarste Kenntnisse. Man bedenke indessen, dab zu schwie-
rigeren Arbeiten an grofieren Bauten fast stets fremde geiibte Meister beige-
zogen wurden. Sie kamen aus Bauschulen, wie man die Bauhiitten der Kathe-
dralen nennen kann, sie belehrten dann wieder andere, Im lahre 1722 mulb unser
groBer deutscher Baumeister Balthasar Neumann nach Versailles reisen, um die
neue franzdsische Kunst zu studieren, er kommt anders gebildet zuriick: dasselbe
geschah bei Meistern des 13. Jahrhunderts beziiglich der Kunst der nordfranzdsischen
Gotik, der damals modernen Kunst. Es ist zu vermuten, dafl die romische Tra-
dition des korrekten Steinschnitts nicht unterbrochen war im Mittelalter. wir
finden solchen bei siidfranzosischen Bauten und bei der spiteren Rivalitit der
nordischen Kiinstler auch nach dem Norden Frankreichs verbracht.

Unseren deutschen Meistern galt es als etwas neues, besonderes, das »Opus
francigenum® (vgl. dazu L.-A. 1, K, 81). Der Erbauer der Stiftskirche in Wim pfen,
nach der Chronik aus Paris kommend, wird Latomus (lapicida?) genannt. Der
Chronist sagt, dal er in der Kunst des Bauens erfahren gewesen sei.
Schneider meint (Centralbl. der Bauverwaltung 1897, S. 497) dazu, dah der
Chronist empfunden habe, dal er das als etwas besonderes dazu setzen miisse.
Verschiedenes spreche fiir einen nicht fachminnischen Baubetrieb daselbst.

Titig ist auch ein sacerdos | Uber die Person des Erbauers der Kirche
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wird mehreres mitgeteilt. Hier seien keine himmelanstrebenden Tendenzen
der Gotik zur Erscheinung gekommen!

Die immer mehr sich versteinernde Innenwandarchitektur der spitromanischen
und gotischen Zeit bei Kirchenbauten und auch bei Profanwerken, an Stelle des
dekorativen Putzbaues, ging damit gleiche Wege. GrdfBiere Zeichenfertig-
keiten werden dadurch erforderlich.

Ein Vertrautsein mit Zeichentechnik miissen wir fibrigens selbst schon bei
unseren altgermanischen Holzarchitektur-Erbauern wvoraussetzen. Auch das An-
reifen von Holz fiir Lingen, Querschnitte, Verbindungsteile erfordert dies. Das
Ubernehmen des griechischen Wortes téyry) in das deutsche Wort Zeichnen weist
auf die alte innige Verbindung von Bautechnik und Zeichnen hin. Zu beachten
ist auch der Zusammenhang mit dem Worte Zeichen, Zeigen, Ziehen, vgl. auch:
Zahl, Ziel, Zielen, Zirkel; Zerren, Ziinden.

Eine freiere Formgestaltung ist das Ende aller Kunstentwickelungen,
sie verzichtet oft auf die Gebundenheit der Zeichnung. Das sahen wir bei den
Agyptern (Hofkunst—Volkskunst), bei den Griechen (strengere idltere und freie
spite Siulenordnung, korinthisches Kapitell, Vorwiegen des ornamentalen plastischen
Schmuckwerks, so auch bei den Romern, in der romanischen, gotischen Renais-
sance-Kunst, dem Barocken, dem Rokoko). Man beachte, wie in der romanischen
Zeit das Wirfelkapitell in klarer Gesamthaltung entsteht, wie das Ornament zu-
ndchst aufgezeichnet erscheint (Holzschnitzstill), dann belebter reliefiert, gegliedert,
wie sich Knaufe loslosen bis zur Gotik hin, wo dann das Knauf-Kapitell erscheint.
Verwandtes bei der Entwicklung des antiken zum Renaissance- und Spétrenaissance-
ornament. Bei dem regen Bauhiittenbetrieb im Laufe der romanischen Zeit miissen
wir allméhlich die Verwendung von plastischen Modellen an Stelle des ilteren Pro-
bierens am schematisch vorgerichteten Stein voraussetzen. Darauf fiihrt auch das
lebhaft gegliederte Blattwerk der Gotik.

Zu allem bedenke man aber; wenn der Steinmetz aus dem rohen prismatischen
Block heraus ein Architekturgebilde herausarbeitet, so muB er eine Zeichniing auf
eine Seitenfliche des Steines aufreifen und zur Tiefenentwicklung Malbe besitzen;
beim Kapitell mag ihm die Gesamthdhe, der Anril des Kreisquerschnitts am Hals
und des rechteckigen Aufstandes des Mauerstiicks am Kampfer geniigen, fiir die
Kapitelleinzelform hielt er sich dann an Verwandtes, Bekanntes. Aber schon bei
Kopf- und Fufibildungen sind Profilquerschnitte nétig. Dal er auch diese oft frei
erfand, sieht man aus der Verschiedenheit der Malie an einem und demselben
Bau. Erst beim Grofibetriecb der romanischen und gotischen Kirchenbauten, in
der fabrica ecclesiae, wird grofiere Uniformierung dblich und erforderlich.

Diese Arbeitsweise wurde von Frankreich aus auch in anderen Ldndern wver-
breitet, nicht selten wie z. B. auch in Spanien, durch nordische Meister.
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Varia. Der Abbruch einer nicht'lange zuvor erbauten Kirche
behufs MNeubau ist im Mittelalter nichts seltenes (Notre Dame in Paris, Laon).
(Dehio und v. Bezold, Kirchl.-Bauk. des Abendl. S. 39, 61). Aus der Ent-
wicklungsgeschichte der Gotik ist nach Dehio und v. Bezold L.-A. II, K. 109
hervorzuheben: Die Wurzel der neuen gotischen Bewegung in der Architektur liegt
in Chartres. Eine selbstindige Bildung der Westtiirme an Kathedralen ist
erstmals feststellbar an der Abteikirche zu St. Denis, d. h. eine selbstindige
Bildung von Grund auf. Doppeltiirme erscheinen zuerst in der Mormandie und
in Burgund (S. 96 und 101). Erstmals zeigen Turmstrebepfeiler S. Leodegar
in Gebweiler i. Elsafi, Paray le Monial, Chiteauneuf, Caen, Abbaye aux Domes,
Saint Leu d'Essérent, Chilons s. M., N. Dame, Silvacanne, Auxerre, St. Germain,
St. Eusébe, Vendome, Chartres. Turmlucarnen erscheinen zuerst in Limay und Ver-
nouillet, 12. Jahrhundert. Ecktiirmchen der Steinpyramiden der Tarme zeigen

sich friih in Laon (nachgebildet in Freiburg i. Br.), II, S. 105, vgl. Skizzenbuch des

Villars de Honcourt. Nachbildungen des Turmeckmotivs von Laon in Bamberg und
MNaumburg, in Senlis und St. Yved de Braisne. — Eine steinerne Turmpyramide, um
1240 fertig gestellt, zeigt Senlis. — Die Galerie des rois bildet zuerst Chartres,

um 1145, dann Motre Dame in Paris vor, die obere Blendgalerie der Westfassade
datiert v. . 1235. Die Rose dominiert als Hauptmotiv. Die Schriglage der Statuen
in den Torbdgen ist in Westfrankreich vorgebildet. Eckfialen (filiolles — Téchterchen)
zeigt zuoerst Villars Skizzenbuch (von a. 1240), I, S. 101. Der Turmhelm in Senlis

besitzt auch die eigenartigen Eckohren, wie wir sie in Gebweiler i. Elsali und an burgund.

Tiirmen wiederfinden. Ein hohes durchgehendes Fenster im Glockenturm, statt
mehrerer, zeigt Motre Dame in Paris, zuvor noch Laon; in Bamberg bei der Mach-
bildung der Tirme von Laon sind statt einem zwei Fenster gebildet. Vgl. Il, S. 106.
Uber Adaptierung des Spitzbogens, S. 300. — Eine reiche gotische Krypta, eine
Kirche fiir sich, zeigt die Kathedrale von Bourges, Il. §. 111. — Die einzige fertige
Fassade der Hochgotik, aus einem Gusse, besali die Spiter in der Revolutionszeit
abgebrochene Kirche St. Nicaise in Reims, beg. 1229, nahe vollendet 1263, das
Vorbild fiir den hochgotischen Teil des Miinsters zu Straliburg. Erbauer Hugo
li Bergier. Gute Abbildungen der Kirche sind noch vorhanden. ,Eine der glin-

zendsten Bliten der Hochgotik.® I, 113, 135, 158, 159. — Hdéchste gotische
Architekturpoesie zeigt der Chor von Le Mans, I, S. 122, — Vorbildlich

ist die Abteikirche zu St. Denis u. a. durch die Offenlegung der Triforien-

galerie fir Glasmalerei (dadurch daB kein hohes sondern flaches Plattendach da-

hinter), 1, 8. 132. Taf. 387. Ursprung der Kirchtiirme 8. 564. Erste Nach-
richten aus dem 8. Jahrhundert. — Beseitiscung besonderer Turmpfeiler zeigt
St. Nicaise in Reims und die Kathedrale in Amiens (ll, S. 134). — Die vom Schiff

aus sichtbare Rose der Westfassade zeigt erstmals die Kathedrale zu Chartres,
II, 8. 135. — Die erste grofie ganz mit Glasmalerei erfiillte Kirche ist die Abtei-
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Denis, Il, S Volle Auflésung der Hochschiffmauer in Fenster

die: Kathe Reims um 1215. Il, S. 141. Die dreiteilige Fen-

wird fast nur wvon

t (Burgund, Normandie),
lika zu Saint Aignan, etwas
mit Fialenkrénung zeigt

zu Reims, S.

erstmals die HKathedrale

(nach dem Jahre 1240. Vollendung

1241, 5, 108, 149). DMur zwei statt mehrerer Strebebdgen kommen frithestens

bei St. Leu d'Essérent vor, S. 146. Eine Begriindung der grofieren Steilheit des
sotischen Daches, S, 149 u. f. — Schrig abfallende Gesimse sind charak-
teristisch franzdsisch, S. 151. Die ersten Wasserspeier um 1230 in Laon, S. 152,

Strebebdgen und Wasserrinnen erstmals um 1230 in der Isle de France. Um
1240 erschienen Wimperge, S. 153, 158. — Die basilikale Form der Kirche
it 1

L an

der Westfassade wieder scharf betont bei St. MNicaise in Reims, . S, 158.

- Uber die Ornamentierung der Kapitelle mit scheinbar aufgelegten Blattern

und Bliten vgl. I, 8. 162. Die Gotiker scheinen sich dessen nicht bewulit ge-

worden zu sein, dafl sie abgeschnittene Stengel, also totes oder absterbendes Laub,

ten. Hier verliel sie das ,Organische®. Die Verwendung von Naturmotiven
wie Epheu-, Eichen-, Wasserlaub u. a. im Ornament und dessen flotte freie Behand-

ung dirfte den Ubergang von der romanischen gebundenen

lung in der Ausi

Herstellung der ornamentalen Steinbildhauerei auf dem Steinblock zur Arbeitsweise

nach Ton- oder Gipsmodell andeuten. - Die frithesten Kriechblumen
(Krabben) kommen am Turmhelm zu Laon vor, I, 8. 104, 165. Kreuzblumen
erscheinen frith an der Kathedrale zu Paris, in Laon und Chartres. — Die starke
Haufung der Ornamentierung an Portalen u. a., in welcher die Kunst erstickt,
wird S. 167 besprochen. — Uber Polychromie wird S. 167 u. f. wertvolles mitge-
teilt. Bunte Emaillierung der Dachziegel, S. 168. — Altester #ufierer Strebe-
bogen bei St. Aignan in Frankreich, etwa Mitte des 12. lahrhunderts, 1. S. 318. Ver-

mutlich dlteste deutsche Strebepfeiler an der Klosterkirche zu Bronnbach (beg.
1157). Die ersten Strebebodgen in England zeigen sich an der Kathedrale von
Chichester (Gr. Sussex), II, S. 214. Alteste Sterngewdlbe, eine englische Erfin-
dung, in der Kathedrale zu Lincoln (1209 —1233); in Deutschland erstmals in
niederdeutschem Gebiet des Backsteinbaus, S. 367 (Englischer Einfluli?). Die
dltesten im deutschen Ordensland. Johanniskirche in Thorm 1250, Schlofikapelle
in Lochstedt 1275, Rheden 1300, Marienburg 1309, Briefkapelle der Marienkirche
zu Liibeck 1311: S. 328. In Villars Skizzenbuch um 1240 (L.-A., II, L 21). Stern-
gewdlbe durch den Backsteinbau bedingt; zuerst bei Choren, bei Grofikonstruk-
tionen erst im 14. Jahrhundert. — Hollindische Backsteinbauten, S. 386. Frithroma-
nische Backsteine, 1,S. 601 — Arkadengruppenpfeiler mit losgelosten Einzelsdul-
chen wohl erstmals in Chichester, S.223. — Durchschneidende (iiberschneidende)
Bégen sind altenglisch, normannisch, 8. 232. — Die Urform der Fischblasenorna-

. & N A8 1 +]
Stazatsmann, Avfnehmen von Archiiektoren. IL h
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mente, s, 282 253, Fichergewdlbe erstmals im Kreuzgang von Gloucester
(1351—77), 5. 235. Wie die deutschen Meister die franzasische Frithgotik
studierten, S. 252, 253. Wandernde Bauarbeiter und ihr Einfluli in Deutschland,
S.233—256, 266 und S. 22. Franzésische Arbeiter in Deutschland, aber auch nicht

pen in Frankreich

wenige deutsche in Frankreich und Italien, S. 256. Alteste Kreuzr
im 11. Jahrh., in Deutschland: im Elsali, vor a. 1150 (Murbach, St. Johann bei Zabern). —
Sechsteiliges Rippengewdlbe frithe in Cdln gegen 1220, 8. 258. (Auch in
Maulbronn, Krautheim und Bamberg v. c. a. 1235). Laons Einflufl auf Limburg a. L.
5. 261 (auch auf Gelnhausen, Naumburg, Enkenbach). Der bis 1226 dauernde
Umbau der Kathedrale von Laon war ein Hauptsammelpunkt deutscher Werk-
leute, S. 262. — Franzdsischer Einflulk auf St. Gereon in Kéln (c. 1227) und die Lieb-
frauenkirche in Trier, den ,ersten ganz stilreinen gotischen Bau in Deutsch-
land"”, Seite 263. Ubertragung der Bauhiitte aus Frankreich nach Deutschland,
S.276,277. — Entwiirfe zur Westfassade des Straliburger Miinsters besprochen
S-305: Eine Bauaufnahme der Fassade aus dem 13. |ahrh., S. 305. Erst-
mals stark durchbrochener gotischer Turmsteinhelm am Miinster zu Freiburg i, B.,
S. 306. (Vorlkiufer in Senlis und Laon sowie in der Normandie.) — Das System
durchlaufender Statuengalerien erstmals an der Kathedrale zu Chartres, seit
1145, 8. 52. Die Schraglage der Figuren in den Portalbogen bildet Westirankreich
vor, 8. 52. — Erste Blend-Triforiengalerie fiber dem Emporengewolbe zu Noyon, II,
8. 67. — ,Deriiber die Dicher der Seitenschiffe in die freie Luft sich erhebende Hilfs-
apparat von Strebepfeilern und -Bogen ist ein Spezifikum der franzosischen Gotik®,
Il, S. 72. — Farbige Glasmalereien sind schon im 9. Jahrhundert in Zirich und
Muonster i. W. als wahrscheinlich anzunehmen, im 10. |Jahrhundert sind sie sicher
(Reims), um das |ahr 1000 erscheinen solche in Deutschland (Tegernsee, an Stelle
von Fenstertiichern), I, S. 654/55. — Die Verengung der Kirchenfenster des ein-

sefiihrten Glases (und groBerer Sicherheit gegen Uberfall halber?) wegen im Laufe
"L" L= bt - t=Y

des 11. |ahrhunderts, I, 5. 653. Das Eckblatt romanischer Séulenfiifie, ein
lombardisches Motiv, insbesondere von der Hirsauer Schule (11. Jahrh.) aufgenommen,
S. 667. — Uber germanischen Einflull im Dekor (Flachornament, Kapitell), S. 668.

Uber Wiirfelkapitelle und Stein- bezw. Holzbau vgl. S. 681. Ableitung des
Wiirfelkapitells aus dem Steinbau und zwar ,aus dem Steinbogenbau gewifi*, nicht
aus dem Holzbau, S. 681 (vgl. Gegenansicht bei Haupt, L.-A., I, G. 80). Erstes
Erscheinen in Deutschland nach dem Jahre 1000. Bestimmt nachweisbar datiert
in 8t. Michael zu Hildesheim, Klosterkirche zu Hersfeld, St. Maria auf dem Kapitol
zu Koln. Italienischer Einflull wahrscheinlich, S. 684. Tektonische Erklirung
der Entstehung der Fenster- und Tiirformen der romanischen Kirchen, S. 694
und 697. Bogentiiren mit Schriigleibung in Deutschland seit dem 12. Jahrhundert.

Doppelchore, doppelte Querschiffe, S. 167. —

Allgemeines iiber das Wesen der mittelalterlichen Baustile usw.
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Feinsinnige Bemerkungen iiber das Verhiltnis der germanischen Kunst zur

antik-rémischen und griechischen, I, 8. 145 ff. und 546. Renaissance
im romanischen Stil kurz vor Beginn der Gotik, S. 609, 620, 670. Ebenda

iiber rémischen, romanischen und Renaissancestil. Das Mittelalter beginnt mit

Karl dem Grofien als eine neue Zeit, I, S. 250. Die Versabilitdt der roma-
nischen Kunst, S. 148. — Uber romanische Kunst und Baukonstruktion, 5. 539.
— Die Ableitung der gewolbten, durch die Vierung zentrierten Basilika vom
Zentralbau ist irrig, I, 5. 160. Romanische Kunst und Baukonstruktion, I, S. 359.
Ursprung der Kirchentiirme (Erste im 8. Jahrh.), I, S. 564. Alteste Glocken aus
dem 8. und 9. Jahrh., I, S. 565. — Uber mittelalterlichen Backstelnbau und seine
Aufnahme in Deutschland, I, S. 502 (Einfluff der Lombardei und Hollands. Erste
Erscheinung in der Altmark um 1150 (I, S. 5053). Uber das Baumaterial Skandi-
naviens im fritheren Mittelalter, II, S. 399, — Einfithrung der monchischen Hand-
werker durch Kloster Hirsau im 11. Jahrhundert in Deutschland. Die Hirsauer
Schule verbreitet den feineren Quaderverband, 1, S. 211. Rechieckige Umrahmung
der Bogen ein Hirsauer Motiv, S. 216. — Vorbild der Rundanlage der Querschiffe,
erstmals in St. Maria auf dem Kapitol in Kdln (8. Jahrh.). Als Vorbild fiir viele
rheinische Kirchen, I, S. 487. — Frithester deutscher polygonal geschlossener Chor
am Dom zu Trier, vollendet 1212, 11, S. 490. — Grilite Mittelschiffweite des Mittel-
alters in der Kathedrale von Gerona von 22,25 m, Il, S. 463. — Bauehrgeiz
des Mittelalters: Die Kathedrale von Sevilla mit fiinf Schiffen sollte nach dem
Vorsatz der Erbauer ,una tal y ton buena, que non haya otra su igual® sein, in
der GroBe. 1l, S. 468. Uber organischen und Raumstil, I, S. 497. — In Frank-
reich noch bis zum Jahre 1140 die Mehrzahl der Kirchen flachdeckig, S. 44.
Einflub antiker Gewdélbebauten auf den romanischen Baustil in Siidfrankreich,
Il. S. 301, — Erste Rippengewdlbe in Italien 11. Jahrhundert, ebenso in Frankreich.
Der gewaltige Einfluf von Cluny auf die Entwicklung des nordischen Gewdlbe-
baues, I, S. 460 ff. — Das gebundene romanische Wolbsystem und seine Ge-
schichte, 1, S. 471, Frithmittelalterliche Baumaterialien, I, S. 396 u. f. Der
kommt

Rundbogenfries ist nicht romanische oder byzantinische Erfindung; ¢
schon in der rémischen Kunst vor (Pompeji). — Das Ziel der provengalischen Baukunst
romanischer Zeit war die klassische Renaissance, Griinde: I, S. 624. Erste Zeugen:
die Portale zu Aix und Avignon, Ende des 11. Jahrhunderts. - Rosenfenster sind

lombardischen Ursprungs, dann nordfranzésisch, 1, S. 636, — Uber comacini,
I, S. 438 (vgl. dazu 8. 22 d. B.).

Romanik und Gotik, 1, S. 150, 1, S. 45 u. 1., 1, S. 50, 538. — S, 43,
I, S. 298, 507, 517. Gotik: Begriff, Il, S. 4, 3, 40/41, 50. Zusammenhang mit
Zeitgeist, Bildung, Religion, Wirtschaftswesen, I, S. 12, 13, 16, 19, 251, 546. Ver-
hiltnis von Bauarbeitern und Bauleitern, numerisch, I[, S. 20, 21. Mehr Licht,
Forderung der Gotik, Zitat bei Kugler, Geschichte der Baukunst, 111, 1859. Gotik

g
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und Ritus (Reliquienkult!), Dehio und v. Bezold, I, S. 27. Kathedralkirchen

und Ménchsordensanlagen, I, S. 33 u. f. Phantastik im Bauwesen des 12. Jahr-
I, S. 84. Hoch-

hunderts, I, S. 83. — Allgemeiner Geist des 12. Jahrhund

fithrung der Chorkapellenkrinze als gotische Meuerung, Il, §. §7. — Fortschritte

in-S. Denis, 1, 5. 80, [, 3. 63. St. Denis schafft aber nicht um 1140 die
Gotik selbstindig, sondern falt Elemente aus der Picardie und Nor-
mandiezusammen. Dominierender Einflufi der Bautitigkeit in St. Denis,
S. 58, — Grenze zwischen struktiven und dekorativen Gliedern, [, S. 652, Be-

stimmung der Bauzeit aus der Mauertechnik: Piper, O., Centralblatt der Bauver-
waltung 1899, §. 16. — Rezeption der Gotik in Italien, Dehio und v. Bezold, I,
5. 492, Einflup Friedrichs ll. auf die Einfithrung der Gotik in ltalien, I, S. 502 /3.

Laienkiinstler oder Geistliche? I, S. 21, 22, Aufnahme der franzosischen

Gotik in Deutschland, I, S. 479, 507 (251). — Uber Adaptierung des Spitzbogens,
3, 5. 300. faumeister des Mittelalters, Hasak, Handbuch der Architektur Il. Teil IV,
2.8, 222 u. f. und 207 u. f. (dazu L.-A. II, K. 157). — Opus francigenum, Central-
blatt der Bauverwaltung 1897, S. 496,97, Gotik und Antike, bei Durm, Baukunst
der Reraissance in Italien, Handb. d. Architektur, 1903, S. 122, 123. Was im

2. und 3. Drittel des 12. Jahrhunderts in Frankreich Hervorragendes gebaut wurde,

kniipft fast ausnahmslos an die Kathedrale von Amiens an®, Dehio und v. Bezold,

I, 5. 109/110. — Umwilzungen der Gotik, 1, S. 139, — Werkhiitten und Kon-
struktion, II, S. 107, 276. Vorbildlichkeit der Kathedralen zu Chartres, I, S. 107

und Amiens, II, 109/110. Erste deutsch-gotische Hallenkirche, Elisabethenkirche
zu Marburg, I, S. 266,267, vegl. dazu L.-A. I, K. 273. Spite Wiederaufnahme der
Gotik im 17. und 18. Jahrhundert, II, S. 8 u. f. — Profilierung der Gotik, I, S. §2.
Spatgotik und Renaissance, ll, S. 362, 539, 542 43, — Dauer der Reife des gotischen
Stils, II, S. 106. Sie ist ,wie die aller klassischen Kunstepochen keine sehr lange"
(Regierung Philipp Augusts 1180—12231).

Fine vorziigliche Zusammenfassung der Entwicklungsgeschichte der mittel-
alterlichen Baugeschichte, in welcher alle Repristinationen und Rezeptionen klar
aufgezihlt sind, gibt G. Dehio auf Seite 1 bis 28 der Internationalen Wochenschrift
fiir Wissenschaft, Kunst und Technik 1909, — Die beste Monographie, die wir
iber ein deutsch-mittelalterliches Denkmal besitzen, ist die Geschichte des Domes zu
Mainz von Fr. Schneider, Berlin 1886 (vgl, Dehio und v. Bezold, I, S. 464).

Die mittelalterliche Kunst hielt die Verbindung mit der Antike lange auf-
recht. Hierzu trugen bei die direkte Autopsie italienischer Werke durch Fiirsten,
Kleriker und Werkleute, das Studium in den Klostern, die Kreuzziige, die Ver-
bindungen der nordischen mit den siidlindischen Klostern. Gedichte Hildeberts
von Tours galten lange als antik, enthalten sogar sentimentale rémische Ruinen-
sehnsucht. Adelbert von Mainz studiert antike Bauten. Karl der Grofie und
Otto importieren italienische antike Siulen edleren Materiales. Suger will zu
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I

seiner Basilika solche beischaffen lassen. Die Siule als solche genofi stets eine

talen Dar-

besondere Verehrung. Antike Motive werden auch gerne bei orname
stellungen und Kompositionen verwendet,
Charakteristisch ist im Laufe des Mittelalters das Hinneigen zum Maler-

ischen. .Der Sinn fiir malerische Einordnung des Bauwerks in das ge-

gebene Landschafts- oder Stddtebild ist einer der besten Ruhmest
des deutschen Ubergangsstiles, zumal des Rheinischen. Ein so vollendeter
Zusammenklang von Kunst und Natur wie in Limburg ist nirgends wieder er-
reicht® (Dehio und v. Bezold, Die kirchl. Bauk. d. Abendl. S. 583). Comburg
bei Schwib. Hall aus dem 12, ]Jahrhundert?. —

Mittelalterliche Backsteine des MNordens, meist 28—30 cm lang, 8—10 cm
hoch (Dehio und v. Bezold, Die kirchl. Baukunst des Abendlandes, S. 364). Friih-
romanische Backsteine, max. 5 cm dick, 40—50 cm lang, auch dreieckig, S. 601.
Nach O. Stiehl (L.-A. II, K. 207) sind Backsteine des 12. Jahrhunderts in Jiiterbogk
27:12: 8, in Mangelsdorf 27:14:9, in Jerichow 26:12, 5:8 cm grofi. [n [talien
wesentlich anders: in Pompona 44:31:6,5 (v. ]. 1163), in Modena (Dom):
26—28:11:5,6—7 (v. |. 1099—1184), in Vercelli (Domturm) 38—44:12 17:6—09
(v. ]. 1160). Die Abmessungen wechseln stark an einem und demselben Bau. In
Chiaravalle 30:12:8 (v. ]. 1212), in Vercelli (S. Andrea) 31,5:12: 85 (v.]. 1219).
Vegl. auch L.-A. I, K. 175.

Scheinfugen im 11. Jahrhundert mit rotem Kitt ausgefillt, in Frankreich,
S. 601

Das gebundene Gewdlbesystem der romanischen Kunst hat in Deutsch-
land seine Vorldufer in der karolingischen Zeit und ist nicht aus konstruktiven
Erwiigungen, sondern aus Lust an streng regelméiligen Mafiverhdltnissen
hervorgegangen (Wiederholung des Quadrats), 8. 471

Die dlteste Bauordnung des Mittelalters ist diejenige fiir das Kloster
Farfa in Italien, zwischen 1039 und 1048 verfalit, S. 587.

Altere skandinavische Kunst, S. 506 (seit dem 7. Jahrh.), Baumaterialien
des fritheren Mittelalters, daselbst S. 399,

Das Ende der romanischen Kunst: ,Der Moment des Zusammenbruchs
der koniglichen und kaiserlichen Gewalt und des Eintritts in das Interregnum
konnte nimmermehr die Geburtsstunde eines selbstgeschaffenen neuen Stiles
werden.” 8. 507.

Pilgerbiicher des 12. Jahrhunderts als MNotizen iiber kirchliche Baukunst
Palistinas I, S. 434. Zeichnungen eines niederlindischen Reisenden des 17. Jahr-
hunderts lassen erraten, daf der Stil der Kirchen der Stadt Akkon ein vollig
gotischer gewesen ist, S. 435.

Treffliche Darstellung der Aufnahme der Gotik in [talien, S. 492.
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S. MNicela in Girgenti vom 13. |ahrhundert (1. Hilfte) zeigt Anklinge an
antike Einzelformen. S. 500.

EinfluB Friedrichs Il. auf Einfiihrung der Gotik in Italien. S. 502/503.

Mehrere Kirchen in einer Umfriedigung kennt das friithere und spitere
Mittelalter. In der Palastanlage Theoderichs zu Ravenna befanden sich vier

Kirchen, in derjenigen Heinrichs 1ll. zu Goslar drei, ebenso zuweilen in Stidten,

wie Reichenweier im Elsafi, drei Kirchen auf einem Friedhof. Auch mehrere
Burgen auf einem Berge sind hier nichts seltenes; sie waren dabei iibrigens
meist durch Graben oder Schlucht getrennt. Den Besitz verschiedener Burg.
teile (sogar Wege und Brunnen u. a.), geteilt unter Ganerben, kennt das ganze
Mittelalter.

Ein Holztonnengewdlbe des 13. Jahrhunderts ist noch in Tonniére er-
halten im Spital (Abb. bei Michel, Hist. de l'art, ll, S. 36): sichtbarer romanischer
Dachstuhl, ebenda, aus Vignory, I, S. 444 u, 573. —

Stadtmauern sind abgebildet in Miniaturen, ebenda I, S. 313, 518, 299, 653,

Abbildung der Grabeskirche zu Jerusalem, ebenda, S. 581. FEin altchristlicher
Tempel, dargestellt Abb. S. 719 (auf Miniatur des Cod. Egbert.).

Das Vorbild zu den Tiirmen des Bamberger Domes steht in Laon, es
sind die nordlichen und siidlichen Tiirme. Ein Standbild der Stifterin, Kaiserin
Kunigunde, im Dome zu Bamberg, am Nordostportal, hilt ein Modell in der
Hand, welches eine Kombination jener beiden Turmformen zeigt und zugleich die
Form der Laon-Tiirme mit dem obereren durch zwei Geschosse reichenden Fenster. Man
hat also die Tiirme in Laon nachgeahmt, bei der Ausfithrung aber keine durch-
laufenden Fenster gebildet, sondern sie durch Quergesims getrennt, zugleich zeigt
das Modell einen Kapellenkranz wie in Reims.

Uber den gewaltigen Einflull des Klosters Cluny (,das zweite Rom")
auf die romanische Baukunst und die Entwickelung des gewdlbten Basi-
likenbaues vgl. Dehio und v. Bezold, Die kirchl. Baukunst des Abendlandes,
S. 460 f. —

Einflull antiker Gewdlbebauten auf den romanischen Stil, in Siid-
frankreich, S. 301. — In Frankreich war bis c. 1140 noch die Mehrzah! der Kirchen
flachgedeckt, S. 44,

Eine der dltesten deutschen gotischen Hallenkirchen hat K. Staats-
mann in der Klosterkirche zu Allerheiligenim Schwarzwald (erbaut seit ca. 1200
romanisch, seit ¢. 1240 gotisch) festgestellt (Die Kunstdenkmiler des Grofherzogtums
Baden, Bd. VII, Karlsruhe 1908). Der Bau war als Hallenkirche geplant, aber
nicht ausgefiihrt, Ansitze zum Projekt sind noch vorhanden. FEine Rekonstruktion
vgl. Bd. I. Daselbst auch fiber den Wert der Steinmetzzeichen fiir die Be-
urteilung des Baues und seiner Entwicklung. Vom Verfasser wurde ferner der
Chor der Burgkapelle zu Krautheim a. |. (Kunstdenkmiiler d. Grofih. Baden, 1896)
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und die Mafiwerkbildung sowie die Form des sechsteiligen Kreuzgewolbes
als zu den frithen Werken der siiddeutschen Gotik gehdrend, festgestellt
{vor d. ]. 1239). Vgl. auch dazu die Aufsitze des Verfassers in der Deutschen Bau-
zeitung 1897, der Siiddeutschen Bauzeitung 1898, 1899, 1902. Schmitt, H.
Fr., (Repertor. fiir Kunstwiss., Bd. XVII,
nach einem Brande erfolgte spitgotische Wolbung in Allerheiligen, nicht aber die

ahrg. 1894), hat zwar die im 15. Jahrhundert

urspriinglich geplante erkannt. —

M auer mit Turm auf Relief zu Angouléme, 12.]h., b. Dehio u. v. Bezold 1, S. 653.

Romanische Holztiiren mit Beschlag v. ], 1111 und 1119, bei Michel, Hist.
de I'art, I, S. 675. Romanische Kirche in Miniatur Heinrichs IIL, Evangeliar
im Dom zu Speier, I, Abb. 396. Desgl. im Sakramentar von St. Gereon zu Koln,
Abb. 397. Basilika auf angelsichs. Psalter des Brit.-Mus., Herl. 603, S, T44.
Eine Stadt ist dargestellt I, 5. 428.

Mittelalterliche Malereien an Architekturwerken sind zahireich noch
ethalten. Uber die franzésischen belehren Werke wie ,Peintures murales®, iiber
deutsche sind Einzelwerke zerstreut vorhanden. Romanische Deckenmalereien sind
noch in Comburg bei Schwib.-Hall und in der Michaelskirche zu Hildesheim,
Wandmalereien in Strafiburg i. Els., hinter St. Nikolaus, am Kaufthaus (vgl. auch
Schricker in: Strafiburg und seine Bauten, Strafib. 1894), erhalten. Eine Be-
malung von Architektur fand K. Schifer auf der romanischen Urburg des Schlosses
zu Heidelberg (vgl. Centralbl. der Bauverw. 1808, S. 479), die Architektur war rof
bemalt mit weilen Fugen, die Putziliche weifi, — Auf der romanischen Burg
zu Krautheim a. ]. war das Aufiere der Mauern auf Kalkstein diinn geputzt, die
Hausteine lagen in der Mauerflucht (dasselbe bei dem ca. 1170 erbauten roman.
Haus in Rosheim i. Els., Abb. auf S. 113, Bd. | d. W.), der Putz ist sehr diinn
aufgetragen, Fugen waren in besonderer Teilung (unabhiingig von den darunter-
liegenden rohen Mauerfugen) mit dem Messer eingeritzt und auch aufgemalt. In
der Burgkapelle zu Krautheim (erbaut um 1230— 30) waren die Winde gelblich
weift geputzt, die Offnungen waren mit rot, gelb und schwarz gemalten Ranken-
ornamenten umgeben, Steinquader der Bégen waren aufgemalt. Die Gewdlbe zeigten
im Stuck ausgeschnittene (vergoldete?) Sterne (auf blauem Grunde?). Die Sandstein-
Architekturteile waren zumteil farbig bemalt. Der Fuliboden besall Kalkestrich-, auch
Steinplattenbelag. Ahnlichen Dekor besafi das Innere des Graf-Henneberg-Turmes
zu Wirzburg. — Die romanische Malerei der Frithzeit ersetzte man oft durch
farbige Plastik, worin man mehr zu leisten vermochte, Dehio u. v. Bez., 5. 653.

Die Malerei des Mittelalters und die verwandten Darstellungsweisen auf
Geweben u. a. erhoben sich weder im Siiden noch im Norden wesentlich iiber
das in der Antike Errungene, ja im grofien Ganzen verhinderte dies der Hang
zur Stilisierung und zur Schematisierung, wie sie die kirchliche Kunst einfiihrte,
bevorzugte und in gewisser Hinsicht zur Erreichung von Wiirde und Strenge
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fordern mulite, und wie sic mit der byzantinischen Kunst begonnen hatte. Dazu

oIt

kam die Massenproduktion an Wanddarstellungen der Kirchen, welche e

v

gezwungene Gestaltung herbeifithrte und in den oft wenig hellen Ridumen ei

Betonung des Umrisses und grofier Farbflichen sowie ein Zuriicktreten des rein

Malerischen, Naturgetreuen vor dem Gehaltenen veranlafite. Gleiche

Motive wirkten bei der Bildung der Gl nd Teppiche, wobei man noch

von der Art des Materials beeinflufit und noch mehr zur Stilisi

ung gezwungen

wurde. Denn am zeichnerischen Konnen und an der guten Beobachtu

Naturformen fehlte es nicht, dariiber belehren uns hunderte bester Darstellungen
und Einzelheiten.

Es lag wie ein Bann auf dieser Kunst. Das freie Ausatmen, Auf- und Aus-
leben war noch nicht maéglich und einer spiteren Zeit vorbehalten.

Moglich und wahrscheinlich ist aber, dall profane Darstellungen in welt-

lichen Bauten, welche uns nicht so zahlreich und wohlerhalten wie
erhalten geblieben sind, den Schematismus ofters verliefen.

Was die Architekturdarstellungen der mittelalterlichen Gemilde
betrifft, so geben sie da und dort bekannte Architekturen wieder, mit dem allgemeinsten
ihrer Erscheinung (so u. a. auf dem Bilde des Totentanzes in der Marienkirche
zu Libeck v. |. 1463, welcher durch ein Druckwerk v. |. 1460 beeinflulit ist; vgl.
L.-A- I, K. 261), soweit es einem Zeichner und Maler moglich war, welcher
nicht ein Bauschulstudium genossen und nicht oft hach der Natur gezeichnet hat.
Ein Hemmnif zu korrekterer Darstellung war zudem vorhanden: Die Kenntnis
der Perspektive als geometrischer Disziplin, wie sie die Alten gekannt hatten,
fehite. Vitruy war oft unbekannt oder miliverstanden. Aber selbst die Antike
kannte ja die streng wissenschaitliche Behandlung dieser Aufgabe nicht. Das
Durchdenken und lineare Durcharbeiten und Zeichnen stereometrischer Gebilde und
von Raumproblemen wuchs erst aus dem reiferen Mittelalter und seinen technischen
Malinahmen heraus.

Und so wissen und erwarten wir nichts anderes, als dal man im Mittelalter
noch perspektivisch falsch zeichnet und zum Teil auch konstruiert, und dafi nur
vereinzelt eine feinere Naturbeobachtung, wie sie doch so herrlich aus den Minne-
singen dieser Zeit spricht, eines

vermeiden. (Vgl. Seite 171.)

Einzelnen es fertig brachte, griébste Fehler zu

Wie Stefani (L.-A. Il, K. 243) richtig erkannt hat, geben solche Darstellungen,
auch von Kleingeriten, doch nicht wenig fiir die geschichtliche und architektur-
geschichtliche Forschung. Sie kénnen einzeln zu Irrtiimern verlocken im Vergleich
mit Objekt und Wiedergabe, im grofien Ringe vergleichender Darstellungen lassen
sie aber doch sowohl Typen herausschiilen als brauchbare Forschungs-
ergebnisse erzielen. — Beziiglich des vor- und frithmittelalterlichen

Hauses sagt Stefani richtig, dal es fast ganz an Abbildungen gebricht, welche
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eine genaue Wiedergabe der Wirklichkeit bieten. MNotizen von gleichzeitigen
Schriftstellern miissen da aushelfen. — Uber die Grundziige der Bauentwicklung

von Haustypen im Abendland (der Rundbau in Holz und spiter in Stein, mit
Kuppel, und der Langbau des holzernen Giebelbaues) hat bei Abschluli dieses

Abb, 12, Gemilde von Giolto (13. Jahrh.) mit Ansicht des rémischen Tempels in Assisi.
(Der Portikus zeigt in Wirklichkeit 0 Siufen.)
Werkes Pretsch (bei Neff, Efilingen, 1910) eine interessante Arbeit veroffentlicht,
in welcher nur die tektonische Entwickelung etwas knapp dargestellt ist und
der Mangel an Abbildungen unangenehm empfunden wird.
Vereinzelt war man durch Ubung wohl fahig, die Matur, auch was Architektur
betrifft, im fritheren und spiteren Mittelalter nachzubilden, mit ziemlicher Treue,
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sobald man sich dazu Miithe gab, wie es die Parallele bei Walther von der Vogelweide
und anderen, aber auch selbst schon bei dlteren Miniaturen aus den ersten
nachchristlichen Zeiten zeigen. Wirden uns mehr weltliche Motive erhalten sein
an Abbildungen, so wiirde das noch mehr Gewiliheit bieten. Die realistische

Plastik, welcher stets naturgetreue Studien in der Malerei vorausgingen, Kann

weiterhin in der romanischen Zeit ein Beleg sein. Und was uns ftrotz steifer
oder unbeholfener Darstellung fesselt, ist die Art, wie stets das Charakteristische
betont und wiedergegeben wird, — fiir die Architekturforschung oder deren Riick-
schlub von Aufnahme auf Objekt ein wertvoller Umstand!

Eine grofie Bibliothek konnte man fiillen mit Werken iber die
Frage: ,Wie hat man zu allen Zeiten die Architektur bildlich dar-
gestellt?* Aber wir konnen hier nur andeutungsweise das Wesentliche heraus-

greifen. In ecingehenderer Betrachtung wire die Kunstgeschichte aller Zeiten ab-
zuschreiben. Vor solcher Arbeit stehen fast uniiberwindliche Berge. In der Tat:

Vestigia terrent!

Den in der hellenischen, hellenistischen und romischen Antike erreichten
Hohepunkt mufite die Nachwelt mithsam wieder neu zu erklimmen suchen. Wir
finden die ersten Anstrengungen, aus der im Banne hdéfischer byzantinischer
Kunst befangenen Kunst herauszukommen, erstmals bei den [talienern seit Cimabue
und dann mit und nach Giotto, also in der Zeit des 13. Jahrhunderts und Dantes,
welches in mehr wie einer Hinsicht (Hohenstaufen, Friedrich II., vgl L.-A. II, K. 54)
Proben neuer Weltanschauung gibt. Auf dem Bild einer Madonna (Abb. bei Michel,
Hist. de l'art, 1909, II, S. 442), welche Cimabue dargestellt hat, ist sogar einige
schaubildliche Maturbeobachtung des Thronsessels u. a. vorhanden.

Langsam ging es dann im Norden vorwirts. Die kirchliche Kunst hemmte
in einer Weise das MNaturstudium. FErst die Zeit der Gotik, insbesondere der
entwickelteren, nimmt es mit Lust und Ernst auf. Aber erst die Tafelmalerei konnte
neue Wege weisen, hier wie in Italien.

In erster Reihe stehen die NMiederlinder des 14, |Jahrhunderts, reifer noch
zu Beginn des 15. Jahrhunderts, im Streben, an Stelle des Konventionellen die
Matur zu setzen, worin sie dann auch sogar den Italienern Vorbild werden.

Die Gemilde der Gebriider van Eyck, Rogers van der Weyden,
des Meisters von Flemalle, des Hugo van der Goes sind, was Architektur-
darstellungen betrifft, insofern mit Recht hervorgehoben worden, als diese einen
Fortschritt gegeniiber der flichenhaften alteren Darstellung und ein Streben zu
Naturwahrheit zeigen, auch die Raumgliederung der Bilder und der Innenrdume

Fortgeschrittenes aufweisen. Indessen ist von einem exakten perspek-
tivischen Konstruieren noch wenig die Rede (vgl. die Gemiilde der v. Eyck

u. a. bei Michel, Hist. de l'art, lIl, S. 189, 193, 201, 204, 205, 220, 228, 230,

240, in denen meist das Schaubildliche nur ungefihr richtig ist). Dem gegen-
g gEf
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fiber fillt die reine gute Maturbeobachtung auf, bei einigen Meistern der rhei-
nischen Malerschule in gleicher Weise nachgeahmt, so bei Konrad Witz
aus der schwibischen Schule, dessen bei Michel a. a. 0., S. 287 gegebene
Landschaft entziickend ist. Bekannt sind auch seine Versuche perspektivischer
Innendarstellung, noch unrichtig, aber im Sinne der Niederlinder ziemlich gut
(Verkiindigung, im stidt. Museum zu Straliburg i. E.).

Uber das MNachleben des romischen Fufimafies im Mittelalter vgl. Kap. V,

S. 62. — Fin sehr alter Plan im Dom zu Koln ist nach Hultsch (Griechische
und romische Metrologie, Berlin 1882, S. 114) nach einem FuR von 130 Pariser
Linien 0,29326 m ausgefiihrt. (Vgl. hierzu die in Bd. | gegebenen Fufimalie

deutscher Lander.) —

Uber italienische Baumodelle des Mittelalters gibt Burckhardt in
Gesch. d. Renaiss. in Italien (L.-A. 11, L. 142) Motizen (S. 109 u. f.). ,Wihrend im
iibrigen Europa der BauriB (oft in kithner Abwechslung von rein geometrischer
und perspektivischer Darstellung) geniigt, tritt in der italienischen Baukunst das
Modell in den Vordergrund. Auch in Italien sind Stifter-Modelle bei kirchlichen
Statuen vorhanden. FEin silbernes Modell einer Stadt als Votivstiick in Parma
v. |. 1248 erwihnt Raumer, Hohenstaufen IV, S. 182. In Ferrara ist ein solches
aus der Zeit vor 1441 vorhanden (Diario ferrarese, bei Murat, XXIV. col. 451).

,Modello® bedeutet freilich oft auch Zeichnung  Andererseits kann
disegno auch Modell bedeuten, z. B. bei Milanesi II. 8. 272: disegno di la cera,
fiir einen Prachtaltar.

Auch fiir Grabmiler wurden nicht blof Zeichnungen, sondern auch Modelle
verlangt, meist aus Holz und Wachs.

Architektur und Intarsia. (S. 306). Brunellesco, der ,Griinder der Per-
spektive®, soll die Intarsiatoren ganz besonders auf bauliche Ansichten hinge-
wiesen haben. Vgl. dazu Seite 127 d. B.

Als wichtigste Intarsien sind hervorzuheben: im Dom von Siena (1503, von
Fra Giocondo), im Vatikan, an Tiiren von Fra Giovanni, in der Sakristei von
S. Marco in Venedig (1520 von Antonio und Paolo da Mantova, Fra Vincenzo
da Verona u. a.), in der Cappella S. Prosdociano bei S. Giustina in Padua, in
S. Maria in Organo zu Verona (1499, von Fra Giovanni), in 8. Giov. in Parma,
in der Kapelle von S. Petronio zu Bologna (Fra Raffaele da Brescia), in S. Giov.
in Monte daselbst (1523, von Paolo Sacca). —

Die Ausstattung von S. Elena in Venedig von Fra Sebastiano da Rovigno
um 1480 enthielt 34 Ansichten berithmter Stidte.

Die frithesten Darstellungen im Charakter der Antike auf Gemdlden gibt
Giotto, 1266—1337, geboren zu Vespignano bei Florenz; 1334 Dom- und
Stadtbaumeister in Florenz, mit ,freudiger Anerkennung desselben als ersten
Kiinstlers der damaligen Welt® (Burckhardt, Ren. in ltalien, 1904, S. 3). Seine
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Bilder, insbesondere in S. Francesco zu Assisi, wurden lebhaft von den Zeit-
genossen studiert, bewundert und haben auch die Architektur befruchtet.

Frithere Architekturdarstellungen sind von ihm schaubildlich steif, ohne die strengen

Gesetze der Perspektive gezeichnet, spiter gewandter. Gewisse Darstellungen

von Bauten und Bauteilen lassen MNaturstudium voraussetzen, auch das Zu-

§

grundelegen von Modellen. Eine Aufnahme des alten romischen Portikus
5 B

mit etwas unv ommener Darstellung, ist be-

in Assisi in eines seiner

merkenswert (Abb. 12). Ei

¢ Stadtprospekte sind groBziigig (Abb. 13), einzelne

Jauanlagen wie Zentralbauten monumenta

In Padua malt er in der Cappella degli Scrovegni all' Arena das Bild La
Strage degli innocenti mit Architekturteilen, hier einen schaubildlich ziemlich gut
gezeichneten Zentralbau und einen Sdller, Bei La Vergine annunziata ist die
Erkerarchitektur halb gotisch, halb Renaissance, mit ziemlicher Naturtreue. Kos-
matische Ankldnge zeigt er wiederholt. Dasselbe im Bilde Gesui scaccia: pro-
fanatori dal tempio, mit Tempiettoarchitektur, auch gotisierender Renaissance;
dasselbe in der Hochzeit zu Kana mit guter Hintergrundarchitektur. In Assisi in
der Chiesa inferiore di S. Francesco: Il ritorno di Gesii Christo alla casa paterna,
reicher Stadtprospekt mit Kuppeln und Tiirmen; In der ,Disputa" gotische
FHolzhalle, desgl. in La visitd di S. Elisabetta: Haus und Halle mit Erker. In der
Anbetung der Konige desgl. Die Architektur ist fast besser als das Figiir-
liche! Sie besitzt einen bedeutenden harmonisierenden Einflull in seinen Bildern.
Zuweilen mdochte man fast auf Zugrundelegung eines Grundplanes schliefien,
so im Bilde der Aufweckung der Drusiana in 8. Croce zu Florenz, einer seiner
letzten Arbeiten (vgl. Michel, Hist. de I'art). Das Bild ist der Vorlidufer der Art
des Masaccio (vgl. S. 134). Die volkstimliche Malerei Giottos fiihrt die Italiener
wieder zur Heimatkunst. Seine Cosmaten-Manier verdankt er der Anregung von
Mosaikarbeitern in Florenz. Er ist der Inspirator von Dantes Divina Commedia
(cr. 1305 gedichtet). Vgl. dazu den Judaskufl in der Arena zu Padua. Auf einem
Bilde in Assisi (Triumph der S. Castites) zeichnet er einen Turm in Anlehnung
an denjenigen der Signoria zu Florenz von Arnolfo. FEin reiches schones Stadt-
bild zeigt sein Bild: Aventiure di Giobbe im Campo Santo zu Pisa.

Die von Giotto und seinen Zeitgenossen dargestellten Architekturen machen
keinen Anspruch auf genaue Wiedergabe. ,Die lllusionsfihigkeit war (im 13. Jahr-
hundert) groB, und man beschrinkte sich mit der Angabe der Ortlichkeit auf
einfachste Andeutungen: ,Die Darstellung der Handlung war die Hauptsache®
(Guthmann L.-A, II, L. 138).

Giotto hat Seelenverwandtschaft mit Franz von Assisi. Wie bei diesem
verbanden sich ,Frommigkeit und Weltlust harmonisch®. Seine Kunst bereitet
schon die Renaissance ein paar Jahrhunderte vor. ,Es gibt kein sprechenderes

Beispiel fiir das Erwachen des Personlichen im Menschen, als die Kunst Giottos."
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Auch in der Grofiziigigkeit der Komposition eilt er seiner Zeit und Folgezeit
voraus. ,Das Wesentliche an Giottos Szenerie ist ein starkes Generalisieren, Ab-
kiirzen, nicht aber Symbolisieren, wie wir es bei der byzantinischen Kunst fast
durchgehend finden.* ,Das AbschlieBen der Bilder durch landschaft-
liche oder architektonische Hintergriinde wurde durch ihn zu einem
(Guthmann, a. a. Q.).

kiinstlerischen Gesetz erhoben’

Ein schaubildlicher Fortschritt ist bei ihm, dall er genau die Zonen des
Raumes, auf dem seine Figuren schreiten, berechnet, wenn auch die Perspektive,
insbesondere in der Architektur, noch unvollkommen. Auch arbeitet er mit
Linienspiel in der Landschaft. Die Architektur ist bei ihm nicht Nebensache,
oft sogar Hauptsache. In der Komposition sind Motive der Mysterienspicle be-
merklich. — Ihm verwandt ist Duccio (bekannt 1285—1320), welcher die Ar-
chitektur- und Raumprobleme erweitert, im Schaubild aber weniger Gutes leistet
(Bild ,Einzug in Jerusalem®) und grofien Wert auf Einzelheiten zu legen beginnt,
Lippo Vanni breitet sich in fast erzihlender Weise im S5til der Landkarten bei
Bildern aus, vertieft aber damit den Raum; die Architekturen sind mangelhaft.
Wir sind im Zeitalter des Erzihlers Boccaccio. Mur einmal nimmt er im Bilde
der Geburt Marii durch Verschieben des Augenpunktes Anlauf zum Bessern
im Sinne Giottos und zur Konzentration. Ein kurzer Schritt und wir sind

nach Guthmann im Quattrocento! MNeu ist sein Versuch, perspektivische Pro-

bleme zu lésen (Darbringung im Tempel, hl. Nikolaus von Bari, in der Akad. zu
Florenz). Genrehafte Einzelheiten erinnern schon an die spéteren Niederldnder.

Die Giottisten, die MNachfolger Giottos als Maler, weichen ab von dessen
Grofie der architektonischen Raumbildung.

Von solchen sind besonders zu nennen: Taddeo Gaddi, dessen Architektu
schon stark renaissanceistisch (um 1350!), in 8. Croce zn Florenz. Reiche Holz-
architektur, verwandt derjenigen Giottos, z. B. in der ,Darstellung im Tempel",
bei guter Lichtwirkung. Simone Martini (1283—1344) in Assisi: In S. Fran-
cesco, Morte di S. Martino; gute Architektur, In Siena: Palazzo della Signoria:
Bild mit den Burgen Montemassi und Sassaforte, delineat. a. 1328 ; nach Naturstudium,
mit interessanten fortifikatorischen Einzelheiten. Lorenzetti in Florenz gibt
ziemlich gute Perspektive z. B. auf den Fresken im Pal. com. in Siena. Stadt-
prospekt. Agnolo Gaddi, mit vielem Beiwerk. Durch ihn und Spinello Arretino,
Niccolo di Pietro Gerini, Piero di Cosimo, Zerstiickelung statt Konzentration des
Raumes. Andrea da Firenze (Abb. bei Michel, S. 866} gibt weniger gute Archi-
tektur im Camposanto zu Pisa; bessere: Spinello Aretino (1 1410). Pietro di
Puccino da Orvieto gibt im Campo Santo zu Pisa in steifer Perspektive einen
Stadtprospekt (La morte d'Abele). Antonio Veneziano zeichnet schaubildlich
weniger gut. Taddeo Bartoli in Siena, Pal. della Sign.: Reiche Stadtarchitektur
mit vielen Kuppeln, sut gezeichnet. Daselbst ein Panorama Roms, schlechte
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kindische Perspektive. Sano di Pietro in Siena, Pal. Publ. Reizendes Bild des
S. Bernardino mit einem Kirchenmodell. Altichieri e Avanzo, Padua, Orat. di
S. Giorgio u. S. Antonio: Darstell. im Tempel, mit guter Perspektive.

Das Quattrocento sieht ,unendliche Perspektive in ein MNeuland der Kultur
sich 6ffnen. . . Ein grofies naives Weltanschauen* beginnt. Die Kunst wird welt-
lich. Voran schreitet als Fithrer Gentile da Fabiano (+ 1428) mit der ,An-
betung der Konige® vom Jahr 1423 in 8. Trinitd zu Florenz. Ihn beeinflulit im
Lichtproblem Lorenzo Monacc. Beide wirken auf Masaccio. In diesem treffen
sich Weltsinn und Idealismus.

Stadt- und Burgprospekte zu geben wird nun Sitte. Gentile gibt im ge-
nannten Bilde ziemlich gutes Burgbild. Auch Ruinen erscheinen, was fortan
typisch wird. FEine antiguarische MNeigung zeigt sich. Weiter wird durch
Gentile eine Wendung zum Naturalismus maligebend, was an seinem starken
vorbildlichen Einfluf bemerkbar. Auch wird es Sitte, besonderes Augenmerk der
Architekturdarstellung zuzuwenden. Die Predella zur ,Adorazione dei Magi®
zeigt treffliche Landschaft mit Stadt und Burgen; die Architekturperspektive ist
noch mangelhaft.

Nun aber beginnt wissenschaftlicher Trieb. Biagio da Parma vom Ende
des 14. Jahrhunderts in seinen Questiones perspectivae und Paolo dall’ Abaco
(1366) fithren das regelrechte gesetzmiiBige Studium der Perspektive ein; sie
sind die eigentlichen Lehrmeister Brunellescos, dessen weitere Untersuchungen
und Erkenntnisse vom Schaubild spiter Alberti formulierte. Von Brunellesco
soll auf zwei Gemilden die Perspektive um 1415—20 in Florenz korrekt bekannt
gegeben worden sein, wie der Augenzeuge Monetti mitteilt. Brunellesco habe im
Betrachter die Ansicht erweckt, als sihe er wirklich das Baptisterium von der
mittleren Domtiir aus oder den ganzen Signoriapalast mit dem dahinterliegenden
Platz. ,Die beiden entscheidenden Momente hierbei bildeten die Entdeckung
des Augenpunktes und des Distanzpunktes* (vgl. H. Semper, Donatello, seine
Zeit und seine Schule, Wien 1873). Vgl. dazu Seite 135.

Mit Piero di Cosimo, einem sensiblen Menschen, beginnt die romantische
Auffassung in der Landschaft, welche Motive von Cl. Lorrain und Boucher vor-
wegnimmt. Seine Architekturbilder der Landschaft sind natiirlicher und gut. In
einer Weise setzt er sich schon iiber die Geschlossenheit der Komposition seiner
Nachfolger hinweg; dadurch fehlt die Stilreinheit, insofern wir als Stil die Eigen-
art eines Kunstwerkes bezeichnen, ,dali eine Anderung desselben in irgendeiner
Einzelheit ausgeschlossen® ist (vgl. Guthmann a. a. 0., §. 401). - Uber seine
Bezichung zu den Niederlindern vgl. Burckhardt, Cicerone, 8. Aufl,, S. 638.
Er soll den Florentinern zuerst deren technische und malerische Errungenschalten

vermittelt haben. —
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Zur Grofie Giottos kehrt Fra Bartolommeo (1475—1517), der Lehrmeiste
Raffaels, zuriick. Er entwirft den Grundrif der Landschaft in architektonischer

Einheitlichkeit, Raumbildungen in Grofie der Auffassung. (Wir treten hier, um

den Zusammenhang festzuhalten, schon in das Zeitalter der Renaissance ein!)
Eine entziickende Landschaft mit Architektur gibt er im Bilde . Gott-Vater der
Heilige* (Pinak. zu Lucca). Die Perspektive ist trefflich, ebenso auf dem Bilde
der .Madonna des Kanzlers Carondelet*. Die Schénheit der Landschaft liegt
nun in der Klarheit der einzelnen Motive (auch beziiglich der Architektur), nicht
blof in ihrer Fiille und Zerstreuung, auch in der Vertiefung der Eindriicke, nicht
in der Oberflichlichkeit des schénen Scheins. MNahe der hochsten Erfiillung
seiner Bestrebungen starb der Frate, und sein Vollender des Gewollten war

Raffael (1483—1520). DNoch einmal taucht mit ihm die Kunst in die Tiefe der

romantischen Auffassung und trieb zur Einzelausmalung des Quattrocento, bereitet
sich aber dann zu den grofien Aufgaben der Barockkunst vor, welche das
Kleinliche MNebensichliche weglifit und auf die Hauptsache losgeht, in der Art
ihrer Riicksichtslosigkeit der Vorldufer des Absolutismus des 17. und 18. Jahr-
hunderts.

Was man erstrebt, ist nun in Kraft, Fiille und Schonheit erreicht. Was
kommen muf, ist ein Riickstauen, Riickblicken, Auswihlen vom Vergangenen,
auch ein Eklektizismus mit antiken Motiven. Auf dem Bilde der Madonna
Esterhdzy gibt Raffael antike Ruinen. Die Architektur spielt frithe bei ihm eine
Rolle auf den Landschaftsbildern. Auf dem Bilde der Madonna Canigiani in
Miinchen reiche Stadtarchitektur im Mittelgrund, auch auf dem friiheren Bilde
Der Traum des Ritters* in der Londoner National-Galerie. Auf grofiere FHohe steigt
Raffael mit groferen Aufgaben der Wandfresken zu Rom. Auch in der Farbe
macht er Fortschritte nach grofierer Harmonie zu, beeinflubt durch Sebastiano
del Piombo. Seine anschmiegende Art macht ihn besonders befihigt zum Ver-
mittler alter und neuer Kunstweisen, sein ,Gefithl fiir Malk und Harmonie, sein
Sinn fiir groBartige Dekoration" bewahrt ihn vor Zersplitterung der Motive und
Kleinlichkeit. Wir ahnen den kiinftigen Grofi-Architekten. An einigen Stellen
sind vorhandene Architekturmotive in den Bildern nachweisbar, so im Bilde der
Darstellung der alten St. Peterskirche im dritten Zimmer des Vatikans in der
Stanza di Torre Borgia, von den Jahren 1515—1517. Als Domarchitekt von St. Peter
durch Bramante vorgeschlagen, hat Raffael nebst einem Plan und Kostenanschlag
auch ein Modell zu liefern, welches Bewunderung erregte (vgl. auch Abb. 18).

Die starke Anregung grofier Architekturen, welche die Italiener dazu fiihrte,
solche in Bildern aufzunehmen und in Wirklichkeit nun zu vermessen, wenn auch
meist zur Verwendung fiir kiinstlerische Neuschépfung, hat auch die Nordldnder
mit angeregt und deren ,uralte Sehnsucht nach dem Siiden® hervorgerufen, ohne
daft diese damit das Ziel der Italiener ganz erreicht hitten, ,die Fihigkeit,
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tiefstem Fithlen und Denken die sinnfillig schonste Erscheinung zu geben, dem
Inhalt die Form" (Guthmann a. a. 0., S. 444).

Von Zeitgenossen Raffaels gibt der ihm in manchem verwandte Garofalo
(1481—1559) zum Teil gute Architektur mit ziemlich gutem Schaubild, so in der
Visita a. S. Elisabetta in der Gal. Doria zu Rom, wobei hiibsche Stadtarchitektur.
Im Bilde der Annunziata mifig gute Perspektive. Eine gute Innenarchitektur gibt
auch Francia (1450—1518), in seinem Bilde ,Present. al Tempio* (Rom, Pin,
Capitol.).

Wir sind hiermit schon aus dem Rahmen des Mittelalters herausgetreten;
es schien aber erforderlich, die Architekturdarstellungsart im Zusammen-
hang der Entwickelung zu schildern. Vgl. hierzu das folgende Kapitel IX.

Unter den Bildhauern greift Niccolo Pisano auf die Kosmaten zuriick
(Kanzel im Baptist. zu Pisa, gotisch, mit Renaissancemotiven, erbaut, datiert
1260, Abb. bei Michel, Hist. de I'art, S. 569), ebenso Fra Guglielmo aus Pisa
und Arnolfo di Cambio. Es folgen Tino da Camaino (}1337), Giovanni
di Balduccio, Andrea Pisano (1273—1349, Tiir des Baptist. in Florenz, um
1334); letzterer auf der Hohe eines Dante und Giotto stehend; Andrea Orcagna
(14. Jahrhundert). Giovanni Pisano hatte als Jingling an der Kanzel im Dom zu
Siena mitgearbeitet (1266—1268). Die Einzelheiten haben hier Ahnlichkeit mit
denen der Cistercienserkirche zu San Galgano; auch am Campo Santo baute der-
selbe Meister (1278—1283), im Jahre 1284 fertigt er einen Entwurf zur Dom-
fassade in Siena, 1317 baut er am Dom zu Prato bei Umbauarbeiten, in gotischen
Formen. — Arnolfo di Cambio hatte in seiner Jugend zusammen mit G. Pisano
an der Pisaner Kanzel gleichfalls gearbeitet. Er baut am Ende des 13. Jahr-
hunderts den Dom, S. Croce, den Palazzo Vecchio. ,In seiner auf das Strenge,
Erhabene gerichteten Kunst zeigt er sich als Geistes-, nicht bloll Zeitgenosse des
Dichters der Divina Commedia® (Dehio und v. Bezold, L. II, K. 109, S. 519).

Am Dom zu Siena ist die Art des Entwerfens der Italiener dieser
Zeit deutlich erkennbar: Der Ubergang der Bauleitung von der Kirche auf
Kommunen bringt oft Ratlosigkeit, viele Kommissionssitzungen von Sachverstin-
digen, bis zu 80 Mann, wie am Mailinder Dom; einesteils grofie Vorsicht, dann
wieder grofie Erregbarkeit und Hast, Kiihnheit der Entwiirfe, oft ein wahres Bau-
fieber (ebenda, S. 520. — 520, 522, 524). MNach Vasari hidtte St. Franciscus
die erste gotische Kirche in ltalien erbaut und Jakeb, ein Deutscher, sei
Architekt gewesen, was Thode und Enlart widerlegen (Dehio und v. Bezold, a. a.
0., S. 5309).

In der italienischen Zeit des Mittelalters spielt die Person des Baumeisters
eine grofiere Rolle als im MNorden (ebenda, S. 318). —

Staatsmann, Aufnehmen von Architekturen. Il 9
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