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Der Styl der Renaissance tritt zuerst in Italien auf und
wihrt hier von den ersten Jahrzehnten des fiinfzehnten bis in
die zweite Hilfte des sechzehnten Jahrhunderts.

Dem Geiste der neuen Zeit entsprechend griff man am
Ende des Mittelalters nach den klassischen Formen der romischen
Antike und schuf die Architektur vorerst im decorativen, dann
auch im structiven Sinne vollstindig um. Auf Basis der Antike und
anter dem bestimmenden Linflusse vielfiltiger giinstiger Umstédnde
entstand ein Styl der seine Ableitung von der Antike niemals
verldugnet, dennoch aber einen vollig selbststindigen Charakter
tragt, Die Bezeichnung des Styles als Renaissance il
keiner Weise der vollen Wiedergeburt der réomischen Antike.

Die italienische Renaissance entwickelt sich unter dem

Einflusse der schaffenden Individuen, der verschiedenen Oertlich-
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keiten und der verfu Materialien ; im Vereine mit den

allgemeinen Culturverhiltnissen des Landes bestimmen diese die
so vielfach verschiedenen Ausdrucksweisen des neuen Styles.

Dem individuellen Geiste der Zeit L.'Eli.:ilﬂ't'{hul!:l ist auch

die Kunst eine individuelle, die Ij'rﬁ_'l];l]'lt'[] der grossen Meister,
wie Brunellesco, Bramante, Rafael, Michelangelo, Palladio u. A.
dussern sich in eben so wvielen Stylvariationen; der Charakter
grosser Stddte und Oertlichkeiten spricht sich in den dort ent-
stechenden Werken aus und fordert eine florentinisch-sienesische,

venezianische, rémische, genuesische u. s. w. Renaissance, endlich

tritt das verwendete Material massgebend bei der Durchbildung
der Struetiv- und Decorativiormen ein und dussert sich verschieden
in dem toscanischen Stein-, dem norditalischen Incrustations-
und Terracotta-, dem romischen Putz- und Steinbau und den
verschiedensten Weisen der ornamentalen Darstellung.

Im Gegensatze zum griechischen und nordisch-gothischen

Style fehlt in der Renaissance der klare Zusammenhang zwischen

Structur und Decoration, der unverriickbare Organismus des
Bauwerkes, damit der hohe Ernst der Erscheinung. Das Schwer-

gewicht liegt in der schonen Bildung des Einzelnen und des
Ganzen ohne tiefer gehende Begrindung der abgeleiteten und

he Renaissance erhebt

vielfaltic combinirten Formen. Die italienis
sich aber als Decorativstyl einerseits und als Raumstyl anderer-
seits hoch tber ihre Vorldufer und gewidhrt den vielfaltigsten
Anforderungen entsprechende Losungen. Zum vollen Ausdrucke
kommt in den Objecten das enge Zusammenwirken der wver-
schiedenen Kiinste. Architektur, Sculptur, Malerei wirken fast
an jedem Objecte gemeinsam und in voller Uebereinstimmung mit,
dem Mangel an strengerem Organismus steht diese mehr dusser-

liche Harmonie der Kunstform im Sinne des Styles gegeniiber.

Man unterscheidet zwei Hauptperioden der italienischen
Renaissance Die Friihrenaissance (Styl des Quattrocento) wihrt
bis zum Ende des fiinfzehnten Jahrhunderts, die Hochrenaissance
(Styl des Cinquecento) von hier bis in die zweite Hilfte des

sechzehnten Jahrhunderts.

1 nur allmiliec von dem Ein-

flusse des Mittelalters, Die Umwandlung tritt vorerst unter der

Die Frihrenaissance befreit sic

ganz ausserlichen Verwerthung des decorativen Apparates aus

der Antike ein. Die Werke der Zeit tragen entweder den Aus-

druck einer ;]'L“.‘-;{lli\'_;n.‘i! E"(:.-".;.;;'Im‘i';. oder es pragt sich in den-
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selben die heiterste Zierlust und Freude am unerschopflichen
Reichthum des Ornamentes aus.

Mit dem sechzehnten Jahrhundert gewinnt das rein Archi-
tektonische das Uebergewicht iiber die Decoration, die Hoch-
renaissance geht den grossen Linien des architektonischen Geriistes
der Antike, dem Siulen-, Gebiilk- und Gewslbebau nach und legt
das Schwergewicht auf die Bildung des Raumes. In der zweiten

n der Behand-

Hilfte des Jahrhunderts tritt eine Verniichterung
lung ein, welche dem Streben nach directer Nachbildung der
Antike zufillt. Dem Einflusse der sogenanntien Theoretiker
(Vignola, Palladio u. A.) ist es zuzuschreiben, dass der Styl um
diese Zeit sein verschiedenfiltiges individuelles Geprage immer

mehr verliert und in Rom und Norditalien eine gleichmas

niichtern strenge Durchbildung erfahrt. Die Zierlust der Friih-
renaissance schwindet jetzt vollig.

Die Wiege des Styles stand in Toscana, Florenz und Siena
sind die wichtigsten Stadte fiir die Friithrenaissance, ihnen schliessen
sich die norditalienischen Stidte, darunter besonders Venedig, an.
Die Hochrenaissance hinterliess ihre wichtigsten Werke in Rom.

Die architektonischen Formen der Renaissance lassen sich
nicht auf wenige Typen zuriickfithren. Den vielfilticen Anfor-
derungen eines nach jeder Richtung durchgeistigten Zeitalters

musste die Architektur den vollen Ausdruck verleihen. Wohnhauser,

Paliste. 6ffentliche Gebiude jeder Art, Kirchen, Capellen, Kloster
wurden errichtet ohne dass dem profanen oder gottesdienstlichen
7wecke cine wesentlich verschiedene Ausprigung des Styles
entsprochen hitte. Die Entwicklung des griechischen und gothi-
schen Styles war von der Entwicklung des Tempel- und Kirchen
baues bestimmt, die italienische Renaissance mit ihrem reichen
Apparate structiver und decorativer Formen wusste sich allen
Bediirfnissen der Zeit anzupassen und bot jene Beweglichkeit in
der Verwerthung der Formen, welche dem Kirchen- und Palastbau
oleichmissig gerecht wurde.

Die folgende Liste giebt die Namen und wo es moglich war die
[.ebensdauer der hervorragendsten Architekten der italienischen Re-
naissance vom Beginne derselben bis zum Eintritte des Barokstyles.

Filippo Brunellesco, 1377 —1446.

Michelozzo Michelozzi, 1306—1479.

Benedetto da Majano, 1444—T14095.

Simone Cronaca, 1453—I1508.
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Bernardo Gamberelli gen.

Rassellino, 1409—1490.
[Leo Battista Alberti, 1308—1472.

Giuliano da Sangallo, 1443—1517.

Antonio da Sangallo, 1450—I534.

Antonio da Sangallo der Jiungere, 1482—1546.
Giuliano di Nardo da Majano, 1432—1491.
Cecco di Giorgio, 1439—I1502.

Ventura Vitoni.

Ambrogio Fossano gen. Borgognone,
Giovanni Dolcebuono, 1430(40)—1506.
Donato Bramante, 1444—1514.

Giovanni Battista Battagli.

Bartolomeo Tristani.

(zianbattista Tristani

Alberto Tristani.

Biagio Rossetti.

(ziovanni Battista Benvenuti gen, 1.'Ortolano.
Tomaso Rodari.

Bartolomeo Buono, 1410 —1470.

Martino Lombardo.

Pietro LLombardo, gest. 1511

Antonio lLombardo.

Moro Lombardo.

Tulliec Lombarde, 1478 —15509.

Sante Lombardo, 1504—1560.

Sebastiano da ILugano.

Antonio Bregno, geb. 1440,

Guglielmo Bergamasco,

Giorgio Spavento, gest. 1509,

Antonio Scarpagni gen. Lo Scarpagnino, gest. 1558,
Fra Giocondo, 1430—1529.

Tomaso Formentone.

Baccio Pintelli.

LLuciano laurana.

Agostino di Guecio.

Andrea Contucci gen. Sansovino, 1460—1529.

Jacopo Tatti gen. Sansovino, 1479—1570.

Baccio d'Agnolo, 1460—1543.

Baldassare Peruzzi, 1481—1537.

Raffaele Sanzio, 1483—1520.
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Giulio Pippi gen. Giulio .Romano, 1495 1540,
Andrea Formigine.

Girolamo Genga, 1476—I1551.

Michele Sammic

Giovanni Maria Falconetto, 1458—1534.

1eli, 1484—1559.

Agostino Righetto.

Michelangelo Buonarroti, 1475—1564.
Sebastiano Serlio, 1475—1552(60).
Giacomo Barozzi gen. Vignola, 1507—1573.

Pirro Ligotio, gest. 1530.

Giorgio Vasari, 1512—1574.
Bartolomeo Ammanati, 1511—1592.
Pellegrino Pellegrini gen. Tibaldi, 1527 —1598.

Fra Giovanni Agnolo Montorsoli, 1506—1563.
Rocco Pennone.

Galeazzo Alessi, 1500—1572,
Rocco Lurago, gest. 1590.
Andrea Palladio, 1518—I15050.
Giacomo della Porta, 1539—1604.
FFlaminio Ponzio, gest. 1605.

Vincenzo Scamozzi, 1552—1616.

Die stidtischen Wohnhduser und Strassenpaldste,
schon im Mittelalter in Italien durch regelmissige Anlage aus-
gezeichnet, werden jetzt in erhohtem Maasse zu abgeschlossenen
aus einem Gedanken in Grundriss und Aufbau erwachsenen Bau-
objecten. Regelmissige Form der einzelnen Theile und des
Ganzen, wohl abgewogener nicht zufalliger Zusammenhang der
Riume bei gleichmissiger Nutzbarkeit und Schénheit der achsialen
Anordnung sind fiir alle diese auf gegebenen Baupldtzen errich-

teten Objecte bezeichnend. Die Anl des Planes geht von

cinem mehr oder weniger grossen nach der Tiefe des Hauses
gekehrten, mit Sdulen- oder Pfeilerstellungen umgebenen Hofe
aus. Er bildet die Mitte des Hauses. Um denselben sind in
mehrstockigen mit ihren Fagaden nach der Strasse, dem Hofe
und eventuell dem Garten gekehrten Bautrakten, diec Wohnraume,
Stiegen, Vestibule u. s. w. geordnet. Die regelmassige Anlage
des Hofes als Mittelpunkt des Hauses wird auch dort gewahrt,
wo dies in Folge der Figuration des Bauplatzes auf Kosten der

Wohnriaume geschehen muss.
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Der enge Wechselbezug zwischen den Grundrissdispositionen
und Fagaden dussert sich fiir die letzteren in der Vertheilung
der Fenster und Thore, und in der Uebercinanderlagerung der
Etagen. Eine bestimmte Betonung der einzelnen Ridume des
[nnern im Aeussern schliesst die Palastarchitektur im Allge-
meinen aus.

Der frithste und bedeutungsvollste Palasttypus der Friih-
renaissance ist der florentinisch-sienesische.

Der im I.",FILE;_"'L_"

: - Eig. 1,
schosse wvon Bogen-

hallen auf Saulen um- | r' - 'T - e

gebene Hof (Fig. 1)

steht ‘it dem als

schlichter Eingang ge-
bildeten Vestibule und

mit den geradearmi-

gen, meist noch steilen

Treppen in engem Be-

zuge. Die Hofhallen

des Erdgeschosses tra-

gen die geschlossenen

Ginge des ersten und

zwelten Stockwerks !
nach denen die Wohn- |
riume miinden. Neben

dem grossen Hofe ist '

nicht selten ein klei-

nerer Wirthschaftshof

angeordnet.

{
d

Besonders cha-

I_""'* l“ 1“"_“

rakteristisch fiir diese

Palaste sind deren Fa-

caden (Fig. 2 und 3).

Sie erheben sich nach einer Geraden im Grundrisse ohne
vorspringende Risalite und ohne Betonung einzelner Parthien.
Die rundbogigen Fenster der Stockwerke und die Oeffnungen
des Erdgeschosses sind in gleichen Abstinden wvon einander
vertheilt, sie, wie die Thore, ausserdem durch keine bedeu-
tungsvollen Umrahmungen hervorgehoben, Atle Architektur

bezieht sich nur auf die Geltendmachung der Wand in ihrer
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structiven Bedeutung, auf die Trennung der durch die Fensterreihen
bezeichneten Stockwerke und auf den Abschluss des ganzen Ge-

hiudes nach Unten und Oben durch entsprechende Kunstformen,

Die Wand erhalt zur Verstirkung des Ausdruckes ihrer structiven

Bedeutu Rusticirung, d. h. es wird r Quader

me oder durch Umrahmung sener

I';lll' '1i"'5:]

I
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| | n |
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Vorderflache als structiver Theil des Ganzen bezeichnet. Die

rundbogigen Fenster sind durch eingestellte Saulchen mit Bogen
dariiber getheilt, und erheben sich unmittelbar iiber einfach
liederten Gurtgesimsen. Die Rustica tritt auch bei den Keil-

steinen der Fensterbogen, welche nicht selten nach Unten den

Halbkreis nach Oben den Spitzbogen zeigen, in Geltung. Fiir
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den Gesammteindruck der Fagaden kommt die Weitstelligkeit
der Fenster und das hieraus, wie aus der Hohe der Raume und
Anordnung der Gurtegesimse resultirende Uebergewicht der
Wandmassen tber die Oeffnungen, in Betracht. Das macel
Kranzgesimse schliesst das

cganze (rel

nach Oben
Balkone fehlen,
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Der fAorentinische Facadentypus erfihrt eine -Bereicherung
durch die auch fiir spitere Bauten bedeutungsvolle Einfithrung
von Pilasterreihen mit Gebilken zur bestimmteren Be-
zeichnung der Etagen. Die Fagade (Iig. 4)
Scheingeriiste von stiitzenden und lastenden Elementen aufgelost,
swischen dem die Wandfliche nur als Fiillung eintritt und dem-
Durchbildung der Rustica zeigt.

ist damit in em

nach eine viel missigere

1 B. Albert 71 iigcher Palast
Palazzo Rucellai (1460 100) von L. B.
Pilastern im Erdgeschoss, korinthise 1

shnlich Palazzo Picecolomini enza (I402).

f Beikleineren Wohnhiusern tritt die Rustica durchaus schwicher

auf. bleibt auch neben den einfachen Pilasterstellungen ganz weg.
In Florenz die B olini, Serristori, Lewi, Roselli
von Baccio d’Agnolo; Siena das Hau ella Ciaja von Cecco 1

Giorgio: in Rom Haus nahe Piazza della Pace w A,
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Bei der Anlage des venezianischen Palastes ist auf die
Durchbildung der Hofe und Stiegen kein grosses Gewicht gelegt.
Der Palast, meist mit der Hauptfronte nach dem Kamate sekehrt,
wird iiber eine IFreitreppe und durch ein '\'L'I']]jl_li]li:“.‘*‘-lTl'..i.‘\'.“;-l'l;:I flgines
Thor betreten. Das Erdgeschoss, meist als/d€cllet” verwerthat,
offnet sich durch kleine Fenster nach Augseny Die folgenden

Stockwerke enthalten regelmissig in der Mitte der Hauptfronte

einen grossen Empfangs- oder Festraum, dem sich nach’beidén

Seiten kleinere Wohnriume anschliessen. Die Facade (Fio.

\ =

ol e R
5 g1ebt

dieser inneren Disposition durch die Zusammenziehimg tchrerer

', Lombardo, Venezianischer Palast.

IFenster in der Mitte jedes Stockwerkes und durch Anordnung ein-
zelner, durch Mauerpfeiler getrennter Fenster daneben, Ausdruck.

Diese allen Palidsten Venedigs eigenthiimliche Gruppirung,
welche allen iibrigen Palasttypen der italienischen Renaissance
fremd ist, hat sich hier schon im Mittelalter herausgebildet und

wurde mit den neuen Architekturformen in dije Renaissance

[||':¢:I‘II';L','_L'!1.
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Fiir die weitere Ausbildung der Fagaden tritt die Incrustation
der Winde mit verschiedenfarbigem Marmor bestimmend em.
Die Geltendmachung dieses Materials schliesst die ausgiebige
Verwerthung der Rustica aus, fordert aber mit Hilfe einer freien
Gebiilk- und Pilasterarchitektur die Schaffung entsprechenden
Rahmenwerks zur Ausfillung mit farbigem Marmor oder Relief-
ornamenten. Die Fenster sind rundbogig und durch eingestellte

07
o il

Siulen getheilt. Vor dieselben treten frei ausladende Balkone

und vollenden den festlich heiteren Chara

|
L

cter dieser Fagaden,

er mit dem strencen Ernste der toscanischen Rusticapaliste
nichts gemein hat.

Palast Vendramin Calergi von Pietro Lombardo (1431). i

Palidste Corner Spinelli (mit Rustica im Erdgeschosse), Da Aoy

Manzoni-An rani Orimania. S Polo, Trevisan u. s.w. Derselbe

Typus bleibt auch, unter Anwendung stirkerer Ausdrucksmittel, fiir die

Hochrenaissancep: te in Venedig massgebend,

Die Paliste Grimani a S. Luca und Corn

{ufl | \[';"':“i;-’."' v

Michele Sammicheli, Corner della Ca Grande (1532) und Manin
von [acopo Sansovine, Conl: rinl von Vincenzio ‘Scamozzi, uw. A
Auch ausserhalb Venedies; wo immer sich venezianischer Einfluss

veltend machte, st diess in der Bauweise der Pa

und Hiuser, welche
vollstin dem genannten Typus folgte, zu erkennen, Padua; Vicenza,

enthalten eine eanze Reihe meist kleinerer Re

Bergamo und die dalmatinischen [iistenstiadte Sebenico, Spalato, Trau

issancehiiuser oder Reste

von solchen. deren Formen den venezianischen vollstindig nachgebildet sinudd.

Anders gestaltet sich wieder der norditalische Backstein-
palast (Fig. 6). Zwei Bedingungen beeinflussen den Charakter
desselben. Die Verwerthung und kiinstlerische Durchbildung des
oebrannten Thones und die Umwandlung der lirdgeschosse nacl
der Strasse in offene fortlaufende Hallen mit Bogenstellungen
auf Pfeilern. Die erste Bedingung musste von verne herein eine
durch grosse Formen und kriftige Ausladungen wirkende Archi-
tektur ausschliessen. Die zweite verhinderte es jede Fagade fur
sich als abgeschlossenes Ganzes zur Geltung zu bringen, da dic
Hallenanlage allen Hiusern einer Strassenseite gemeinsam ange-
hérte. Selbst die hinter die Facade und in die Halle zuriicktre-

tende Hausthiire stand nicht mehr im Bezuge zur Disposition des

Aeusseren. Das Geriist der Facade besteht demnach aus Arkaden
im Erdgeschosse und gleichmissig vertheilten Fenstern in den
von Gesimsen getrennten und mit dem Hauptgesimse bekronten

Stockwerken.

darunter die Paldste Fava, Fiblia, I-.J-I;;=.i . A
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Der Palast der Hochrenaissance ist in seiner Grund-

rissdisposition dem der Friihrenaissance verwandt, entfaltet aber
im Allgemeinen gréssere Riumlichkeit und absichtliche Monu-

mentalitit. Vestibiile, Hofe, Stiegen, Ginge werden weiter und

bequemer angelegt (Fig. 7). Die grosseren Dimensionen und daraus

resultirenden structiven Massen schliessen die Sidulen zu Gunsten

der Pfeiler immer mehr aus und crgeben cinen engeren baulichen

\
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Zusammenschluss aller Theile der Disposition. Die niedriceren

Dienerrdume werden in Zwischenstockwerke (Mezzanine) verwiesen.

Der Palast bekommt in Rom seine charakteristische
Ausbildung. Die Form des Bauplatzes ist zumeist eine regel-

MEaSSi wo diess aber nicht der Fall ist, fiihrten die gege-

benen Schwierigkeiten der Baulinie nicht selten zu den inter-
essantesten und  bedeutungsvollsten Losungen im Sinne einer

der regelmissig geformten

1eilt

praktischen und schénen Vert

R = 2

— _ ______________—




16 Der Styl der italienischen Renaissance.

Riume (Fig. 3). Hiuhg werden die Erdgeschosse an der Strasse zu
Verkaufsliden umgebildet und nach Aussen durch Pfeilerstellungen
geoffnet (siche Fig. 13, 14 u. 20). Die zunehmende Sitte Wagen als
Verkehrsmittel zu beniitzen verlangt grossere Einfahrtsthore.

|:-:_'IIL'IIl!|I'_:__“-1-'UI_:" ].I"--:Llll;_;r.'!'. anl

jssigen Bauplitzen bei den

i von Peruzzi, Niccolini

Paldsten: Cancelleria von Bramante, Mass

W .

& {1
] i
= i
= =
@ ]

Y

A. da Sangallo. Romische

von J. Sansovino, Firenze u, A. in Rom. Liden im Erdgeschosse i

1

den Palisten Costa wvon Per Nicecolini von J. Sansovino (1520)
and den Hiusern Via di 8. Lucia und Via del Governo vecchio,

simmtlich mit scheitrechten Bogen, im kleinen Palast Spad:
| 1

Halbkreishégen, im Palast Cileciaporel von Giulio Romano mit scheit-

rechten und dariber halbkreisfdrmigen Entlastungs
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Auch die Fagade des Hochrenaissa ncepalastes be-
kommt ihre Typen von Rom. Die harmonische Ausbildung der

3,

1l unregelmiassizen

Rusticafagade mit geschosstrennenden Gebilken auf Pilastern,
die Befreiung der Fenster von mittelalterlichen KReminiscenzen,
trefften wir in den Bauten Bramantes (Fig. 9).

A, Hauser, Styl-Lehre, ITT.
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Bei der Cancelleria und dem Palaste Giraud ist die

I'.,'L'l'il'IL'L um die Wirkung des architektonischen Geriistes

m je zwei Pilastern zwischen den Fenstern getragen) nicht zu

’-'.:l.l'|lii;.,'r.':1. Iie ]".l"!:‘_:i"ﬂ._'lll""l' leiben ohne |"::.:1-:-._'!'-'§"'||!II|;_;1'|| i

Unterbauten nur auf die Wirkune

Finfachste .\::H|--||'!'_:II;_-;

Rustica beschriinlit,

der Fagade in diesem Sinne am Hause des

pipstlichen Schreibers Turinus,

[n der weiteren Entwicklung des Facgadenbaues tritt das
architcktonische Gerliste noch mehr in den Vordergrund und
libertént die Wand, die jetzt

als fiilllende Fliche zwischen dem

Firsteren  formal eine unterge-
ordnete Ausbildung erfihrt, Die
Verwerthung von Halb- und Drei-
viertelsdulen mit den naturgemiiss
weiter ausladenden Gebilken, die
in Folge dessen auch plastischere
Bildung der Fensterumrahmungen,

andert das Gesammtverhiltniss der

Facaden (Fig. 10.)

zwischen

und bringt hiermit

geren  Ausdruck einer Sc S22 i [
| 1F

b - i

11 -

CHg

I} 7

3

Leic

und in der Ab- - I

Wirkung den

T o S B ___:H:.--n

L, FAThY florentinischen

facade. Tn Venet Pal. Rafael, Komischer Palast,

Grimani a San Luca, in Ve-

rona: Pal. Pompei, Pal I":r_'\'i|:!.-."|'.l:!. alle drel von Mic

na: Pal. Malvezzi-Medici von

: Sammicheli,

Fantuzzi

von Formigine. In Vicenza die Paliste €

merana von Andrea alladio, u. A.

ene, und Val-

Neben diesen Facaden, welche durchweg bei verschiedener

schlossenes architektonisches Geriiste repri-

Combination ein g
sentiren, gestattet ein anderer fiir die Hochrenaissance besonders

L
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bezeichnender Typus leichtere | landhabung der Fenstervertheilung
und Stockwerkshéhen. Die Gebilke mit den Sdulen- oder Pilaster-
stellungen fehlen (Fig. 11 und 12). Das Schwergewicht fillt jetzt

F. Pontio. Ramischer Palast. i

nur auf die Ausbildung der gleich weit von einander stehenden
Fenster und der Stockwerks- und Hauptgesimse. Die Rustica
tritt entweder am Erdgeschoss und an den Ecken der Stockwerke

eht als Eckrustica durch die ganze Hohe des

em, oder sie g

v
=




Der Styl der italienischen Renatssance.

Hauses. Fensterrahmen, Gesimse, Rustica werden aus  Stein
ebildet, die Wandflichen dazwischen olatt verputzt. Wo es sich
um besonders feierliche Ausbildung handelt, treten neben dic

Peruzzi, Rémischer Palast,

Fenster, Siulen oder Pilaster als Triager von Gebiilken mit dreieck-
oder segmentférmigen Gicbeln. Bei dieser Palastfagade ist, wie
auch bei der Rusticafacade der Frithrenaissance, fiir den vor-
ruhig  dominirende Wandfliche

nehmen Gesammteindruck die
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en und besondi

von wesentlicher Bedeutung.
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reieck nd seg (i ali
e Dast
vrnesischer Palast von Vignola, u. A,
' Bei der Hochrenaissance tritt sichtlich
das Streben nach Contrasten herver, indem in den verschiedenen
Fie, 1%
I

I Bemalte Fagade,
o e
genannten Typen combinirt er-
scheinen (I
i
'F Cic

Erwdhnung verdienen ei

chen zwischen und iiber den 1
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nicht glatt bleiben oder in Rustica ausgefithrt sind, sondern als

echter Ausfluss der k‘ic.‘l']l]_«li;_fu.".] Renaissance mit ornamentalem

und figuralem Schmucke versehen sind. Die reichliche Verwerthung
dieser Decoration und die Geltendmachung der Wandfliiche durch
t]'_f\:.--.-._'HJt' ldsst die ;J|;l*~li.-‘<‘!1"' .“\I':f?]ilL'L‘lll]' der f}:_;ﬁinj;«l_-‘ Fenster-

umrahmungen u. s. w. véllig zuriicktreten und giebt den Facaden

Fier. 16
EEE, TG,

[ R ———

LTI

einen neuen, von den fritheren wesentlich verschiedenen Cha-
rakter, welcher ausserdem von den zur Darstellung der Auszier
verwertheten Techniken beeinflusst wird. Die Frescomalerei, das
Sgraffito und die Stuckdecoration treten bestimmend ein und

verlangen eine jeweilic andere Behandlung des architektonischen

Geriistes. Gemeinsam blejbt fiir alle diese Facaden ein geringer
Ausdruck der Monumentalitit und demnach die Eignung derselben

tir das eigentliche Privathaus im engsten Sinne,




_|Meter.




Die bemalten Fagaden (Fig. 15), haben zumal in den

norditalischen Stadten zur Zeit der Re

aissance eine bedeutungs-

volle Rolle gespielt Venedig, Genua, Pesaro, Mantua, Ve

rona

sollen die meisten bemalten Facaden gehabt haben, sie zogen

den Hauserreihen

eiden Seiten ganzer Strassen

" . e e Y . 1 U
LCULE 15 das .W‘lfrl'!:-*.\_' CHIESET ."'.I‘ verschilwunden wund das

irhaltene stark zerstort

grassten Maler wurden zur Ausfithrung herbeigezogen

und componirten reiche fig

und ornamentale Darstellungen
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den Bedin-
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Haus Via capo di ferre in Kom u. A

Bei der Sgraffitofagade entfillt die plastische Architektur

fast vollstindig. Die Decoration (Fig. 16, 17, 18) trigt nur den

Charakter einer Zeichnung und hat weder Farben- noch Schatten-

kudg in dem Masse zur Verfigung, um mit der Wirkung

11
Wi

plastischer Gesimse, Saulen, Pilaster u. s. w. irgend in Ueberein-

21.

stimmung treten zu konnen. Das Sgraffitoornament ist aber doch
‘n den meisten Fillen eine Nachbildung plastischer Formen durch
Zeichnung, und will nicht als Flachornament und blosses Fiill-

lurch, dass die italienische Renaissance ganze

F werk gelten. Da
Facaden, von Unten bis Oben, mit Sgraffiten bedeckte und auch
die Formen des architektonischen Gertistes in diese Technik

iibersetzte, (also ein Scheingeriiste bildete), durfte diess zur Ge-

nrahmungen von Thor- und Fenster-

niige hervorgehen. Nur die ki
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offnungen, wie die wenig ausladenden Stockwerksgesimse und

hiufig noch ein Familienwappen (Cartoccio) treten, plastisch ge-
bildet, vor die Wandfliiche hervor. An diese wenigen Ueberbleibsel
des Steinbaues schliesst sich nun ergiinzend und die Wandfliche
belebend die Sgraffitodecoration an, wihrend eine theilweise I
Anbringung von derlei Decoration neben tiberwiegend plastischer |

Architektur der Zeit widerstrebte,

Palast Guadagni in Florenz von Simone Cronaca (1490), Palast '

Spinell : und” viele ander
I 11 e [} Hause des No D anid 111 n

Via Flaminia, in den Vicoli de’ matricciani, del Governo vecchio, | :

und Cellini. I
Die FFacaden mit Stuckornamenten in den Wandf:ichen
g. 19, 20 und 21) sind im Ganzen seltener und wohl nur der
Ilochrenaissance eigen. Das plastische Ornament vertriigt eine
krifticere Gliederung der Architektur und eine Verwerthung
aller der Formen, welche fiir die sonsticen Renaissancefacaden
charakteristisch waren. Der ganze reiche Apparat der Decorations-

motive des Styles kommt aber auch hier, wie bei den bemalten l

L

und Sgraffitofacaden, zur Verwerthung.

d’ \I ila von Rafael (zerstor

Den  hachsten  Anforderuns

senn an  die Profanarchitektur

mussten die hnten stiddtischen Palast-

jenigen ausge

anlagen entsprechen, bei welchen als Sitz eines fiirstlichen
1 icl I

[]%Jllt_'\ QCrel Te1cil |h'_:__;:-|;l-|".l-'] |[;l’.|‘5'--'“: cie '.I\.I"_'ih_l:_"\:.l_' ]'I|]‘||-;[.|§=.|!]_L:' il:l'i.

—

reichlich zugemessenem Bauplatze gege

feste Burcen mit

3

Aber diese Paldste sind nicht als trotzice g
Graben, Thirmen und Zinnen gebildet, sondern der Ausdruck |

ot nur in der, auf die Wirkung der cinzelnen

des _\[iit'l.l‘."-.;"';"ﬂ i

[heile und des Ganzen, wohlberechneten Durchbildung eines
orossen architektonischen Gedankens,.

Bartolomeo

an errichtet,
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|..;».I.;!:! als eimner

Reile Baunanlag

verschiedenen Zeiten, d n das Appar-
tamento Borgia, die sixtinische C 1

Anhohe h

das im Garten auf dex

rithrenaissance. Den grossten
Einfluss iibte indess hier Bramante. Er er-

baute den Hofl wo

n San Damasoe, in

r von Rafael die he-

LOZTIEn

fithinten Malereien :

wurdacn,

and das Belvedere mit dem TPalaste

durch eine Hofanlage, welche

sich iiber mé Terrassen mit Treppen
erhob und nach der Belvedereseite mit eines

+ abschloss. Bramante

des  riesigen

300 M. lang und 70 M. breiten Hofes

nur auf die Wirkung der grossen Formen

der Anlage bei massigster Ausbildung des

Details Gewicht gelegt. Der Bau hat durch
neuere Einbauten seine wolle Wirkung
verloren.

Palast Andrea Deriain Genua,
von Giov. Angelo Montorsoli, mit frei in
den Garten hinaustretenden Hallen und
'errassenanlagen.

Die Villen der Renais-
sance dienen entweder als vor-
stadtische nur zu kurzem Aufent-
halte oder sind als Landvillen
auf ein ldngeres Verweilen der

Bewohner berechnet. Bei beiden

liegt der landliche Charakter der
B0 |rover Baulichkeiten nicht in der Nachbil-
Vignola. Villa suburbana, dung bauerlicher Formen, son-

. dern in der freieren, ungezwun-

generen Verwerthung derselben Formen, welche auch dem

f stadtischen Hause zukommen. Bei der vorstidtischen Villa

(Villa suburbana), Fig. 22, und bei der Landvilla (Villa rustica),

23, spielt der Bezug' des Gartens mit seinen Terrassen,

Blumenbeeten, Strauch- und Baumpartieen zum Hause selbst die

orosste Rolle, dieses wieder, tritt durch offene Loggien, grésseres und
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kleineres Nischenwerk und eine reiche ornamentale Decoration in
Verbindung mit der umgebenden Natur. Der Charakter schwankt
je nachdem es sich mehr um einen, durch Lusthiuser und andere
Decorativbauten ausgestatteten Garten, oder um ein Wohnhaus
oder Schloss mit umgebenden Gartenanlagen handelt. Mit Vorliebe
wird caupirtes Terrain zur Anlage gewihlt und das Casino auf die
hochste Stelle verlegt. Nur ausnahmsweise wird der Landsitz als

fest ummauertes Schloss mit Griiben und Bastionen gebildet (Fig. 24).

Villa rustica.

alazzo e Giardine di Miralfiere in Pesaro. Mit seinem

Casing, Wirthschaftshofe, Zier- und Obstgarten, seinen Pergolen, Terrassen,
Fontainen, bedeutungsvoll als erhaltene Villenanlage der Frithrenaissance.

In Rom: Villan Madama am Fusse des Monte Mario, entworfen
von Rafael fiir Cardinal Giulio Medici, ausgefiihrt von Giulio Romano. (Un-
ausgebaut). Das Gebiude dffnet sich mit einer grossen Halle nach den mit
Wasserwerken und Grotten versehenen Gartenterrassen, die Architektur
einfach und nur auf die riumliche Anlage berechnet, die Decoration der
Halle von Giovanni da Udine, in ihrem spielenden Reichthum die ent-
sprechendste  Vermittlerin  der streng architektonischen Form mit der
umgehenden Natur.

Villa (Vigna) di Papa Giulie (III), um 1550 erbaut von
Giac. Vignola. Eine mehr geschlossene Anlage, auf die Wirkung des
grossen Hofes mit halbkreisférmigem Abschlusse nach der einen Seite und

nden Nympheum der andern Seite berechnet.

.\|l‘-LLl|IlLI|_:_j zum tiefer ||L.,_‘

A. Hausor, Styl-Lehre, TIL. 3
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Villa Pia im vatikanischen Garten von Pirro Ligorio (1560). In
der losen Vertheilung einzelner Lusthiiuser mit verbindenden Freitreppen

spier, an antike Villen erinnernd, der eigent-

und reichster ornamentaler Aa

liche Typus einer Villa suburbana.

Vignola. Schlossanlage.

Die Villa Farnesina von Bald., Peruzzi, 1509, fiir Agostino Chigi
erbaut, nimmt in ihrer "\;r-;=.I]‘:]]]i,:‘t':':'.'.l\_{-.' eine '.fr'n.i:—'t:l'.l,'l'--c'l'\'”'.lll;-.' zwischen
Villa und stidtischem Wohnhause ein. Im Garten gelegen, ohne Hof und
Ferrassenanlagen, ist dieselbe um eine nach Aussen sich dffnende mittlere

Halle symmetrisch gruppirt.
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die Ausniitzung des Terrains zur Abstufung
ler die Villa Monte |II|!-|_'| iale bei Pesaro,
baut fir Francesco Maria della Rovere von Girol, Genea, die Villa
ante in Bagnaja bel Viterbo und Villa ¢’Este in Tivol |
Als strenge ! iL'i..’.'”I_' ;'_!'-';!i't-i\:|-||i-u,'|||.- 8 te die mit der um- ]
gebenden Natur in geringen Bezug treten, erscheinen die Villen Palladios |
und Scamozzis in der zweiten Hilfte des 16, Jahrhunderts am venetianischen i
Festlande errichtet. Die niic hbildung der antiken Monumental- |
t gerade hier die néthige Beweglichkeit und Freiheit de: I
I "l.'.ll\'- ersten \'L'I'IIIiH:-L'H_
Das bedeutendste Object dieser Art ist die nannte Rotonda,
die Villa des Marchese Capra von Palladio bei Vicenza erbaut. Um ;
Kuppelraum grappiren sich symmetrisch eine Anzahl recht |
Das Ganze 6ffnet sich nach Aussen
durch vier, jeder Seite v
setzte Prostasisanlagen mil
treppen. Der Nachbildung ganzer
antiker |'».|'.L;ii-'||-c.~-\.iLi:JnL-|! wie des
Kuppelraumes und der Siulen-
vorbauten der: Tempel, fiel bei
aller Schonheit der achitektoni- 'i-
schen Coneception der Villencha- !
rakier zum Opfer. !
Als festes Landschloss, un- l
gleich allen sonstigen Landsitzen, l
it -L"L!|||'J'“1‘-:’.i'i'-ll'ls.ln zwischen
Rom und Viterbo anzusehen. Es
wurde von 1547—1550 von Ciac. :
Vignola fiir Alessandro Farnese |
Das Hauptgeb: ist
g und in der Mitte mit
einem kreisrunden Hofe versehen, [ 20Hleler t
Nach Aussen sind lastionen,
I Formentone. 1 comunale ]
Wassergriaben und grosse Frei- !
Lreppen angelest, Die Riume sindd [ Btz oen iibere nder .III;__:'II|'<EII1'I. |
und diese durch reichliche Stiegena in bequeme Verbindung ge- |

bracht. An das Schloss schliessen sich weit ausgedehnte Ciartenanlazen [

) ‘erbaut ist.

an, in deren Mitte eine Villa (Palazzi !

Die &6ffentlichen Palidste den verschiedensten Bestim- I

mungen dienend, und als solche Palazzi del comune, della ragione, |

del consiglio, de'tribunali, del podesth, del prefetto u. s. w. !
genannt, 6ffnen sich durch weite Hallen mit Siulen oder Bogen-
stellungen im Erdgeschosse nach Aussen, das meist coeschlossene
crste Stockwerk tritt durch Balkonanlagen mit der Aussenwelt
in Bezug. Im Inneren ist ein grosser Saal mit den entsprechenden
Nebengemichern und Aufo: ngsstiegen angeordnet. (Fig. 23, 26, 27.)

o
3
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in Brescia von Tomaso For-
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Als Fortsetzung der Bibliothek wurden nach der Seite des Marcusplalzes

die neunen Procurazi

von ¥V, Scamozzi (1882) errichtet.

Zu den offentlichen Palasten mogen auch die Scuole, jene
prachtigen Gebidude, gerechnet werden, welche von geistlichen
Ziinften oder Confraternititen errichtet wurden. Sie waren Ver-
sammlungshiuser besonders fiir festliche Gelegenheiten und mit

grossen Prachtraumen und Stiegen angelegt, nach Innen und

| Aussen auf das Reichste ausgestattet.
e glinzendsten Beispiele dieser Art Venedig erhalten.
Scuela di 5. Marce erbaut 1485 von Martino und Pietro Lombardo.
Die Fagade kann als das Hauptwerk venezianischer Decorativarchitektur
betrachtet werden.
I Monumentaler in den Formen, aber nicht minder reich sowohl im
Agusseren als in dem grossartig angelegten Innern mit seinen weiten
Silen und ::'..'"u,‘||i‘|;‘l"g-='| Treppen: e Scuola di 5. Roceco, I517 von
Pietro Lombardo begonnen,
Kleiner ang die Scuole 5. Giovanni Evangelista,
5. Spirito, S, Giorgie degli Schiavoni u. A,

Die Vorliebe fiir offtene Bogenhallen dusserte sich auch an
Gebiduden, welche ihrer Bestimmung nach einen geringeren
Anspruch auf monumentale Form und einladenden Charakter
machen konnten. Die Facaden einer Anzahl Spitdler sind bei
einfachster Durchbildung der Architektur im Erdgeschosse mit
luftigen weiten Bogenstellungen auf Saulen versehen. Nur in der
verschiedenen Behandlung gleicher Motive lag der bezeichnende
Ausdruck fiir die ganz verschiedene Bestimmung der einzelnen
Objecte.

Spital auf Piazza Annunziata Scuola 5. Paolo auf
Piazza 5. Maria ella, beide von Brunellesco, Die Deco
aul die glasirten Med lons in den Bo en und einfaches Sgral -
lincament zwischen weitstehenden Fen des ersten Stockes be-
schrinkt.

"'w'.::'l:.:l]r del "l":!||\> in ]':-I--_f a den fritheren dhulich, aber
mit glasirtem Relieffriese iiber den Bogenstellungen versehen

Ospedale 5. 8pirito in Rom von B » Pintelli. Urspriinglich
im Erdgeschosse mit 55 Bogen auf Pfeilern gedfinet.

Der Sitte des 15. Jahrhunderts entsprechend, wurden von
einzelnen Familien, meist ihren Paldsten gegeniiber, als Versamm-
lungsriume bei feierlichen Anlassen, Loggien erbaut, die sich

F mit Bogenstellungen nach drei Seiten eines grossen Raumes
i

offneten (Fig. 28).
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L.+ md Trau in Dalmatie
Als bau mag hier auch eia am Marous |
- 1 o 1 |
platze in Vene werden., Sie wurde 1540
soving erbaut und diente ar lich dem Verkehre der
Aufenthalte der Wache wihrend der Sitzungen des grossen Rathes.

Beim Kirchen- und Capellenbau der Renaissance liegt
das Schwergewicht auf der Entfaltung des Innenraumes. Lichte ;
Weite, Schonheit der Verhiltnisse, Harmonie der Grundform
zum Aufbau werden iiberall verlangt, und aus dem Wesen des

Styles heraus zur Bedingung gemacht. Neue Formen und Con-

structionen standen zu diesem Behufe nicht zur Verfiigung, aber

die Renaissance wusste die, theils aus dem Mittelalter herge-

b]"rlCh[L‘H. oder aus der

Fig, 28, l
-omischen Antike - : '
ron en A Hikll. be T m——————
kannten Raumbildun- |

gen in ihrem Sinne zu

verwerthen und weiter P SRATE l'

zu bilden. ;"':l :
Man unterscheidet w0 %28 ' !

der Hauptsache mach | T;“;

zweierlei Anlagen: den

Centralbau und den i

[Langbau. Der erstere 5

hat seine mittelbaren H = ; s

Vorbilder in den Kup- TR == EE IRl o : l

pelbauten der Rémer ARl E; : '

und Byzantinerund den Sasek il ~oggia. |

Baptisterien des Mittelalters, die Langkirche ist eine Weiterbildung

der christlichen Basilica und des romanisch-gothischen Domes. :
Der Centralbau zeigt die Grundform des geschlossenen i

Kreises, Vierecks oder Achtecks, oder es schliessen sich ausser- !

dem einer dieser Anlagen, bei weiterer Ausprigung desselben :

|

baulichen Gedankens, vier gleich lange Arme an, welche dem
Grundrisse die Form des griechischen Kreuzes geben. Der '
Centralbau ist vom Gewélbe iiberhaupt, und in der reicheren
Raumentfaltung, von der richtig abgestuften Verwerthung der
verschiedenen mehr oder weniger bedeutungsvollen Gewdolbe-
formen untrennlich. Im Aeusseren und Inneren desselben dominirt
die mittlere Kuppel iiber die niedriger liegenden und um diese

gleichmiissig vertheilten Nischen oder Arme des Kreuzes. Der
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ganze Innenraum ist nach der in der Mitte hoch aufgerichteten
schwebenden Kuppel gekehrt, durch welche auch das meiste
Licht in denselben einstromt.

[n seiner letzten, durch Bramante erwirkten, Vollendung ist
der Centralbau das héchsterreichte Resultat auf dem Gebiete

der Raumbildung. Die volle Harmonie der Grundform zum Auf-

bau, die Abgeschlossenheit der Conception nach allen Seiten,
welche keinen weiteren Zubau duldet, die Bewiltigung aller vom
Gewdlbebau gebotenen technischen Schwierigkeiten im Sinne der
giinstigsten Raumausniitzung, endlich die volle Uebereinstimmung
des Innenraumes mit dem Ausseren des Gebiudes, zeichnen den-
selben vor allen bis daher erreichten Raumbildungen aus.

Der ein- oder mehrschiffige Langbau zeigt im Grundrisse
die Form des lateinischen Kreuzes. Die Richtung nach dem
Hauptaltar wird durch das riumliche Uebergewicht des Lang-
schiffes bezeichnet, die in der Vierung errichtete Kuppel gewinnt
hier weder im Inneren noch Aeusseren jene, nach allen Seiten,
symmetrisch dominirende Stelle wie im Centralbau, Langbauten
und Centralbauten gehen nebeneinander in der italienmischen
Renaissance und bis in den Barokstyl, je nachdem der Bausinn
oder das kirchliche Bediirfniss der einen oder anderen Raum-
bildung den Vorzug einrdumte. Nicht selten werden die Letzteren
durch Verlingerung des einen Kreuzesarmes wieder zu [Lang-
bauten umgestaltet.

Die einfachsten Centralbauten (Fig. 29) sind runde oder
achteckige Kuppelbauten, bei welchen das Gewélbe (wie beim
Pantheon) auf vollem oder nur von Nischen und Fenstern durch-
brochenem Mauerwerk unmittelbar aufruht.

Rundbauten: Tempietto bei S. Pietra in Montorio in Rom
von Bramante 1502, Dorischer Peripteros mit Nischen im Aeusseren und
Inneren des Raumes. Innenhihe 2!/, des Durchmessers,

Capella Pellegrini in 5. Bernardino zn Verona von Michele
Sammicheli. Der Kuppelraum bei Ausniitzung verschiedener Mauerstirken
unten mit Nischen, dariiber mit einer ringsum laufenden offenen Galerie
versehen. Zwei Ordnungen. Raumhéhe 1%/, Durchmesser.

Capelle 5. Gievanni im Dom von Siena.

Achteckige Bauten: Sacristei bei S, Spirite in Florenz

von Cronaca, 1493. Zwei Ordnungen Pilasterstellungen die untere mit
die obere mit Fenstern. Die ]{1',:_:;-|i_'] durch l\’_il.l.L-n_ L-||[»:|.|-L-;'!h_~|',r|
der Grundform des Baus in acht Felder gegliedert, in welche halbkreis-

frmige Lunetten entsprechend den acht Seiten des Unterbaus einschneiden.

Raumhéhe: 1? 4 Durchmesser,
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Incorona Lodi, Kirche Canepanova zu Pavia (1492)
und Baptister Lei 5. Satiro in Mailand. Alle drei von Bramante.
[a |r,:::'||'1_'-,- miil ,".\r,E '53I'-|I|'.!II;:ic|'. unten Nischen ohen E_II("Ll'.l'I.:!J'--\.I_'lll.'
[ Pilaster in die Ecken gestellt, Raumhohe: 2. Durchmesser.
Madonna dell’ Unilta zu Pistoja von Ventura Vitoni (1509)

und Altarausbau une
Vasari,
Madonna

rund mil ringsum laufender Saulenl

Vo1

di { dalmpagn

I, Brunellesco. Kuppel iiber quade. Unterbau,

in sy

-"'}.‘ 1

iiber al

I

[rapex Pendentifs

mit Fenstern. Eine Ordnung. Ra

\us

Centralbaus

11

der letzten Form

el | -
Rau

vier Seiten des Vierecks der

Ma

entsteh

griechisches

{ vier Ordnungen Pilaster und Gehilke.

a bel Verona von Sammicheli.

Aussen
alle, innen achteckig in zwei Ordnungen,
Raum-
An-
der Rundkuppel

Eine reichere

gliederung gewidhrt die

ordnung
iber quadratischem Un-
terbau. Der Uebergang von

der Vierecks- zur Kreisform

wird durch Hangedreiecke

(Pendentifs) erwirkt. Die Kup-

pel setzt sich entweder un-

mittelbar auf die vier Bogen-

trager und Pendentifs auf

(Figur 30) oder sie wird durch

einen eingeschobenen cilin-

drischen Aufbau (Tambour)

weiter in die Héhe gehoben.

Altebaeristelr von 5 Lio=

renz o zu Florenz, von Brunellesco,

Polygone Kuppel mit Hingedreiecken
Eine

oy adratische l'.~ THRF
ubper  gquadrallsciiem ntercail.

o
i

» Durchmesser.

l Medi-

Ordnung. Raumhohe:

B

Grrabeapelle der
eer bel S, Lorenze in Florenz von
Michelangelo (um 1529). Ueher zwei
Ordnungen, deren Hohe gleich d

Raumdurchmesser ist, folgen die Gurt-

hégen und eine etwas iiberhthte Kup-

5 1

pel. Raumhohe:

a del Popolo in Rom von Rafael.

WTESC v Ecken, niedriger Tambour

i
I
L

die volle Disposition des

Kreuz, indem nach den

m durch grosse Nischen oder

weiter hinaus gebaute unter sich gleichlange Raume erweitert wird.

Die Kreuzesarme sind mit Halbku

ppeln oder Tonnen tiberdeckt
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und erheben sich bis zur Hoéhe der grossen Gurtbogen unter
der Kuppel, bezichungsweise dem Tambour derselben. Nachdem
die Winde des Unterbaues jetzt nach den Kreuzesarmen voll-
kommen gedffnet sind, ruht die Kuppel, mit oder ohne Tambour,
nur mehr auf den vier grossen mit Gurtbégen verbundenen Pfeilern.

Capella de' Pazzi im Hofe bei 5. Croce in Florenz von Bru-

nellesco. P one fiir die Frithrenaissance charakteristische Kuppel mit

Rippen und einschneidenden I tten (wie hel Sacristel von [
5. Spirite und Brunellescos Sacristei von 8. Lorenzol. Der Raum zeiot 'l
. " - ¥ . - % - - |

noch nicht die velle Form des griechischen Kreuzes, da er nur nach |
|

|

Fig i

!
i
. s
AN N EE A e tar
Bramante Centralbau.
awel Seiten in voller durch Tonnen vidlhe erwelt ist, der
dritten Seite, gegeniiber Eingange dagegen, der Altarranm vorgesetzl
ist. Eine Ordnung. Raumhghe gleich 2 Kuppeldurchmesser.
Madoenna delle Carcerit zn Prato von Giuhano d: |
|'I_EH |\-1l§:'.:l.'] iber niederemr Tambour und ;ﬂ'l'l':‘-ﬂ:' g '\l'hlll-"\t'lll'“ |

bis zum
heit, Tihe

tia . - : :
v, von hier his -zum Kuppelansatz wieder

Kreuzesarmen. Eine Ordnung korinthischer Pilaster mit Gel

Die Verhiiltnisse von grosser Eini

\usatze der Gurth

der Ordnung ein Durchmess

lie Gesammthohe des mittleren Raumes 21,

. 3
¢in Durclimesser, demnach
i

@

der Seitenriume 1 die Tiefe der Seitenriume Durchmesser.

Madonna di S. |ii1l\_1-in zu \\E'Il.ll_'lI'...'.'|:'i:lI von' Antonio «da
Sangalle (1518). Der fritheren Kirche dhmlich.
Bramante fithrte als wichtige Neuerung die runden Ab-

schliisse der Kreuzesarme in den Centralbau ein und gab damit
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dem nach allen Seiten symmetrisch gegliederten Raume auch
nach jeder Richtung den wvollen Ausdruck des unverdnderlich
Abgeschlossenen. Erst hierdurch trat auch die volle Ueberein-
stimmung der Formen des Grundrisses mit denen des Aufbaus
ein, Die héchste Entwicklung des Kirchenbaus, welche am Ende
der Friihrenaissance in Norditalien anhebt, fillt mit den bedeu-
tendsten Werken in die Hochrenaissance und in Bramantes
romische Bauthitigkeit (Fig. 31, 32, 33).

Chor von 5. Maria delle Grazie in Mailand.

Madonna della Consolazione zu Todi. Quadratischer Mittel-

raum mit vier halbkreisférmigen Ausbauten als Kreuzesarme, hoher Tambour

=

nstern, und Kuppel darib
Das ringsum lanfende Kimpfer-
gesims an den vier Kuppelpfeilern
von einer Ordnung, an den Wiin-
den von zwei ( Jrdnungen Pilaster

getragen, Abstand desselben vom

durchmesser. Gesanmimthohe

Mittelraumes 3, der Seiter
'/, Durchmesser.
5. Peter in Rom, Als

Centralbau in den: grossten Ih-

mensionen und in der reichsten
Abstufung der einzelnen Theile
conecipirt. Ilie Kreuzesarme weit
vorgestreckt und rund abge-

schlossen, in den einspringenden

Ecken zwischen denselben un

geordnete Kuppelriume, Die Kup-

eschrigt und auf tra-

‘hnet,

13cnhh l 1 1+ 1f | .
:I'.'fr‘:'lli'."‘c ne endentils bhere
Aunsgefiithrt wurde die Kir-

N 41 50| [T VA che (1547—1500) nach dem von

e o ROCHI 1
e : : langelo Buonarroti umge-
Michelangelo. Centralbau. S & =
nantes, Ueber
hin der Mitte

dominirend die Kuppel, wihrend die Nebenriume als untergeordnete Theile

inderten Plane Br

den gleich hohen mit Tonnen gedeckten Kreuzesraum erhebt si
des Baus niedriger bleiben. Zur Gliederung der Structur tritt eine michtige
Ordnung  gekuppelter Pilaster mit einem ringsum lanfenden Gebilk als

der Tonnen und Gurthégen ein. Ueber den Gurtbdgen und Pen-

lduft Ruppelraum ein dreigeth dlk, dem der mit

elter Pilaster decorirte hohe erhohte

. 1
) emner Urdoung ge

NESSET,

|\'|||-.|.z,-' folgt. Kuppelhdhe : 2'.',I!, K reuzschiffhi

In der Anordnung 5. Peter verwandt: die Kirche 5. Maria di Carig-

zo Alessi. 1552, Kuppel 3'/; Durchmesser.

nano zu Genua von Gale:




Bei den einfachsten Kirchenlangbauten erhebt sich
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der durchgehend gleich hohe Raum iiber der Grundform eines |
langgestreckten Rechtecks.

Die Decke ist eine flache oder gewdlbte. Die Langwinde
sind durch wenig tiefe Nischen oder weiter hinaustretende Capellen- |

reihen gegliedert. : |

.\]il'.llL'l_Z'\'ll\'__r(_'jZJ. Centralbau,

]'.‘ill'\t.'ll:|.|.|_L\'_'\' Kirchen mit flachen Decken:
5, M. Maddalena de’ Pazzi in Florenz 1480 von Giuliano da
.“';:IH‘L;:'L]::J_ Zu jeder Seite des Schiffes sechs tiefe {...:_"-L'IIL'H.

S, Francesco al monte hei Florenz von Simone Cronaca. 1500,

Zwel Urdnungen Pilaster, unten mit Bogennischeén, oben mit Fenstern in

den Intervallen. Die offenen Dachg e l'|l-“}'r['t'i'hi.'”l‘! den Pilaster-

stellungen am oberen Gebilke aufruhend. Der rechteckig abgeschlossene
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Raum fiir

von der Kampferhohe des unte

. Marcello in: Ron

[Der Raum

iy | it e
erhebt sicl

der Breite I||'|'_|:-:'|||'. Im erster

0 : acMeler

Langbau m. Capellen.

den Altar von der Kirche durch einen

i kroplten Gebiilken, die Entfernung der Pi

nischen Renaissance.

orossen Bogen, der

en. el s ‘abhebt, getrennt.

1 und S5, Francesco della wigna in

Sansovino.

Kirchen ohne Chorbau:

in Mailand von Giov. Dolce-

ist durch ol

longe Kreuzgewdlbe in Joche

1 1n {'\'t;'-'i:'lfll'l'-ill;._";':i mit Pilastern und ver-

y H - | . o Ly R
von einander entspricht

hoss sind tiefe mit Tonnen iiberdeckte

Nischen zwischen den Pilastern angebracht.

Dart hehndet sich eine ringsum laufen-

de Galerie, nach der Kirche durch Bogen-

binirt mit horizentalem Cie-

stellw

Lislk aul Mreistehenden Siaulen

Baccio Pintelli (1473). Spiegelgewilhe

."'--'_iL'||:.,L-_|J|;|_'||. IYie Winde in keiner Weise

durch pl “he Architektur gegliedert.
Zu dieser cinschiffigen
1}

LLangkirche gesellt sich be

reicherer Entfaltung ein Chor-
bau bestehend aus Kuppelraum
und Altarnische, oder Kuppel-
raum mit Querschiff und entspre-
chendem Ausbau fiir die Aufstel-
lung des Hauptaltares (Fig. 34,
35 30 37)

in I'adua, 15. Jahr-

hilf mit halbkreisfGrmige:

1 beiden Seiten versehen, und

mit Tonnenrewslben mit Stichlkay

44 pen iuber-

Der Chorbs:

als Kuppelraum iiber

quadratischein Grundrisse und mit Altar-
nische erbaut.

S. Maria dei Miraceli in Ve-
von Pietro Lombardo, 1481 Schiff

)t
NECLE

ohne Capellen und mit holzerner Tonne. Der Chorraum als Kuppelbau und iiher

einer Krypta errichtet.

S. Andrea zu Mantua

it Tonnen, in der Vierung

3 Seiten des Lang- und Querschiffes tiefe vierecl

I breiten Pfetlern, Eine Ordnun

[ Yeser ].|i‘3|l\-|‘-ili|1'll VEry

des Langsch

Gest in Rom von Gine, B.

von .. B, A

mit einer Kuppel

1472. Lateinisches Kreuz

iitberdeckt. Zu beiden

ige. Capellen zwischen

g gekuppelter Pilaster.

vandt, aber unter bedeutender Verbreiterung

s und des kurzen, wenig vorspringenden, (Juerschiffes: 11

da \'-I_:_'|||||:':. 1508, Mi '.11I:_.l_'\\'-- .ll"lll.":':J.!_'l“l't|.J|i-|'
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E i
mit .“il:--.':':];:||||-c-:: entsprechend den Fenstern.

Pilaster mit alk als Triiger der Tonnen in

Hoher Tambour, Hihe der

bigen der

1*/y, Hohe der

ges Vorbild Fir eine

|\LII‘::Eu'| .E Durchmesser. Il Gestt®™ wurde

Tanze Reihe Kirchenbauten des Barokstyles.

Kirche del Redentore in Venedig von Palladio, 1576. Das Lang- |

schiff mit Tonnen und Stichkappen iiberdeckt, zu heiden Seiten wenig tielk

_':l'll‘t'\'l.' II.: I | =

Capellen, Neben der Vierungskuppel, als Ersatz fiir das Querschiff,
kreisformige Nischenansbauten, dem entsprechend gegen den Chor halbkreis-

formige offene Siulenstellun

Ordnung gekuppelter Halbsiulen.
Raumhéhe des Schiffes 11/,
der Breite; der Kuppel 2%/, des
Durchmessers.

Seltener tritt ber diesen
Kirchen die Verwerthung des
Kreuzgewdlbes ein, wie bei S.
Pietro 11 Montorio und &
Maria della Pace, beide in

Rom und von Baccie Pintelli.
Bei grosseren Kirchen wird
ein dreischiffiges, seltener
fiinfschiffiges Langhaus in
rebracht mit einer

Verbindung g
Centralanlage. Fiir die Art der
Gliederung dieser Riume lésst
die Renaissance im Gegensatze
zum romanischen oder gothischen
Dome keinen bestimmten Typus
erkennen. Flache und ‘gewdlbte
Decken verschiedener Form, Siu-

1 iy i
len, Pfeiler werden zur Bildung

der - Lang-, Quer- und Vierungs-

rdume verwerthet. Im Gegensatze
zum nordisch-gothischen Dome ist Vignolt Skansciutl,

o 2 : e [Lanchau mit Capellen.
das Raumverhialtniss, im Sinne et !

der Antike, ein weiteres, niedrigeres, die Raumform selbst, auch
bei ein und demselben Objecte, eine reichere, dafiir tritt aber
gerade an diesen Bauwerken der geringe Organismus des (Ganzen
am deutlichsten hervor. Der unvermeidliche Gebilkbau mit seinem
Stiitzenwerk, wenn auch nur als decorative Gliederung verwerthet,
tritt zur structiven Entfaltung in kein harmonisches Verhiltniss,

sondern fiigt sich nur ganz #dusserlich an. Die Bildung des ge-
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gliederten Pfeilers stosst auf grosse Schwierigkeiten, soll der vor-
gesetzten Sdule oder dem Pilaster das herkémmliche Verhiltniss
bewahrt bleiben. Mehr noch als bei den frither erwihnten Raum-
formen treten all diese Umstinde hier bestimmend ein. Fiir die
Beleuchtung des Raumes wird mit Vorliebe Oberlicht gewihlt.

Als eine der frithsten Formen der Kirche ist die Sdulen-
basilica mit flacher Decke im Mittelschiffe. Capellenreihen,
reichem Chorbau mit Vierungskuppel anzusehen (Fig. 38).

S. Lorenzo in Florenz von Brunellesco
1425. Lateinisches Kreuz mit dreischiffizem, nach

beiden Seiten mit viereckigen Capellen versehenem

au, einschiffigem Querbau mit Capellen,
!'|,'L.!|Iin!(.'lxij__f :i|I;_{L:--'t'|L]-_l,-'\-\n'lu'lll Chor, und \']L:]".:u:c_p.'-
kuppel ohne Tambour.

Der Raum ist beziiglich der Hehen und
Breiten vom Mittelschiff nach den Capellen ab-
gestuft. Das Hachgedeckie Mittelschiff ist von
Hochmauern mit Fenstern, auf Bégen und Siulen
begrenzt. Zwischen Bogen und Siulen jeweilig
I

Seitenschiffe sind mit flachen Hingekappen iiber

ein prismatisches Gebiilkstiick eingeschaltet. Die

Bigen, die Nischen mit Tonnen abgedeckt. Ueber
den Bogen des Mittelschiffes liuft rings im Hoch-

bau ein Gebilk hin, das im Kuppelraum als

Kimpfergesims fiir die grossen Curtbégen von
Pfeilern' mit hohen Pilastern getragen wird. Den
Crehilkstiicken des  Mittelschiffes 1_'11[:—'[|I'iL']|[ ein
Wandgebilk an den Seitenschiffwiinden, bis zu
dem die Nischenb&gen der Capellen sich erheben,
die klare Dis-
iglich der Zahl

Der Grundriss ist auf einem Quadrat-

Einen wesentlichen Einfuss iil

position des Ganzen auch be

verhiiltnisse

netz coneipirt. Das Mittelschiff sammt Vierung
und Chor ist sechs grosse Quadrate, das Quer-
schiff drei Quadrate lang. Die Seitenschifffelder

sind gleich Einviertel der grossen Ouadratfelder,

Eine Intercolumniumbreite entspricht der Seiten-

Palladio. Einschiffio. schiff- oder der halben Mittelschiffbreite. Die Héhe
Langbau mit Capellen. bis zu den Mittelschiffbdgen betrigt zwei Siulen-

abstinde. Der Abstand vom Anfang des unteren

(zebilkes bis zum [‘

des oberen ist gleich dem Abstande des letzteren
VoIl tit,‘l' l]\"\'!‘;l..'. Eben so klar sind (k:'LIL'IH-'L"{]irl_ und Chor mit ihren [':ll'-g'.‘:g_'n

angeordnet. Eine hestimmte Betonu

r der Joche an der Hochmauer fehlt.

5. Spirito in Florenz von Brunellesco. Der friheren Kirche in
der Disposition und im Aufban verwandt, Das Seitenschiff, mit halbkreis-

[ormigen Nischenausbauten, [Huft Tings  um Lang-, Quer- und Chorbau,

die Kuppel erhebt sich iiber niedricem Tambour,




S. Maria.in Vado, in Ferrara 1473 von Bartolomeo Tristano, |

vollendet von 10 Rossettt, Direischifhe ohne « .||u'i|r|: Mittelschiff Aach,

mit Kreunzgewolben gedeckt. Die

||---.\f. amenten.
Gewolbte Siulenbasiliken:

S. Sisto in Piacenz

[¥as Mittelschiff

schiffe  mit

mit Tonnen iiberdeckt., West-

mit Vierungskuppeln.

S. Fa ;e 010 Ferrara von Glovanni Battista Benven

e und Seitenschiffe  mit lachen 1

I'Grtolano; 1495, Mittelschiff, Kreuzarn

|§!!i1.'-l'|ll I--LE;"l'lll'“ mit Tonnen fiberdeckt. Der Chor ha krewsformies ab-

reschlossen.

Durchschnitt zu Fig 36.

Kirche der Servi in Siena von Bald, Peruzzi, Dreischiffip. Durch-
weg mit Krenzgewdlben aufl jonischen Siulen und gleich breiten Mittel-
und Seitenschiffjochen,

Pfeilerbasilica mit flacher Decke:

Dom von Citta di Castello,

Wohl im Interesse grosserer Soliditit und organischeren
Zusammenhanges aller Theile der Raumdisposition, griff auch
die Renaissance nach dem sewdlbten Pleilerbau. Vielleicht hat
auch hierzu der immer seltener werdende Vorrath an antiken
Sdulenschiften mitgewirkt (Fig. 39).

Durchweg mit Kreuzgewdolben:

= M. del Il'..'l'l..‘lll. 1471 nd S0 A 2o tino, 1488 beide in Rom
und von Baccio Pintelli.. Im Langhau dreischiffic mit Capellen. Bei

- Hauser, Styl-Lehre. TIT. £
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=, Maria --::l‘|'l'_||_'.||i einem. (z hefelde des Mittelschiffes, ein Feld des

Seitenschifles. S. Agostino

sich an die romanmische Gliederu

elde des Mittelschiffes aul zwelen des Seitensch

einem (Gewill
Pleiler mit Ialbsiulen als Tr ger der Gew |"-|i-l'|'i|-|u'|! besetzt, Chor und
|\.|r'[|}'L'-u'_[J']]|'L' runc : | KI_I||||(-- ||['i "‘ \[ 1:_{'] E'||!|-a||| ;'|l'|IIL'\'|-'_i_§_:.

S, Giovan von  Bernardino

‘horbaunes, Kuppel in der Vierung.

| Dom zu Pavia, 1486, entworfen von Christoforo Roechi (Bra

.u.l]l-'.'.':'fi. |".'1".--,'.'|ii‘.._1_'l.'l ['.I]I:_-‘-. (Juer- und Chorbau mit “:lll(l‘_{'lll'n'.x:'flllll'll
nach allen Seiten, \].:i-.'|='.i;_.'\' :-.uil.'.;':'!\-lg;-.' \:-.'Illll;;'=|\'-‘f:=,:e-i in der Breite der
drei Schiffe angelegt.

Alles mit runden Abschliissen versehen (unausgebaut).
Als Hallenkirchen er-
Fig. 38. baut:
Dom zu Pienza von Ber-

nardo di Lorenzo mit polygon

Abschluss und gegliederten Pleilern,
5. Maria dell’ Aanima in Rom,

1500, Von gerin

Bedeutu

Dreischiffice  Pfeiler-

bauten mit Tonnengewol

ben im Mittelschiffe :
Die Kirche derAnnunziata
in Arezzo von Antonio da Sangallo

.

dem Aelteren, S. Maria presso

‘elso in Mailand von Bramante,

San (riorgio maggiore in Vene-

von Palladio 1560, Madonna

It Angeli bei Assisi von

Auch S, TPet

i Rom ist mit

der Verlingerung des einen Kreuz-
armes durch Carlo Maderna, seil

bane mit

1005, wieder zu einem Lm g

Fonnen iiber den Kreuzesarmen uned

Kuppel iiber der Vierung geworden.
Kirchen mit durchaus flachen Kuppeln im Lang- und Quer-
schiffe, Kreuzgewolben in den Seitenschiffen:
=, Christoforo in Ferrara von B, Rossetti, 1503 u. A,
Als der fiir die Renaissance vielleicht bezeichnendste Typus
f der Langkirche ist dann die Anlage zu betrachten, bei welcher
Kuppeln- und Tonneng

:
=

ewdolbe im Langhaus mit einander wechseln.
Dem Vorbilde von S. Marco in Venedig folgend, sind hier eine

Reihe Kuppelcentralbauten mit ihren tonneniiberdeckten Kreuzes-
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armen aneinandergefiigt oder richtiger gesagt, ineinander geschoben.
Der Raum verliert damit sowohl im Mittelsehiff als auch in den
Seitenschiffen seine volle Entwicklung in die Linge, und erfihrt
eine besonders reiche Gliederung dem Grundrisse wie auch dem

Aufbau nach (Fie. 40, 41, 42).
g 4 i !

0 Meber

Chr. Rocchi. Tateinisches Kreuz it -|:!|'|,'||u-,-;_'l' runcen Abschliissen,

. Salvatore zu Venedig von Giorsio spavento 1534. Der Raum

Kuppeljoche mit zueehiricen Tonnen der Li
Fled

ge und CQuere

getheilt. Die kleinen Quadratfelder der Seitenschiffe sind mit Hachen

und llil.'l|l-=_:;t:l' ]it';_;';'lll‘.t".] E\-'.I|-|u_-:ll itherdeclkt,
5. Fantino in Venedig, 1500, zeigt dieselbe Anordnung aber

mit Kreuzgewslben und Tonn
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und Tonnen und ausserdem it

1 ] s R ¥
Llome zn radcdua van

Fiir das Acussere der Kirchen fand die Renaissance

keinen feststehenden Typus. Die Verwerthung der Formen aus

der Antike bereitete hier die grossten Schwierigkeiten und fiihrte

in seltenen Fillen, zumal bei grosseren Aufgaben iiber die An-

ferticung von Entwiirfen
Fig. 40 und 41, hinaus. Fertige Kirchen-
facaden sind daher in
geringer Zahl erhalten

und diese stammen ent-

ahr-

hundert oder aus der

weder aus dem 15. |
zweiten Hailfte des 16.

Beim Centralbau,
derschonin Folge seiner
reichen gleichmiissigen
Gruppirung mit der alles
dominirenden Kuppel
nach allen Seiten wirkte,
war die Losung der Auf-

gabe eine leichtere und

wie von selbstgegebene.
Schwerer war es beim
[Langbau, denn dieser
verlangte eine decora-
tive Verkleidung der
vorderen Abschluss-
wand mit Thiir- und
Fensteranordnung, wel-

che sich dem dahinter-

liegenden Bau organisch

(. Spavento. Norditalische L§'_I|-|--.'|-|{i‘_'-I|:'_

anfiigen sollte.

Einer organischen Entwicklung dieser Fagade im Zusammen-
hange mit dem Inneren des Raumes war aber der $tyl mit seinen
Mitteln nicht fihig. Die Anordnung von Stockwerken mit Ge-
biilken Siiulen oder Pilastern entsprach der durchgehenden Hohe

der Kirchenschiffe nicht. Ausserdem boten bei niedrigeren Seiten-

schiffen die dariiber abfallenden Dicher grosse Schwierigkeiten




il e e e At — S— - -
—— e e eSS

|

|

|

|

Der Sitvl der italienizcher e |

LACT oLy er mwalrenisclie) eENaissance. 55

fiir die Form der Fagade. Diese neigt demnach auch entweder

mehr dem mittelalterlichen Systeme mit schifftheilenden Strebe-
pfeilern zu, oder erscheint ohne Riicksicht auf das Innere als
Gicbelfronte mit einer oder mehreren Siaulen oder Pilasterord-

nungen und in dem letzteren Falle entweder im Charakter mehr

£

der Palast- oder der Tempel-Fagade nahe kommend. Auch Fenster
und Thiiren werden wie im Profanbau gebildet und fiigen sich
oft iibermiissie vergrossert dem ganzen Bau wenig harmonisch ein.

Aus dem 15. Jahrhundert stammen cine Anzahl Fagaden,

bei welchert die Langtheilung des Innenraums im Aeusseren durch
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gegliederte Strebepfeiler, die durch die ganze Hohe der
Facade durchgehen, gekennzeichnet ist. Diese Pfeiler, wie die da-
zwischenlidgenden Wandflichen sind im Sinne des Styles oft
spielend ohne ernsten Organismus decorirt. Terracotta- und

Marmorincrustationsbauten zéhlen zu diesen Facaden (Fig. 43).

8. Bernardino zu Perugia von _‘-,L:..-.i_i'\_-.r dir Guecio 1461, Die

X 1 ' W | - *alkhall- it B4 | 1 ' . t Tk -
ade, von zwel Eckpfeilern und Gebilk mit Giebel eingerahmt, 15t mit

ihrer decorativen Thornische im Grunde

Madoana di Galliera m Bo

hier 'iu;:l das Schwer-

gewicht aufl der Avordnung der Eckpfeiler und der bedeutungsvollen

rchbildung der Thiire.
Facade der Certosa bei Pavia von Ambre

Die Theilung durch emporlaufende, mit Nischen rei

entspricht der Fiinftheilung des Innern. Ein hoher Sockel unc




B e s - —

[er ‘“'\. der italienischen Renalssance, 5%
i Ausdrucie
i
Fenstern oder fensterar I UNa e
Der unter der liegen 1
reich mit plastischer 'm Marmor versehe
nur der Breite dreier Aufbau mit verschiedenfarbig
Marmor in grisseren und
(resam de mach
diese de 1 ]\'L'!‘:'\'l-:‘-‘-u:'_'.'.kl('
architektur in Italien.
S. Zaccaria in Venedig von Martino Lombardo oder Antonio
di Marco. 15. Jahrhundert, Die senkrecht durchlaufenden DPfeiler: ent-
der Dreitheilung des Innern, h in den Verhiltnissen
nicht glhickliche Uel inander orizontalen Nischen und
Bogenreihen mit Pilastern, ldsst die feiler und damit die klare
Anordnung wieder verloren rehen,
Schon durch Alber- Fig. 44.
tis S. Francesco in Rimini !

beeinflusst, geht von Rom
die Theilung der Fa-
caden in Etagen mit
Pilastern und Gebalken
aus, Bei mehrschiffigen
Kirchen maskirte man
die niedriger liegenden
Seitenschiffdacher durch
grosse plumpe Voluten
oder man fithrte die Fa-
cade freistehend der gan-
zen Breite nach iiber die

Diacher hinau s.

Alle hierher ;_"'t:lh'il';.-

B e i

gen Kirchenfagaden be-

: 2 B. Pintelli. |\'.f"|I||i'-t_'|Il' F
kunden im Gegensatze zu

den friher genannten die grosste Niichternheit. Die meist sehr
weit von einander gestellten Pilaster mit ihren Gebdlken gliedern
die Facade nicht mehr, als dies durch wenige senkrechte und
horizontale Linien, bei geringem Reliefe méglich war. Der Aus-
druck der vollen Rathlosigkeit tritt uns hier entgegen und es
war erst der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts vorbehalten,
an diese Fagaden ankniipfend, unter Anwendung kriftigerer Aus-

drucksweisen einen einflussreichen Typus zu schaffen (1




rwel | =
Stockwerke
ie Wandfiche
nur durch das Thor und ein Rundfenster dariiber unterbrochen.
5. Agostino von demselben, Die dreischiffige Anordnung ist in
ler | lurch die Pilasterst ngen bexeichuel,  Das hohere Mittel
l.:-_' “"-'-'I'L'||-|:'||.|!-|' ||II= _'|i|_| ':"I-'EIE;'I!"' {l!'l'!

Sertendiicher verdecke

Im grellen

hen Einfachheit dieser romischen

hum der ]'-‘II_'_IliI_' vonn &5, Maria dei

] I,!,.‘il:l_ I -||.'|'--:;'”’,ill'_:_-"'. E|| .-'-.'.|'i I',i_:',_'__'L']u. untien BN
Gebilke, oben mit Alles reich in verschiedenfarbigem Marmor
nerustirt und mit eset

In einzelnen Fillen werden den Kirchen der canzen Breite nach

Vorhallen vorgelegt. Sie erheben sich als Bogenginge entweder

=

in einer Etage und reichen dann nur etwa bis zur halben Héhe
der Kirche, oder sie maskiren in zwei Reihen iibereinander gestellt
die ganze vordere Abschlusswand. Die Fagade hat jetzt eigentlich
nur auf die Vorhalle Bezug und steht mit der Disposition des
Kircheninneren in keinem formalen Zusammenhang.

|"_:|'-:|”|-_'.,-!;_'_;' l[- il “-‘_ \{I: I \Il_'.-'..'l: VOl H:_']'ll_'-EL'iIll -_!::

ia in Navicella zu

1 . p
fden  emlac ||-.'t_'.

Rom. Je drei Bi unten zwischen

Die Vorhallen von S. 8. Apostoli und

5. Pietro in Vincoll, beide von Baccio Pintelli

Die erstere mit neun,

1 g b - WYL [ L) 5 b 3 N 11t T ~y
die letitere mit filnf Bdégen, unten auf oben aun

Neben diesen Fagaden trat dann schon am Beginne der
Fruhrenaissance durch Alberti die Gliederung der Abschlusswand
durch michtige Pilaster, welche durch die ganze Héhe

derselben gehen und Gebilk und Giebel als oberen Abschluss

tragren, ein, womit die “c_'[lli-‘li]];_‘. der 1]][1'[,']!;__'_1.'_:]L:|]li_q'ﬂ Hohe des
[nnern, im Acusseren unter freier Nachbildung einer romischen

Tempelfronte erreicht wird.




R e e ——— e = =
Dler Styl der italienischen Renaissance. 57
S, Andrea in Mantua, 1472, Die Flichen zwischen den gros<en

auf hohen Postamenten stehenden Pilastern mit he

im mittleren Intercolumniuvm und kleineren Nischen in den seitlichen
oeoliedert.
[n der zweiten Hilfte des sechzehnten Jahrhunderts, und
nachdem diese Facade lange Zeit keinen Finfluss geiibt hatte,
. orifft Andrea Palladio dieselbe Idee auf, aber unter Verwerthung

anze Hohe gehende

krifticerer IFormen. Maichtige, durch die

r
&

Dreiviertelsdulen auf Postamenten gliedern mit Gebilk und Giebel

Palladio. Fagade mit einer (1

die hohere Mittelschifffronte, die niedrigeren Seitenschifffagaden
i sind oben mit Halbgiebeln, entsprechend den abfallenden Dichern
iberdeckt. Bei aller Wohlberechnung der Anordnung und Schén-
' heit der Verhiltnisse tritt doch auch hier das Gezwungene im
Bezuge der Fagade zum Innenbau deutlich zu Tage (Fig. 43).

5 Glorgiomaggiore, 1560, 5. Francesco della Vigna, 1568

[1 Redentore, 1576, simmtlich in Venedig,
Ueber Venedig hinaus fand diese Fagade keine Nachbildung.

Die eine Ordnung bot fiir die gegebene Hohe Schwierigkeiten
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und war nur unter Verwerthung grosser Sdulen verwendbar, auch
war mit den Halbgiebeln der Seitenschiffe keine giinstige Form
oetroffen.

Man griff lieber wieder nach zwei Ordnungen, aber unter
Verwerthung kriftiger eng gestellter Halbsiulen oder Pilaster,
oliederte die Facade zu einem Mittelbau mit zwei und Seiten-

bauten mit einer Ordnung und zog wieder die verbindenden

=l = Lo
P A

EATARINV IR

(3. d. Porta. Fagade mit zwei Ordnungen.

Voluten, aber steiler und schoner geschwungen, heran. Die Wand-
felder wurden mit Nischen und Rahmenwerk gegliedert, die

Thiiren und Fenster mit architektonischen Umrahmungen von

Sidulen und Gebilken mit Giebeln versehen (Fig. 46).
Der Barokstyl fiihrte diesen Typus weiter, unter vielfdltiger

Gruppirung von Halbsidulen mit Pilastern und Verkrépfungen der

Gebilke, Wandflichen und Giebel.
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it |Il"'il."."nl.li":H.IIIL'\ all.

in Rem wvon Jingeren

S, rina de 1ari, 1563, und 5. Maria de' monti, beide
Rom und von Giacomo della Porta.

Auf die Durchhbildung des Acusseren der Langwinde der

Kirchen ist 1m lgemeinen sehr geringes Gewicht gelegt. Wo
die Langwand iiberhaupt nicht verbaut ist, ist sie durch Lisenen
oder Pilaster getheilt, entsprechend der Anordnung der inneren
Joche oder Capellen oder es lduft die Architektur der Fagade

1 i = 3 et A, - - . | - 5y T .
ohne innere Begriindung auch an den Langwinden hin.

Das voziiglichste Beispiel am Dom zu Como jochtrennenden

ot l'{'i'L'l feilern.

Rein decorative Be lluing an der Madonna dei Miracoli
in Venedig.

Die Vierungskuppel erhebt sich hoch iiber die Dicher
der Kirche und erfordert nach Aussen ecine entsprechende archi-
tektonische Ausstattung.

Diese ist der Haupsache nach von zweierlei Art, je nach-
dem die Kuppel mit einem Dache iiberdeckt wird oder ohne
Dach ihre volle Form auch im Acusseren sichtbar ist.

Bei der iiberdeckten Kuppel tritt die Bildung der Wiinde
nach Aussen bedeutungsvoll ein, es darf als eine Weiterbildung
dhnlicher romanischer Vierungsbauten angesehen werden, wenn
auch jetzt in Norditalien und besonders an Terracottabauten
die offenen Arkadenreihen rings um die Kuppel als Triger des

Daches erscheinen.

Capelle Michelozzos yrgio, 5. Maria delle Grazie
und 8. Maria dei Miracoli alle drei in Mailand, S. Maria
della CGroce zu Crema.

Nach dem Vorbilde des Pantheon wurde aber in Toscana
und Roem gleich vom Beginne der Renaissance die Kuppel im
Aeusseren hoch iiber die Kirche hinausgebaut und sichtbar gemacht.
Schon Brunellesco liess die Kuppel von 5. Maria del Fiore in
Florenz ohne Dach errichten. Gewdhnlich tritt dann zum inneren
Kuppelgewdlbe eine dussere Schutzkuppel hinzu. Jetzt erhebt
sich, auch im Aeusseren sichtbar, liber dem quadratischen Unter-
bau der Tambour mit seiner Pilaster- oder Siulenarchitektur und
zwischengestellten Fenstern als Triger der Kuppel mit ihrer
Laterne. Damit ist die Structur des Inneren im Aeusseren
vollends zum Ausdrucke" gekommen, und es erhilt besonders

der Centralbau durch diesen runden Abschluss und entsprechende




6o Der Styl der italienisthen Renaissance,

Abstufung des Baus nach Oben seine vollendete geschlossene

1

Form. Die Hochrenaissance, besonders aber der Barokstyl,

machen bei Kirchen den reichlichsten Gebrauch der Kuppelform

im Aecusseren.

Kuppelbildung an S, Peter in Rom.

Der Glockenthurm (Campanile) ist sowohl beim Central-
als Langbau von der Kirche getrennt errichtet. Er erhebt sich
iiber quadratischer Grundfliche prismatisch und selten vom Vier-

eck in's Achteck iibergehend. Seine Flichen sind mit mehreren

Ordnungen, Pilaster mit Gebélken, gegliedert und mit entsprechen-

=

den Fenstern in  d Intercolumnien besetzt, Oben ist er mit

flachem Dache, seltener mit hohem Spitzhelm abgeschlossen.
s liegt im Wesen des Thurmes, dass derselbe mit den antiken
Ordnungen sein Auskommen nicht finden konnte, da diese gerade
eine zu hiufice Durchschneidung der Hohenrichtung bedingt hitten.
Thurm von S. Spirito in Rom von B. Pintells. Zwel Ordnunge

Pilaster, e mit zwei Fensterrethen, Thurm am Dome von Ferrara,

Thurm von Madonna di 5. Biagio in _11i--"l;_'|-;:'. i

i\'!l.':l'.l'i'l. in's Achteck

Der Formenapparat fiir die Gliederung von Stiitze,
Wand und Decke ist von den romischen Vorbildern ent-
nommen, wird aber in der Renaissance vielfach im Charakter
verindert und zu neuen Combinationen verwerthet,

Den grossten Einfluss iibt die Vorliebe fiir den Bogen. Die
bogenformige Ueberdeckung der Oeffnung steht in engem Bezuge
zur gewdlbten Raumdecke und ist besonders bei grossen Raum-
bauten unerlisslich. Die Combination des Bogens mit der frei-
stehenden Siule, dem Pfeiler und geraden Gebilke fithrt zu
bedeutungsvollen structiven und decorativen Gliederungen. Das
cerade iiber freistehenden Siulen gespannte Gebilk findet selten
Verwerthung, dagegen wird die Pilaster- und Halbsaulenstellung
mit Gebilke zu einem der wichtigsten Mittel fiir die Gliederung
der Wand, die wieder mit der Auszier der Oeffnung in Bezug
steht. Bogen-, Gebiilk- und Stiitzen-Formen gewinnen demnach
in der Renaissance verschiedene Bedeutung, je nachdem sie in
ihrer Gesammtheit mehr als structive oder als decorative Formen
zur dusserlichen Gliederung Verwerthung finden. Die Decken-
bildung, so wie die Architektur der stiitzenden Winde, Siaulen

und Pfeiler ist iiber die zunichst liegenden Vorbedingungen hinaus,

sichtlich. mehr von dem Streben nach Schénheit, als von dem
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Bediirfnisse nach streng organischem Zusammenhange des Ganzen
beeinflusst.

Der Innenraum und das Aecussere erhielten unter Verwen-
dung des Apparates aus der Antike, im Grossen und in den
einzelnen Theilen, ein neues, den verschiedenen Perioden des Styles
nach, verschiedenes Geprige. Bestimmte Gesetze flir die Ver-
werthung der grossen Form giebt es nicht, es ist Sache jedes
Kiinstlers, sich mit eigener Empfindung die Gesetze der Vertheilung
der Formen und der Verhiltnisse zu schaffen. Der individuelle
Geist, wie die verschiedensten Aufgaben rufen die, keinem an-
deren Style zukommenden, verschiedenfdltigen L.6sungen hervor.
Auch hier iibt das verwendete Material den grossten Einfluss auf
das constructive und decorative Gertiste. Wihrend beim floren-
tinischen und romischen Quaderbau die Formen der Antike im
Grossen und Ganzen directere Verwendung finden konnten, hilt
der norditalische Terracottabau, wie der, diesem in gewisser
Beziehung verwandte, venezianische Incrustationsbau an jlingeren
Traditionen fest. Ls ]1'L_f£-__'"r im Wesen dieser Techniken, welche
am Ende des Mittelalters in Italien besonders ausgebildet waren,
dass sie mit dem antiken Gebilkbau thr Auskommen nicht finden
konnten. Das Material verlangt kleinere Stiicke und geringere
Ausladungen, damit eine Durchbildung der Wandflichen und
des decorativen Geriistes, welche nur der freiesten Auffassung
des antiken Schemas folgen konnte.

Bei Betrachtung der einzelnen Bautheile schicke ich die
Combinationen des Siulen-, Pfeiler-, Bogen- und Gebilkbaus,
welche die Renaissance theils aus der Antike fertig iibernahm,
theils fiir ihre Zwecke neu schuf, voraus. Die Friihrenaissance
verwerthet mit grosser Vorliebe die freistehende Saule als un-
mittelbare Trigerin des Bogens und dahinterliegenden Gewdolbes.
Sie kniipft hierbei an die Formen der spatromischen Architektur
(Palast des Diocletian in Spalato) an, und fand ausserdem in den
altchristlichen Basiliken und romanischen Bauten die dusserliche
Berechtigung fiir die Lostrennung der Sidule von ihrem Gebilke.
Der ungebundenen Form kam grosse Schoénheit des Lineaments
bei ganz freier Verwerthung der Verhiltnisse zu statten. Dem
Gewdlbe mit Bogen auf Sdulen entsprach ausserdem die glinstigste
Ausniitzung von Raum und Licht (Fig. 47).

Brunellesco setzt in seinen Kirchen S. Lorenzo und S. Spirito,

Benedetto da Majano bei der Vorhalle von 5, Maria bei Arezzo zwischen
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Bogen- und Saulencapitell _:l' ein :||':_--I||:‘_I-i-t_'||'.'-' Crebiilkstiick, Ueber die

das in Brunellesco’s Kirchen

artiges (resims,

Bogendreieclken gestiitat erscheint.

ausserdem von Consoleén in

4 |
il =i
e e e et
ke -ndl s

ber fretstehenden Siulen.

F. Brunellesco. Bogen

In den meisten florentinischen Héfen der Frithrenaissance

der Bogen unmittelbar, oder nur iiber einem niedrigen

Zwischenstiicke, auf dem Siulencapitell auf. Ueber die Bogen zieht

nicht immer ein vollstindig gebilkiGrmiges Gesims hin, ‘

hdaufie 1st auch, tiber die Bogenscheitel ]Liﬂ;Llli"-__il'u-l':'lt'l{l'. |
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als Abschluss der Mauer, ein einfacheres Gurtgesims gebildet.
Meist sind im Erdgeschosse Siulen, in den weiteren Stockwerken
Pfeiler mit Bégen oder geschlossene Winde mit Fenstern an-

;[t'ul'd]m't'.

ge Hife in 5. Croce zu Florenz, in der Badia zu Fiesole

Héfe in den Palisten Strozzi, Riccardi, Gondi

Einstacl
von Brunelles
Mehrstécki

u, A. in Florenz, im Palaste von 1

hino und bhei vielen Kirchen.

S | X Yo X
cAden an der .‘w'..-:l;: e, 15

Besonders weitstellig und schon die Ar

rli Innocenti in Florenz. Die Bogen

Paolo und dem Ospedale

Fig, 48.

o i 5
5 £ I
iiher [reist len Siulen.
pringen nicht in voller Breite neben einander vom Capitelle ab, sonder
die Profillinien der .\||']|:_I!"_|'.i|'||:!_'_'l sehneiden  sich  in 1'1|I-'|-Ix'-.'i' snder

kfelder sind il Medaillon

Entfernung  vom Capitelle: Die Drei

tlendurchmesser, die Hohe der Bogen-

gefiillt. Intercolumnien: 8 und

13 und 16 Durchmesser. Ospedale del Ceppo und

ius II. in Siena.

Als ein seltenes aber hoch bedeutendes |5'i Vo ['--I.[_"L'I'l-'.n;jI-ll'-'l_'.["ll

umantes Hof der Caneelleria in

auf Sdulen 1m 16. Jahrhundert ist Br

Derselbe st auf allen vier Seiten von zwel E

Rom zu erwi

mit Bogen au

offener Halli
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st mit® Fenstern hei P i v *hen. [n den Ecken d
Siulenhallen s i lerseitizen Bdgen setzen auf jeder
Pro Ilen '-'.||-':l|_']‘i|'1| der Siulen e n

den W wisten Frithrenaissan fen, einfache Capite

(Consolen) als Kimpfer fir den Gewdlbfuss, Die Saulenhi im
Erdgeschoss tiber 1%, im ersten Stock mehr als 1 Intercolumninm.
|_ ;':'g'_f;"‘.: |.-I nsavze Zum |-|” 3 |i:\'-\|_'|' ;i\ 4 | '-.."_' -i-\_lll'c:'

”:‘h:' Reie zweler i1'.|:-||.::ll.'i' der Cerlosa hei Pavia. SEnr diinnen

Steinsiulen er mit Gesims

und Gesimse hat mit der antiken Art wenig

et sich die '-‘|{'-|;_"\'--""!|I|I|I'II Terracott

er (Fig. 48). Die Gliederung der Flichen, die Bildung der Bogen

1 und ist mit I I.ll.:_i_"l'-".

der reichen pHlan dndi

1 und fignralen Auszier ein ganz selbst

der zierlusticen Friihrenaissance und besonders charakteristisch fir das

Wesen des Terracotiabaues, mit seinem so leicht aus Formen zu verviel-

I'_!_"L-|:t|L-:'. decorativen .\||||;'|.":ii4.
Backsteinhife in den Palisten Fava und Bevilacqua in Bologna,
Viel seltener als die Sidule wird der schlichte viereckige
oder achteckige Pfeiler als Triger des nicht von Halbsdulen
oder Pilastern mit Gebilk umrahmten Bogens verwerthet.

Viereckige Ple im ersten Stocke des Iofes vom Palazzo Strozzi,

sschosse der Fagade  der alten Preocurazien in \.’-".Il"l-?'-.:. i B

schlichte Preiler im Hofe des kleinen Palazzo di

Venezia, an

forhalle von 5. 5. Apostoli in Rom;, u. A,

Fiir den reich gegliederten Pfeiler mit Bogen tritt die
venezianische Marmor- und die norditalische Backsteinarchitektur
mit bedeutungsvollen Beispielen ein (Fig. 49).

kleing Facade im Hofe des l:l'l_.'_"l_'lli':l‘l]"-'.l.'- von Pietro

Lombardo (Gug

lielmo Bergamascoe) nach 1500,

Die Gliederung des en Pleilers setzt sich auch in der

5 Bogens fort und steht ausserdem mit den Profilen der scheiben-

ither den en und dem abschliessenden GGesimse

em Zusammenhange, Es ist diess eine fest ineinandergeschlossene

Rahmenarchitektur, der die verschiedene Betonung von Stiitze und Ge-

Der gepliederte Backsteinpfeiler wird aus dem quadratischen Pfeiler

Diensten oder Halbsiiulen gebildet. Die Bogen zeigen

=

chliche Profilirung unter Verwerthung kleiner Formstiicke, hier

mittelalterliche Elemente mit ausgesprochenen

mengen sich hiufig noch o

Renaissanceformen, Die Stidte Norditaliens, wie Bologna, Ferrara, Forli ete,
B 1 : I ] jr | H e - I | o n 1 mtal
sind reich an solchen Backsteinarchitekturen, die selten einen monumentalen
Charakter erlangen (siehe Fig. 6).

Mit der Grossriumiekeit der Hochrenaissance und den da-

durch bedingten michtigen Stiitzen macht die freistehende Siule

immer mehr dem Pfeiler Platz, Die Siaule tritt, als Halb- oder

Dreiviertelsiule, vor die Pfeiler und Winde zur decorativen
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Gliederune derselben, oder sie wird, wo sie noch freisteht, mit

einem festen Pfeilersystem combinirt.

Die Umrahmung des Bogens auf Pfeilern mit der decorativen

Gebalkarchitektur., wie sie schon von den Romern beir Theatern,

Amphitheatern, Triumphbogen u. s. w. Verwerthung fand, tritt

e

vielfach variirten Formen-

nun auch jetzt als emne der .
combinationen ein. Fir grosse, weite Oeffnungen, wie am Hallen-
und Kirchenbau, ist sie unerlisslich und in der Renaissance
durch keine andere dem 5Style eigenthiimliche Form ersetzt
worden.
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Die Renaissance hat diese Grundform in den verschiedensten
Dimensionen und in der einfachsten und reichsten Durchhbil-
dung verwerthet.

Unter den vielen Beispielen seien nur genannt: Mit einem Pilaster

ren der Hof von S. Damaso im Vatican, ven Bramante,

zwischen den

und desselben Klosterhol von 1la Pace in Rom. Der

S

- . . I . Yo T By o
etztere unten mit Bogen, oben zwischen FPleilern unler ge-

radem Gebiilke. Die Vorhalle von 5. Maria della Navicella von
Rafael, dann die meisten Kircheninterieurs mit Tonnen und Kuppeln,

von 5. Francesco al monte in Florenz

Lloch irelen

hier bei den FTOSSETE] Bauten geKlippeite Gligdern 1 (les

fremde  An-

i Mantu:

breiten Pleilers ein,  Dig den Romern eben so we

| ordnung ist vielleicht durch Alberti zuerst in 5.

\'l"_".\'rl'l||'.'5., 'l!"|'.| in r.!\-ll FrOSSen Bauten d!\.'[' Hacl
sur Nothwendigkeit geworden.
Dieselbe Formencombination mit einfachen Ialbsiulen, an der Vor-

s2zo di Venezia und in Michel-

halle von S, Marco, im Hofe des Pala

angelos méichtiem Iofe des

in Palladios Kwiche del Redentore

Mit ;_"'-'lni:‘lilt'llt'n
in Venedig.
Innerhalb der fritheren Combination entwickelt sich im

16. Jahrhunderte eine reichere Gliederung dadurch, dass das

Kimpfergesims als niederes Gebilk gebildet und zu beiden Sciten

des Pfeilers von freistehenden Siulen getragen wird, der Wechsel

arisserer und kleinerer Siulen mit ihren Gebilken, geradliniger

und mit Bogen iiberdeckter Oeffnungen gewihrt dieser Form einen
27)

besonders lebendigen Ausdruck (siche Fig., 27)

Schon vor Isoe in S. Maurizio in Mailand und auf farhige

Decoration berechnet.

Besonders prichtic und aul velle plastische Auszier herechnet im

ersten  Stockwerke der Bibliothek von S, Marco in Venedig, In

Etagen iibereinander, und mehr in die Breite

dasselbe Motiv an dem Palazzo della l'{I:H'--H" LSO,
Vicenza an.

Hiufir chlichter ]I||'-':1..'.Ei-!.'|::_;' Ur seines

schidinen gross

Linotte wvon

Vignola u. A.

Ebenfalls dem 16. Jahrhunderte, und besonders den Bauten

Genuas, ist die Ersetzung des stiitzenden Pfeilers durch gekuppelte
Sdulen, mit einem Gebiilkstiicke dariiber, eigenthiimlich.

Di¢c Genuesischen Paliste, durchans der Hochrenaissance an-

seichnen sich durch ihre mit Arkaden umgebenen Hafe und

sind in diesen Theilen auf reiche
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in, herechnet,

Durchblicke und Gruppirungen, iiber ansteigendem Te
Wiihrend iiberall sonst in der Hochrenaissance die f{reie Siulenstellung mit
Baogren, dem Pleiler Platz macht, hilt man in Genua an dem siulenum-
stellten Hofe fest. Die gekuppelten Siulen mit dem Gebalkstiicke dariiber,
;_;‘:"-'.fi]l:'t"‘.] cine |_'J'||-']II'L'L'l'.L'Ilr.IL' Freiheit fiir die Vertheilung der Bégen, (Mt
werden in ein und demselben Hofe gekuppelte Siulen, an der einen,
einfache Siulen mit Bogen an den andern Seiten verwerthet, in Con-
sequenz wird nun auch hier zwischen Bogen und Siule ein Gebilkstiick
eingeschoben. (Siehe eine idihnliche Anordnung in den ersten Bauten der
Frithrenaissance Seite 48: 5. Lorenzo.)

Hife im Palaste ‘der Uni- ‘ig. 50,
versitit von Bartolomeoa Bianco, in
den Palisten Balbi, in dem jetal
zerstiirten Sauli u. A,

‘In wielen Palasthéfen sind nur

fache Siulen mit Gebilkstiicken und

Bogen, nicht selten auch Siulen als un-

mittelbare Triiger der Bigen verwerthet.

Dieantiken Ordnungen fanden
in der italienischen Renaissance, im
Ganzen und im Detail, eine freie Ver-
werthung. Die strenge Unterscheidung :
des Zusammengehoricen in den ver-
schiedenen Weisen ist der Friihrenais- |
sance fremd, Verhiltnisse und Formen AN SN AR
werden frei variirt und sind an jedem
Objecte andere, auch dort, wo die S2 sz ig)
Antike innerhalb einer Ordnung gleiche '
Durchbildung verlangt, wie an den
Capitellen einer Siulen- oder Pilaster-
reihe, liebt das 15. Jahrhundert einen
reichen Wechsel innerhalb der Grenzen I
der Hauptform. Der Hochrenaissance : o
kommt eine strengere  Auffassung [ B Alberti. Dorische Orfuta,
dieser Formen zu, besonders geht sie '
in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts den Ordnungen der
Antike dngstlicher nach. Fiir die Verhiltnisse der Sidulen und
Pilasterstellungen mit Gebilken darf im Allgemeinen gelten, dass
der Friihrenaissance eine mehr quadratische, der Hochrenaissance
eine schlankere Form des Intercolumniums zukommt. Auch bei
der Combination des Bogens mit der umrahmenden Gebilkarchi-
tektur, ist das Gesammtverhiltniss in der Friihzeit ein breiteres

als im 16. Jahrhundert.
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Die dorische Ordnung wird in der aus der Antike be-
kannten Gesammtform in der Frihrenassance nicht verwerthet,
Nur selten kommen dorische Pilaster, Pfeiler oder Saulen, und
dann mit jonischen Gebidlken oder Bigen, in Verwendung (Fig. 50).
Dorische | ' les | s Keneeellaiin Florenz,
mit attischer Basis und plastischen Blittern
les Eechin I Friithrenaissance u. A,
IL 1 I L i 1 |I'."\::|::|'||:l' [ARREE! |||:i .||||I:jl||!:":‘. g ':"'
m Erdeeschao ( ten I're ra 11 Ve
Mit dem 10. Jahrhundert tritt hauptsiachlich durch Bramante
und _!'1_‘i'|ir-2’_'-, i der romischen Version des f‘*.-f_‘\..t"-. die dorische
Ordnung, mit oder ohne Triglyphen, am Aecussern und Innern
der (iebiude in Gebrauch. Wo das Dorische ohne Iriglyphen
\'1-'\.'-.'vl‘_-lili!l:__-. findet. handelt es sich im .'\|ij__;l meinen um eine
cinfachere Architektur. Dorische Pilaster mit jonisirendem Ge
II:J||.1' sine  die "_'..l”f.l' |['II I_:I'I'l'l':-l-li':.'lllt = E.I:.|‘15|||J" G .'.'.1|-".Il|'il':|L'[‘ ill
der ersten Hilfte des Jahrhunderts, den romischen Vorbildern
freier folgend mit bescheidenen Ausladungen und glatten Ge-
simsen, spiter derber gebildet (Fig. 51).
Dariscl hine T'rigl el Y Haun L chrei rsc Tnrina
1 m | matile 111 1 ( Tl 11 In beiden Fillen
gi | n Pilaster Ordnung.  Am Palaste M il Im IErd
¢ e der Fagade gekuppell i nele tlen mit  Cebill
Trigser einer fachen Cassettendecke: Tin Hole desselben Palastes: frei
tehende Siulen mit Ge a1 Tonnengewdlhen,
Ordnun il en: Beim Tempietto
] n M ide Sdulen mut Geldilk and Hacher
( ttendecl siulenh er, Intercolumninm 3 Durch-
or, Gebilk ! tler Glyphen sind mnach Oben halb
reislorm Lhre chlen, i M pen  enthalten
(] ellungen kirchlicher Ger
lreschoss vom Palast Chieresati mn Vi
An ‘en Prachtbauten der Hochrenaissance erscheint
die fJ|'c||1:|I]j_'-_' auf’s reichste dur -il'_'lt'glil.ti.a'[ und hat auch als Um-
rahmung des rens ausgesprochen decorativen Charakter (Fig. 52).
Suo an Sansovinos Bibliothek i Venedig und in dessen Hol
der Universitiit zu Padua, Sammichelis I'al. Pom pei in Verona, Falladios
Basilica tn Vicenza, Michelang B i Pal | 1 e in
Rom., Lie ‘-]\I..|---| mit Darstellonpen von Wa i then
i ete., niemals mit hguralen Re Bei in Venedig 2
f treffenn die Ecken des Frieses je au it | 1 ZWel

tlen _,"lu'iu'||!i-' Metope.

Wie « '

ie dorische fand auch die jonische Ordnung in der

Frithrenaissance geringe Verwerthung, selbst in der Hochrenais-




& Mekter
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sance ist sie verhiltnissmissig nur selten vertreten (Fig. 53). Bei
der Bildung dieser Ordnung hielt sich die Renaissance sichtlich
nur an die einfacheren Vorbilder, wie sie an den Theatern und
Amphitheatern der Romer erhalten waren.
Jonische gekuppelte Halbsiulen mit Geball Uguccion
in Florenz. Freistehende Siulen im Hofe des Palastes Massimi in Rom,
Pilaster an den Fagaden Peruzzis u. s. w. ist die jonische Ord-
! nung dorl verwendet, wo es sich bei mehrstickigen Bogenstellungen um

einen Wechsel der Capitelle und Ordnungen handelte, so in den Palast-
hofen der Hochrenaissance und an den Fagaden der venezianischen

|§i|-!i-||_]]gf-;= der Basilica zu Vicenza, u. A,

Michelangelo. Dorische Ordnung,.

Die grosste Vorliebe hatte die Renaissance fiir die ko-

rinthische Ordnung. Die Frithrenaissance bildet fast ausschliess-

P lich diese Form, hilt sich aber nur in den seltensten Fillen an
den strengen Typus der romischen Monumentalbauten. Die leichte

Beweglichkeit des Styles kommt hauptsdachlich in der Auszier

der Capitelle und Friese oder bei den Pilastern, ausserdem in
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der Bildung der ornamentalen Verzierung am Schafte zum Aus-

drucke. Mit dieser Auszier hilt die Bildung der architektonischen
Detailglieder nicht immer gleichen Schritt, die Toren, Kymatien,
Simen u. s. w. sind hilufie einfach glatt profilirt oder an einem
Objecte nicht durchweg mit ihren charakteristischen Ornamenten
verschen. Wo die Ordnung voll und reich durchgebildet ist, hat

sie doch niemals den massigschweren Charakter, wie bei den hier

BE— B I lL g
: |

B. Peruzzi. Jonische Ordnung.

zu vergleichenden Rémerbauten, den Tempeln und Triumphbogen.
Die Gliederungen mit ihren Ausladungen und das Ornament sind
viel feiner, mehr durch schénen Contour als derb zerschnittene
Modellirung wirkend.

Die Basen sind attische oder composite, der Sdulenschaft

bleibt meistentheils uncannelirt und ist nur wenig verjiingt und
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.f_:l'_-'-[_‘.ll\kt'!li_ An kleineren decorativen Objecten und an besonders
reich durchgebildeten Monumenten erhalt zuweilen auch der Schaft
cine Auszier. Sie geht von der theilweisen Umgilirtung und Gliede-
rung mit Ornamenten bis zur véllig

=1

en Umbildung der Sidule zum

abgestuften Candelaberschafte.

el

Besonders reich an den nordit

di 5. Rocco und 5. Marco in der Kirche in Como Ll"-ll'll
lella Rana len Hausthoren an Casa ] 1 ¥ Lodi e A By B
“ossatello LG, L1l

Cremona, in einem Hause aun

Fenstern der Certosa bel P:

[m Gegensatze zu dem meist glatten Siulenschafte erhilt
der Dilasterschaft in den meisten Fillen eine reiche ornamentale
Auszier. Er wird als ein aufrechtstehendes umrahmtes Feld ce-
bildet, welches mit aufsteigenden Ornamenten gefiillt ist. Die

letzteren entwickeln sich entweder symmetrisch von einem Mittel-

stengel aus mit eingestreuten Thieren und Geriithen, oder werden
als aufsteigendes Rankenornament gebildet. Am reichsten ent-

wickelt sich diese Form in Toscana und Norditalien, besonders

in Venedig. Der Pilaster, mit Basis und Capitell; hat jetzt weder
mit der griechischen Ante, noch mit dem aus der Flachbildung

der Saule als cannelirter Pilaster entstandenen Form im Wesen

etwas gemein, wird vielmehr zu einem decorativen Wandstreifen
der mit Basis und Capitell nur in losem Zusammenhange steht,

Reiche |:"|'-;"!'-I'x'!:' dieser Art in S. Maria dei Miracoli, an S,

5. Giobbe, 1im Dogenpalaste in Vene

S, Bernardino in Verona, u, A,

Die Sdaulen- und Pilastercapitelle der Friihrenaissance
zelgen selten den strengen Organismus der rémischen mit zwei
Blattkelchen und acht daraus sich entwickelnden involutirten
Stengeln. Man gieng eher von der Form der Pilastercapitelle im
Innern des Pantheon oder einer grossen Zahl schon in der
romischen Antike freigebildeter Capitelle aus, und bildete sie zu
hohér Vollendung weiter. Die Decoration des Kalathos ist in

der Regel sichtlich zweigetheilt und, im Verhiltnisse zur bedeckten

Flache, weniger massig, als in der Antike., Den unteren Theil
bildet ein zuweilen nur aus vier Blittern bestehender Blattkelch,

der obere ist von acht Stengeln eingenommen, die meist nicht

aus l]l_1|1 l\c|r. !h_' '\.‘.éil_'!]m'l‘l. SONAaern .-.'-c‘|1 unter :||,‘H [".L‘I.'(_".l :]L:;—; ,\}_].‘{r,“f_|-\

und in der Mitte jeder Abacusseite involutiren.



B 2

Dicse Stengel sind in der Regel sehr diinn und zart und
mit angesetzten Blattern gebildet, folgen auch im Linienzuge
zuweilen der sonst iiblichen Bewegung entgegengesetzt.

An die Stelle der Voluten treten Delphine, Greife, Fiillhorner,
menschliche Gestalten. Die Akanthusblitter des Kelches werden

in der florentinischen Renaissance haufig durch Palmetten ersetzt,

unter dem Capitell lauft zuweilen ein ornamentirtes Band hin.
Der romischen normalen Form verwandt die’Siulencapitelle an

Brunellescos Bauten.

Reiche Pilastercapitelle in den frither penannten Bauten, in der

Sacristel von S, Spirito in Florenz, w. A,
Auch das dreigetheilte

Gebilk zeigt volle Fretheit

innerhalb der hergebrachten

Form. I)ie Decoration des

Frieses lisst die vielfiltig

Verwerthung des ornamen-

talen Apparates zu.
Horizontal hinlaufen-

des Rankenornament, senlk-
recht sich entwickelndes
Anthemion, Festons, Schil-
der, Trophien, figurale Aus-
zier, einfache, in die um-

rahmte Fliche ecingesetzte

Scheiben sind hier verwer-
thet, ohne dass der Fries
cinen im Wesen vom Pilasterschafte wverschiedenen Ausdruck
mit Absicht erhilt.

Mit der Hochrenaissance schwindet die Zierlust immer

iwebildet, mit

olatten Flichen und normalem Capitell, auch hier iibten die

mehr, die Ordnung wird der Antike direkter nac

orésseren Dimensionen cinen wesentlichen Einfluss, das archi-

tektonische Geriiste wird wenigstens im Ausdrucke wieder struc
tiver und anspruchsvoller und trennt sich mehr von den Flichen,
die der Decoration gewidmet sind.

Bramante bildete sich zu seinen eimnfachi Gehilken an  der

Cancelleria und  andern Bauten ein Siulen- und Pilasiercapitell, das im
. - 1 ey e e et pa 2 4] i . hw

LT P nsaktse Zum ]\!.'Il._'|:']|||:_- (es |'I| ITEINATSSATICE !ll tells 11 Oer 3! 1Werel
3 1.l N o 1 drEmiselie 1Te hecscheirdencste 1 tale
oeschlossenen orm «les norinalromiscien e eschneienstie ornamentale

H 1 1 ls e Bme
.\'I"_ 1¢I5 des INAIRinos Ze




Capitell nur selten verwerthel zu hal

e . 3 % s 54 o4 1 w ] 2 e
[Das composite l\‘.]l-u_'|. wird eleich am Anfai

1oe der
Friuhrenaissance in Anwendung gebracht, erhilt aber auch eine

freiere und weniger kriiftice Durchbildung als in der Antike (Fig

L

Die ersten I:-E‘!'it'i" i den Palasthofen Riceardil, Gondi

tEo
Einen grossen Einfluss aufl die Architektur der zweiten Halfte

des 16. Jahrhunderts tibten die Architekturbicher dieser Zeit,
welche die Formen und Verhaltnisse der fiinf Ordnungen, theils
gestittzt auf Vitruv, hauptsichlich aber nach noch erhaltenen antiken
Bauresten enthielten. Unter

Fig, 55. diesen von J. Barozzi da

Vignola, Andrea Palladio,
Vincenzio Scammozzi u. A.
verfasstenBilichern nimmtdas

oft erschienene Werk:  Re-

lelli cinque ordini d’ar-
chitettura di M. Jacomo Ba-

rozzi daVienola®fiir die Hoch-

ssance und die folgen-
den Jahrhunderte die wich-
Li\'_;'r-lt' Stelle em. Der Ver-

fasser giebt seinen Zeich-

=

i ; nungen nur kurze Erldaute-

: rungen bei, w a_".t‘hl._' sich =':I:|-

Composites” Capitell die Vorbilder seiner Ord-

nungen und die Verhiltnisse

der einzelnen Theile beziehen, jede weitere Erklirung iiber DBe-

deutung der Form und des Styles fehlt. Er will, nach Vermessung

der meisten romischen Reste, die Durchschnittsformen und Ver-

haltnisse aufstellen, damit sich jeder Architekt, auch ehne ein-

gehende Kenntnisse, mit einem Blicke und ohne Anwendung
von Elle, Fuss oder Palm derselben bedienen lkonne.

Vignola unterscheidet fiinf Ordnungen: die Toscanische,

Dorische, Jonische, Korinthische und Composite, und giebt fiir

F jede Ordnung die Formen und Masse bei dreierlei Verwendung

derselben, ind. zwar als einfac

1c Siaulenordnung, als Ordnung

mit Bogen (volendo far ornamento de loggie over portici) und

als Ordnung tiber Piedestalen und mit Bogen. Von Bogenstel-
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lungen unmittelbar auf Sidulen, von Pilasterordnungen, sowie von
jedem weiteren Bezuge dieser Formen zu Wand und Decke, kommt
in Vigholas Werke nichts vor. Als Einheit (Modul) fiir den Mass-
stab nahm er den unteren Halbmesser der Siule an und theilte
denselben in eine bestimmte Zahl kleinerer Theile (Partes). Den
Modul gewinnt er wieder aus der Theilung der Gesammthohe

der Ordnung.

Die leichte Hantirung mit diesen Verhiltnissen in jedem

gebenen Falle, trug zu der einflussreichen Anwendung der

vignolaischen Ordnungen wesentlich bei, rief aber ecine gewisse
Gleichférmigkeit und schematische Nichternheit in der Archi-
tektur hervor, welche den Charakter der Bauten der zweiten Hilfte
des 16. Jahrhunderts wesentlich beherrschen.

[Fiir die toscanische ( J['{ll‘.l!l];"' findet \'i_!,:Hn!;L kein Vorbild in
den romischen Resten. Lir bezieht sich hierfiir auf Vitruv und
bildet eine, aul's einfachste reducirte, dorische Form.

Die dorische und jonische Ordnung nimmt er vom Theater
des Maicellus und erginzt die Geisa. Dieser dorischen Form
schliesst er noch eine zweite, verschiedenen Fragmenten in Rom
nachgebildete, mit consolarticen Mutulen an.

Die korinthische Ordnung hat er an verschiedenen Monu-
menten Roms, vorziiglich aber am Pantheon (Rotonda) vermessen
und gezeichnet. Bei Vertheilung der Consolen, Zahnschnitte,
Blitter der Kymatia, nimmt er auf die Stellung der Sdulenachsen
angstlich Bezug.

Auch die composite Ordnung giebt Vignola als eine Zu-
sammenstellung aus mehreren romischen Bauten.

Fiir die Verzeichnung der Ordnungen werden endlich folgende
Masse angegeben:

Toscanische Ordnung:

Der Modul wird gefunden durch Theilung der ganzen Héhe
déer Ordnung in 17, Theile, welche wieder je in 12 Partes ge-
theilt sind.

Die Saulenhohe betragt: Basis 1 M. 4 Schaft 12 M.
C;LIJE.‘.'L:” I Mi— 14 Modul.

Die Gebdlkhohe: Architrav 1 M, A

]

gesims 1 M. 4 P. =

+ Ikranz-

= Fries 1. M. 2

—= _{,I g Modul,
Der Durchmesser der Siule betrdet unten 2z M., oben
1 M. 7 P., das Intercolumnium 43%; M., die Ausladung des Kranz-

gesimses 1, M.
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Dorische Ordnung:

Der Modul gleich ,, der Gesammthohe.

Die Sidulenhthe bet
Capitell 1 M. = 16 Modul.

Die Gebialkhohe: Architrav 1 M. -+ Fries 1%y M. 4+ Kranz-
1Y, M. = Modul.

Basis 1 M. -4 Schaft 14 D

;_'\'kf'-iil‘:'l.é
Der obere Durchmesser der Saule betrdgt 1 M. 8 P. Das
Intercolumnium 5%, M., die Ausladung des Kranzgesimses 2 M.
Jonische Ordnung:
Der Modul gleich 22%/, der Hohe gleich 18 Partes.

Basiso 1o M. == Schaftei6%); M. -

Die Siulenhéhe betrig
Capitell %/; M, = 18 Modul.

Die Gebidlkhohe: Architrav 1/, M. -+ Fries 1Y/, M. 4+ Kranz-
gesimse 1%, M. = 4"/, Modul,

Das Intercolumnium 4, M., die Ausladung des Kranzge-
simses 1 M. 13 P.

Korinthische Ordnung:

Der Modul gleich ,; der ganzen Hohe,

Die Sidulenhohe betrigt: Basis 1 M. + Schaft 162/, M. +
Capitell 2Y; M. = 20 Modul.

Die Gebilkhohe: Architrav 1Y, M. -+ Fries 1*y; M. -} Kranz-
gesimse 2 M, = & Modul.

Der obere bSiulendurchmesser ist gleich 1Y/, M., das Inter-
columnium 4%, M., die Ausladung des Kranzgesimses 2 M. 2 P,

Fir die composite Ordnung gelten dieselben Verhalt-
nisse, wie fiir die Korinthische.

Bei Allen ist das Verhiltniss der Gebilkhohe zur Saulen-

hohe dasselbe und betridgt die erstere Y/, der letzteren oder ?

A
der Gesammthohe der Ordnung.

IFir die Combination der {'ll't]|1|||1:,:_-"-,-.'] mit |§-1:-_;'L|'. aufl
Pleilern bliecben die Verhaltnisse dieselben, nur dndert sich das
Intercolumnium. Die lichte Bogenoffnung soll immer doppelt so
hoch .'-.|-~: ].H':.‘il sein. Iis L':'."m'tfi."u'l diess eine \\‘\-L'ill_’. L]L']'.‘il_'”]l_'” 1

=1

Toscanischen von 6'f,, im Dorischen von 7, im Jonischen von

3'fy, 1m Korinthischen von ¢ Modul. Der Pfeiler, dem d

; lic Halb-
sdule vorgesetzt ist, erhilt 3 Modul Breite.

Soll die Ordnung iiber Piedestale und mit Bégen aus-

oefithrt werden, so erhalten die Piedestale ecine Flohe, welc
1

e

der Sidulenhthe gleich kommt. Zur Auffindung des Moduls

wird die ganze Hohe der Ordnung im Toscanischen in 221, im
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Dorischen in 25',, im Jonischen in 281/,, im Korinthischen um

Q.
i

die Piedestale hoher zu machen, statt in 31 in 32 Theile zu
theilen sein. Die Bogendéfinungen sollen jetzt, unter Beibehaltung
desselben Verhiltnisses wie frither, das heisst, bei doppelter
lichter Weite zur IHohe im Toscanischen 8°(,, im Dorischen 10,
im Jonischen 11, im Korinthischen 12 Modul breit werden. Der
Pfeiler erhiilt 4 Modul, im Dorischen § Modul Breite.

Um die Anwendung der Ordnungen zu erleichtern, giebt
Vignola die Verfahrungsweisen an, wie die jonischen Voluten,
die Gesimsprofile, die Schwellungen der Sdulen aus Kreisseg-

menten, alse mit dem Zirkel, zu construiréen sind.

Die Behandlung der Wandfliche am Acusseren der

Gebidude, ist in der Renaissance eine vielfilticere als in andern
.L"-l_\'l\'r]. Es wurde sehon eben gezeigt, in wie verschiedener Weise
das architektonische Geriiste als Scheingeriiste zur Verkleidung
der Palast- und Kirchenfacaden Verwendung fand, und wie die
Wand, als solche, in den verschiedenartigsten Wechselbezug zu
diesem Geriiste tritt, in so fern sie mehr den Ausdruck structiver
Bedeutung oder blossen Fiillwerks annimmt, Den ersteren ge-
winnt sie durch die Betonung der materiellen Elemente, aus
denen die Fliche structiv gebildet ist, der letztere steht mit der
Betonung der Flache als Ganzes ohne Hervorhebung der
Structurtheile im Zusammenhange. Die unzihligen Abstufungen
dieser Formen liegen zwischen der derb naturalistischen Darstel-
lung der aus Quadern erbauten Mauer, und der volligen Bedeckung
des eigentlich constructiven Kernes mit emer, die einzelnen
Theile nicht betonenden Bekleidung.

Der Mauerfliche mit Rustica steht die mit diinnen Marmor-

reniiber.  Diese heiden

platten, Ziegeln oder Putz incrustirte g

Arten bestimmen wesentlich den verschiedenen Charakter der
toscanischen und norditalienischen Frithrenaissancebauten.  Die
Hochrenaissanee, in ihren. Formen nicht so sehr vom Material
beeinflusst, auch oft, wi¢ bei den Putzbauten, von diesem Ein-
Ausse befreit. mildert in ihren Werken die schroffen Gegensidtze
und combinirt hiufig an ein und demselben Objecte die ver-
cesoder Wand.

Der forentinisch-sienesische Palast ist in seinem Aeu

schiedensten Charaktere des Ausdruc

seren

vollkommen auf die Wirkung der Rustica berechnet. In der Be-

qnden Theil des Ganzen

tonung jedes Quaders fir sich als leist

sollte der Ausdruck des Festen liegen. Die Form desselben ent-
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Renalssance.

wickelt sich von dem felsenarticen, scheinbar ganz unbearbeiteten
( J:_|;:‘

) erfelde, beil immer strengerer Stylisirung, bis zum, von glatten
Rahmen eingefassten erhabenen Spiegel. Der Gegensatz zwischen
den rauhbearbeiteten Flachen der Felder und dem glatten Rahmen-
werk, das den IFugen folgt, fiihrte zu einem, in der Renaissance
canz selbststindig durchgefiilhrten Formenspiel. Zwischen IFeld und
Rahmen wurden Gesimsleisten eingeschlossen. Zuweilen wurden
die Quaderflichen grossen vortretenden Crystallen gleich facettirt.

Die Rustica konnte durch verschiedene Ausladung, rauhe

Bearbeitung und Profilirung der Felder mehr oder weniger derbem

Ausdrucke entsprechen, und demnach auch an einem Objecte
von Unten nach Oben, entsprechend der Tragfihigkeit der iiber-

L

Sie musste aber in

einander ruhenden Schichten, abgestuft werden.

ein bescheidenes Mass zuriicktreten, sobald die Wand mit PPilastern
und Gebilken gegliedert wurde, um zu diesen in richticem Ver-
hiltnisse, nicht blos den dusserlichen Dimensionen, sondern
auch dem tektonischen Ausdrucke nach; zu stehen. Schon die

Friihrenaissance hatte hierfiir das richtice Gefiihl und die be-

ginnende Hochrenaissance wendet die Rustica ebenfalls miissic an
und verweist die derbere Quadrirung auf den Unterbau und in
rein decorativer Weise auf die FEcken der Facaden.

Nicht so gliicklich hingegen ist das Bestreben der Archi-

tekten der Hochrenaissance, das wohl der Absicht, einen beson-

ders kriftisen Ausdruck zu erzielen, entsprungen ist, die derbe
Rusticirung der Winde auch auf Siulen, Pilaster, Fenster- und

Thorumrahmungen zu iibertracen. Die neben derb rusticirter

Wand im Ausdrucke schwiichlichen Formen gewinnen durch diese

Durchschneidung mit verhiltnissmiissic rohen Massen nicht an

Stiarke, sondern verlierep die volle tektonische Bedeutung und
die straffe Anspannung des geschlossenen Lineaments.

ssancepaliste, wie Pitti, Riccardi, Strozzi ete,

Verwerthung der Ha hier nicht

anz felsenhaflten Rauhheit des Quaderflichen aus, sondern

die |,_?':.||||'In||';|'i'|I|'|| ur ||-n!'.. e Steine selbst un-

- hestimmtes “'- SLE 18] '.|; s5 also das bestimmte

&

uadriren, unter Hngstlic ng der Fugenstellung,

der absichtsvollen Verwerthung dieser Form als Decorativ-

form eintritt, Die Variationen fiir die Deta Ibildung der Quadrirung sind

Facettirte Quaderflichen am Palast de’ Diamanti in Ferrara,

1493, Pal. Bevilacqua in Bologna und an der Canalseite des Dogen-

palastes in Venedig. Volle Freiheit in der Form tritt durch das Weg-




lassen der senkrechten Ifug

in _';.:E"H'.I"- oder Malerei

Die Uebertragung

=4

rahmung ist ein Merkmal

Fort 5, Nicolo i Sebenico.
ten Wand so

schaft als besonders festes, tragfihiges Material zur Geltung ge-

lte der Stein in seiner IE

Bei der rustic

werden, bei der inecrustirten Wand soll die Schonheit
des Materials (Farbe, Textur) bestimmend eintreten, Die Be-

kleidung ist an keinen von der Construction gegebenen Fugen-

5

schnitt gebunden, sondern bewegt sich frei innerhalb der grosseren

oder kleineren, von dem architektonischen Scheingeriiste gege-
benen Flichen.
Wo Feld und Rahmen plastisch von einander getrennt

werden sollen, ist jetzt im Gegensatze zu frither der Rahmen er-

haben, das Feld vertieft.

[Mie reichsten ST

i i e
m Rusti Lelil
grisster Leichtigkeit gegeniiber.

Die Facaden simd desshally auwel lurchw g besonders festlich und
schmuck im Gepensatze 2u 11 Loms. Hier
her hioren im  Grossen und Ganzen die bedeutendsten Bauten der Friih-
renaissance in Venedig, so die Madonna dei Miracoli, die Scuol:

Auch im Zis
der Wandfiiiche ein. Die Verbindung der Wandfelder mit dern um-

schliessenden Rahmen, die Umdeutung der Pilaster- und Gebiilk-

tritt das Rahmenwerk fiir die Behandlung

architektur, und die volle ( ;r'!Ic'.'I-]i]l.‘lc'|'|lil‘_‘-l' des Schichtenbaues, wie
er aus dem Materiale hervorgeht, filhren zu neuen charalkteristischen

Elementen des italienischen Renaissance-Terracottastyls, wie sie

der Antike vollstindig fremd waren.
Chor von 5. Maria delle Grazie in Mailand von: Bramante.

Kirche S5 Satire i Mail

S, Maria della Croce in Crema von Giov, Battaggio, u. A.

Im Putzbau werden die f{rither genannten Formen nachge-

bildet. Die Hochrenaissance lisst die geputzten Flichen ¢
ge] 2
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mmitirt die Rustica und die Rahmengliederung plastisch, ohne

hierbei mehr als den Eindruck der nackten Form zu erzielen.

ffito und farbige Wiinde gewihren volle Freiheit fiir
die Umbildung der Rustica und Verwerthung des Rahmenwerks.
Einfache Umrahmung der Winde mit Sgrafllfiten an der Scuola S.
PPaolo, aul Piazza S. Ma

in Stuck am Palaste Ciceiaporei in Rom (siche Fig. 14) u. A.
Mit der Behandlung der Wand steht die Durchbildung des

Sockels und des Kranzgesimses in engem Bezuge. Form,

ria Novella in Florenz, Plastische Wandrahmen

,‘-.Ls;.];ul'-.|n_-_';, Hohe, werden von derselben und von dem Umstande

bestimmt, ob sich diese Bautheile auf die ganze Facade oder
nur auf einen Theil derselben beziehen sollen,

Die Horentinischen Rusticapaliste sitzen gewdéhnlich auf
einem weitausladenden bankartisen Sockel auf (s. Fig. 2, 3 u. 4).
Derselbe hatte hier gewiss nicht blos formale, sondern auch
zweckhche “i'lil".lf'.lll_',_j. 21 :-\'HI]:]EI' ].]L'ilH I.;l"-',“';\!_"'-;'\"l der I’fL']'l[l", die
hier an Ringen tiber der Bank angebunden wurden, Dienste leisten.

Jeim venezianischen und norditalischen Palaste kommt der

Sockel als ger der ganzen Fagade kaum in Betracht. Beim
romischen ist entweder das ganze Erdgeschoss als hoher Sockel
gedacht, und dann bis zum abschliessenden Gesimse rusticirt,
oder der Sockel ist bei den Paldsten mit glattgeputzten Winden
im Erdgeschosse nur als niederes Postament oder grosse Platte
gedacht, liber welchen die Facade anhebt.

Das Kranzgesimse tritt in grosster Michtigkeit dort auf,

wo die Stockwerke der Facade entweder gar nicht oder nur

durch niedrige Gurtgesimse getrennt sind, und dasselbe sich dem-

nach auf die ganze Gebiudehshe zu beziehen hat. Das florenti-

nische und romische Kranzgesimse wird dem antiken nachgebildet,
unter entsprechender Vergrosserung der einzelnen Theile und er-

hebt sich tiber einem meist olatten Friese (Fig.

:f:

Die durch Schénheit der Form und michtize Ausladung wichtigsten

Vertreter: am Palazzo Strozzi und Palazze Farnese,

Die Renaissance bildet auch hiiufig statt der steinernen
kranzgesimse holzerne mit weit vortretenden Sparren.

Palazzo Guadagni, Pal. Ugunecioni in Florenz, u. A.

5

Wo die Fagade mit einem architektonischen Scheingeriiste in
mehrere Stockwerke gegliedert ist, wird das Kranzoesimse weniger
ausladend und nur auf das letzte Stockwerk berechnet (s. Fig. 4, g).

] 1 1 - i3 1 . '
Ller Palast Rueccellal, die Cancelleria in Eom, u. A., geben

die einfachere Form dieser GGesimse,
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Zuweillen wird im obersten Stockwerke der Fries besonders
hoch gemacht, um dem Gebilke den Eindruck des michtig Ab-
schliessenden zu geben. Bei den reichsten Bauwerken dieser Art
tritt dann, zur Vollendung des Ganzen nach Oben, eine Attika
mit Postamenten und Balustern, welche wvon Statuen, Vasen,
Obelisken bekront wird, hinzu (siche Fig. 27).

Das Kranzgesimse der Farnesina in Rom und in reichster Voll-
endung dasjenige an der venezianischen Bibliothek.

Die Backstein-

Fig, o
gesimseerreichen nicht :
die weite Ausladung der
Steinkranze, da die Hin-
geplatte hier nur we-
nig vorhingend gebildet
sein kann, Das Gesammt- )
profil wird ein gleich- ot
miissigeres, nur schwach L
vgeoliedertes, aber aus |
vielen kleinen Unterab- : —|
theilungen bestehendes. |
[Die Consolen sind kurz
und engstehend (Fig. 57, - ,
siche auch Fig. 6). |

A ||
DieGurtgesimse : |
sind entweder als breite — " lJ: Il
Bandstreifen oder als ii: !
niedere, wenig ausla- . |
dende Hingeplatten mit '
Bekronung gebildet.
Das Palast- und o : 2 3 :
e

Kirchenfenster steht S : P o S :
5. Cronaca, Florentinisches Kranzgesims.
in verschiedenem Be- ‘
zuge zur umgebenden Wandfliche. Die Architektur desselben
tritt mehr oder weniger selbststindig auf. Das Fenster wird entweder
als blosse Unterbrechung der Mauer oder Oeffnung in derselben,
durch Umrahmungen nicht besonders betont, oder es wird die
Fensteroffnung mit ihrem Rahmen wie ein besonderer in die
Mauerfliche selbststindig eingescetzter und vor diese vortretender
Bautheil behandelt. Die erste Art ist ein Ueberkommen aus dem
Mittelalter, die letzte hat ihr Vorbild in der Antike. Von selbst

A. Haouwser, Styl-Lehre. 111, G




-

a2 Der Styl der italienischen Renaissance.

erledigt sich die Fensterform dort, wo die Oeffnung dem Inter-
columnium einer Pfeiler- oder Sidulenstellung entspricht. Im
Allgemeinen ist am Palaste das Fenster mit rundem Abschlusse
der Frithrenaissance, das mit geradem der Hochrenaissance eigen.
Beim florentinisch - sienesischen Palaste erhebt sich das
[Fenster unmittelbar iiber dem Gurtgesimse, es hat 1%/, der lichten
Breite zur Hoéhe und ist oben von dem rusticirten Keilsteinbogen
begrenzt. Ein diinnes SHulchen mit Bogen dariiber, dient als
theilender Fensterpfosten. Die Leibung des Fensters wird von
cinem Gewinde gebildet, dessen Profilirung vor die Fliche der
Facade nicht vortritt.
Am Palazzo Pitti fehlen die steinernen Fensterpfosten, beim
Palazzo Rucecellai sind sie in der Hohe der C i

talen diinnen Dalken, als Triger der |‘.|'|:'_:-,-||, il

emem horizon-

Auchdasvenezianische
Fenster ist ein Rundbogen-

r fenster. Wo theilende Siu-

! len mit Masswerlk dariiber

vorkommen, ist aber die

Profilirung  des letzteren

‘ber gl ehildet,

I
-4

Die theilende Siule

1
b _ S
U;LU *\jlt erscheint mehr zur Tren

nung zweier Fenster, denn

als Fensterpfosten eihoe-
== = stellt.  Der Gliederung der
Palastfaca
steht d

i el e entsprechend
rracolla-Kranzeesims,

as Rund des Fensters
in einem viereckigen Rahmen. In engen Bezug zum Fenster tritt
die Balkonanlage.

Das Fenster des Terracottapalastes ist mit einem Rundbogen
abgeschlossen und zuweilen durch eingestellte Sdulchen getheilt,
Die Umrahmung des Fensters wird von Pilastern mit Capitellen
gebildet, auf welchen der Bogen aufsitzt, oder ein reich profilirter
Rahmen liuft, ohne Unterbrechung, um die ganze Oeffnung.

Das Hochrenaissancefenster ist frei von mittelalterlichen
Reminiscenzen. Die rechteckige lichte Oeffnung desselben ist
doppelt so hoch als breit. Die Umrahmung tritt iiber den Mauer-

erund plastisch vor. Das Fenster erhebt sich iiber dem Gurt-

gesimse oder erhilt einen besonderen postamentarticen Unterbau,
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oben wird es mit einer geraden oder giebelformigen Verdachung
abgeschlossen. Bei reicherer Durchbildung treten zu beiden Seiten
des Fensters Consolen, Pilaster oder Halbsidulen als Triger des
kronenden Gesimses hinzu.

Die Fenster der Erdgeschosse werden hiufig mit den Keller-
fenstern zusammengezogen,

Mezzaninfenster, meist von quadratischem Verhiltnisse, er-
halten eine gleichmissige Umrahmung nach allen Seiten und
treten mit der Architektur der Fagade in geringen Bezug (siehe

Das Kirchenfenster ist vom Palastfenster nicht wesent-
lich verschieden, besonders gilt diess fiir die Hochrenaissance,
welche die Fensterformen des Palastes ohne viel Bedenken dem
Zwecke entsprechend vergrissert und an Facaden, Kuppeltam-
bours u. s. w. verwerthet.

[n den Kirchen Brunellescos sind die rundabgeschlossenen
Mauersffnungen schlicht mit fast mittelalterlichen Profilen um-
rahmt. Die hochste Pracht zeigen die Fenster an der Certosa
bei Pavia (Fig. 58).

Das hie und da verwerthete kreisrunde Fenster erfihrt
selten eine Ausbildung, die iiber die Profilirung der Leibung
hinausgeht.

Die Thiur- oder Thorumrahmung steht in demselben Ver-
hiltnisse zur Wandflache, wie diess fiir die Fensterumrahmung

der Fall war, doch gewinnt die Erstere in Folge ihrer ausge-

zeichneteren Stellung, gewdéhnlich in Mitte der Facade, und ihrer
grosseren Dimensionen wegen eine sorgfilticere, auch in der
Regel reichere Durchbildung.

Fiir das Hausthor darf gelten, dass dasselbe am Beginne
des Styles einfach und in engem Zusammenhange mit der Archi-
tektur der Fagade gebildet ist, mit der Hochrenaissance, besonders
aber im Barockstyle gestaltet sich die Umgebung desselben zu
einem oft ganz selbststindigen und weit vortretenden Thorbau.

Die bescheidenste Ausbildung zeigen die Thore der tos-
canischen Rusticapaldste, mit ihren einfachen, hinter die Fliche
der Wand zuriickgestellten umrahmenden Gewiinden.

Dagegen hat die Frithrenaissance in ganz Italien an Paldsten

und Kirchen und oft an den sonst einfachsten Objecten, die Thiiren

zum Gegenstande reichster Bildung und edelster Verwerthung
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ornamentaler Auszier gemacht. Die Gesammtform geht von der
Antike aus, erleidet aber unter dem Einflusse der Zeit eine fur
den Styl vorziiglich charakteristische Umbildung. Vor Allem

1 und schon sind die Werke Norditaliens, was hier offenbar

reic
mit dem schon im Mittelalter lebendigen Sinne fiir schmucke

Thorbauten zusammenhingt.

Thiiren von S, Giobbe, S, Zaccaria, 5. Maria de1 Miracoli,
St li 8, Marco in Venedig, auf Piazza Fossatello, am Palast
Centurione und an verschiedenen, oft in den engsten Gisschen gelegenen

G den Genua’s, bei welchen aller Schmuck auf die Thiirumrahmung
7 wirde,
Thor der Casa Maffeis in Be der Kirche 5, Maria delle

Grazie in Mailand, des Doms zu Como (Porta della Rana), von 'S,
Lorenzo zu Lugano, S, Maria di Piazza zu Busto Arsizio, Casa
M:

el

Casa Stanga

‘.!n«,ii;_l'\;a_‘]i zu Lodi, Banco Medi

u Cremona, Kirche dei Miracoli zu Brescia, aterina zu Bologna,

Die rémischen Thore der Frithrenaissance sind durchweg von
strenger und einfacher Form und mit méassiger Ornamentirung ver-
schen, erheben sich aber gerade darin oft zu hochster Vollendung.

Thiiren vom Ospedale 5. Spirito, vom Palazzo del Governa-
tore, von 5. Agostine, 5. Maria del Popolo, 5. Giacomo deg
Spagnuoli, eines Hauses in Via del Gesu u. s. w.

Bei Thiiren und Fenstern der Frithrenaissance kehrt das Profil der

Umrahmung iiber dem niederen Sockel des Gewiindes noch einmal gege

[nnen wieder, Es giebt diess den Eindrock, als ob der vierte Arm des
Oefinungsrahmens hier iiber der Schwelle herausgeschnitten wiire,

Die Thore der Hochrenaissance werden mit der Verein-
fachung der Aussenarchitektur im 16. Jahrhunderte derber in
den Formen angelegt und gewinnen immer mehr das Anschen
von triumphbogenartigen Vorbauten mit hohen Siulen oder
Halbsidulen iiber Postamenten, als Trager von Gebilken und
Umrahmung der Thordftnung.

Zuweilen ist neben glatt geputzter Mauer des Erdgeschosses
das Thor wie ein selbststindiger Rusticabau ohne weitere Archi-
tektur durchgebildet.

Palast Farnese, Pandolfini u. A,

Eine grosse Zahl von Einfahrtsthoren an dlteren italienischen
Paldsten stammt als Folge der zunehmenden Verwendung von
Wagen, aus der Barockzeit, sie treten dann gewdéhnlich als ganz
selbststindige, spédter hinzugefiigte Bautheile mit der {ibrigen

Architektur der Facade in geringen formalen Zusammenhang.
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Der vor die Facade weit vortretende Balkon scheint nicht

allzuhdufie Verwendung gefunden zu haben, nur vom venezia-
nischen Palaste ist er untrennbar. Ir wird hier von Consolen
cetragen und ist mit einer Balustrade zwischen Postamenten
umgeben.
Frei diberhingende Balkone ausserdem am Palast Bevilacqua
in Verona.

Hiauhig sind dagegen durch Zuricktreten der Mauern in den
hoheren Stockwerken Balkone gebildet, die auf Mauerwerk oder
nur auf dem Gurtgesimse aufruhen. Diese laufen entweder
L:Il“-l:'h -]. Sdllac 5..‘Lll;:\_' 1[1'I' ]":’.I_‘:ll]l' Ht]L'I' |>:||l|l'i] |_n_'i _i\_'ilc_"' Rjk'l.l-'

nung einen besonderen, mit Balustrade eingefassten Ausbau, der

einer Erweiterune der Oeffnungsnische nach Aussen gleichkommt.

n den reicheren Palisten

der Hochrenaissance von Rafael, Sansovino und

Als vollwichtiger Ersatz flir Balkone sind die Loggienan-
bauten einiger genuesischer Bauten mit thren Terrassen anzusehen

Palast Turst Doria, Andrea Doria, w. Al

Dic Balustrade, welche zur Einfassung der Balkone, zur
Abgrianzung einzelner Theile im Kirchenraume oder als Attika
uber dem Kranzgesimse des Palastes Verwerthune findet, wird
in der Renaissance aus eciner Reihe :_:i,'l}i';‘:iﬂc'l' Stabe (Baluster)

aus Stein, welche ein horizontales gesimsartices Verbindungsstiick

trigt und bei griosserer Entfaltung in bestimmten Abstinden
¥

von kleinen postamentarticen Pfeilern unterbrochen ist, gebildet

Die Baluster sind in der Frithrenaissance doppeltbirnformig
und langgestreckt, mit der Hochrenaissance wird die Form ge-
driickter, breiter, in der zweiten Hilfte des Jahrhunderts tritt
die einfache Birnform mit derberem Basis- und Capitellgesims
mehr in Uebung, und im Barockstyle macht die gedrehte Form
einer eckigeren Bildung enizelner Theile oder des Ganzen Platz,

oder nach Oben in

Der Giebel ist entweder dreiecl
Form eines Kreissegmentes oder Halbkreises abgeschlossen. Der

Dreiecks- und Segmentgiebel ist im Allgemeinen der romischen

\ntike nachgebildet, seine Hoéhe betrigt circa ein Viertel
der Basis.

Der Halbkreisgiebel ist als Abschluss ganzer Gebidude nach
Oben fur die venezianischen Bauten charakteristisch, an kleineren

Objecten, wie Thiiren, Altdaren, Grabmilern wird er {iiberall

verwerthet und gewilhrt in seinenr Bogenfelde ecinen gilinstigen
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Ort zur Anbringung figuraler Decoration. Die FEck- und Mittel-
akroterien stehen dann in einer, fir die Frithrenaissance beson-
ders charakteristischen Weise mit dem Giebel in losem Bezuge.
[Der _:_':I__'|J]'II{ hene Giebel :'1-'\'|1|11'l erst der zweiten |[.I:i_il._f EIL_'_‘--
16. Jahrhunderts und dem Barockstyle an. Zuweilen wird mit der
theilweisen Rusticirung der Fensterumrahmungen auch der Giebel
mit Rustica versehen,
In den Arbeiten Vignolas, besonders aber Michelangelos und

tritt  die willkiirlichste WVerwerthung und Umbildung

lieser Formen deutlich zu Tage

Das flache Dach der Paliste und Kirchen erhilt keinerlei

iber die Nutzform hinausgehende Durchbildung.

Auf den Charakter des Innenraumes ibte die Form
und Decoration der Dec ke den orossten Einfluss aus Die Re
naissance zeigt auch darin diec grosste Beweglichkeit, dass sie
sich nach Bedarf die Ueberdeckunessysteme aller fritheren Style,
wenn auch oft nur ohne constructive Begriindung und Noth-

wendigkeit, zu eigen macht, Wihrend der griechische Styl die
flache Decke, der romische, romanische, gothische, die charakte-
ristischen Gewolbeformen auf Basis der Construction entwickelten,
oecht die Renaissance bei der Wahl der Deckenform von mehr
dusserlichen Gesichtspunkten aus; man wollte eine schone, dem
Raume anpassende Deckenform, ohne Riicksicht darauf, ob die-

selbe der Ausdruck der Construction selbst sei oder nicht.

Die Decke, als Abschluss des Raumes, sollte im grossen
Lincamente zum Raume stimmen, ausserdem aber auch die
Flichen bicten, welche eciner reichen Auszier glinstie waren,
Die einfache Balkendecke, das mittelalterliche Kreuzgewélbe, mit
seinen plastischen Rippen und ungiinstigen Bildflichen, waren
der Renaissance nicht entsprechend, denn sie hemmten die freie
Entwicklune der Decoration. Der Styl gieng ihnen daher aus
dem Wege oder schuf sie in seiner Art um. Wo cine massive
Construction nicht zuldssig war, wurde auch zu Scheinconstruc-
tionen aus Holz und Putz gegriffen.

Dic Flachdecke ist in ihrer Zdusseren Erscheinung in den
meisten Fillen von der Construction unabhingig gebildet. Sie
ogeht von der romischen Cassettendecke aus. Plastische Rippen

theilen die Decke in gleiche oder verschieden grosse und ver-

schieden geformte Felder. Die Variationen sind unzdhlige und
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1

hangen mit d

er Vertheilung der Gesammtform und der charak-
teristischen Betonung des Gegensatzes der Rippen und Felder
in Plastik und Farbe zusammen. Der Charakter der Decke wird
auch wesentlich verschieden, je nachdem die Letztere sich mehr
dem Steincassetten- oder Holzrahmenwerke nidhert oder von der
vollen Freiheit der Stuckirung, ohne an irgend ein anderes Material
erinnern zu wollen, Gebrauch macht.

Wihrend die Felder mit ornamentalem oder ficuralem Fiill-
werk geschmiickt sind, erhalten die Rippen durch die Decoration
als Gurtgefiechte, Ornamentbinder, Blitter- und Fruchtstringe den
Ausdruck des von Wand zu Wand Gespannten oder eines grossen
plastischen Netzes, zwischen dessen Oeffnungen die Fiillfidchen,
als umrahmte Felder, eine im Wesen den Rippen entgegengesetzte
Bedeutung gewinnen. In den Durchschneidungspunkten der Rippen
sind Rosetten oder Hingezapfen angebracht.

Die einfachsten Decken sind die mit gleich grossen, quadra-
tischen Cassetten, hier ist von einer bestimmten Betonung der
Raumform und der Mittelachsen in keiner Weise die Rede, sie
machen nicht den Eindruck, als ob sie jeweilig fiir den darunter
licgenden Raum allein erdacht wiren.

.

Decke in 5, Mareo zu Rom, Gold, weiss und blan, in 8. Maria

ilore ebenda von Giuliano da T":11IL:;'."\1_ mit '-l'Ii_;'\'I'.!l'ii".'l Urnamenten
aul weissem Grunde, S, Lerenzo in Florenz, S, Michele al Cimitero

m Venedig, im Palaste zn Urbino, S, Bernardino in Siena, Palast

Farnese in Rom u, A.
einen Balkendecke sei die Decke im

den Balken und Felder sind in Blau und

\ls ein seltenes E:l'i--l'i!'l eil

e =,

lgeschosse der Scuola di S, [;illr:'__";ll tle Schiavoni in \:,'Ilu-“:_"'

Die  durchlau

Erw
(zold decorirt.

Die in gleichmissige quadratische Felder getheilten Decken

konnten durch Zusammenziehen mehrerer Felder zu einer grossen
Cassette, eine reichere und mehr auf die Raumform concentrirte
Bildung erhalten.

‘:l|“.'!:L' im Palaste Riccardi in Fl 1z von Michelozzo, In S,

Maria della Navicella in Rem sind du Zusammenziechen von e

vier kleineren Cassetten, dreil

sse Felder entstanden, die bedentungs-

volle Decoration erhielten. Reicher gegliedert eine Decke im ersten Stock-

werke des Palastes Farnese mit kreuzformigem Felde in der Mitte, vier
grisseren Feldern in den Ecken.
Nach dem Vorbilde romischer Cassettendecken wurden auch

sechseckige, achteckige oder kreisformige Felder nebeneinander

geordnet, die dann mit den ausgleichenden kleineren Dreiecks-
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oder Vierecksfeldern wie ein grosser gespannter Teppich sich
itber den Raum ziehen

5. .‘~|-i|_i|.-| in Florenz im  Vatican, Sala

dei Gigli und Sala dell’ Udi in Florenz, Pal.
Ducale in Mantua, Convent der Beichtviter in Rom., Zeichnungen
solcher Decken in dem Werke von Serlio.

Eine Anzahl Decken der Friithrenaissance in Venedig unter-

scheidet sich wesentlich von den Genannten, sie sind keine

Cassettendecken, sondern aut blauem Grunde sind in regelmissiger
Vertheilung orosse plastische Rosetten aufgesetzt und die Zwischen-
raume mit Ornamenten symmetrisch ausgefiillt. Rosetten und Orna-
mente heben sich vergoldet vom blauen Grunde ab (Fig. 50).
Die Combination von Blau und Gold ist tiberhaupt fiir Friih-
renaissancedecorationen charakteristisch und an plastischen Ob-

jecten aus Holz und Stein gerne zur Anwendung gekommen.
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’
[n den Raumen des Dogenpalastes in Venedig, welche bis zum
Beginn des 16, Jahrhunderts als Privatwohnung der Dogen verwende
1 sind eine Zahl n erhalten Decke i1 A
demie daselbst. (Fwel 11 (S ERH] e Rosellen und
verbindendem Ornamen n  Grund I Palazz Dunea

| Durch die Einfiilhrung reicherer Bemalung der Decke mit
bedeutungsvollen figuralen Darstellungen macht die gleichmaissigere

* netzformige Theilung einer besonderen Hervorhebung einzelner

Felder von verschiedener, auch kreisrunder oder combinirter
Form, Platz. Dic Felder werden durch Rahmenwerk so mit ein-
ander in Verbindung gebracht, dass zwischen diesen Hauptfeldern,
sowohl der Form als Decoration und farbigen Behandlung nach,
untergeordnete Nebenfelder entstehen. Die Steincassette hat hier
vollkommen dem Rahmen- und Fiilllungswerke der Holzdecke
Platz cemacht.

Die Vertheilung ist entweder eine ganz gleichmissige iiber

die Deckenfliche, oder es treten gréssere Felder zur Betonung
von Mitte, licke u. s. w. besonders in Geltung. Die Hochrenais-
sance hat in Kirchen und Wohnriumen diese Form hidufic ver
werthet, und auch ohne Weiteres auf das Tonnengewdlbe iiber-
tragen. Fir venezianische Bauten darf die Anwendung vieler
kleiner Felder, fur romische die gréssere Gliederung hervorge-
hoben werden (Fig. 60).
Declen im Idogenpalast, in der Scuola di 8 Marco und
! settola di 5. Giorgio degli Schiavoni in Venedig, im Pal. Buffalo
ber 5., Andrea della Valle, Pal, Massimi und Convent der Beichtiviter
in llom, in der Biblioteca Laurentiana in Florenz von Michelangelo,
' Am Ende der Hochrenaissance wird, mit dem Verlaneen
nach grosseren Deckenbildern, das Leistenwerk michtiger und
schwerer, mit Zahnschnitten und Consolen nach beiden Seiten
versehen. Die Felder selbst bekommen die verschiedensten

Formen, auch das Oval tritt hdufig in Verwerthung,

Ilecken des Domes und vieler Ridume im Pal. Duca

in Mantua

Vecchio ;II Florenz

von  (nulio |~:-\.-‘-:;'|i||-, Ges  grossen
er Zimmer

di Toledo) von Vasari und Sal

Stockwerke

volt Vasard,

(Quartiere Leon

Ilecken alaste und in S. Sebas

in Rom erhielten in dieser Zeit neue Decken,

5. Crisegono, Araceli, 5. Giov. in Lateran

5. Cesareo, 5. Martino a monti, 5. Aonese, S, Clemente, ' S. Lorenzo.

An Stelle des geschlossenen Rahmenwerks tritt mit dem

Beginne der Barockzeit der Bilderrahmen ein. Die Verbindung
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der grossen Deckenbilder wird durch plastische schwere Cart muchen

stellt und die Decke als solche verliert immer mehr ithren con-

herg

structiven Charakterund riaumt der grossen Malerei vo

llends das Feld.

[Jie meisten Decken in den Srossen Riumen des Dogenpa
in Scuola di 5, Rocgo nd a1 v Lirlen,

rvewolbte Decke macht sich alle Formen fritherer

Die
n, Halbkuppeln,

Style zu Nutze. Kreuzgewdalbe, Tonnen, Kuppe
loewolbe finden Verwerthung und sind entweder

oder als blosse Scheinconstructionen ausgefiihrt.

MASSIV

.“-1|:ir:'-'

Die |J;;t,‘\||'¢'LI,Ec:;] L!.-;,‘:w [;L'\\'l“l”?\"-‘ 1st von l|l.,'|' Decoration der
tlich wverschieden. Schon im rémischen

' 1

Flachdecke nicht wese

Style war die Cassette ebenso am Gewdélbe, wie an der Flach-

decke verwerthet, bei der Auszier mit Grotteskornamenten schwand
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aber jeder Bezug der Decoration zum Wesen der Construction
des Gewdlbes.

Die Gewalbfliche wurde aber durch die Decoration mehr
oder weniger besonders betont. Die ornamentale und figurale
Zier hielt an derselben fest. Das Bestreben. die Fliche der
Decke durch die Auszier anders zu ;_:'L."*'lilll'\.“.'l, als sie ihrem Wesen

nach sich darbot, das heisst, die aufgemalten Figuren wie frei-

schwebend oder aufrecht gebildet darzustellen, die Structur durch

raffinirte architektonische Perspectiven fiir den Beschauer voll-

kommen verschwinden zu lassen oder endlich die Decke als solche
iberhaupt ganz zu verliugnen, ist erst Sache der Barockkunst.

Das Kreuzgewolbe wird in Kirchen und Hallenbauten
verwerthet, aber nicht in der von der Gothik gegebenen Structiv-
form. Die plastischen Rippen und stark gewdélbten Kappen werden
immer mehr vermieden, um bei der Auszier méglichst frei ver-
fahren zu konnen.

Die Decoration folgt vorerst, da es sich auch um Schmiickung

wirklich gothischer Gewélbe handelt, dem dort gebriauchlichen

Systeme unter Verwerthung der necuen Detailform (1 61).

Die Rippen werden als Stidbe oder Laubbiindel  gebildet,

und nach beiden Seiten mit einrahmenden Bandornamenten ver-
sehen, die Gewdlbflachen mit Sternen auf blauem Grunde oder
mit einem Teppichmuster besetzt. Zuweilen werden dann in
die grossen Dreieckflichen Medaillons mit Figuren oder Halb-
figuren eingesetzt, die ibrighleibenden Felder mit freiem, lose

aneinander gefiigtem, Zierrath versehen,

Die Gewdlbedecorationen der Certosa | ia, in dem Apparta-
vento Borg (Vatican), in Mantegnas Capella der Eremitani inPadua,
imy Mittelschiffe des Domes zu Parma von Giroelamo Mazzola.

Das echte Kreuzgewélbe verschwindet immer mehr, haupt-
sachlich dort, wo es sich um reichere decorative Auszier handelt.
Die Grate werden vollkommen abgerundet. Mit diesem Gewolbe
fast ganz gleich in der Auszier wird das quadrirte Kuppelgewolbe
behandelt. Die Fliche wird in der peruginischen Schule durch
gemaltes Rippenwerk zwanglos in Felder getheilt, welche dann
mchr oder weniger bedeutungsvolle Decoration erhalten.

Chorgewdalbe in 8. M. del Popole von Pinturicchio, Stanza

1 - 12 X 1
tura im Kom, Schlosseapelle

icapelle im Dom zu Spoleto,
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Mit der Aufnahme antiker Grotteskdecoration tritt eine
freiere Auszier ein, welche es in seltenen Fillen mehr mit der
geschlossenen Feldertheilung zu thun hat.
Zu den hervorragendsten Werken dieser Art zihlen die Decken
der Villa Madama von Giovanni da Udine,
Das Tonnengewdlbe seinem Wesen nach fiir die Ueber-

deckung linglicher Riume geeignet, ist hauptsédchlich bei Vor-

hallen, Kirchenschiffen und Treppenhédusern zur Anwendung ge-
kommen (siche oben S. 45 ff.).

Selten ist es in reiner Form verwerthet, sondern, zur Ein-
fiihrung von Licht in den Raum, mit Stichkappen versehen.
Decorativ wird die Tonne mit Cassetten versehen, auch in ge-
wissen Abstinden, entsprechend der Wandgliederung, durch
arissere, senkrecht auf die Lingsentwicklung derselben gestellte

Gurten, gegliedert.
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Decken 1 den Vorhallen der Pazzicapelle. ler Sacristeiern

VO S _‘*]-_:.Zlu. n Florenz und der Umilta zu Pistojn. Besonders monu-

i 5, Peter und in dem Vestibiile des Pal.

und Palazzeo Ducale in Mantua.

| Holzerne Tonnen mit reicher Feld der Madonna dei

Miracol wl B k5. Maz n Venes

Unter den rig mestellten muen zur Ueherdeckung der Stieren
arme haben die der S5c¢ala d'are im Dogenpalaste vo J. Sansovino
und der Treppe im Pal. Grimani a 8. Maria Formosa, heide in

\ EnediE, eme reiche stuckdecoration ernalten.

Das reine Spiegelgewdlbe bot der Decoration geeigncte

Flichen dar, und war einer reichen ungezwungenen Auszier aiinstig,

Besonders konnte die mittlere Fliiche bedeutungsvolle, bildliche
Darstellungen erhalten, die ansteigende Hohlkehle mit Ornamenten
als untergeordneter Theil decorirt werden. Die Form des Gewdlbes
hat dasselbe hauptsdchlich zur Ueberdeckung kleiner Riume ge-
eignet gemacht, so dass es in Kirchen keine Verwerthung findet.

Die reichsten Variationen fiir die Auszier des Spie 011

ren die Decken der R fael’scher

[Hofes von S, Damaso im Vatic
Decken 1n Villa Lante, im Castell 'S, Angelo, 1 der Villa Pia
und Villa di Papa Giulio in Rom, im Pal. Vecchio in Florenz (Ap
Leo X.), im hinteren Gartenhause des Pal. Giustiniani in Padua, in

der Villa rotonda ven Palladio bei Vieenza.
Besondere Vorliecbe hatte die Renaissance fiir das _“;Ijil'lf_a.'k']—
gewolbe mit einschneidenden Kappen. Dasselbe gab nicht
blos dem Raume einen vollen, auf diesen allein berechneten

i Abschluss (im Gegensatze  zur Tonne, welche nicht nach allen

Seiten den Raum gleichm

¢ iiberdeckte), sondern ¢s gewihrte
auch die giinstigste Art der Anbringung von Oeffnungen in der
Wand, und endlich die reichste Abstufung verschiedenwerthiger

Flichen zur Decoration. Der Styl hat auch hier seinen vollen

decorativen Apparat zur Anwendung gebracht und bei jeder
neuen Aufgabe in anderer Weise durch die Abstufung der
figuralen und ornamentalen Zier nach Inhalt und Darstellung das
Hachste angestrebt.

Sacristeien in 8. Marce in Venedig und 8. Maria

L i Verona, Manteg Decke im Pal. Ducale in Mantua,

Decken im Pal. Serofa und im Seminai Decken der Vor-

halle der Certosa bei Pavia, der Lilireria in siena, in der Cancelleri:

von Perugino, im Appartamento Borgia von Giov, da Udine und Pierino

Montalto und




Altieri in der Nebenhalle der Farnesina in Rom, im Palaste Doria

Rafaels Deckeng grossen Halle in der Farnesina mit
den Darstellungen aus der Sage der Psyche, Die durch Laub und Frucht-

mit Ficuren aul blanem Grunde

SLrange oeirennien, IFrosscl | CLIeT 1Tl z

zt. Die reichste Auszier mi
mter voller Wiirdigt
7

tles :"'\|lil':-__:L'|:._;'t"-.1.-'|'iu 5 (léer Z“wi'-.'_iu'-»\'ll:_'ll '._.;1I'-l'|i‘.' ill] \..l--i- ¥

20 A -.-!II‘I.\II.»i'.i-:":("':. aber noch immer

.Jl'i:__:| Michela los Decoration

Das Kuppelgewdlbe ist in kleineren Riumen selten ver-
werthet und wird dann als ficherartiges Gewdlbe, als Hingekuppel
oder als flache Kuppel in Anwendung gebracht. Die Decoration
der Fliche ist in verschiedenfiltiger Weise concipirt, zuweilen

ber einem

wird dureh Malerei die Nachbildung einer Laube i
Stabgeriiste mit eingestreuten Thieren und Putten ausgefiihrt.

Nonnenkloster 5. Faole in Parma. Erster Stock der Loggien 1m

Vatican ven (ovanni da Udine.

der Umilta zu Pistoja, M. delle

o in Montepulciana. Flache Kuppel

%

ken bedeckt im mittleren Hallenraum der Villa Madama.

sehliissellonmgen Cassellen in der Vor-

halle der .‘:l.".r’i'\'.l|lt.'::\-'.
KEupneleapellen in 8, Nazario e Celso in Verona, bei 5, Maria
Pl |
'!rl |Ltr||||-.|| ;.II Rom u, .\_

Kuppels ilbe  mit Perlmutterinernstation in  de

Tribuna der Uffizien renz, von Poccetti.
Die orisste Bedeutung erlangt die Kuppel im Kirchenbau.

Dort erhebt sie sich, wie oben gezeigt wurde, entweder iiber

einem geschlossenen Rund-, Vierecks- oder Achtecksbau oder
iiber der Vierung des Kreuzes, und dominirt nach Innen und
Aussen. Die Kuppel zeigt im Durchschnitte die Form des Halb-

't in den meisten Fillen auf einen

kreises oder der Parabel,
Tambour auf, und ist oben, zur Aufnahme der lichteinfithrenden
[Laterne, durchbrochen. Tambour, Kuppel, Laterne werden durch
horizontale Gesimse getrennt, fiir die senkrechte Gliederung treten
oekuppelte Pilaster zwischen den Fenstern des Tambours ein, sie
setzen sich wo die Kuppel nicht vollstindig cassettirt wird, als Rippen-
werk in die Kuppel fort bis zum Zusammenschlusse unter der Laterne.
Cassettite Kuppeln in der Cap, Pellegrini bei 5. Bernardino

in Verona, Mediceercapelle bei 5.

donna di Cari

in Florenz, in der Ma-

gnano 1n (enu:

Rippenw in den meisten ren Kuppeln von den fri

Bauten, wie Sacristel ‘von 5. .‘“-!" rito in Florenz bis zu S, Peter in Rom.
Durch Malerei reich gegliederte Kuppel in 5, Sisto in Piacenza,
Oft bleiben die Kuppeln ganz ohne Decoration, so in Brunellescos

Basiliken, in S. Salvatore in Venediz, in den Kirchen Palladios, u. A,
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Die Spitzeit des Styles pel mit Malere

in gar keinem Bezuge mehr steht.

I~-h e 1 - T v
zu versehen, welche mit der Flic

Glinzendstes Beispiel: Correggios Domkuppel zu Parma.

Die Gliederung und architektonische Behandlung der Wan d-
flichen des Inneren hingt wesentlich ven der Form der
Decke ab. Der Abschluss der Wand nach Oben wird durch
dieselbe bestimmt, damit die Form der Wandfliche selbst vor-
cezeichnet. Wie im Aecusseren, variirt nun auch im Inneren der
Charakter der Flichenauszier, je nachdem es sich mehr darum
handelt, die Fliche als einen grossen verschliessenden oder als
einen die Decke tragenden Bautheil darzustellen, oder als Beides
zugleich. Die Renaissance verwerthet auch im Inneren des Raumes
zur Gliederung und Decoration der Flichen, dieselben Formen
wie im Aecusseren, aber unter Reducirung der Verhiltnisse und
reichlicher Anwendung von Malerei.

Die Deckenform, die Griosse des Raumes, die Einfiigung
von Fenstern, Thiiren und Kaminen wurden in der Hauptver-
theilung der Decoration beriicksichtiot. Die einfachsten Wiinde
verlangen Sockel, Wandfliche und abschliessendes Gesims, diese
drei Theile, besonders durchgebildet, als reicherer Unterbau,
hingender Teppich, breiter Fries mit Kranzgesims, werden die
normale Form, wie sie zur reicheren Horizontaldecke harmonirt,
bezeichnen und dem Renaissancezimmer entsprechen. Eine Wand-
gliederung tritt erst durch die Theilung der Fliche in kleinere
IFlichen ein, es moége diess durch Pilasterstellungen oder Orna-
menthinder erwirkt werden.

Aus naheliegenden Griinden wurde die reichere Decoration
mit besonderer Vorliebe auf die Decke angewendet, aus den-
selben Griinden sind aber auch die Wanddecorationen noch mehr
der Zerstorung und dem Wechsel der Zeit unterworfen gewesen,
als die der Decken, so dass vollstindig erhaltene Interieurs zu
den Seltenheiten gehéren. Im engen Zusammenhange mit der
Entwicklung der Gewélbedecoration stand auch die der Wand-
decoration, nur dass man hier noch weniger an die Formen der
Fliche gebunden war, als dort. Nur ganz idusserlich betrachtet
wird ein Unterschied in der Wanddecoration darin licgen, ob
das Bild oder der Teppich oder vollends die Architektur, mit
der entsprechenden Ornamentirung, die Hauptrolle zu spielen

hat. Die Art, wie den ecinzelnen Aufgaben entsprochen wurde,

ist allerdings in jedem Falle eine andere und es tritt hier fiir
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den Charakter des Innenraums nicht blos die architektonische
Gliederung in Geltung, sondern er ist eben so abhingig von
dem in der Decoration Dargestellten und von der Art der Dar-
stellung. Die Architektur tritt also hier mit Malerei und Plastik
in engsten Bezug und wird von diesen mehr bestimmt, als im
Aeusseren des Hauses. Die Decoration der Decke wirkt auch
in diesem Sinne auf die Auszier der Wand zuriick. Man wird
unterscheiden konnen die Art der Frihrenaissance mit den
mittelalterlichen Anklingen der Vertheilung des Figuralen in
der Decoration, die Entwicklung der umbrischen Weise am Ende
der Friithrenaissance und die immer weitere Entfaltung der figu-
ralen gemalten Decoration bis zum grossen selbststindigen Bilde,
Neben der letzten Weise entfaltet sich die Grotteskdecoration,
wie an der Decke, so auch an der Wand, und dringt die grosse
Malerei zuriick zu Gunsten einer reichen plastischen und gemalten
Auszier. Die hohe Ausbildung der Stucktechnik fiihrt in den spiiten
Werken zu grosserer Entfaltung plastischer Decoration, welche

r, weiss oder entsprechend vergoldet und neben

-

theils selbststindig
den grossen Gemilden schwer und dominirend, nicht bloss die
Wand als solche iibertént, sondern auch das Rahmenwerk in
seinem eigentlichen Wesen verschwinden macht.

Die erhaltenen, in ihrer Gesammtheit decorirten Réiume gehdren

theils grosseren Paliisten un Villen, theils kirchlichen Objecten, wie

Capellen, Sacristeien u. s. w. an,

Kirche der Certosa bei Pavia, Cap. Michelozzos an S, Eustorgio
in Mailand, Wand unterhalb der Fresken Signorellis im Dome in
Orvieto, R. Ghirlandajos Capelle im Pal. Vecchio in Florenz und
Sala dei Gigli ebenda, Stanza del Paradiso im Pal, Ducale in

Mantua und Mantegnas Zimmer daselbst.

Mit Grottesken decorirt die Loggien von Rafael im Cortile di
S, Damaso, die Villa Madama in Rom, der Baderaum des Cardinals
Bibiena im Vatican und mehr im HL_\'|L‘ des Ueberganges die Riume
der Villa Papa Giulio, der Villa Pia, der Engelsburg, des Palastes
Doria in Genua, Palazzo del T., Palazzo Ducale in Mantua, des Schlosses
(':ll||"_1s'<:'|'_‘, bei Viterbo und der Hof des Pal. Vecchio in Florenz.

Riume mit grossen Wandgemilden: die Stanzen Rafaels im
Vatican, die Sixtinische Capelle, die Libreria in Siena, und der
Spiitzeit angehdrig die Galerie im FPalazzo Farnese, und viele Sile im
Dogenpalaste in Venedig.

Mit weissem und theilweise vergoldetem Stucco und mit Gemiilden

decorirt die Capelle der Caneelleria in Rom.

A Hauser, Styl-Lehre. III ;
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