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Der Styl der italienischen Renaissance, 77

Dorischen in 25',, im Jonischen in 281/,, im Korinthischen um

Q.
i

die Piedestale hoher zu machen, statt in 31 in 32 Theile zu
theilen sein. Die Bogendéfinungen sollen jetzt, unter Beibehaltung
desselben Verhiltnisses wie frither, das heisst, bei doppelter
lichter Weite zur IHohe im Toscanischen 8°(,, im Dorischen 10,
im Jonischen 11, im Korinthischen 12 Modul breit werden. Der
Pfeiler erhiilt 4 Modul, im Dorischen § Modul Breite.

Um die Anwendung der Ordnungen zu erleichtern, giebt
Vignola die Verfahrungsweisen an, wie die jonischen Voluten,
die Gesimsprofile, die Schwellungen der Sdulen aus Kreisseg-

menten, alse mit dem Zirkel, zu construiréen sind.

Die Behandlung der Wandfliche am Acusseren der

Gebidude, ist in der Renaissance eine vielfilticere als in andern
.L"-l_\'l\'r]. Es wurde sehon eben gezeigt, in wie verschiedener Weise
das architektonische Geriiste als Scheingeriiste zur Verkleidung
der Palast- und Kirchenfacaden Verwendung fand, und wie die
Wand, als solche, in den verschiedenartigsten Wechselbezug zu
diesem Geriiste tritt, in so fern sie mehr den Ausdruck structiver
Bedeutung oder blossen Fiillwerks annimmt, Den ersteren ge-
winnt sie durch die Betonung der materiellen Elemente, aus
denen die Fliche structiv gebildet ist, der letztere steht mit der
Betonung der Flache als Ganzes ohne Hervorhebung der
Structurtheile im Zusammenhange. Die unzihligen Abstufungen
dieser Formen liegen zwischen der derb naturalistischen Darstel-
lung der aus Quadern erbauten Mauer, und der volligen Bedeckung
des eigentlich constructiven Kernes mit emer, die einzelnen
Theile nicht betonenden Bekleidung.

Der Mauerfliche mit Rustica steht die mit diinnen Marmor-

reniiber.  Diese heiden

platten, Ziegeln oder Putz incrustirte g

Arten bestimmen wesentlich den verschiedenen Charakter der
toscanischen und norditalienischen Frithrenaissancebauten.  Die
Hochrenaissanee, in ihren. Formen nicht so sehr vom Material
beeinflusst, auch oft, wi¢ bei den Putzbauten, von diesem Ein-
Ausse befreit. mildert in ihren Werken die schroffen Gegensidtze
und combinirt hiufig an ein und demselben Objecte die ver-
cesoder Wand.

Der forentinisch-sienesische Palast ist in seinem Aeu

schiedensten Charaktere des Ausdruc

seren

vollkommen auf die Wirkung der Rustica berechnet. In der Be-

qnden Theil des Ganzen

tonung jedes Quaders fir sich als leist

sollte der Ausdruck des Festen liegen. Die Form desselben ent-
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Renalssance.

wickelt sich von dem felsenarticen, scheinbar ganz unbearbeiteten
( J:_|;:‘

) erfelde, beil immer strengerer Stylisirung, bis zum, von glatten
Rahmen eingefassten erhabenen Spiegel. Der Gegensatz zwischen
den rauhbearbeiteten Flachen der Felder und dem glatten Rahmen-
werk, das den IFugen folgt, fiihrte zu einem, in der Renaissance
canz selbststindig durchgefiilhrten Formenspiel. Zwischen IFeld und
Rahmen wurden Gesimsleisten eingeschlossen. Zuweilen wurden
die Quaderflichen grossen vortretenden Crystallen gleich facettirt.

Die Rustica konnte durch verschiedene Ausladung, rauhe

Bearbeitung und Profilirung der Felder mehr oder weniger derbem

Ausdrucke entsprechen, und demnach auch an einem Objecte
von Unten nach Oben, entsprechend der Tragfihigkeit der iiber-

L

Sie musste aber in

einander ruhenden Schichten, abgestuft werden.

ein bescheidenes Mass zuriicktreten, sobald die Wand mit PPilastern
und Gebilken gegliedert wurde, um zu diesen in richticem Ver-
hiltnisse, nicht blos den dusserlichen Dimensionen, sondern
auch dem tektonischen Ausdrucke nach; zu stehen. Schon die

Friihrenaissance hatte hierfiir das richtice Gefiihl und die be-

ginnende Hochrenaissance wendet die Rustica ebenfalls miissic an
und verweist die derbere Quadrirung auf den Unterbau und in
rein decorativer Weise auf die FEcken der Facaden.

Nicht so gliicklich hingegen ist das Bestreben der Archi-

tekten der Hochrenaissance, das wohl der Absicht, einen beson-

ders kriftisen Ausdruck zu erzielen, entsprungen ist, die derbe
Rusticirung der Winde auch auf Siulen, Pilaster, Fenster- und

Thorumrahmungen zu iibertracen. Die neben derb rusticirter

Wand im Ausdrucke schwiichlichen Formen gewinnen durch diese

Durchschneidung mit verhiltnissmiissic rohen Massen nicht an

Stiarke, sondern verlierep die volle tektonische Bedeutung und
die straffe Anspannung des geschlossenen Lineaments.

ssancepaliste, wie Pitti, Riccardi, Strozzi ete,

Verwerthung der Ha hier nicht

anz felsenhaflten Rauhheit des Quaderflichen aus, sondern

die |,_?':.||||'In||';|'i'|I|'|| ur ||-n!'.. e Steine selbst un-

- hestimmtes “'- SLE 18] '.|; s5 also das bestimmte

&

uadriren, unter Hngstlic ng der Fugenstellung,

der absichtsvollen Verwerthung dieser Form als Decorativ-

form eintritt, Die Variationen fiir die Deta Ibildung der Quadrirung sind

Facettirte Quaderflichen am Palast de’ Diamanti in Ferrara,

1493, Pal. Bevilacqua in Bologna und an der Canalseite des Dogen-

palastes in Venedig. Volle Freiheit in der Form tritt durch das Weg-




lassen der senkrechten Ifug

in _';.:E"H'.I"- oder Malerei

Die Uebertragung

=4

rahmung ist ein Merkmal

Fort 5, Nicolo i Sebenico.
ten Wand so

schaft als besonders festes, tragfihiges Material zur Geltung ge-

lte der Stein in seiner IE

Bei der rustic

werden, bei der inecrustirten Wand soll die Schonheit
des Materials (Farbe, Textur) bestimmend eintreten, Die Be-

kleidung ist an keinen von der Construction gegebenen Fugen-

5

schnitt gebunden, sondern bewegt sich frei innerhalb der grosseren

oder kleineren, von dem architektonischen Scheingeriiste gege-
benen Flichen.
Wo Feld und Rahmen plastisch von einander getrennt

werden sollen, ist jetzt im Gegensatze zu frither der Rahmen er-

haben, das Feld vertieft.

[Mie reichsten ST

i i e
m Rusti Lelil
grisster Leichtigkeit gegeniiber.

Die Facaden simd desshally auwel lurchw g besonders festlich und
schmuck im Gepensatze 2u 11 Loms. Hier
her hioren im  Grossen und Ganzen die bedeutendsten Bauten der Friih-
renaissance in Venedig, so die Madonna dei Miracoli, die Scuol:

Auch im Zis
der Wandfiiiche ein. Die Verbindung der Wandfelder mit dern um-

schliessenden Rahmen, die Umdeutung der Pilaster- und Gebiilk-

tritt das Rahmenwerk fiir die Behandlung

architektur, und die volle ( ;r'!Ic'.'I-]i]l.‘lc'|'|lil‘_‘-l' des Schichtenbaues, wie
er aus dem Materiale hervorgeht, filhren zu neuen charalkteristischen

Elementen des italienischen Renaissance-Terracottastyls, wie sie

der Antike vollstindig fremd waren.
Chor von 5. Maria delle Grazie in Mailand von: Bramante.

Kirche S5 Satire i Mail

S, Maria della Croce in Crema von Giov, Battaggio, u. A.

Im Putzbau werden die f{rither genannten Formen nachge-

bildet. Die Hochrenaissance lisst die geputzten Flichen ¢
ge] 2
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mmitirt die Rustica und die Rahmengliederung plastisch, ohne

hierbei mehr als den Eindruck der nackten Form zu erzielen.

ffito und farbige Wiinde gewihren volle Freiheit fiir
die Umbildung der Rustica und Verwerthung des Rahmenwerks.
Einfache Umrahmung der Winde mit Sgrafllfiten an der Scuola S.
PPaolo, aul Piazza S. Ma

in Stuck am Palaste Ciceiaporei in Rom (siche Fig. 14) u. A.
Mit der Behandlung der Wand steht die Durchbildung des

Sockels und des Kranzgesimses in engem Bezuge. Form,

ria Novella in Florenz, Plastische Wandrahmen

,‘-.Ls;.];ul'-.|n_-_';, Hohe, werden von derselben und von dem Umstande

bestimmt, ob sich diese Bautheile auf die ganze Facade oder
nur auf einen Theil derselben beziehen sollen,

Die Horentinischen Rusticapaliste sitzen gewdéhnlich auf
einem weitausladenden bankartisen Sockel auf (s. Fig. 2, 3 u. 4).
Derselbe hatte hier gewiss nicht blos formale, sondern auch
zweckhche “i'lil".lf'.lll_',_j. 21 :-\'HI]:]EI' ].]L'ilH I.;l"-',“';\!_"'-;'\"l der I’fL']'l[l", die
hier an Ringen tiber der Bank angebunden wurden, Dienste leisten.

Jeim venezianischen und norditalischen Palaste kommt der

Sockel als ger der ganzen Fagade kaum in Betracht. Beim
romischen ist entweder das ganze Erdgeschoss als hoher Sockel
gedacht, und dann bis zum abschliessenden Gesimse rusticirt,
oder der Sockel ist bei den Paldsten mit glattgeputzten Winden
im Erdgeschosse nur als niederes Postament oder grosse Platte
gedacht, liber welchen die Facade anhebt.

Das Kranzgesimse tritt in grosster Michtigkeit dort auf,

wo die Stockwerke der Facade entweder gar nicht oder nur

durch niedrige Gurtgesimse getrennt sind, und dasselbe sich dem-

nach auf die ganze Gebiudehshe zu beziehen hat. Das florenti-

nische und romische Kranzgesimse wird dem antiken nachgebildet,
unter entsprechender Vergrosserung der einzelnen Theile und er-

hebt sich tiber einem meist olatten Friese (Fig.

:f:

Die durch Schénheit der Form und michtize Ausladung wichtigsten

Vertreter: am Palazzo Strozzi und Palazze Farnese,

Die Renaissance bildet auch hiiufig statt der steinernen
kranzgesimse holzerne mit weit vortretenden Sparren.

Palazzo Guadagni, Pal. Ugunecioni in Florenz, u. A.

5

Wo die Fagade mit einem architektonischen Scheingeriiste in
mehrere Stockwerke gegliedert ist, wird das Kranzoesimse weniger
ausladend und nur auf das letzte Stockwerk berechnet (s. Fig. 4, g).

] 1 1 - i3 1 . '
Ller Palast Rueccellal, die Cancelleria in Eom, u. A., geben

die einfachere Form dieser GGesimse,
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